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مقدمــــــــة:

أ

مقدمـــــــة:

كل ما فیه بطریقة بما أنّ الرّوایّة جنس أدبي حدیث شكلا ومضمونا، ویعكس لنا صورة الواقع، ب

(دراسة ونقدا وإبداعا)، وقد أحرزت ، جعلت جمیع النّقاد والمبدعین یتفاوتون للظّفر بهافنیّة وجمالیّة

مكانة مهمة في العالم الأدبي الإبداعي وذلك للحبكة الرّوائیّة التي تمیّزت بهاـ بالإضافة إلى الطابع 

الذي استطاع أن یحتوي أفكار المبدعین بهواجسها وثقلها.السّردي المتغیّر

على بنى وأنظمة دقیقة، تعتمد على الزّمان یمثل السّرد خاصیّة فریدة متعلقة بالرّوایّة، مستندة

لكي یبني لنا أفق توقع والمكان بدرجة أولى، فالأول یمدنا بتواریخ وفترات مرت أو لم تمر بعد،

ل في الروائي أو السّارد، مشوقا یبتعد عن الرّتابة، في حین المكان هو البساط السّحري الذي ینتق

نا الفعل الرّوائي سواء أكان مستندا على أمكان واقعیّة أم متخیلة، وبما أنّ الزمان والمكان فیجسد ل

هما أحد العناصر المكونة للعمل الأدبي والمحور الذي تبنى علیه أحداث الرّوایّة ونظرا للوظائف 

في روایّة الحب لیلا ــــ (الزمان والمكان المتعددة والمتزامنة ارتأینا أن یكون موضوع دراستنا موسوم ب

الأعور الدّجال) لعز الدین جلاوج، ولعل اختیارنا لهذا الموضوع هو اهتمامنا الكبیر في حضرة 

بالروایة الجزائریّة التي تطورت تطورا كبیرا على جمیع المستویات وكذا شغفنا بالسّرد وأطره وأنظمته 

تتمثل فيهذا من إشكالیّة أساسیّةوقد انطلقنا في بحثنا 

.ـــــ ما معنى البنیّة الزّمانیّة والمكانیّة في الرّوایّة وكیف تجلت في الرّوایّة؟

وكإشكالیّة حاولنا أن ندرج بعض الفرضیات وتتمثل في الآتي:

ما تعریف البنیّة والزمن والمكان؟ وكیف خدمت هذه العناصر بعضها البعض؟



مقدمــــــــة:

ب

زّمان والمكان)؟.وإلى أي مدى بلغ التّرابط بین هاتین البنیتین (ال

ساؤلات سرنا وفق خطوات المنهج البنیوي مع الاستفادة من المنهج وللإجابة عن هذه التّ 

، وبعض آلیات الوصف والتّحلیل.السّیمیائي

ــ نظري حول مدخلخطتنا كانت مكونة من  المفاهیم والمصطلحات النّظریّة (تعریف البنیّة ـ

تجلیات الزّمن في ه أن نستظهرحاولنا فیاكان الفصل الأول تطبیقیالزمن والمكان...) في حین 

روایّة الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال لعز الدّین جلاوجي، وأردنا في هذا الجزء أن نتبیّن 

التّرتیب الزّمني من استباقات واسترجاعات والنّظام السّردي بعناصره المتعددة وكذا التّواتر.

في روایّة الحب لیلا في حضرة الأعور : فقد كان معنونا بـ تجلیات المكاننيالثّ أما الفصل ا

فیه وفق مباحث ممنهجة إذ تطرقنا فیه إلى أهم الأماكن اشتغلنا ، وقد الدّجال لعز الدّین جلاوجي

نین، الواسعة المفتوحة في الرّوایّة وبعدها حاولنا استظهار الأماكن الضّیقة المغلقة الخاص بأناس معی

في حین وقفنا على أهم أبعاد المكان كالبعد النّفسي الذي نجد له تأثیر عمیق وعمیق وكذا 

الهندسي...

أهم النّتائج المتوصل إلیها، فقد دوناها في شكل عناصر أنهینا بحثنا هذا بخاتمة رصدنا فیها 

.وسبقناه بمقدمةواستنتاجات

لإتمام هذا البحث اعتمدنا على مجموعة من المصادر والمراجع كان أبرزها وأولها روایّة و 

جمیلة الشّریف، مكونات الخطاب عز الدّین جلاوجي الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، و

.ـــ سعید یقطین، انفتاح النّص الرّوائيالسّردي(مفاهیم نظریّة)،



مقدمــــــــة:

ت

و لا یخلو عمل من صعوبات أو عراقیلـ، ولعل أول عائق هي قلة الدّراسات التي تناولت 

الرّوایّة كبر حجمها، وكذا الاضطرابات التي شهدتها الجامعة، والتي لم تفسح المجال لاستغلال 

الوقت المقرر لانجاز هذا البحث، ورغم ذلك حاولنا تجاوز كل ذلك.

أشكر الأستاذ بوعلام العوفي كل من ساهم في انجاز هذا العمل إلا أن وفي الأخیر لا یسعني 

سواء من قریب أو بعید، ولأختنا عسجد 
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المفاهیم والمصطلحات:

عرف الجانب النّقدي والفني في الرّوایّة العربیّة عامة والجزائریّة على وجه الخصوص تنوعا 

وانتشارها وتضاربت الأسس كبیرا، وجدلا واسعا بین الكثیر من النّقاد والدّارسین، وذلك كثرة ذیوعها 

إلى عالم المفاهیم وایّة كجنس أدبي سردي وجب الولوجحول عملها وأصولها التي تقوم علیها، والرّ 

والمصطلحات النّظریّة لبیان شرحها ومعانیها.

.)La structure(ـــــ مفهوم البنیّة:1

لغة:ـــأ

ففي لسان العرب لابن منظور نجد " ، البنیّة في مواضع كثیرة وفي القوامیس القدیمةورد لفظ

البنى نقیض الهدم، وبنیة وبنایّة، وابتناه وبناه، والبناء المبنى والجمع أبنیّة وأبنیات جمع الجمع 

.ومنه البنیّة من التّشیید والبناء في العمران والمنازل1بناء مدیر البنیان وصانعه."وال

كما ورد اللّفظ في القرآن الكریم في عدّة مواضع حیث قال تعالى: " أأنتم أشد خلقا أم السّماء 

.27ات الآیة بناها." النّازع

البناء ومنه بنیّة كما جاءت في قاموس المحیط على نحو " البنیّة جمع بنى، والبنیّة هنیّة

ومن خلال ما تم ذكره في التعاریف التي 2الكلمة أي صیّغها، وفلان صحیح البنیّة أي الجسم."

جاءت في مصادر اللّغة العربیّة وما تناوله القرآن الكریم نخلص إلى نتیجة مفادها أن البنیّة بعیدة 

ا التّشیید والطریقة التي یكون علیها نوعا ما عن النّص والأطر السّردیّة بل تحمل عدّ مدلولات منه

البناء وكذا القوة والصّلابة، والتّماسك.

.258، ص1997، بیروت، 1، دار إحیاء الترّاث العربي، ط1ابن منظور، لسان العرب، مجلد1 .165، ص2008القاھرة، مصر، الفیروز أبادي، القاموس المحیط، دار الحدیث، دط، 2
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اصطلاحاــ ب 

حول تعریف مصطلح البنیّة وذلك لتشعبه وكثرة حقوله المعرفیّة، فهو واختلفت الآراء تعددت 

لتجسد الدّلالة في سلسلة والبنیّة هي " آلیّة للدّلالة ودنیامیكیّةلا یرتبط بالمجال الأدبي فقط

المكونات الجذریّة والعملیات المتصلة، وهي شبكة من التفّاعلات التي تتكامل لتحول اللّغة بمعناها 

إذن البنیّة بهذا المفهوم هو الخروج 1الواسع إلى بنیّة معقدة تجسّد البنیّة الدّلالیّة تجسیدا مطلقا."

ظاهر والخفي معا إذ تبحث في نظام أعمق من ذلك كونها تمثل الالجلي وتدخل إلى عن الظاهر و 

خر ویرى أنّها تشمل التصور عن آایجة، ولكن هناك من یغلب جانبالعلامات والدّلالات للخروج بنت

الذهني والعقلي فقط، كما هو الحال عند صلاح فضل عندما تكلم عن البنیّة على أنّها." نموذج 

كما نجده جیرالد 2مما هو تصور مادي قائم على علاقات محسوسة."إجرائي وتصور ذهني أكثر 

یقول أیضا " إنّما مجموعة متشابكة من العلاقات، وأن هذه العلاقات تتوقف فیها الأجزاء والعناصر 

منه البنیّة كبینّة لا تتشكل وحدها وإنّما تتحد 3إلى بعضها أو علاقتها بالكل من ناحیّة أخرى."

صر الأخرى لكي تشكلها لتضفي إلى بناء متكامل.العدید من العنا

أمـــــا عنـــــد النّقـــــاد القـــــدامى ذو التّوجـــــه البلاغـــــي أمثـــــال عبـــــد القـــــاهر الجرجـــــاني فیقـــــول:" أمـــــا 

نظـــم الكــــلام فلــــیس الأمــــر فیــــه كــــذلك، لأنــــك تقتضــــي نظمهــــا أثــــار المعــــاني وترتیبهــــا علــــى حســــب 

فــــي هــــذا 4المنظــــوم بعضــــه مــــع بعــــض."ترتیــــب المعــــاني فــــي الــــنّفس، فهــــو نظــــم یعتبــــر فــــي حــــال 

ـــــق علیهـــــا، وكـــــذا إعـــــادة الطـــــرح یحـــــاول الجرجـــــاني ت ـــــى حســـــبها طرحـــــه والتعلی ـــــب المعـــــاني عل رتی

بنائها مع بعضها البعض.

.7،ص1979، 1أبو دیب، جدلیةّ الخفاء والتجّلي، دراسة بنیویةّ في الشعر، دار العلم للملایین، طكمال1 .92، ص1997، 1صلاح فضل، مناھج النقّد المعاصر، دار الآفاق العربیةّ، ط2 .121، ص1985، بیروت، لبنان، 3جدیدة، طصلاح فضل، النظّریةّ البنائیةّ في النقّد الأدبي، دار الآفاق ال3 .98، ص1980ر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تع محمد عبد المنعم، مكتبة القاھرة، دط، مصر، عبد القاھ4
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ذا الغربیین فكل حسب منظوره الخاص لهأنّ مصطلح البنیّة أبعادا نظریّة أخرى عند اكم

ي " شبكة العلاقات الموجودة لبن القصة والخطاب، أن البنیّة هالمصطلح، حیث یرى جیرالد برنس 

أي أنّ البنیّة هي الكل المتكامل أو هي مجموع 1."والسّرد..والقصة والسّرد وأیضا الخطاب

العلاقات المتبادلة بین العناصر المكونة للعمل الأدبي.

خلاصة القول أن البنیّة هي مجموع العلاقات والمكونات المنظمة والمنتظمة والمترابطة فیما 

بینها، وذلك لكي تشكل (كلا متكاملا قائما بذاته) إذ أنّه لا یمكن الحدیث عن عنصر من 

عناصرها إلا في نطاق المجموعة التي ینظم إلیها.

ـــــ مفهوم الزّمن2

أ ــ لغة:

ابن منظور في معجمه لسان العرب في تعریفه للزّمن على نحو " الزّمن والزمان اسم أورد 

لقلیل الوقت وكثیره وفي المحكم= الزمن والزمان والعصر، والجمع أزمنة أو زمان وأزمنة وزمن 

زامن شدید و أزمن الشيء = طال علیه الزّمان، والاسم من ذلك الزّمن والزّمنة وأزمن  بالمكان: 

به زمنا، وعامله مزامنة، وزمانا من الزّمن والدّهر والزّمان واحد، الزّمان زمان الرّطب والفاكهة، أقام 

2وزمان الحر والبرد ویكون من شهرین إلى ستة أشهر."

جاء في قاموس المحیط أنّه " اسمان لقلیل الوقت وكثیره والجمع الزّمان وأزمنة، وأزمن ذات 

ومنه نرى أنّ التعریف یشمل الصّیغ والصّرف.3لك تراخي الوقت."الزّمین كزبیر= تزید بذ

.224، ص2003، القاھرة، 1س، قاموس السّردیات، تر السّید إمام، میرت للنشر والتوّزیع، طنجیرالد بر1 .36ابن منظور، لسان العرب، ص2 .225، ص4الفیروز أبادي، القاموس المحیط، ج3
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اللّفظة على أنّها " الزّاي والمیم والنون أما في مقاییس اللّغة لابن فارس فجاء تعریف تعریف

أصل واحد، یدل على الوقت من ذلك الزّمان وهو الحین ـــ قلیلة وكثیرة ـــــ یقال زمان وزمن والجمع 

والملاحظ في كل التّعریفات التي أوردناها أن المصطلح یعرف بعض الغموض إذ 1أزمان وأزمنة."

لا یوجد دلالة واضحة على شيء محدد.

یختلف الزمن باختلاف الآراء والمفكرین، لكن الزمن یعرف بعضا من الحركیّة، فالزّمن عنه االله 

سبحانه وتعالى لیس كالزمن عند الإنسان وهذا وارد في القرآن الكریم الذي یبیّن هذه المسألة، كذا 

ند الإنسان للمكان جانب نفسي روحاني فالسّاعة عند الإنسان أو الشّخص السعید لیس نفسه ع

داخلیا أما عقارب السّاعة فنفسها، أما عبد المالك مرتاض فیقول: " الزّمن إذن تمثیل الفرح، هذا 

إلى معنى التّراخي والتباطئ أي كأنّ حركة الحیاة تتباطأ دورتها لتصدق علیها دلالة الزّمن، التي 

2ئمة دیمومتها السّرمدیّة."تحول العدم  إلى وجود حیني تسجیل لقطة من الحیاة في حركتها الدّا

ومن هنا ارتبط الزّمن وتعلق بالمدّة ارتباطا وثیقا، لأننا لا یمكن بأي حال من الأحوال أن نعطي 

تفصیلا دقیقا للزّمن ومدة بدایته أو نهایته.

ب ــ اصطلاحا

لزّمن معادلة فارقة في العمل الأدبي الرّوائي، حاضر بقوة في المتون السّردیّة وركیزة لا یعد ا

بد منها إذ " أن الزّمن هو محور الحیاة وعمودها الفقري الذي یشد أجزاءها ونسیجها، الرّوایّة فن 

.202، ص1999، دار الخلیل، دط، بیروت، لبنان، 7ابن فارس ابن زكریا أبي الحسن أحمد، مقاییس اللغّة، مج1 ، 1عبد الملك مرتاض، في نظریةّ الرّوایةّ ، بحث في تقنیات السّرد، المجلس الوطني للثقّافة والفنون والأدب، ط2
.200، ص1998الكویت، 
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لا 1ط الحیاة."الحیاة، فالأدب مثل الموسیقى فن زماني، لأنّ الزّمان هو وسیط الرّوایّة كما هو وسی

حیاة دون زمن ولا روایّة دون زمن فالبعد التكاملي بین هذه الثنّائیات یصعب تجاهله.

ـــ الزّمن عند میشال بوتور.1

) أحد رواد الرّوایّة الجدیدة وقد قسم الزّمن إلى ثلاثة تقسیمات أزمنة في (میشال بوتوریعتبر

الخطاب الرّوائي وهي " زمن المغامرة، زمن الكتابة، زمن القراءة وكثیرا ما تنعكس هذه الأزمنة على 

روایّة أو قصة نقرأها في ساعة أو أكثر لتكون أحداثها قصیرة  أو وجیزة إن بعضها البعض لتشكل 

ن الثاّني دون هذه الأركان مترابطة فیما بینها، فلا وجود للزّمحسب بوتور فإنه2لتّعبیر."صح ا

. الأول وهكذا دوالیك

.یهــــ الزّمن عند آلان روب غرب2

الزّمنیّة التي تستغرقها عملیّة القراءة للرّوایّة لأنّ زمن الرّوایّة یرى غربیه أنّ الزّمن هو " المّدة 

نظر، ینتهي بمجرد الانتهاء من القراءة لذلك هو لا یلفت النّظر إلى زمنیّة الأحداث في وجهة 

أي أن الزّمن متوقف على المدّة المستغرقة في القراءة أو متابعة أي عمل أدبي، 3وعلاقتها بالواقع."

وخارج هذا الإطار المحدود لا وجود لزمن لأنّ الأخیر عنه هو زمن القصة المحكیّة.

.23، ص2004، 1مھا حسن القصراوي، الزّمن في الرّوایةّ العربیةّ المعاصرة، دار فارس للنشّر والتوّزیع، ط1 .49نفسھ، ص2 .23، ص2006، الدار البیضاء، المغرب، 3سعید یقطین، انفتاح النصّ الرّوائي، المركز الثقّافي، ط3
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ـــــ الزّمن عند جبرار جینیت.3

یعد جینیت من أهم النّقاد في السّاحة الأدبیة الذي كرس فكره لتحلیل الخطاب الرّوائي حیث 

1لى ثلاثة مستویات هي (زمن الحكایّة، زمن الخطاب، وزمن القصة)."بتقسیم العمل إقام " جینیت

د العرب فهو لا یتجاوز كثیرا تلك التّعریفات التي أما عن مفهوم الزّمن عند العلماء والنّقا

تداولها العلماء الأجانب، وهم كغیرهم حاولوا أن یعطوا تقسیمات للزّمن والهدف من ورائها الوصول 

إلى تعریف شامل ووافي.

) أنّه " لا یمكن نتصور شیئا موجودا یدوم وجوده إلا بالزّمان، ولا تصور یرى (المسعدي

عقلي دون دیمومة زمانیّة للأشخاص والجماعات على حد سواء، فمصیرنا وحیاتنا مرتبطان وجوبا 

من قول المسعدي نلحظ أن الزّمن ارتبط بحیاته الشيء قبل موته وفي ظل كل هذا له 2بالزّمن."

وكذا هي ، ولا یتصور وجود عالم معدم الزمنن لا حیاة خارج حدود الزّمننظره عقائدیّة كو 

.الرّوایّة

هما 3(سیزا قاسم) إلى أنّ " الزّمن ارتبط أول الأمر بالقصة."بدورهاكما أشارت النّاقدة 

الذي " ویرى سعید یقطین الناقدة ترى أن البدایات الأولى للزّمن ظهرت في القصة كجنس أدبي.

قسم الزّمن الرّوائي إلى ثلاث مستویات هي: ومن القصة، زمن الخطاب، وزمن النّص، بحث 

یظهر لنا الأول في زمن المادة الحكائیّة وكل مادة حكائیّة ذات بدایّة ونهایّة ... ونقصد بزمن 

أما الخطاب تجلیات تزمین زمن القصة وتمفصلاته وفق منظور خطابي متمیّز بفرضه النّوع... 

زمن النّصي فیبدو لنا في كونه مرتبطا بزمن القراءة، في علاقة ذلك بتزمین زمن الخطاب في 

.53العربیةّ المعاصرة، صمھا حسن القصراوي، الزّمن في الرّوایة1ّ .130،ص1988یحي عبد السّلام، عن روایةّ المسعدي، رسالة ماجستیر، جامعة الاسكندریةّ، مصر، 2 ، تبسة، الجزائر، 1جمیلة الشّریف، مكونات الخطاب السّردي(مفاھیم نظریةّ)، عالم الكتاب الحدیث للنشّر، ط3 .22، ص2011
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ویذهب للقول أن للزمن دلالات 1النّص، أي إنتاجیة النّص ومحیط سوسیو ـــــ لساني معیّن."

مجال جد عمیقة خاصة في الفكر الإنساني " أن مقولة الزّمن متعدد المجالات یعطیها كلوأبعادا 

دلالة خاصة ویتناولها بأدواتها التي یصوغها في حلقه الفكري والنّظري... فیوظفها مانحا إیاه 

2خصوصیّة تسایر نظامه الفكري."

وفي هذا الصّدد تطرق عبد المالك مرتاض إلى مفهوم الزّمن وقال عنه: إنّه " خیط وهمي 

3مسیطر على التّصورات والأنشطة والأفكار."

.مانزّ أنواع ال2ـــ2

نمیّز في الحكي بین ثلاثة أنواع من الزّمن.

Teurps du l’istoiréـــ زمن القصة:1

المتخیل هو " زمن وقوع یحتل زمن المادة الحكائیّة، أي الزّمن الخاص بالعالم الحكائي

4الأحداث المرویّة في القصة فلكل قصة بدایّة ونهایّة، ویخضع زمن القصة للتتابع المنطقي."

فالقصة هي المادة الخام في أي عمل روائي، حیث أن زمن القصة هو الزّمن الحقیقي في الرّوایّة، 

حاضر وربما الاستشراف ففیه تتابع الأحداث كما جرى حدوثها في الواقع من ماضي إلى ال

بالمستقبل سواء كانت متخیّلة أم واقعیّة.

.89ص،2005، الدار البیضاء، المغرب، 4وائي، المركز الثقّافي العربي، طسعید یقطین، تحلیل الخطاب الرّ 1 .61نفسھ، ص 2 .179عبد المالك مرتاض، في نظریةّ الرّوایةّ، ص3 .87، ص 2010، الجزائر، 1محمد بوعزة، تحلیل النصّ السّردي، منشورات الاختلاف، ط4
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Teups du discoursــــ زمن الخطاب.2

یّتها الخاصة من خلال الخطاب في ویعد زمن الخطاب هو " الذي تعطي فیه القصة زمن

كما یعرف كذلك بزمن الكتابة، إذ فیه تربط عناصر 1إطار العلاقة بین الرّاوي والمروي له."

التّشكیل الجمالي داخل العمل الرّوائي كما أسلفنا الذّكر یتألف و بحوي مجموعة من التقّریرات أو 

الصّور الثاّبتة أو المتحركة التي یقدّم القصة، والتي تتحكم في تتابع الوقائع والأحداث وكذا الإیقاع 

كما أنّ زمن الخطاب یقاس في كل نص بعدد 2لتّعلیق في الخطاب الرّوائي."السّردي، وأیضا نوع ا

الصّفحات الذي یقاس بالسّنین والشّهور والساعات والأیام.

Teups de lectureـــ زمن القراءة3

الزّمن الضروري لقراءة النّص من قبل المتلقي أو القارئ بعید عن الكاتب ولا یتدخل فیه لا وهو

من قریب ولا من بعید.

ــــ مفهوم للمكان3

لغةـــ أ 

الذي یذهب یحمل المكان في لفظه العدید من المعاني التي تعتبر بعیدة نوعا ما عن المكان

ابن منظور في معجمه لسان العرب یقول " المكان الروایّة، فإلیه النّقاد والدارسون في المتون 

ویضیف أیضا:" ثعلب: یبطل أن 3الموضع والجمع أمكنة، كقذال و أقذلة، وأماكن جمع الجمع."

.49سعید یقطین، انفتاح النصّ الرّوائي، ص1 .62، ص2003، دب، 1ینظر جیرالد برني، المصطلح السّردي، تر عابد خردار، لبمجلس الأعلى للثقّافة، ط2 .83، ص1997، لبنان، 6، مج 1ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، ط3
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یكون مكان، فعالا لأنّ العرب تقول كن مكانك وقم مكانك، وأقعد مقعدك، فقد دلّ هذا على أنّه 

1مصدر من كان أو موضع منه."

مه، إذ یذهب الزّبیدي هو وجهة نظر أخرى مشابهة للتي أوردها ابن منظور في معجوثمة 

ستشهاد یقول اللّیث : المكان اشتقاقه من كان یكون لما كثر في الكلام صار المیم الآخر إلى الا

اع المفهوم اللّغوي للكلمة مشتق من كان ومنه نستنتج أن للفظ شبه إجمومنه فإنّ 2كأنّها أصلیّة."

على ما أورده النّقاد. 

ب ــــ اصطلاحا:

یعد مصطلح المكان من بین المصطلحات التي شهدت تعددا كبیرا لمفاهیمها وقد تناول النقاد 

إلى هذه القضیّة حیث والباحثون هذه اللفظة من باب التّخصص فنجد فقد أشار غاستون باشلار

أورد " عندما قام بدراسة القیّم الرمزیّة المرتبطة بالمناظر التي تتاح لرؤیّة السّارد أو الشخصیات 

3... وغیرها من التعارضات."الظاهرة المركزیّة أو الهامشیّة أوسواء في أماكن المنفتحة الخفیّة 

لذي یشمله المكان.ومن هناك ما أرده بشلار أراد أن یبیّن لنا الحیز ا

اقتصر شارل كریقل على إبراز ما اقترحه تسمیته بسردانیة المكان هو الذي في " نظره یؤسس 

المحكى لأن الحدث في حاجة إلى مكان بقدر حاجنه إلى فاعل وإلى زمن ومكان، هو الذي یضفى 

4على التّخیل المظهر على حقیقة."

83نفسھ، ص1 .488، ص 1994، 18عليّ بشري، دار الفكر للطبّاعة والنشّر، دط، مج18الزبیدي، تاج العروس، مج2 حسن بحراوي، بنیةّ الشكل الروائي (الفضاء، الزمن، الشخصیةّ)، المركز الثقافي العربي، دار البیضاء، المغرب، 3
.25، ص2009، 2ط ، المغرب، 1ینظر: جیرار جینیت، كورد نیستین وغیرھم، الفضاء الروائي ، تر عبد الرحیم حزل، إفریقیا الشّرق/ط4 .137، ص2002
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ـــ الزّمان في روایّة الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال.

ordre teuporelــــ التّرتیب الزّمني 1

تعد إشكالیّة البناء التتابعي أو التّرتیب الزّمني للأحداث والوقائع من بین الأبعاد الجمالیّة التي 

یتشكل منها النّص الرّوائي ومن أكثر السمات بروزا فیه هو أنّه یجعل الأحداث متعاقبة دون 

إضفاء نوعا من الجمالیّة الاخلال بتوازن المتن الرّوائي، ویعطي له قیمة جمالیّة وفنیّة قادرة على 

الفنیّة، لكن التتابع الاستمراري الذي لا یدع مجالا للمفارقات السّردیّة یشعر القارئ أو المتلقي یشعر 

بنوع من الرّتابة ویدخل في دولاب یبتعد عن الإبداع، لأن الرّوائي یحاول جاهدا كسر أفق التّوقع 

ادرة ربما حتى على إحداث الصّدمة وهذا ما أسماه وخلق نظام جدید وتولید أحداث سابقة أوآتیّة ق

بالمفارقات الزّمنیّة " والتي تكون على نوعین أساسیین هما = استباق واسترجاع حیث أن المفارقة 

الزّمنیّة هو مصطلح عام للدّلالة على أشكال التنّافر بین التّرتیبین ( التّرتیب الزّمني للقصة والتّرتیب 

أي أن المفارقات الزّمنیّة تأتي على مخالفة السّرد وهو الذي یولد نوعا من 1الزّمني للحكایّة)."

المتعة والتّشویق.

analijsseالاسترجاع1ــــ1

یعد الاسترجاع من أهم التقّنیات السّردیّة وأكثرها حضورا إذ مازال الرّوائي یسترجع ویعود إلى 

فالكثیر من أغوار الماضي السّحیق بسنین طویلة تفوت حاضر السّرد وتتعدى درجة الصّفر، 

اء حتى ولو الكتاب الرّوائیین الجزائریین مازالوا یعودون إلى أحداث ثورة الجزائر أو العشریّة السّود

تجد السّارد یعود إلى حیثیات 1954كانت نقطة الانطلاق هي في الأصل تبدأـ من تلك الفترة مثلا 

نیت، خطاب الحكایةّ (البحث في المنھج)، تر محمد معتصم وعبد الجلیل الأزدي وعمر الحلى، المجلس یجیرار ج1
.51، ص1997سوریا، الأعلى للثقّافة، 
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، كما هو حاصل في روایّة عز الدین جلاوجي 1945ماي 8أعمق كحادثة المروحة أو مجاز 

الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال.

التي تنطوي تحته فهناك من یسمیه الارجاع، لمصطلح الاسترجاع العدید من التّسمیات و 

الارتجاع البعدیّة وغیرها، في حین أجمع العلماء على تسمیّة واحدة وموحدة وهي الاسترجاع، 

النّقصة 1فالأخیر هو " عملیّة سردیّة تعمل على ایراد حدث سابق للحظة الأولى التي بلغها السّرد."

السّارد یتوقف عندها لیعود إلى الماضي ویسترجعه بكل الصّفر وتسمى أیضا براهن السّرد إذ أنّ 

خذافره.

ویعد الاسترجاع " مخالفة لسیر السّرد تقوم على عودة الرّاوي إلى حدث سابق، وهو عكس

ویعد الاسترجاع 2الاستباق، وهذه المخالفة لخط الزّمن تولد داخل الرّوایّة نوعا من الحكایّة الثاّنویّة."

بمثابة الذاكرة الحیّة التي تقوم بوظیفة استذكاریّة، وتقدم معلومات حول شخصیات الرّوایّة وأماكنها 

وفي بعض الأحیان تمثل هذه الاسترجاعات قصص ثانویّة تمثّل همزة وصل بین حاضر السّرد 

وماضیه في قالب سردي إبداعي.

ــ أ أنواع الاسترجاع1ــــ1

Analepse Iuterueاسترجاع داخلي ـــ 1

یمثل الاسترجاع الدّاخلي أحد أوتار السّنفونیّة السّردیّة فهو" إیراد حدث یعود إلى ماض لاحق 

ویبرز هذا الاسترجاع في كونه لا یتعدى حاضر السّرد 3لبدایّة الرّوایّة قد تأخر ذكره في النّص."

أي هو " الذي یستعید أحداثا وقعت ضمن زمن الحكایّة بعد بدایتها، من بدایتهاإلا بفترات وجیزة 

88محمد بوعزة، تحلیل النصّ السّردي، منشورات الاختلاف، دط، الجزائر، ص1 .100، ص2002ـ بیروت، لبنان، 1زیتوني، معجم مصطلحات نقد الرّوایةّ، دار النھّار للنشّر، طلطیف2 .40ینظر، سیزا قاسم، بناء الرّوایةّ، ص3
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إذن هو استرجاع في محیط السرّد وضمن الإطار 1وهو الصّیغة المضادة للاسترجاع الخارجي."

الزمني الخاص به.

التي وظفها الكاتب بغیّة نقل تفاصیل الدّاخلیّةیوجد في الرّوایّة الكثیر من الاسترجاعات

سابقة وجب القارئ أن یمر علیها یقول: " أمسك خلاف التیّغر فجأة وقد تغشاه حزن حتى صارت 

وفي مقام آخر یقول " صباحا 2سمرته أعمق، وقال یمكن أن أفعل لو أحبتني حوریّة بنت سوزان."

، یشق بسیارته الرّمادیّة الطرق كان العربي الموستاش وزوجته حمامة رفقة البنتین حوریّة والباهیّة

الوعرة الملتویّة بإتجاه العرش، ورغم الضجیج الذي كان ... فإنّ الزّوجین قد لاذا بأسوار الصّمت 

وبطبیعة الحال هناك العدید من 3یعیدان ذكریات مازال كل نسر من هذه الأرض شاهدا علیها.

ة نذكر منها.هذا النوع من الاستباقات سنحاول أن نمثل من الرّوایّ 

ـــــ" قبل المغرب بساعة تقریبا اعتقلت الشّرطة یوسف الرّوج من بیته وأخضعه الضابط لاستجواب 

4دقیق."

مثال آخر یقول:" وهو عائد إلى البیت بعد العشاء لم یكون یوسف الرّوج یفكر إلا في وفي 

لكنّه لا یمكن أن یعرف ء العیون التي وشت، یمكن للضابط أن یعرف بحدوث لقاء مع الزعما

5التفّاصیل ویعرف المتدخلین بالتّرتیب ویعرف حتى تفاصیل عن قصیدة العربي الموستاش."

رضه للمساءلة وتذكره نلاحظ هنا أن الفترة الزّمنیّة بین ما حدث مع یوسف الرّوج من اعتقال وتع

كن بالكاد أن تجاوزت أیام قلیلة إن لم تكن ساعات.للحادثة لم ی

.20لطیف زیتوني، معجم مصطلحات نقد الرّوایةّ، ص1 ىعز الدّین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، 2 للطباعة والنشّر والتوزیع، الجزائر، دار المنتھ .14ص،2017 .29نفسھ، ص3 .37نفسھ، ص4 .38نفسھ، ص5
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ما حدث في اللّیالي الماضیّة." بعد العصر مباشرة وصلت كل یحاول السّارد أن یبیّن 

الجثامین معظمها كان لأطفال أقل من أربعة عشر عاما، ثلاث نساء إحداهن في السّبعین من 

هذه النّقطة من الاسترجاع بنیت على تفاصیل 1عمرها كان الحزن یلف كل الوجوه بكفن أسود."

للغایّة حیث بینت لنا العدد والجنس (ذكر، أنثى)  واللّون، السّن، الحالة الشّعوریّة التي كانت دقیقة 

موجودة لحظتها، إذن هي مفارقة مهمة في عملیّة السّرد المراد منها إحداث  وابراز نزعة دفینة 

داخل القارئ عند معرفته لما حدث لیلتها.

شّعب الجزائري إبان الاستعمار، شيء یزحزح الضمائر عد الواقع المأساوي الذي عاشه الی

لاوجي ما فتئ یعید ما قام به الاستعمار الغاشم " ما كادت الصّلاة الحیّة، فالرّوائي عز الدین ج

وعلى 2تنتهي حتى اندفع الجنود إلى استعمال القوة التي لم تكن صارمة مثلما كانت في الصّباح."

لماذا وقع كل الذي وقع، هل یمكن لصالح القاوري أن تكون له كل هذا النّحو یقول: "أدرك الآن 

أیضا " منذ الحادثة 3هذه المنزلة لدى الفرنسیین، فیقتلون فداء له عشرات من الأبریاء العزل؟.

الأخیرة في جنازة صالح القاوري ظل السّي عمار یرفض حضور الولائم التي یقیمها القاید جلول 

4بینهما.خشیّة أن یحدث التّصادم

كل هذه الأمثلة التي تم ذكرها لم تتجاوز حاضر السٍّرد بل بالكاد كانت هي نفسها جزء من 

حاضره للمدة الوجیزة التي تفصل الأولى عن الأخیرة.

.190عز الدین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص1 .191نفسھ، ص2 .193نفسھ، ص 3 .210نفسھ، 4
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Analepse exterueالاسترجاع الخارجيــ 2

عبارة عن مقاطع سردیّة أو مجموعة من الأحداث یعود بها السّارد یعد هذا الاسترجاع

إلى وقائع ماضیّة، وقعت قبل بدایّة المحكي الأول إذ أنّه " یعود إلى ما وراء الافتتاحیّة وبالتالي لا 

یتقاطع مع السّرد الأولى الذي یتموقع بعد الافتتاحیّة لذلك نجده یسیر على خط زمني مستقیم، 

إذ یلجأ إلیه السّارد1و یحمل وظیفة تفسیریّة لا بنائیّة."وخاص به فه

لملء الثّغرات والفراغات الزّمنیّة التي من شأنها قد تساعد القارئ على الفهم الصّحیح للأحداث، 

مع العلم أن الاسترجاع قد یغطي مساحة شاسعة أثناء توقف الزّمن الأول من الحكي." فكلما ضاق 

ویعتبر هذا النّوع من الاسترجاعات الأكثر 2الاسترجاع الخارجي جزءا كبیرا..."الزّمن الرّوائي شغل 

شیوعا وانتشارا في الرّوایّة العربیّة والحدیثة والمعاصرة على السّواء.

یوجد في الرّوایّة عدد من الاسترجاعات الخارجیّة التي تجاوزت حاضر السرد بسنوات 

السّحیق للشخصیات والمكان، فهاهو السّارد یسلط الضوء على عدیدة، وألقت الضّوء حول الماضي

العلاقة التي تجمع سي رابح وابنته حلیمة، واسترجاعه لمجموعة من المواقف، عندما كان یطاردها 

في الشّوارع وأزقة الطرقات، فیقول:"  أما الحبیبة فلا یعرف عنها الآن إلا اسمها (سلیمة) هذا 

مه وهو یطاردها في الشّوارع التي كانت تخدمها متسولة مع أمها الاسم الذي ارتبط به أحلا

في هذه النّقطة بالذات نتبیّن الشعور الوجداني الذي كان طاغیا على الشّخصیّة وكیف 3العمیاء."

ه یقول الحب یتجاوز جمیع أنّ حبها له لم یقف أمام حالتها السیئة ولا مستواها الاجتماعي، وكأنّ 

الموجودة في المجتمع.الإشكالات

، 2010ـ الجزائر، 1للطباعة والنشّر والتوّزیع، طعمر عاشور، البنیةّ السّردیةّ عند الطیب صالح، دار ھومة1
.18ص .49مھا حسن القصراوي، الزّمن في الرّوایةّ العربیةّ المعاصرة، ص2 11عز الدّین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص3
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وكان التنّقل بین الأماكن المختلفة یحمل الكثیر من الأسرار والحكایا یحاول الرّوائي أو السّارد 

" وصلت فلذّة كبده قسنطینة ذات شتاء تهفو كي تشرق بین الفینة والأخرى یتفقدها ویسترجعها

الموستاش ـ.. أن هذا الفتى الذي استیقظ ویقول أیضا " لا یمكن للعربي 1مناغاتها أمام والدها."

بهذه المفارقة نتلمس بعض المعلومات حول محاولة 2فجأة هو الذي أنقذه من من قتل محتم."

اغتیال العربي الموستاش وإنقاذ خلاف التاّیقر له من موت محتم، فشخصیّة العربي موستاش 

ونها كانت تتمتع بالوطنیّة ویشهد له محوریّة في روایّة الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، لك

بذلك جمیع سكان القریّة، لكن الحادثة تبیّن أن هناك من كان یضمر له الشّر وحاول أن ینهي 

حیاته لولا تدخل التاّیقر " وعبد االله لا یمكن أن ینسى فضل العربي موستاش حین دماه من كل 

.3غوائل الدّهر إذ فقد جده المعیل في جریمة نكراء."

تحكي الرّوایّة (الحب لیلا..) في مجملها عن أحداث وقعت إبان فترة الاستعمار الفرنسي، 

وكل ما جاء به المتن الرّوائي من حب وكراهیّة، فرح وحزن، وفاء وخیانة، تضحیّة وهروب، قتل 

قرن عقد وعقد أخر بین نص وحرمان مردّها إلى زمن معیّن قد یختلف الزّمن بین حول وآخر وبین

وقرن، لكن في المجمل الفترة الاستعماریّة زمنا طویل وویلاتها أطول " عازم الیّوم على زیارة قبر 

أمه الشّهیدة السّولافیّة، وهو یفعل ذلك مرارا في السّنة متخیرا یوم الثّلاثاء. سنوات مرت على 

مهمة من التاّریخ تعد مظاهرات الثاّمن من ماي نقطة 4استشهادها في مظاهرات الثاّمن ماي."

الجزائري وما أعاد السّارد ذكرها إلا لبیان وقع الفاجعة التي راح ضحیتها الآلاف من الجزائریین 

الذي خرجوا للشوارع طلبا للحریّة واجبار فرنسا على تطبیق وعودها على أرض الواقع، ولم تكن 

أكبادهم یعانون البؤس والدة یوسف الرّوج إلا واحدة من آلاف الأمهات اللائي تركن فلذات 

11عز الدّین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص1 13نفسھ، ص2 .13نفسھ، ص3 17نفسھ، ث 4
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والحرمان، ولم یكن یوسف الرّوج إلا واحد من آلاف السّكان یقصدون القبور زیادة لذویهم وأقربائهم 

غیر أنّه اختلف عنهم في كونه اختار یوم الثّلاثاء لكي یتسنى له الذهاب وتحسس ثرى والدته 

العزیزة التي لم تمحوا السّنین الطویلة ذكرها من قلبه، بل في كل یوم یمر كان الشّوق إلیها یزداد 

شیئا فیشئا.

الثاّنیّة التي كانت حرب یعود بها السّارد إلى نقطة بعیدة جدا  یذكرنا بالحب العالمیّة

الجزائریین دون إرادتهم أقحمتهم السّیاسة الاستعماریّة مرغمین، جندتهم لیكونوا في الصّفوف 

الأولى، یواجهون الموت المحتم، عدد منهم قتل ومنهم من سجن وعذب منهم ولم یسمع عنه أي 

إلى ألمانیا ذهبت بحثا عن أمها خبر " في نهایّة الحرب العالمیّة الثانیّة اضطرت سوزان للمغادرة 

1وأخوالها هناك، وهو یرفعون مرغمین رایاتهم البیضاء كم هو صعب أن یفعل الألماني ذلك."

فواجم كثیرة مرت على الجزائرین " قضت سوزان هناك سنوات ألیمة، تعود إلى حیث كان یشمخ 

متة تدق في الفراغ وتنصت بیتهم، وتضع على الأنقاض باقات ورد تقتنیها من السّوق، وتجلس صا

سوزان واحدة من ملایین الجزائریات اللواتي عانین مصاعب كثیرة، كانت هي الجسد 2للفراغ."

الأنثوي الضعیف الذي اشتد قوة بعد كل صدمة وسقطة بعد كل فجیعة تزداد صلابة بعد كل فراق 

، لم تكن لتضعف إلا لتزید تزداد رزانة، امرأة مثلت التّحدي نافست الرّجال في صبرهم وكبریائهم

شهامة، خنساء جزائریّة لم تسلم من الواقع المریر الذي كانت الجزائر تعیشه لكنها ضحت من أجل 

أن یستمر الأجیال الذي بعدها، تحدت الألم ووقفت على الطلل كما فعل سوزان على أركام بیتهم 

وذكریاهم.

.27عز الدّین جلاوجي الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص1 .27نفسھ، ص2
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نا صورة عن حیاة الجزائریین في فترة الاستعمار إذ یحاول السّارد بمفارقاته العجیبة أن یعطي ل

لم یكن الرّجل الجزائري بعیدا عن الحب بل في كل قطرة دم یملك حبا عظیما وبالتاّلي أحب وأحب 

(بكسر الحاء) " عادت ذات شتاء قارس، كان العربي الموستاش أكثر شوقا إلیها، لا یمكن أن 

رتبطت به دون عشرات الفرنسیین الطامعین في الأملاك ینسى الذي قدمته إلیه حین أحبته وحین ا

هنا تبرز شخصیّة العربي موستاش  1التي تركها لها زوجها وهو أحد أكبر المعمرین في المنطقة."

الوحشیّةالذي لم یكن یملك شيء غیر أن سوزان أحبته دون غیره من الفرنسیین الذین قادوا حربهم

جرت هاهنا عبر أكثر من موسطاش " لمعت أمامه المعارك التي على أبناء الوطن أمثال العربي 

2قرن .."

prolepseــــ الاستباق.3

یعرف الاستباق بالاستشراف أیضا هو الشّكل الثاني من المفارقات الزّمنیّة التي تقفز إلى 

ایراد أحداث قد خارج حاضر السّرد وتغیّر المسار العادي له، ویعد الاستباق عملیّة مهمة تكمن في 

تحدث لاحقا، یحاول السّارد التّطرق إلیها دون أن یفصح تماما على مجریات الواقعة لكي لا یكسر 

حماس القارئ ویجعل الخطاب السردي بفقد بریقه، یشهدها السّرد في وقت متقدم من زمن الحكي 

لها أن لا تحدث الأول وهنا یمكن الإشارة إلى أن هذه الأحداث یمكن لها أن تحدث كما یمكن

باعتبار أن الاستباق هو " قفز على فترة معیّنة من زمن القصة وتجاوز النّقطة التي قضاها 

وكأنّ 3الخطاب لاستشراف مستقبل الأحداث والتّطلع إلى ما قد یحصل من مستجدات الرّوایّة."

للاستباق خاصیّة استطلاعیّة.

.49عز الدّین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الدّجال، ص1 .29نفسھ، ص2 .132، ص1990، بیروت، 1حسن بحراوي، بنیةّ الشّكل الرّوائي، المركز الثقّافي العربي، ط3
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من بین النّقاد الذین تناولوا هذه المسألة حیث قسم الاستباق إلى " جیرار جینیت$duو

حیث تتجاوز هذه الاستباقات حاضر السّرد بذكر أحداث 1استباقات داخلیّة وأخرى خارجیّة" 

یفترض وقوعها في المستقبل.

prolepse interueالاستباق الدّاخلي1ــــ2

كایّة وزمنها ولا یخرج عن حدوده ویكمن یتعدى خاتمة الحیعرف الاستباق الدّاخلي على أنه لا 

الاستباق الداخلي في  روایة عز الدین جلاوجي الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال: في  تساءل 

العربي موستاش" هل وصل سي رابح إلى قسنطینة؟ وهل یمكن هذه المرة أن یجد زوجته ویعود 

قة لم تبلغ زمن الحكایة بعد غیر أن السّارد أراد أن یبعث هنا الشخصیة التي غادرت المنط2بها.؟"

وفي مقام آخر یقول:بالحدث إلى عقول القراء ویظهر تفاصیل هذه السّفرة.

" في السّاحة العامة ترجل عبد االله مودعا، قال یوسف الرّوج.

ـــ الأحد القادم أنت مدعو للغلاء، سأختن التوأم.

هنا السارد استبق موعد الزفاف وأعلم الجمیع بهذه 3ك عمي یوسف."ـــ بإذن االله، كثر االله خیر 

المناسبة السّعیدة " قام من مكانه وهو یقول:

سنختن الولدین الأحد القادم، حضري نفسك، أریده عرسا كبیرا أدعوا إلیه الجمیعـ فرصة للقاء 

4ونشر الوعي في هذا الشّعب المیت."

.77الحكایةّ، صجیرار جینیت، خطاب 1 15عز الدین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص 2 20نفسھ، 3 .22نفسھ، ص4
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Prolepse  Exterue.الاستباق الخارجي2ـــ2

یعد  الاستباق الخارجي هو الذي یتعدى حدود المحكي الأول إلى خارجه، فهو على عكس 

الاستباق الدّاخلي ." إذ هو الذي یتجاوز زمن حدود الحكایّة یبدأ بعد الحكایّة ویمتد بعدها نكتشف 

1مآل بعض المواقف والأحداث المهمة."

:في الرّوایّةالنّظام السّرديــ 3

la dureéالمدة:1ـــ3

وهنا سنعالج تقنیّة من تقنیات النّسق الزّمني في السّرد وكذا نوعیّة العلاقة القائمة بین زمن 

الحكایّة وزمن الخطاب، فالمدّة إذن تقوم على مرافقة ومراقبة سرد الأحداث في الرّوایّة، وذلك من 

لیّة السّرد، حیث أن الزّمن في الرّوایة یعد بالثّواني، والشهور، خلال الاسراع أو الإبطاء في عم

والسّنین أما زمن الخطاب بجدد بطول النّص من خلال الكلمات والأسطر والصّفحات، وإذا عدنا 

إلى المدّة ونظامها السّردي وجدناه یتشكل من أربعة محركات سردیّة هي الأصل موزعة إلى 

مظهرین أساسیین هما:

Accélération du récitتسریع السّردأولا: 

sommaire(الخلاصة)أو المجمل 1ـــ

یتمثل المجمل في سرد موجز یكون فیه زمن الخطاب أصغر من زمن الحكایّة بكثیر، حیث 

لأحداث ووقائع دون الخوض في تفاصیلها، فتجيء في مقاطع تتضمن البنیّة السّردیّة تلخیصات

سردیّة أو إشارات، حیث " عندما نتحدث عن الخلاصة أو التّلخیص كقیمة زمنیّة واحدة من زمن 

.17لطیف زیتوني، معجم مصطلحات نقد الرّوایةّ، ص1
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القصة مقابل وحدة أصغر من زمن الكتابة تلخص لنا في الرّوایّة مرحلة طویلة من الحیاة 

لخلاصة أولى التقّنیات الزّمنیّة التي تسهم في عملیّة تسریع إذ تعد تقنیّة المجمل أو ا1"المعروضة.

السّرد حیث یستطیع السّارد من خلال كلمات قلیلة تلخیص أحداثا وقعت في سنوات وأیام 

طویلة،ویرى (جیرار جینیت) " أنّ تقنیّة الخلاصة والمجمل على حد تعبیره ظلت حتى القرن التاّسع 

أي إن هذه التقّنیّة تربط مختلف الأحداث 2عا بین مشهد وآخر."عشر وسیلة الانتقال الأكثر شیو 

فیما بینها في القصص الرّوائي.

وتتمثل الخلاصة في " سرد أحداث ووقائع جرت في القصص الرّوائي سنوات أو أشهر في 

وسریع وعابر للأحداث دون التّعرض بضع كلمات... أي أنّه حكي موجزجملة واحدة أو 

القص الرّوائي وسیر نى أنّ الأحداث التي لا تؤثر  في بمع3لتفاصیلها، فیقوم بوظیفة تلخیصها."

جمل.یجوز اختصارها في بعض كلمات أو الأحداث

وظف عز الدّین جلاوجي في روایته الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال تقنیّة المجمل أو 

خلاصة للقفز على بعض الأحداث والتنّویه علیها فقط " منذ یومین كان یوسف الرّوج قد ركن في ال

ویقول أیضا " وأخیرا حلّت لحظة الزّلزال 4كل زاویّة من الحوش وقرمید البیت رایات خضراء عالیّة."

تزوجها منذ الأكبر أن حوریّة لیست لقیطة كما أوهمها، ولكنّها ابنته الشّرعیّة من سوزان التي

السّارد هنا لم یعد إلى الوراء كثیرا ولم یسرد لنا كیف تم زواج سي العربي 5سنوات طویلة."

موسطاش من سوزان وكیف لهما أن أنجبا حوریّة بل مباشرة أخبرها بالحقیقة دون التّطرق للتفّاصیل 

الدّقیقة لهذه الحادثة.

.119، ًصرب للنش2000، تونس، 1ر، طالصادق قسومة، طرائق تحلیل القصة، دار الجنو1 .110الحكایةّ، صینظر، جیرار جونیت، خطاب 2 .37، ص2000، 1جیرار جونیت، عودة إلى خطاب الحكایةّ، تر محمد معتصم، المركز الثقّافي العربي، ط3 .176عز الدّین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص4 .49نفسھ، ص5
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عمد الكاتب  وفي كثیر من المرات على إبعاد تفاصیل قد یتخیلها القارئ دون أن یقوم 

السّارد بإیرادها كقوله " هدأت نفسها مبتسمة، هي تدرك أنّه یحبها وأن منزلتها لن تبلغها سوزان ولا 

ذه الغیرة بالتّدقیق إذ أنّنا لم نعرف ماهیّة ه1غیرها، ومنذ سنوات بدأت عواطف الغیرة تبرد كثیرا."

ومتى بدأت ارهاصاتها تشع ومتى بدأت تتلاشى وتزول.

في قول السّارد: " وعیوبه رغم تأخره في الزّواج، فإنّ له الآن بیتا یتمثل المجمل في الرّوایّة

على معنى أرنب إسبانیّة كنایّة 2من الأولاد بیت الشّیخ مسعود بولقیاقي أرنب إسبانیّة تلد كل عام."

أن امرأة ولود ومع ذلك لم یذكر لنا كم عدد الأولاد ولا من هو أكبرهم ولا كیف كانت ولادة كل واحد 

إذ أنّه أجمل وجمع العدید من السّنوات في سطر أو سطرین لیضيء لنا جانب من حیاة الرّجل 

سنة بحثا ، وفي موقف آخر نجد " كانت رحلته إلى المدینة منذ أكثر من غشرین مسعود بولقیاقي

3عن العربي الموستاش بعد فراره بجماعة فتحا كبیرا له."

العدید من تقنیّة وردفي روایّة عز الدّین جلاوجي (الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال)و

المجمل نذكرها كالآتي.

المباشر على علاجه، لابد أن یعود ــ " ألزمت حوریّة بنفسها زیارة سي الهادي كل یوم، للاشراف

4سریعا إلى حیاته العادیّة."

قبل منتصف النّهار فوجئ بزیارة أبیه له داخل المشفى عجل یستقبله بشوق كبیر، أشهر لم یره " ــــ 

5فیها لقد سرقته المدینة خاصة بعدما اشترى فیها مسكنا راقیا یلیق به."

.49عز الدّین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعول الدّجال، ص 1 .64نفسھ، ص 2 .149نفسھ، 3 234نفسھ، ص 4 .244نفسھ، 5
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جرا تخوض في لجنة الثّلوج تقود أمها العمیاء وتحضن ابنتیها ــ " كان ذلك الیوم ... وهي تتسلل ف

اللتین لم یمض على ولادتها إلا أسابیع الثّلاثة، كانت على استعداد أن تتحدى الدّهر الرّضیعتین 

1كله."

نلاحظ من خلال هذه الأمثلة التي أوردناها أن المجمل لا یقوم بتغییب الأحداث وإنّما یعمل 

شیاء الغیر مهمة في سیر السّرد الروائي، لیتوافق الخطاب السّردي مع زمن الحكایة على ترك الأ

والأجزاء الأخرى المكونّة له.

Ellipseقطع) ــــ الحذف: (ال2

یعتبر الحذف عنصرا مهما في اختصار السّرد وتسریع وتیرته، فهو " تقنیّة زمنیّة تقتضي 

بمعنى 2القصة وعدم التّطرق لما یجري من وقائع وأحداث."بإسقاط فترة طویلة أو قصیرة من زمن 

أن الحدث وسیلة لتسریع الأحداث في الخطاب السّردي وذلك من خلال إلغاء بعض الأحداث في 

بمثابة انحراف أو قفز على مراحل زمنیّة كائنة في القصة وتجاوزها، بحیث یعتبر الحذف أو القطع 

كن الشيء الأهم هو أن السّارد سیصرح بها من خلال عبارات الحكایّة، طویلة كانت أم قصیرة، ل

زمنیّة دالة علیها بحیث " أنّ حذف فترة طویلة أم قصیرة من زمن القصة وعدم التّطرق لما جرى 

یذكر عنها السّرد شیئا .... یحدث الحذف عندما یسكت السّرد عن فیها من وقائع و أحداث فلا

رات زمنیّة تدل على موضع الحذف: من قیل. مرت أسابیع جزء من القصة أو یشیر إلیه بعبا

3ومضت سنتان."

268عز الدّین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص1 .156حسن بحراوي، بنیةّ الشّكل الرّوائي، ص2 ، وزارة 1میساء سلمان ابراھیم، البنیةّ السّردیةّ في كتاب (الامتناع والمؤانسة) منشورات الھیئة السّوریةّ للكتاب، ط3
.213الثقّافة،دمشق، سوریا، ص
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وفي هذا المقام لقد حدد جیرار جینیت ثلاثة أنواع من الحذف هي: الحذف الصّریح، الحذف 

الضّمني، الحذف الافتراضي.

Ellipse explicite(الظاهري)أـــ الحذف الصّریح 

یسمى الحذف الصّریح أو الظاهري، حیث أن السّارد یصرح بوجوده في السّرد من خلال 

فالحذف الصّریح إذن هو الذي "إدراج عبارات زمنیّة تكون صریحة عند بدایّة المقطع المحذوف،

كما أنّه " یأتي الحذف الصّریح على صورة تلخیص 1محددة أو غیر محددة"یصدر عن إشارة 

انقضت بعضة أعوام) أو على شكل توقف یستأنف النّص بعده السّیر بذكر المدّة التي سریع جدا (

2انقضت بین ومني الوقوف والاستئناف (بعد سنین)."

وتتجلى في روایة عز الدّین جلاوجي الحب لیلا العدید من المواقف المحذوفة لغایّة السّارد في 

ض أمثلة الحذف كالآتي:القفز علیها والذهاب إلى ما هو أهم ونذكر بع

هنا یتجلى الحذف الصّریح في لفظة بعد عام 3ـــ " ضیّعها بعد عام بحمقه، وحمق عائلته اللّعینة."

أي قام السّارد بحذف جل الأحداث الغیر مهمة وعوضها بتلك العبارة والغایّة من هذا الحذف هي 

تسریع وتیرة الزّمن.

ــ " رغم السّنوات الخمس عشرة التي تفصل بینهما، لترشف العربي الموستاش من قهوته وهو ینظر 

ثبت أن السّارد قام بإسقاط المدّة الزّمنیّة وهي من خلال هذا المقطع ی4إلیها داعیا بالستر والحفظ."

.22عمر عاشور، البنیةّ السّردیةّ عند الطبیب الصالح، ص1 .75لطیف زیتوني، معجم مصطلحات نقد الرّوایةّ، ص|2 .10عز الدّین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص3 .14نفسھ، ص4
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رة سواء كانت (السّنوات الخمس عشرة) دون أن یلجأ إلى ذكر الأحداث التي وقعت خلال تلك الفت

أحداث سعیدة أم حزینة ولم یذكر حتى كیف كانت طبیعتها في مجملها.

ـــ " منذ یومین كان یوسف الرّوج قد ركن في كل زاویّة من الحوش وقرمید البیت رایات خضراء 

في هذه الیومین لم یذكر لنا السّارد ما قام به بل حذفها وانتقل مباشرة لذكر الفعل الذي 1عالیّة."

ام به یوسف الرّوج.ق

ـــ " مضت السّنوات الثلاثة الأولى عادیّة، ومضى معها العربي الموستاش عاملا بحدیقة سوزان 

یتجلى الحذف صریحا في هذا المثال أي أن السّارد لم یتطرق لنا 2التي ورثتها عن زوجها فرانكو."

ول أنّها كانت عادیّة، ولم یثل إلى حیاة العربي موستاش وهو یعمل في حدیثة سوزان أي اكتفى بالق

مثلا كان یعتني بالأشجار الموجودة هناك وینزع الحشائش الضارة حول الورود لم یذكر في 

السّنوات الثلاثة المرات التي تأخر فیها ولا الأجواء السّائدة ولا المعاملة التي كانت تعامله بها 

سوزان خاصة أنّها لم تكن قد وقعت في حبه بعد...

باسقاط مدّة زمنیّة هي (عشر قام السّارد3منذ عشر سنوات وهي عندي أعز من نفسي."ـــ " 

سنوات) وذلك  دون الولوج إلى الأحداث التي رافقت تلك المدّة، وهنا جاء الحذف صریحا واضحا 

لا لبس فیه ولا إضمار.

.30الدّجال، صعز الدّین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور 1 .43نفسھ، ص2 .1نفسھ،  ص3
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عشر سنوات مرت على في موضع آخر یقول السّارد: " ودمعت عیناه أكثر من نلاحظ 

أسقط السّارد مدّة زمنیّة قدرها 1وصول هذه الرّسالة قرأها مئات المرات وأبكته مئات المرات أیضا."

عشر سنوات دون التّطرق إلى الأحداث التي وقعت خلالها، وذلك لتسریع وتیرة السّرد في القص 

ومتابعة السّرد لأمور أخرى.

نجد الحذف كذلك في قوله:" ولد سي رابح من جدید وهو یخضن إلیه مرة أخرى حلیمة التي 

هنا الفترة الزّمنیّة كبیرة جدا إلا أنّ السّارد قام بحذفها دون أن 2لم یرها منذ خمسة عشر عاما."

راح " و یتطرق إلى التفّاصیل التي أدت إلى هذا الغیاب والانقطاع،  ونجد حذفا آخر في قوله:

3یحكي عن تفاصیل المعركة التي دامت أسبوعا كاملا ویحكي عن أبطالها وتفاصیل أحداثها."

ذف من خلال أسبوع التي حاول من خلالها السّارد أن یسّرع من وتیرة  وفي هذا المقطع حدد الح

السّرد دون ذكر الأحداث.

ویقول أیضا:

لفظة یومین تدل على 4تى لنهار جسده بالمطلق."منعوا عنه في الیومین الأولین الطعام ح" ـــــ 

حذف صریح أسقطه السّارد دون ذكر الأحداث.

.142عز الدین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص1 .266نفسھ، ص2 .275صھ،نفس3 .363نفسھ، ص4
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Elipse impliciteمنيب ـــ الحذف الضّ 

في إیراد أحداث قصته یعد الحذف الضمني أحد التقّنیات السّردیة التي یلجأ إلیها السّراد

مستعملا في ذلك طریقة الإضمار والإخفاء، إذ لا یذكر السّنوات ولا الأیام وإنّما تورد في قالب 

مغایر على ماهو علیه الحذف الصّریح، أي " لا یظهر في النّص بالرّغم من حدوثه، ولا تنوب 

حیث 1یعتدي إلى معرفة موضعه."عنه أیّة إشارة زمنیّة أو مضمونیّة، وإنّما یكون على القارئ أن 

یترك السّارد من خلال الحذف الضمني المجال للقارئ لاستنتاجه، وذلك عن طریق الثّغرات 

الموجودة على مستوى التّسلسل الزّمني للأحداث.

في الرّوایّة بعض من هذه التقّنیّة السّردیّة التي لا تتجلى للقارئ بسهوله بل علیه التّركیز یوجد

في صیاغة الجملة التي یوردها السّارد كقوله: " وصول هذه الرّسالة قرأها مئات المرات وأبكته 

بل حذف كل رق إلى مضمون الرّسالة ولا إلى ما تحتویه هنا السّارد لم یتط2مئات المرات أیضا."

هذا، بالإضافة إلى المرات التي قرأ فیها الرّوایّة أكید استغرقت الشّخصیّة زمنا لا بأس یه في فعل 

إضمار كل هذا.ذلك ومع ذلك قد قام ب

هنا عبارة 3یقول السارد: " جمر الحنین یزید إلتهابا كلما تراكمت على قلبه سنوات الغیاب."

غم أن الفترة الزمنیّة تبدو كأنّها كبیرة ومع ذلك لم یصرح بها سنوات الغیاب جاءت غیر محددة ر 

هل كانت خمس سنوات، عشر، عشرون ....

أیضا:

.118جیرار جونیت، خطاب الحكایةّ، ص1 .142عز الدین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص2 .10نفسھ، 3
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1ـــ" ضیّعهما منذ عقول ولا یعلم عنهما الآن شیئا یذكر."

التي - منذ قرون –في هذا المقطع یشیر السّارد إلى تسریه وتیرة السّرد من خلال غبارة 

لخصت مدّة زمنیّة طویلة غیر محددة وفي مثال آخر یقول: " سنوات مرت الآن على استشهادها 

مجازر الثامن من ماي لم تكن من حاضر السّرد وأنّما أحداث ماضیّة 2في مظاهرات الثاّمن ماي."

د حذف ضمني لم من السنوات مرت على تلك الفجیعة، وبالتاّلي نلاحظ وجو هنا كمفالإضمار

نستطع أن نعرف مدّته الزّمنیّة صراحة.

هنا قام السّارد بإخفاء 3ــــ " منذ الفجر و أنا هنا في المحل أنتظر مكالمة عمي رابح دون جدوى." 

المّدة الزّمنیّة التي بقي فیها ینتظر  عمي رابح هل كانت ساعة، ساعتان، ثلاث ساعات أو أربع... 

نحن لا نعلم ذلك.

ویقول أیضا:

4" بعد المغرب كان المتوافدون أكثر حتى امتلأ بهم الشّارع."

عبارة بعد المغرب حذف صریح غیر مصرح به، وهذا لتجاوز بعض لالسّاردیعد اسقاط

ث وكذا للتّسریع من وتیرة السّرد، ویضیف " منذ البارحة والمدینة تهتز على دويّ الأحدا

من الزّمن والحذف هنا جاء في لفظة واحدة توحي بوجود زمن هنا تجاوز فترة5الرّصاص."

محذوف وهي عبارة (البارحة).

10عز الدّین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص1 .17نفسھ، ص 2 .63نفسھ، ص 3 71نفسھ، ص4 .83نفسھ، ص5
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إبطاء السّرد.ــــ 2

Sciréــــ المشهد 1

یسمى المشهد أو المقطع الحواري، إذ یعتبر المشهد من بین أهم الرّكائز وتقنیات الحركة 

السّردیّة، في النّص الرّوائي وذلك لما یمتاز به من وظائف دراسیّة تعمل على كسر رتابة 

ة السّرد،فالمشهد هو " حالة توافق تام بین حركة الزّمن وحركة السّرد أفقیا وعمودیا، بنفس حرك

ویعد 1الحكایّة، فتساوى بذلك المسافة الزّمنیّة (مستوى الكتابة) والمسافة الكتابیّة (مستوى النّص)."

المشهد الحواري من الحركات السّردیّة التي تسهم في إبطاء السّرد، من خلال ترك السّارد الحریّة 

لى " أساس الحوار مع بعضها البعض، فالمشهد ترتكز عشّخصیات في التّكلم وكذا التّحاورلل

ذا ما یحمله وه2المعبر عنه لغویا الموزع إلى ردود متناوبة كما هو مألوف في النّصوص الدّرامیّة."

من مقاطع حواریّة بین شخصیات الرّوایّة.

ومن خلال المشهد الحواري یمكن للسّرد أن یفقد شیئا من سرعته باعتبار أن المشهد هو 

حركته، حیث یصبح هناك توازن بین زمن السّرد وزمن القصة، ویتم ذلك حركة سردیّة تبطئ من 

بفعل الحوار القائم بین الشخصیات الرّوائیّة، وكإضافة إلى ما قلناه فإن المشهد الحواري یتجلى في 

كونه " الحوار ویفترض أن یكون خالصا من تدخل السّارد ومن دون أي حذف وهذا یقضي إلى 

السّردي والمقطع القصصي، فالزّمن یصبح أشبه بمعادلة طرفاها نوعا الزّمن التّساوي بین المقطع 

ففیه یغیب صوت السّارد لتعلو أصوات 3إنّه التّساوي العرفي بین زمن الحكایة وزمن القصة."

الشّخصیات بلسانها والتعبیر عن أحوالها ومن أمثلة المشهد كالآتي:

.166حسن بحراوي، بنیةّ الشكل الرّوائي، ص1 .49، الدار البیضاء، المغرب، ص1تودوروف، الشّعریةّ، تر شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال،ط2 .110قاسم، بناء الرّوایةّ، صسیزا3
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نجد الحوار في قول:

ف." صباح الخیر عمي یوس

ــــ اركب، ضع أختك في حضنك

ـــــ كلما رأیتك تذكرت عمي مسعود رحمه االله

ـــــ لا تحزن عمي مسعود في الجنة وأنت رجل سنفرح بزواجك قریبا 

لن أفعل حتى آخر بثأري ممن قتله.ـــ 

ــــ لقد أخذ بثأرك العربي الموستاش حین قتل فرنكو الكلب.

ماران أنا من یقتله، إنّها وصیّة أمي وهي في سكرات الموت، لن ــــ عمي العربي البطل؟ مازال 

1أخون وصیتها."

ویقول أیضا:

" عليّ السّكري أعماما السوفي خویا التّمر مهنة، وانفجر ضاحكا 

ـــ ونعم النّسب یا سي یوسف.

ـــ أنت جمعت المحاسن من كل طرف یا صدیقي خاصة مهنتك التي تطعمنا من الجوع.

أعرف عن الحاج محمد إلا ما یحمله من طیبة احتجت إلى مساعدة في المشفى، فقدم لي ـــ ولا 

2أضعافها، وهذا أول لقاء لي به."

15عز الدین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص1 .21نفسھ، ص2
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ویضیف:

" ظننتك تمثالا أین أبحرت یا حبیب القلب.

ـــ واالله كنت مع أبینا حفظه االله ونصره.

الولدین الأحد القادم، حضري نفسك أریده عرسا كبیرا أدعو إلیه الجمیع، فرصة للقاء ـــ ستختن

ونشر الوعي في هذا الشّعب المیت.

1ـــ حاضر حبیبي ولا تنسى أن تدعو أبانا."

أن یختصر فیه بالإمكانیبدو الحوار في هذه الحالى بسیطا جدا حول موضوع عادي، كان 

یبرز في هذا الحوار الفرحة التي تتملكهم بهذه الحفلة البسیطة، فالشعب الذي لكن السّارد أراد أن 

اكتفى بالسّیاسة الاستعماریّة التي قتلت كل شيء جمیل ومفرد، بالكاد یجد أبناء هذا الوطن ما 

لیقول:یجعلهم یفرحون و یبتسمون إذن هذه النقطة مهمة من المتن السّردي

ون كلكم لختان التّوأم." ـــ الأحد القادم أنتم مدعو 

ـــ هنیئا هنیئا.

ـــ نحن بحاجة لجرعات فرح علنا نخفف أمواج الحزن 

2ـــ صدقت، ولا تنسى دعوة الزیتوني، والجماعة هناك."

.22عز الدین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص1 .23نفسھ، ص2
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رجالي نجد في سیاق مغایر الحوار الذي كان یدور حول معرفة حقیقة المرأة  المختبئة في زي

مما أدهش الجمیع، وأثار الكثیر من التّساؤلات.

" وهل لقیته؟

ـــ من تقصد؟

ـــ سطیفیّة رجل؟

ـــ رجل أم امرأة.

ـــ رجل 

وأنت ما ترید رجل أم امرأة؟

ـــ امرأة

1ولكنك ستجدها رجلا."

تركیّة على فراش الموت، وراح الحاج محمد للبحث عن دواء لها، لعله یفیدها وعندما كانت لالة

في شيء ما.

" أهلا بك الحاج محمد أهلا بك.

ـــ جئت بالدّواء للالة تركیّة، تدبرت أمره من المشفى استحیت أن أدق الباب.

ـــ حالتها حرجة لا أظن أنّ الدّواء سیفید معها ولا ما كتبناه لها من حروز

.45عز الدین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص1
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ـــ الشّافي االله.

سألني عنك الیوم طبیب جزائري، شاب حدیث عهد بالطّب، هو یعرفك جیّدا.

1ـــ یعرفني جیّدا."

ومن هذا الحوار نتبیّن أن حالة لالة تركیّة كانت صعبة جدا، لدرجة أن جمیع السبل التي 

لأمور، والأقدار تؤول إلیه اطرقت من أجل أن تتحسن حالها لم تفد، فماكان منهم إلا انتظار ما س

بید االله عز وجل وهناك العدید من الأمثلة الحواریّة.

" من القادم عمي رابح؟

ـــ عليّ التّمار، أوصیته البارحة أن یأتیني بالتّمر، سیذهب معنا، سیارتك وحدها لا تكفي.

ـــ فعلا وسیارة العربي الموستاش؟

ــــ وأین هذا المستاش.

عادي الیوم یا عمي الرّصاص.ـــ الوضع غیر 

ـــ منذ البارحة والمدینة تهتز على دوي الرّصاص.

2ــ لم نسمع شيء..."

هذه بعض الاقتباسات من روایّة الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، وحاولنا أن نتبیّن 

المنظومة الحواریّة الموجودة باختلاف مواقفها و أبعادها.

.54في حضرة الأعور الدّجال، صعز الدین جلاوجي، الحب لیلا1 .83نفسھ، ص2
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Pouseــ الوقفة الوصفیّة2

كثیرا ما یلجأ الرّاوي إلى قطع سیرورة الزّمن والأحداث والمضي في الاشتغال على الوصف 

، وهي أیضا أهم الحركات السّردیّة التي تقوم بإبطاء عملیّة في الرّوایّةأو ما یعرف بالوقفة الوصفیّة

النّمو الحدثي داخل الحكایّة وذلك بالحد من بإیقافالسّرد في القصص الرّوائي،إذ أن الوقفة " تقوم 

وذلك لخلق واقع تخییلي لدى القارئ، یكون من خلالها قادرا على 1تصاعد مسارها التّعاقبي."

تشكیل صورة واضحة حول المكان أو الشّخصیات... یتمثل الوصف كوصف الهیآت الجارجیّة من 

، حدیثة قدیمة... وغیرها وهیآت داخلیّة ثیاب وملامح وجه وأمكنة واسعة ضیّقة، نظیفة متسخة

كالأحاسیس داخلیّة وخارجیّة ومنه یمكن القول أنّ هذه الوصفة تتوزع على نوعین هنا وصف عام 

، وهذه التقّنیّة تعمد على تعطیل السّرد لكن بالمقابل لها تصنع نوعا من التّشویق وآخر خاص

. والإثارة في ظل إطالة زمن الخطاب

ه الوقفات:أمثلة من هذ

ـــ " ارتفعت الزّغاریدـ و أغاني السّراوي، فانصرف عن حیرته، لا تكف عیشوش أن تباغته كل مرة 

بطلب جدید، سیكون الضیوف كثر ولا بد أن یكون في المستوى المطلوب، آخر ما ذكرته به هو 

هذه المقطع بیّن لنا في2قندورتا الختان بحذائها المطرزین وطربوشها الأحمرین، وبالحناء ..."

السّارد اللّباس الخاص المعروف عند الجزائریین الذي یزّین بها أولادهم في مناسبة كالختان، إذن 

لعادات وتقالید الجزائر.لها صورة تقلیدیّة

،  مصر، 1مرشد أحمد، البنیةّ الدلالیةّ في روایات ابراھیم نصر الله، المؤسسة العربیةّ للدّراسات والنشّر، ط1 .310، ص2005 32عز الدین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص2



.لاوجي :      تجلیات البنیّة الزّمانیّة في روایّة الحب لیلا... لعز الدّین جولالفصل الأ

39

في موضع آخر یقول السّارد: " حضر الطاهر بقامته الطویلة ومظهره الأنیق، كانت عمامته 

الصّفراء المذهبة وقندورته البیضاء، وهو یحمل على كتفه محفظته الجلدیّة البنیّة تجعل منه ممیّزا 

یر ویضیف قائلا: " واجهه صاحب المحل الضّیق وقد استوى صاحبه البدین القص1دون الجمیع."

على كرسي مرتفع یعبث بالعجین بین أنامله، دخل وانحشر مع الزّبائن تناول قرصین وضعها في 

2قضمها على عجل."صحن حدیدي وراح ی

ویقول أیضا:

" تدخل آخر، وكان نحیفا طویلا ظلّ یرتشف على مهل ویمص سیجارته بعمق كأنّما یتنفس بها

3من ربو، وهو ینقل عینیه بسرعة عجیبة بین الوجوه."

الملاحظ من خلال هذه الوقفة أنّ السّارد قد أزاح اللّثام عن الشّخصیات، لتبدو في كامل هیأتها 

ذا یمكن أن طول والقامة والتفاصیل الوجه وبهووضوحها، إذ لم تدع مجالا لجعل الغموض فبرز ال

خدمت خیال القارئ وقد راح السّارد یتوسع للتفّصیل في أماكن أخرى فة الوصفیّة قد نقول أن الوق

محاولا إبراز شكلها یقول:

" كان السّوق قد امتلأ على آخره، وكان یفیض بالرّواد، في أماكن مرتفعة هنا وهناك بعض رجال 

عملونهم الدّرك بأسلحتهم الثقّیلة یتعاملون أحیانا مع بعضهم البعض الجزائریین، یظهر أنّهم یست

4عیونا للقبض ..."

33الأعور الدّجال، صعز الدین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة 1 .42نفسھ، ص 2 .43نفسھ، ص3 44نفسھ، ص4
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أیضا:وقوله 

حذاءه الجلدي الثّمین وسوى عمامته البیضاء الخفیفة، خطأ " كان السّي رابح قد أكمل انتعال

خطوات یهم بالخروج ثم عاد وقد تذكر قرن الشّمة الذي كان یتهالك إلى محله الفضي فوق طاولة 

1صغیرة."

وفي شأن آخر یقول:

المحل أكثر دفئا رغم اتساعه، تدثره أكوام الصوف من كل مكان وتتكدس كیس الغزل بكل " كان

2أنواعه وألوانه على الرّفوف التي لم تكن تتجاوز نصف الجدار."

ـــــ التّواتر في الرّوایّة 3

رد، یعد التّواتر أو التّكرار مصطلحا لا یقل أهمیّة عن سابقیه من ترتیب زمني ونظام في السّ 

بوصفه مقولة تقع ضمن إطار البحث في زمنیّة القص، بغض النظر عن اختلاف هذه المقولة عن 

زمنیّة أو أسلوبیّة، حیث یعتبر من أهم المظاهر التي في شكل البنیّة الزّمنیّة للسّرد، یعرفه لطیف 

كما أنّ التواتر هو علاقة 3حیث تكرر وقوعه في الزّمن."زیتوني على أنّه " سرد یقدم مرة واحدة 

التذكرار بین الحكایّة والقصة له میزة زمنیّة وعددیّة، كما أنّه " یسمى عند اللّسانیین بالجهة وینطلق 

في تحدیده من كون أیحدث أي حدث، لیس له فقط إمكانیّة أن ینتج، ولكن أیضا أن یعاد إنتاجه 

تّواتر هو إعادة إنتاج أحداث وتكرارها مرات فال4أي یكرر مرّة أو عدّة مرات في النّص الواحد."

عدیدة.

.163عز الدین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص1 .63ــ62نفسھ،2 .60لطیف زیتوني، معجم مصطلحات الرّوایةّ، ص3 .78سعید یقطین، تحلیل الخطاب الرّوائي، ص4
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ویعد التّواتر في الرّوایّة " المظهر الثالث من المظاهر الأساسیّة للزّمنیّة السّردیّة التي أوردها 

في أربعة أنماط وتنطلق محوریّة عمل هذه المحاور العلاقات التّواتر من جهتین من ناحیّة التّكرار 

قسم التّواتر إلى ثلاثة أنواع نضبطها فیمایلي:وین1أو عدمه."

ـــ السّرد المفرد (المفرد)1

أو " أن نحكي 2نجد في التّواتر المفرد " نجد خطابا وحیدا یحكي مرة واحدة ما جرى مرة واحدة."

3مرّة واحدة ما وقع مرة واحدةـ أو أن تحكي عدّة مرات ما حدث عدّة مرات."

).(المشابهةــــ السّرد المكرر3

یعد التّواتر الذي یحكي مرة واحدة أحداثا عدیدة متشابهة أو متماثلة فالسّارد من خلال 

التّواتر المؤلف یروي مرة واحدة في القصة ما وقع عدّة مرات في الحكایة.

.139جیرار جونیت، خطاب الحكایةّ، ص1 .78سعید یقطین، تحلیل الخطاب الرّوائي، ص2 .27عمر عاشورـ البنیةّ السّردیىّ عند الطیب صالح، 3
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یّة الحب في حضرة الأعور الدّجالالمكان في رواــ 

یعد المكان من أهم المضامین النّصیّة التي یشتغل علیها المبدع والكاتب عامة، سواء كان 

یمارس طقوسه على أرض الواقع أو تخییلا، وتعد أولى ا، أو فنانامسرحیاالرّوائي قاصا، كاتب

ارهاصات المكان في الأعمال الأولى العربیّة من قصائد الشّعراء في الوقوف على الطلل ووصف 

البادیّة والرحلة مرورا إلى صدر الاسلام والعباسي والأموي... إذ كان المكان حاضرا بقوة في معظم 

الأعمال الأدبیّة.

ن المتخیلة أو الموجودة، فمهما حاولنا أن ي الرّوایّة عیّنة من مجمل الأماكمكان فیمثل ال

نحصر النّص الرّوائي في زاویّة تفتقد إلى مسمیاتها أو تجلیاتها الظاهرة، یبقى هناك مد كبیر بین 

اب من الجزء والكل (المكان مع الشّخصیات، والزّمن) فلو استغنى الكاتب الرّوائي عن أحد هذه الأقط

فلو رمزنا للمكان بأحد الحروف مثلث الخطاب الرّوائي لترنح المتن السردي وتخلخل توازن أركانه،

اعتباطا أو تخطیطا أو للبعد الصوتي الذي یحمله الأخیر، عین) الین و سّ الصاد، أو الكاف، أو الك(

لیدل على شيء تعیش فیه الشّخصیّة بكامل تفاصیل حیاتها (تسام، تسوق، تلعب، تتزوج...) وذلك 

لاستحالة عیشها في العدم دون قید زماني أو حیّز مكاني.

الرّوائي لا لشيء سوى أّنّه یواجه المتلقي العدید من الصّعوبات عند ولوجه النّص والمتن 

یصادف العدید من الأماكن المجهولة التي تخص الكاتب ونظامه السّردي المفتعل الخاضع لعدّة 

اعتبارات (سیاسیة، اجتماعیّة، اقتصادیّة، ثقافیّة) فیبني على أساسها تحركات الشّخوص، في إطار 

ان الكاتب یجد نفسه یعیش نوعا من زماني و مكاني، فالمطلع أو الباحث الغریب عن المنطقة ومك
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التیه، ولكن ما إن یشرع بالغوص في دهالیز المتن وتقصي دروب الرّوایّة حتى یتلاشى ذلك 

الضباب وتتضح الصّورة جلیّة و یتبعه شورا بالتّعلق والحب.

ثیاته تناول العدید من الباحثین والدارسین النّص الأدبي من شتى جوانبه ومكامن جمالیاته وحی

النّص شعريّ أم نثري، فتشكلت صورة ظاهرة و أخرى خفیّة لدى القارئ المهمة سواء أكان النّص 

المطلع لتكون بمثابة الحیّز العلانيّ الذي یقف فیه، ومع ذلك ظلت الدّراسات ضئیلة في مجال 

المكان واقعا اكتشاف جمالیّة المكان." فإنّ معرفتنا تظل ضئیلة في الوقت الرّاهن، سواء أكان ذلك

بطبیعة الحال لا نحدد المكان في شيء واحد كمدینة ـو شارع 1محسوسا أم كان مجرد حلم أو رؤیّة."

بل یختلف باختلاف الغایة التي یصبو أن یصل إلیها الكاتب.   

في حیاته معروف على الصعید الوطني قد یلجأ الكاتب للعمل على أماكن معیشة فعلا موجوده

لدّجال للروائي عز الدّین أو حتى الدّولي كما هو الحال في روایّة الحب لیلا في حضرة الأعور ا

جلاوجي، أما إذا كان النّص یغلب علیه الخیال فیلجأ لتوظیف من المخزون التخییلي، كالرّوایات 

البولیسیّة أحیانا أو الفضاء العلمي.

ثة التي جاءت لدراسة النّص كبنیّة متكاملة في ذاته و من أجل ذاته ل الدّراسات المحایّ وفي ظ

ابتغاء الوصول إلى التّحلیل المتكامل الذي یعطي المتن النّصي كل حقوقه ومن كل زوایاه، فعلا 

جد وأصبح له إیحاءاتصوت البنیویّة كمنهج یحاول أن یعید النّص كامل حضوره وأبعاده الدّلالیّة 

زاخرة بتفاصیل جوهریّة تخدم العملیّة الإبداعیّة.

، 1994، 1شاكر الناّبلسي، جمالیات المكان في الرّوایةّ العربیةّ، المؤسسة العربیةّ للدّراسات والنشّر، بیروت، ط1
.276ص
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ومن هنا نجد أن للمكان أنواع كثیرة ومتنوع، یعمل المبدع على استثمارها في نصه الرّوائي، 

ویختلف باختلاف مناطق إنتماء المبدع وحضارته ففي القلیل النّادر نجد تشابها مطلقا وتاما بین 

ة وتعددة، فالمتلقي یحاول أن یتلمس عناصر محوریّة من هذه الأماكن مدینة وأخرى، لأمور عدید

كالعادات والتقّالید، اللّغة (اللهجة) العرق، اللّون (لون البشرة)... حتى الدّین والهویّة، فلیس الذي 

ومن هذا التّمایز تمائهند خصوصیّة وایقطن في أفریقا وأمریكا، فلكل بلفسه الذيیعیش في أوروبا ن

نتج أنّ المكان إذا ما ذكره الكاتب له علاقة تجانسیّة مع النّص والشّخصیات والزمن وباقي نست

.الأجزاء والمناصات الأخرى

أن ما یقدمه الكاتب من مكان المراد به نسج عالم تتداخل فیه جمیع الأبعاد تكون كافیّة غیر

لإنارة بصیرة المتلقي على خفایا ورموز یطمح المبدع إلى تصل رسالته من خلالها." جمالیّة المكان 

سد بواسطة لا تتجسد بتسمیّة الأمكنة الرّوائیّة وتحدید أبعادها وإطلاق صفات مفردة علیها، بل تتج

بهذا تكون العلاقة بین 1الطریقة الفنیّة التي تقدم أمكنة مرتبطة بالحوادث والشّخصیات والمنظورات."

الجزء وهو المكان مع الكل باقي أركان السرد من شخصیات وزمان... وطیدة لا تدع مجالا 

للاعتباطیة.

یجب أن ننوه أن هناك أماكن مختلفة عند حدیثنا عن الأماكن في المتن الرّوائي والنظام السّردي 

وكثیرة "... فالقصر والمنزل والطریق والجبل و الأرض أمكنة قارة محسوسة ولكنها مختلفة ومتعدد

في أشكالها و أحجامها ومساحتها فیها الضّیق المغلق والمتسع المفتوح والكبیر والمتوسط والصّغیر 

نحصرها في سونحنوالمرتفع والمنخفض..."                      

نوعین هما:

.3سمر روحي الفیصل، بناء المكان الرّوائي (الرّوایةّ السّوریة انموذجا) مجلة الأدبي، ص1
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éspaces ouversالأماكن الواسعة المفتوحة 1ـــ1

تعتبر هذه الأماكن بمثابة الحیّز المفتوح من كل الجوانب التي في كنفها تحدث العدید من 

الأمور والمجریات تتزاحم الأحداث في صیرورة مستمرة، تتواتر في غیر انقطاع كما هو الحال في 

روایّة غز الدین جلاوجي الذي لم یدع هذه الأماكن إلا وحاول أن یبرز بعض خفایاها وأسرارها

في ظل استعمار غاشم.خاصة أنّها كانت قادرة على احتضان الثّورة بكل بأحداثها ودمویتها 

تعتبر هذه المدینة من الأماكن المفتوحة والمهمة في سیر الأحداث ومن سلسلة مدینة قسنطینة:ـــأ

سور المعلقة الأماكن التي فتحت أبوابها للشّخصیات، وهي في الواقع مدینة جزائریّة تعرف بمدینة الج

إطار في عریق، ذات هیكلة عمرانیّة فریدة، ملیئة بالأسرار والخبایا في كل ركن منها یحكي تاریخ

، هي ین جلاوجي في روایته (الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال)الدّ مكاني وظفه الروائي عز 

لإیراد بعض التفاصیل حول ثورة الجزائر وبیان نضال شعوبها في دحر استعملها كباقي المدن التي 

أنا على یقین أن ذلك یستحق، الآلاف المؤلفة من جنود فرنسا التي دخلت المحتل یقول جلاوجي."

إذن هو یسرد لنا عمق الحدث في مكان معلوم كاجزائر وباقي 1الجزائر قادرة على دحر أي تمرد."

مدنها العریقة.

تعد قسنطینة من الأماكن الواسعة والمفتوحة التي تركت الحریّة لروادها وإن كانت تحت قبضة 

الاستعمار الغاشم، ومع ذلك ما نلاحظه في الرّوایّة من تحركات للشخصیات والعمل على إشعال 

بین تجمعرّوایّةالذات دلالة رمزیّة في فتیل الثورة كانت قادرة أن توفر نوعا من الحمایّة، فالمدینة 

(من بدایّة الاحتلال إلى بدایّة الثّورة).منین حاضرةالماضي البعید والماضي القریب وفي كلا الزّ 

.129عز الدینّ جلاوجي، الحب لیلا(في حضرة الأعور الدّجال)، ص1
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حاول السّارد أن یشتغل هذه المنطقة الثّوریّة التي تسري بین أماكنها الرّوح الوطنیّة والنّظالات 

ل بطولات رجالها ونساءها، وإن كانت تلك الشّعبیّة، كتبت اسمها من ذهب في سجل التاّریخ بفع

الثّورة لم تخص أهل المنطقة فقد بل جمعت كل أطیاف المجتمع الجزائري من شتى انتماءاته لیكون 

المكان الرّاسخ الباقي " كان العربي الموستاش یهم أن یقصد المشفى لكن الطّاهر فاجأه بخبر عودة 

یكن سي رابح من سكان قسنطینة ومع ذلك انتقل إلى فلم1سي رابح من قسنطینة فهرع لملاقاته."

رغم خطورة الوضع هناك. هناك للمشاركة في الثّورة

" قال الضابط:

لا تلعب كثیرا بالنّار یا سي رابح، سفرك إلى قسنطینة في فترة العملیات الارهابیّة التي نفذها قطاع 

یتكلم الجلاد عن الضحیّة وهي تدافع عن نفسها لتوصف عندما2".الطرق هناك یجعلك محل شبهة

بالإرهاب والهمجیّة

یسردها سي رابح مولع بما تمثل قسنطینة حدثا عظیما یتجسد في هجومات الشّمال القسنطیني 

ولا یكف عن الحدیث عن بوطبیلة وعن معارك الشّمال " الجانب المظلم من القصة حدث رغم 

لجرف، وعن حماس النّاس لتحقیق النّصر على المحتلین، لكنّه لم یذكر القسنطیني وعن ملحمة ا

نعم بین الكتمان والإفصاح تدور معارك 3عبد االله، ذاك من أسرار الثّورة التي یجب التّكتم علیها."

في الشّمال القسنطیني لیبدو المكان مشرقا بانجازاته.

.284عز الدّین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص1 312نفسھ 2 284نفسھ، ص 3
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بنى علیه الرّوائي قصته، هو مكان حقیقي من خلال ما تم ذكره یمكن القول أن المكان الذي 

بأحداث حقیقیّة حدثت حقا، موجودة في التاّریخ الجزائري إبان الاحتلال الفرنسي الغاشم، فتلاقى 

المتن الرّوائي من خانة المكان الواقعي بشخصیات خیالیّة ذات أسماء اصطفاها الكاتب لكي یبعد 

التأّریخ.

في بعض فصول الرّوایّة و ،مرات بؤرة السردجاء ذكر مدینة قسنطینة في كثیر من ال

ومن 1جت حلیمة أیضا إلى مدینة قسنطینة."تزوّ في حوار أحد الشّخصیات تقول: " هلالضخمة، ف

سیاق الكلام نستنبط أن مدینة قسنطینة كان لها العدید من الشّخصیات القاطنة هناك یقول: " سألته:

تبدو غریبا 

2من سطیف، ولي عروق نابضة من قسنطینة."

تظهر هذه الشّخصیّة افتخارها بأصولها ذات الإنتماء القسنطیني رغم أنّ الجمیع یعرف أنّها 

تسكن في مدینة الهضاب العلیا.

تعد الجزائر هي المسرح الأول والأخیر لسیر الأحداث في روایّة عز الدّین جلاوجي، ـــ الجزائر: ب 

وهي الحلقة المهمة من حلقة الأماكن الرّوائیّة، تحتل الجزائر موقعا مهما شمال القارة الأفریقیّة، بلد 

ل ما جعمتوسطي، تتمتع بمساحة شاسعة وواسعة، مفتوحة على القارة الأوروبیّة، وخیرات عظیمة هو 

البلدان المستعمرة تتكالب ضدها، لتكون قبل نصف قرن تحت رحمة الاحتلال الفرنسي الذي دام 

. القرنأكثر من قرن ونصف

.129لیلا في حضرة الأعور الدّجال، صعز الدین جلاوجي، الحب 1 .40المصدر نفسھ، ص2
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حاول الكاتب الرّوائي أن یقرب صّورة المكان للمتلقي، متبعا في ذلك تحدید إطار زمني مهم، 

عد عن الضبابیّة، مشیرا أیضا إلى تعلق الشّخصیّة لكي لیكون القارئ قادرا على تشكیل رؤیّة ثابتة تبت

بمكانها وعلاقتها الوطیدة به یقول عز الدّین جلاوجي على لسان  الحاج محمد: " لا أحب أن أنسب 

نفسي إلا إلى هذا الوطن، أقضي وقتي بین المشفى عاملا والمسجد عابدا والبیت قائما على شؤون 

رغم الحیاة البسیطة التي یعیشها الحاج محمد إلا أنّه لا 1ت االله."بیتي ولا حلم لي إلا أن أحج إلى بی

رتبط را بل أن مشاعره وكیانه میرى ملجأ یلجأ إلیه غیر هذا الوطن(الجزائر) لیس قصرا ولا مقیم جب

" به، متمسك بكل ما یشده إلیه. یذكر الروائي في هذا المقام المسجد للدّلالة على الهویّة الاسلامیّة

هذا 2لا یقسم إلا بابن سینا صاحب الطب الرّباني، ومحمد رسول االله صاحب الطّب الرّحاني."

الاستناد العظیم على خیر من أرسل إلى العالمین والثبات والیقین الذي لم یتغیر من قلوب 

الشخصیات، تثمر الأمكنة الواسعة آمالا متجددة.

تدم على الأمكنة التي هي بالأصل سبب الصراع، فلم یعمل الرّوائي على إبراز الصراع المح

یكن المكان له قیمته و هیمنته لما كان الناس والشباب یضحون، بأنفسهم من أجل ذلك، ولا عملت 

أماكن فرنسا على جمع كل عتادها وعدتها من أجل الظفر بهـ إذ هي لم تكن بأي حال من الأحوال

ت الحاضرین الذین كانوا في الحمام ینشدون أغنیّة الوطن:عبثیّة (الجزائر) ثانویّة، تعلوا أصوا

ولتحي الجزائر مثل الهلال                           ولتحي فینا العربیّة" 

سلاما سلاما أرض الجدود                           سلاما مهد معالینا

في الكون دار الخلود                           غرامك صار لنا دینا.فأنت

.21عز الدّین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص1 45نفسھ، 2
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ویكملوا قائلین معبرین عن وطنیّة راسخة لم ولن تتغیّر:

ونعلي الصّرخة في الصّارخین                      ننادي العزة والسددا 

افلسنا نرضى الامتزجا                            ولسنا نرضى التجّنیس

1."!ولسنا نرضى الإندمجا                           ولا نرتد: فرنسیسا

یحمل هذا المكان الواسع الفتوح قیمة عظیمة لدى أبنائه ترجمتها كلماتهم المؤكدة رفضهم 

وامتناعهم عن التخلي عن وطنهم الجزائر، ولا یریدون أن تتغیر حیاتهم وتطمس معتقداتهم وعاداتهم، 

مكان ثابت كما وجد من أیام الجدود، لن یمنعهم شيء في الحفاظ علیه حتى ولو كانت یردونه 

حیاتهم ثمنا له.

یمثّل الرّیف حلقة مهمة من المتن الرّوائي لما له من تأثیرات عمیقة على سیر الرّیف:ج ـ 

لم تنطفئ الأحداث وانبثاق شرارة اللّهب التي وصلت إلى كل مكان من ربوع الجزائرـ شعلة متوقدة

شتعال مرة أخرى، في الرّیف هو المكان الخصب طول قرن أو أكثر ما إن تخمد تارة حتى تعاود الا

الحاضن والكافل للیتامى للأرامل للشّیوخ حتى النّساء الثّريّ بالقیم والشّهامة، كان القلب النّابض للثّورة 

لأزقة البائسة، هو ابن الرّیف ولا یمكن والرّجال المجاهدون الأشاوس."لم یعد یروقه السّكن في هذه ا

هذا التّعلق اللامحدود راجع لخصوصیّة المنطقة والمكان الحاضن للثّورة والثوار، 2أن یعیش إلا به."

فیه الهدوء ظاهرا  ویعج بالحركة داخلیان تعكرها في كل وهلة صراخ الیتامى والأرامل وعملیات القتل 

یاسة الاستعماریّة.الممنهجة التي كانت تمارسها السّ 

.46عز الدّین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص1 .46، صنفسھ2
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تها الصعبة التي تستمد وجودها من طبیعالواسعة یعد الجبل من الأماكن المفتوحة الجبل:ــ د 

یكاد یناطح ر الذي قد یشمل مدینتین أو أكثرـ ذو علو لا بأس بهامتداد الكبیوتضاریسها الوعرة، ف

، وتعرف الجزائر بمجموعة من الجبال التي كانت الشّعلة المتوقدة التي لم یهدأ أعنان السّماء بشموخه

لهیبها في وجه الاستعمار الفرنسي، مكان شدید الغموض والإثارة لم تستطع السّیاسة الاستعماریّة 

الفرنسّیة من فك شیفراته وأسراره ملغم في كل جزء منه ووراء كل صخرة وجرف حكایّة تأبى النّسیان، 

حتى لم تفلح لا عملیات الحرق المكثفة للأشجار ولا استعمال الكلاب البولیسیّة إنّه وجه الثورة المنیر

الطّیران الحربي." لا شك أنّ الطائرات قضت علیهما، لا طعم لهذا الانتصار الذي یفقد فیه الجنود 

دید من رجال الأشداء في هذه الأماكن بقیت شاهدة على مقتل الع1".قائدهم وأي قائد أنّه بوقزوله؟

سبیل الوطن لیكون لكل شيء ثمن وثمن الحریّة باهض.

ومن الأماكن الأكثر حضورا في الثّورة الجزائریّة الأوراس الذي أرهب فرنسا وجعل من نفسه 

مكانا یخشاه كبار جنرالاتها، والكثیر من الجبال الآخرى التي ورغم صغر ومحدودیّة أماكنها كانت 

خصم العنید للاحتلال. دوما ال

326، ص عز الدّین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال 1
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éspaces fermesالضیّقة المغلقةالأماكن 2

المقبرة ضمن الأماكن المغلقة الضّیقة الخاصة بالموتى، فهي مكان محدود جدا، تعدـــ المقبرة:أ

یحمل إلیه الموتى، ویدفنوا فیه، وظفه الكاتب الدّلالة على الألم الناجم وراء ذهابهم إلى هذا المكان، 

ین لیبین لنا أن المقابر بالكاد یتوقف  دبیب رجال مشیعین للموتى، مثلما نجد في روایّة عز الد

جلاوجي حیث أشار إلى موت لالة تركیّة أم الجمیع ومحبوبتهم، جنازتها حضرها عدد كبیر من أهل 

القریّة " بعد صلاة الظهر كان الموكب الجنائزي كبیرا كـأنّها جنازة المدینة كلها، ظلت قوافل 

رقاب المشیعین تأخذ بأعقاب بعضها البعض واصلة باب الجبانة، باب المدینة الجنوبي، وظلت

الواصلین تمتد إلى الخلف كأنّها تحرض على الاسراع، وضمت صلاة الجنازة حتى منحرفي 

إذن هناك علاقة كبیرة بین المكان والشّخصیات إذ المكان في بعض الأحیان یحبب 1المدینة."

بأهله أو لأجل شخصیّة ما یصبح محطا للأنظار وملجأ محتوم أم مخیر، ولم تكن لالة تركیّة 

إلى هذا المكان، وبالرّغم من الرّهبة التي یتمیّز بها ولكنّه هو وجه یدة التي ینتهي بها المطاف الوح

الحقیقة الثابت لا یتغیر مكان موجود في كل قریة في كل مدینة في كل حي.

ولا یمكن بأي حال من الأحوال نكران الموت، فهي نهایّة كل إنسان، فاالله سبحانه وتعالى هو 

من أرسل الغراب لقابیل لیعلمه كیف یدفن أخاه هابیل، فمن بدایّة البشریّة جعل االله الحكمة في إنشاء 

ر لیست كحال المقابر، وخص الإنسان بطرق دفن مثالیّة، ولكن هذه الأماكن الموجودة في الجزائ

البلدان الأخرى." كانت المقبرة قد لاحت من بعید، بعض الزوار یدخلون إلیها سریعا، لعلهم یعدون 

قبرا جدیدا أو ربما قبورا لیس أسهل من هذا الوطن من الموت، لیس الثأّر تأرك یا عبد االله یاولیدي، 

.70ــ69عز الدّین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص1
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رّوائي جلاوجي وعلى لسان یحاول ال1إنّه ثأرنا جمیعا تأر وطن ینزف دما من أكثر من قرن."

شخصیاته أن یرینا حال هذه الأماكن، وكیف تزهق أرواح النّاس دون شفقة أو رحمةـ إذن یمكن 

القول أن هذا المكان الضیّق بالكاد استطاع أن یستوعب هذا الكم الهائل من الموتى في تلك الفترة 

الاستعماریّة. 

قة ذات طابع معلوم وزوار مخصوصین أیضا، إذ المشفى ضمن الأماكن المغلدرجیالمشفى:ــ ب 

بطبیعة الحال لا یمكن أن یكون مكانا للرّاحة أو الاستجمام تقصده الفئة المریضة أو من لهم أحدا 

من الأقارب والأصدقاء یعانون في سرادیب المستشفیات، نخر المرض بأجسادهم، وحتى المشفى 

منال یصعب الوصول إلیه." أكمل الطبیب فحصه ان بالنّسبة لبعض أهالي القرى مكان بعید الك

لا بد من نقلها إلى المشفى، هناك سأعتني بها "بهدوء تام، وضع أدواته في كیسه الجلدي وقال:

المرض الذي كانت تعاني منها لالة تركیّة لم یكن یتطلب أن تمكث في مكان 2والآجال بید االله."

المنیّة، ومع ذلك كان المكان الذي لا مفر منه لباقي البیت أكثر ومع ذلك لم تبرحه حتى وافتها

الجزائریین لكن زیارة المریض قبل كل شيء واجب و من شیم أبناء الوطن ربما رغبة في تودیع 

ذویهم وأقربائهم.

كان الواقع المعیش للجزائر صعبا جدا وتكالب المحتل على أبناء الوطن." إني كالكلاب 

یقصد العربي موسطاش 3حماقة بیننا كما فعلوا في محل یوسف الرّوج."تكبوا المسعورة أخشى أن یر 

بلفظة الكلاب هم جنود الاحتلال والمتعاونین معهم، إذ یخاف أن تصدر منهم ردة فعل عدوانیة 

مباغتة تسبب الضّرر لعدد منهم.

.19عز الدینّ جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص1 .55المصدر نفسھ، ص2 .71المصدر نفسھ، ص3
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تعد المقهى من الأماكن الضّیقة التي یقصدها عدد لا بأس به من (مقهى العرب): ـــ المقهىج 

النّاس،وهي ضمن الأماكن العامة التي بقیت إلى وقت بعید حكرا على الرّجال، وتغییب العنصر 

النّسوي منها، وقد كان حضور المقهى في الرّوایّة بارزا وذلك للبعد الاستراتیجي والنّفسي والاجتماعي 

ارئ أنّها مكان كباقي الأماكن الأخرى الموجودة في الرّوایّة لكن هي حلقة وصل لها، قد یظهر للق

بین جمیع أطیاف المجتمع على شتوى اختلافاتهم العقائدیّة والفكریّة والسّیاسیّة.

مكان تناقش فیه جمیع القضایا العالقة، وتكشف فیه الكثیر تعد المقهى في الثقّافة الجزائریّة 

وتعقد فیه اجتماعات الزواج ، والكلام في شؤون النّاس الآخرین، والحدیث عن أي من الخبایا،

طارئ أو خبر عاجل یكون هناك، كذا لا یخفى على أحد الحوارات الخفیّة التي تجري في زوایاها 

وأركانها، جاء ذكر المقهى في روایّة الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال لعز الدّین جلاوجي 

ق ومهم جمع في الكثیر من المرات شخصیات مهمة من المتن الحكائي الرّوائي، فكان كمكان ضیّ 

تریدك فورا أمام مقهى العارم *1موسوما ببعض الخصوصیّة یقول السّارد: " عمي العربي، أمّا

هنا ندرك أن المتكلم لم یقل أن العارم تنتظر العربي موستاش داخل المقهى وإنّما أمامها 2العرب."

یتبیّن لنا خصوصیّة هذا المكان الرّجالي في ذلك الوقت.وهنا

كانت مقهى العرب مكانا یتوسط المدینة، لم یكن لها إلا أن تكون همزة وصل بین الجمیع، لا 

فالمكان المهم الذي تقع 3أحد یمر إلا وقد اجتازها " عند مقهى العرب افترقا على أمل اللّقاء لیلا..."

فیه المقهى في شارع قریب جدا لفوهة النّار، وفي الكثیر من المرات كانت شاهرة على أحداث 

مروعة لشباب جزائریون، لم یكن لهم ذنب إلا أنّهم أصحاب الوطن المحتل " رفع عبد االله رأسه إلى 

أمّا: كلمة عامیةّ یقصد بھا أمي أو الأم * 218الدّجال، صالحب لیلا في حضرة الأعور عز الدّین جلاوجي، 2 .229نفسھ، ص 3
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فعت السّیارة قریبا من المقهى في مدخل السّاحة وقد ولجته سیّارة جیب محملة بعساكر مدججین، اند

حركات استعراضیّة، انسحب بعض الزّبائن داخل المقهى، وقف عزوز التّونسي أمام محله یتابع 

المشهد... نط الجنود من السّیارة ومعهم كلبهم المدرب، اندفعوا نحو المتّجمهرین الذین راحوا 

الوحیدة التي نشهد فیها على السّیاسة لم تكن هذه الحادثة1یتساقطون أمام الضربات القاسیّة."

الوحیدة التي تخزّن الاستعماریّة المتوحشة ولم تكن مقهى العرب ولا أي مقهى من الجزائر الواسعة 

بین جدرانها وهیاكلها الرّثة بین أكواب الحرمان الذین تجرعوا منهم حد الثّمالة كل مكان من الأماكن 

كان یحمل في طیاته ألف قصة وقصة.

یعد الحمام من الأماكن المهمة التي تم ذكرها، وهو مكان ضیّق محدود موجود في حیاة ـــ الحمام:د

الجزائریین إذ یقص للاستحمام والتّمتع بمیاهه السّاخة، وطبعا هناك حمامات مائیّة طبیعیّة أي أنّها 

دیّة تستعمل لنقاء تخرج من جوف الأرض یقصدها النّاس للتّداوي والعلاج، وهناك حمامات أخرى عا

الجسد والبدن من الأوساخ ونجد الحمام موجودا في كل مدینة من مدن الجزائر مهما اختلف طبیعته 

إلا أنّ هناك عدد لا بأس به یقصدونه.

في روایّة الحب لیلا... هذا المكان لیكشف لنا بعض خفایاه وأسراره وظف عز الدّین جلاوجي

بل كان بین الفیّنة والأخرى یتناول المستحمون هناك بعض الأحادیث الجانیّة الخاصة بالثّورة، 

خاصة أن الزّمن  المعیش في تلك الفترة لم یكن یترك مجالا لهذه الأصداء أن تسمع أو یرفع 

" قالها بوطبیلة وهو یراكم جذور أشجار في مخزن خلفي یتخذه مدخلا لموقد یقوب السّارد رنینها،

إذ هذا المكان 2الحمام، وفي ذاخله اتخذ مكمنا للفارین والمتمردین لا یمكن أن یصل إلیه الجن."

.236عز الدّین جلاوجي، الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال، ص1 241نفسھ، ص2
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العادي الذي یعتمد هلى وسائل عادیّة في العمل یحمل داخله الكثیر من الأسرار كون صاحب 

ثّوري المثابر الذي أراد أن یستغل كل شبر وكل متر من الأماكن الموجودة في الحمام الرّجل ال

الجزائر من أجل الوصول إلى النّصر، و خدمة القضیّة الوطنیّة الثّوریّة، فالأبعاد التي یحمها تتعدى 

كونه مكانا لا فائدة منه.

ـــ أبعاد المكان في روایّة الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال:3

یحمل المكان في الرّوایّة أبعادا مختلفة تجعل المتن السّردي یسیر في حركة مستمرة، تشتغل 

علیها الدائریة السّردیّة المحیطة به، فلا یمكن أن یكون هناك مكان ما لا یحتوي على عدّة عناصر 

عورا مرتبطا به، جوهریّة تتأثر وتؤثٍّر، فالشّخصیّة تكسب نوعا من التّعلق بالمكان فینتج عن ذلك ش

والمكان بطبیعة الحال یخلق وضع اجتماعي فني ولذلك نجد عدّة أبعاد كامنة في الرّوایّة نذكر منها

:مایلي مع بیان أثرها

یعد المكان هو الملأ الذي تعیش فیه الشّخصیّة كامل حیاتها تتنقل في ظل سیرورةأـــ البعد النّفسي:

مستمرة، فیخلق ذلك نوعا من التّعلق والانتماء حیث " أنّ الانجذاب إلى مكان دون غیره مرتبط 

بالإحساس بذلك المكان ومدى القدرة على التّكیف معه، كما یمكن لهذا البعد أن ینحو منحى مغایر 

شيء یتعرف حیث یتبادل االمكان الدّور مع السّارد، فیشعر المكان بآلامه وأحاسیسه، حیث أنّ كل 

فالمكان الذي تشهد فیه الشّخصیّة مراحل حیاتها من فرح وحزن سعادة وشقاء 1علیه ویتفاعل معه."

بؤس أو حرمان ... یصبح الاحساس الدّاخلي مرتبط بالمكان الذي هي فیه، مثلا إذا كانت لها 

لأبي علي حسن عبد المنعم زكریا القاضي، البنیةّ السّردیةّ في الرّوایةّ (دراسة نقدیةّ في ثلاثیةّ خیري شلبي الأمالي1
.147، ص2009، 1ولد خالي)، عین للدّراسات والبحوث الإنسانیةّ والاجتماعیةّ للنشّر، ط
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الرّغبة في زیارته ذكریات جمیلة في بیت الجدّة والجد یصبح ذاك المكان یعطي لها طاقة إیجابیّة و 

كلما سمحت لها الفرصة.

وجب أن نشیر أن الجانب النّفسي له علاقة مباشرة بالفعل وردة الفعل، فالانتماء والقومیّة هي 

قبل كل شيء أحاسیس دفینه لا یمكن لأي كان أن یكتسبها، بل وجب أن تخضع للتّجربة والإنسان 

اتها وأزقتها، كل مقاهیها وحوانیتها، یصبح له شعور الذي یعیش بین تفاصیل أمكنة یعرف كل ممر 

أهم أنّه جزء من هذه الأمكنة لا یمكن أن یبتعد عنها، وعلى غیر الذي یسمع بها عن بعد ولم یلمس 

أجزائها وخفایاها ویمثّل حب الوطن من أهم الأمور التي خلقت نفسیّة فذّة لدى أبناء الشّعب الجزائري 

ني داخلي لا یمكن أن نفرضه على أحد أو نجتثه بمضض " ... تلملم لأنّ الحب هو شعور وجدا

المساجین المحكوم علیهم بالإعدام، صاح أحدهم على رفقائه:

ـــ اقترب أجل زفافنا إلى االله 

وارتفعت صیحات التّكبیر، قاطعها أحدهم بقوة

1ــــ لتسقط فرنسا، المجد للجزائر، المجد للجزائر."

لا یوجد أصعب من أن ینتظر السّجین حذفه، ولا یوجد أصعب من أن یفارق الحیاة على یدي 

رجال لم یعرفوا الإنسانیّة یوما، یكاد القارئ أن یكتشف تلك النّفسیة المحطة، وتلك المشاهد 

المتداخلة، یستطیع أي إنسان أن یخال نفسه في ذلك المقوف فلا یستطیع صبرا، یتلاشى الأمل

وتتلاشى معه حلم رؤیّة الحریّة، لكن هؤلاء السّجناء ما كانت نفسیتهم أن تتزعزع وما رأوا في 

مصیرهم وطریقة إعدامهم إلا عرسا لأنّ الشّهداء عند ربهم أحیاء، ولهم مرتبة عظیمة عنده، وبالتاّلي 
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وى وأجل، فقد صاحوا الجانب النّفسي كان متماسكا لأنّ ثمرة الإیمان كانت قویّة ولأنّ حب الوطن أق

مرددین، تحیا الجزائر الموت لفرنسا.

تولدت لهم حالات لواقع المریر الذي یعیشه الجزائریون كل الأثر على نفسیّة النّاس هناك، كان ل

كثیرة من صدمة وخوف، من قلق ورهبة، لم یكن یمر من حیاتهم یوما إلا وقد تزعزعت أرواحهم 

بوحشیّة ورموه في السّاحة العامة أمام مرأى الجمیع أمام جثة الشّهیدة وساءت نفسیاتهم." ... عذبوه

أمام هذا المشهد المریع الذي أصبحت تلك 1العارم بنت مسعود بولقباقب، كان یغالب موتا..."

السّاحة لها دلالة رمزیّة للعبث بأرواح النّاس والألم، كیف ینظر النّاس إلى ساحة دماء أولادهم ینزف 

وصرخاتهم وأنینهم لا یزال ینبعث من هناك، عندما تهان الإنسانیّة في الأماكن العامة تقتل علیها، 

النّقس بغیر وجه حق تصیح النّفسیّة من الدّاخل لتناضل وتقاوم." وهدأت نفسه لیس خوفا من الموت 

حتى من لكن إكراما لهذا الرّجاء الذي هو أعماقه، حتى في الضّفة الأخرى هناك من یحس بألمنا، 

بین صفوف الأعداء هناك من في قلبه رحمة، وظلت الحادثة لا تفارق ذهنه دون أن تمنحه تداعیات 

نعم تلك الآثار الرّهیبة للتّعذیب حتى ولم تقتله بقیت راسخة 2الأحداث وتزاحمها فرصة التأّمل فیها."

في ذهنه یتذكر تفاصیلها بمضض.

كان الوطن( الجزائر) هو المحرك وهو الذي جعل النّاس تتغلب على أهوائهم وخفهم، حتى وإن 

لك یتغلبوا علیها داخلیا، كانت حناجرهم تبغث رسائل بالصّبر والاستمرار في العمل الجهادي 

یولي والتّمسك بمطالبهم وعدم ترك أو التّخلي عن شبر من أرض الجزائر الأبیّة التي سقیت بدمائهم ل

الاحتلال على اعقابه.
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ب ـــ البعد الهندسي:

یمثل البعد الهندسي همزة وصل بین مخیّلة السّارد ومخیّلة القارئ إذ یحاول الأول توضیحها أما 

فالكاتب عندما یلجأ إلى هذا النوع من الأبعاد یرید من خلالها إثبات واقع معیش الثاّني فیشكلها،

الواقیّة یشترك الخیال في تشكیلها وبیانها، فالبناء الهندسي رهین زمن ومكان بكل هیاكله النّصیة و 

معیّن فالذي كان یقطن في مدینة الجزائر في فترة الاستعمار مثلا لیس هو نفسه الذي یعیش فیها 

ا حالیا، إذ تتغیر بتغیر الأحوال المحیطة بها، كأیام الحروب والقتال تتهدم المباني وتزول هیكلتها، أم

في أیام السلم والأمن والتشّیید فقد نجد العكس.

البناء الهندسي وسیلة ربط وتواصل بین القارئ والمتان الروائي فنرى تماهي واضع في ویعد

محاولة السّارد استغلال جمیع العناصر الفنیة والجمالیة من أجل إیضاح فكرة رسمها في ذهنیه، وفي 

تحاكي واقعا ألیما و حیاة صعبة كل في حضرة الأعور الدّجال روایة عز الدّین جلاوجي الحب لیلا

أبنیتها الهندسیّة تحكي حكایة عذاب وألم فهاهو الكاتب یقول: " تنفست زنزانات السّجن وقد كادت 

هذا السجن الذي یحمل بعدا واقعیا و أخر ملموس یحیلنا إلى تصور هذا 1تفرغ من نزلائها .."

المكان الهندسي وإن لم یسرف الكاتب في وصفه وبیان هیكله، بل الاكتضاض  دلیل على صغره أو 

أن عدد المعتقلین كبیر جدا.

وم علیهم یقف یقف السّارد لیصف لنا بناء المكان الذي كانت تقاد إلیه الضحیّة، كانوا كل المحك

شاهدا على ذلك المكان الخالي التي لم تصمد عیون الجزائري الشهید وهو یراقب لحظاته الأخیرة من 

الانهمار "  خرجت الشّاحنات تمزق عتمة اللیل وسكونه، ألم وحزن، وعیون باكیّة وفوهات رشاشات 
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معزولة عن المدینة، یشقها على استعداد لأن تمج سما زعافا، كانت القیادة الفرنسیة اختارت منطقة

واد شاهق الانحدار كثیرة الصّخور، یصد جریانه شتاء جبل حاد مدبب سمى النّاس تلك المنطقة 

هنا یظهر السّارد الرّهبة التي یتركها هذا 1المعادیم... كانت مسرحا لإعدام المئات رمیا بالرّصاص."

، مما جعل القارئ یعیش نفس الحالة الشعوریّة المكان بذكر تلك التفاصیل الهندسیّة التي یتمیّز بها

التي كانت تنتاب كل أفراد الشخصیات التي عایشت قصة إعدام أولاد الجزائر الأشاوس وتأسفت 

للواقع المریر الذي مرت به الجزائر.

ومنه یمكن القول أن المكان بأبعاده یحمل دلالات عمیقة وكبیرة، تؤثر سواءا من قریب أو بعید 

والمتلقي وتغیر وجهة نظره في شيء ربما لم تستطع الشخصیّة أن تعبر عنه، كذا لا ئى القار عل

ننسى أن هناك ارتباط كبیر بین الزمن والمكان سواء على مستوى الحكایة أو القصة أو الأحداث إذ 

لا یمكن الفصل بینهما.
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:خاتمـــــــة

المكان والزّمان في روایة الحب لیلا في حضرة الأعور بنیّة بـــ( حاولنا في هذا البحث الموسوم

أفضت الدّراسة والمكانیّة وعملها في الرّوایّةمنیّةلعز الدین جلاوجي أن نتبین أهم البنى الزّ )الدّجال

إلى الآتي:

ـــ جاءت روایّة الحب لیلا في حضرة الأعور الدّجال كتعبیر عن فترة استعماریّة عاشتها الجزائر من 

خلالها أراد الكاتب جمع مختلف التفّاصیل المتعلقة بها، مستندا إلى التّراث الشّعبي الجزائري 

والأمثال الشعبیّة.والحكایات 

ــــ حاول الرّوائي عز الدّین جلاوجي أن یستغل النّظام السّردي في بلورة كل بنیاتها وتقاصیلها من 

أجل إبراز وضع معیش بالكاد تغیّر.

ــــ البنیّة هي البحث في تفاصیل دقیقة لا یمكن أن تتجلى مباشرة، فاستعمل تقنیّة الاسترجاع 

كما قفز إلى حاضر فاصیل بعیدة جدا و أعاد سردها في غیر زمن حدوثها، والاستباق للعودة إلى ت

السّرد إلى الاستشراف ببعض الأحداث التي یمكن حدوثها في المستقبل والعكس.

وما بین هذه الفترة 1945ماي 8ــــ استعمل الرّوائي مدّة زمنیّة لا بأس بها بسنوات بعد أحداث ـ

ن التقّنیات السّردیّة والتي تتجلى في مظهرین هما:وفترة الاستقلال وظف الكثیر م

ـــ تسریع السّرد: والذي یشمل تقنیتي المجمل والحذف1

ــــ إبطاء السّرد: والذي یشمل كل من المشهد والوقفة الوصفیّة.2

والاستمراریّة.كان تكرار الأحداث والمواقف في الرّوایّة قد أفضى علیهما نوعا من الأهمیّة والتأّكیدــــ
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ـــــ یعد المكان أحد أبرز أهم البنى السّردیّة التي یجب أن تقف علیها الرّوایّة، وهي كلمة في اللّغة 

تعني البروز والظهور والتّجلي.

ــــ المكان حیز تعمل علیه الرّوایّة من أجل إضفاء نوعا من الجمالیّة في إطار قد یتسم بالواقعیّة 

والآخر بالتّخییل.

ـــ الأماكن الواسعة هي أماكن تعطي للشّخصیّة حریّة التّصرف والتنّقل في ظل قید زماني تفرضه 

الأحوال السّائدة في تلك الفترة مثل (فترة الاستعمار)

ــــ الأماكن الواسع تشهد الكثیر من الأحداث تسیر في حركیّة دائمة دون توقف، حیث تتزاحم 

الأحداث في عجل.

لضّیقة، تحمل تفاصیل عدیدة في حیّز مكاني محصور قادر على أن یغیّر من سیر ــــ الأماكن ا

الحیاة، ویقودها إلى المجهول.

ـــــ یبقى المكان جوهر العمل الأدبي الرّوائي الذي یعطي له الاستمراریّة، إذ یحمل الطابع النّفسي 

ما یجاورها من أماكن معیشه، حركیّة صورة بارزة لا غبار علیها، كون النّفس البشریّة شدیدة التّعلق ب

وعملیّة.

ــــ یحاول الرّوائي دائما أن یعطي صورة هندسیّة بارزة المعالم للقارئ لكي یتسنى له العیش في العمل 

الأدبي وكأنّه أحد شخوصها.

ة في النّتائج المتوصل إلیها في عملنا الذي أردنا أن نستظهر قراءة مغایّرة للرّوایّ كانت هذه أهم

ظل بنیّة زمانیّة وأخرى مكانیّة، وفي الأخیر نتمنى من االله التّوفیق والسّداد.
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12ـ07....................... ص .........................:وأنواعهمنالزّ مفهوم ــــ 2

13ـ 12...............................ص ......................المكانمفهوم ــــ 3

41ــ15ص....................تجلیات البنیّة الزمانیّة في الرّوایّةالفصل الأول:

32ـ15.................................ص.................التّرتیب الزّمني:ـــ 1

40ـ33............ص........................................إبطاء السّردـ ـــ2

41ـ40........ص:...................................في الرّوایّةالتّواتر ــ 3

60ــ 43الحب لیلا... .......صتجلیات البنیّة المكانیّة في روایّةالفصل الثاني: 

51ـ 46...................ص الأماكن الواسعة المفتوحة في الرّوایّةــــ1

56ـ 52ص یّقة................................ضّ المغلقة الأماكن ـــ 2

60ـ 56............................صـــ أبعاد المكان...............3

63ـ62............................ص خاتمة.........................



فهرس الموضوعات

67ــ 65.ص..................در والمراجع...................قائمة المصا

70ـ 69.ص....................................................الفهرس



خاتمة



مقدمة



مدخل



قائمة المصادر 
والمراجع



فهرس الموضوعات





تجليات الزمن في رواية الفصل الأول:

الحب ليلا ...

الترتيب الزمني -1
النظام السردي في الرواية-2
التوتر في الرواية-3



الفصل الثاني : المكان في رواية الحب ليلا ...

الأماكن الواسعة المفتوحة -1
الأماكن الضيقة المغلقة -2
أبعاد المكان .-3
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