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  :مقدمة

          تحتل دراسة المقام مكانة مهمة في تحليل الخطاب على نحو مـا يتضـح مـن خـلال              
، ويتجلـى هـذا    )١٩٩٦،  Maingueneauمـانغينو  ( التوجهات البحثية في النقد الغربي المعاصـر        

ة بصورة غير مباشرة، بمعنى أن المقام مصطلح عام تنضوي تحته مجموعة من المصطلحات الفرعي             
ولا غرابة فإن النقاد العـرب القـدماء        . التي تتضافر لتشكل في مجموعها هذا المقام في مفهومه العام         

أنفسهم كثيرا ما وقفوا عند هذا الموضوع بل وأفاضوا في تحليله ودرسه من زاويـة علاقتـه بشـكل              
 المعاصرة فـي    ومن هنا جاء اختيارنا لهذا الموضوع انطلاقا من قناعتنا أن المناهج          . ومضمون النص 

دراسة الظاهرة الأدبية ، والخطاب الأدبي تحديدا، من شأنها أن ترتقي بالدرس الأدبي العربـي إلـى                 
كما أن الاستفادة المثلى من المنـاهج       . مستويات كفيلة بإحداث تغيير في نظرتنا التقليدية لتراثنا الأدبي        

 النص العربي، وعدم التقوقع في الأطـر        اللسانية والنقدية المعاصرة تكمن، في رأينا، في الشغل على        
النظرية التي تحكم هذه المناهج، وهو ما يؤدي في النهاية إلى إثراء الدرس اللغوي والأدبـي العربـي                  

 .وفتح آفاقه البحثية بطرح الأسئلة الوجيهة ومناقشة الآراء والأفكار الوافدة علينا من الغرب

والحرث بـن   ) القرن السادس للميلاد    .ت( وم      كما جاء اختيارنا لمعلقتي عمرو بن كلث      
لما اتسمت بهما من حضور قوي للمقام على اعتبار أن الشـاعرين            )  للميلاد   ٥٨٠.ت(حلزة  

أنشدا القصيدتين في حفل مهيب وأمام الملك عمرو بن هند، وقد كان كل شاعر يحاول إقنـاع                 
قبيلة، على خلفية الصـراع     الملك والحضور بوجهة نظره، التي هي في الواقع، وجهة نظر ال          

وللمعلقتين قيمة ثقافية وتاريخيـة كبيـرة مـن شـأن           . الذي كان قائما بين قبيلتي بكر وتغلب      
. المقاربة التداولية للمقام فيها أن تكشف عن عناصرها المتداخلة والمعقدة أو المركبـة أحيانـا              

ة والمعرفية، غيـر أن  كما أن المقام هنا يكون قد لعب دور الموجه للخطاب وخصائصه اللغوي           
العكس يمكن أن يحدث، كما هو الحال بالنسبة لموقف الشاعر عمرو بن كلثوم غير المتوقـع                

عندما تحدى الملك، وهو أمر لم يعتد عليه العرب أو العجم في ذلك الوقت المبكر من تـاريخ                   
قـة   مفار«الإنسانية، وهي ظاهرة يمكن تفسيرها في تحليل الخطاب المعاصـر علـى أنهـا               

  ).Contenu vs relationالمضمون  للمشاركين  في الخطاب  

 

     ولدراسة هذا الموضوع على ضوء المنظومة الإجرائية للتحليل التـداولي للخطـاب،            
 .قمنا بتقسيم بحثنا إلى مقدمة وثلاثة فصول وخاتمة، ثم قائمة بالمراجع المعتمدة 
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نتناولنا  التعريف  بالمفـاهيم      » لمفاهيم  تحديد ا « المعنون   الفصـل الأول          ففي  
ــعر،المعلقة،المقام   ــل الشـ ــي البحث،مثـ ـــية فـ ــياق  )Situation( الأساسـ ( ،السـ

Contexte(           والمرتكزات  الأخرى للتحليل التداولي عموما ومصطلح المقام على الخصوص، .
بحيـث   ) Hiérarchique( ويكون التطرق إلى هذه المفاهيم على نحو تدريجي منهجي تراتبي           

يتم التطرق إلى كل مفهوم في علاقته بمفهوم آخر أشمل،أو في علاقتـه بمجموعـة مفـاهيم                 
 .تنضوي تحت موضوع واحد

فقد تعرضنا إلى التحليل التداولي للمقام في معلقة عمرو بـن            الفصل الثاني       أما في   
، بمعنى التطرق إلى    وقد تضمنت هذه الدراسة التعريف بالشاعر وبظروف إلقاء المعلقة        . كلثوم

مناسبة القصيدة من منظور علاقتها بوضع الشاعر وقبيلته، وهو وضع يختلـف فـي بعـض                
النواحي عن وضع الشاعر الخصم الحرث بن حلزة وقبيلته، خاصة في علاقـة كـل طـرف              

وتكتسي المناسبة هنـا أهميـة      . بالملك عمرو بن هند الذي يعتبر طرفا رئيسيا في الموضوع         
، بوجه من الأوجه، تكاد تتضمن المقام ، لكن هـذا الأخيـر ينفلـت منهـا ، لأن                   كبيرة لأنها 

المناسبة لا يمكن أن تخرج عن الطابع الآني للحدث، بينما يغوص المقام والسياق في خلفيـة                
 ).ثقافية، سياسية، اجتماعية، أدبية فنية، الخ ( الخطاب ومرجعياته المتنوعة 

كيز على عناصر المقام التي تكسب معلقة عمرو بن كلثوم          والهدف الرئيس هنا هو التر         
مفارقـة الموضـوع    «فمفهـوم   . خصوصيتها، خاصة في علاقتها بمعلقة الحرث بن حلـزة        

كمـا أن وضـع     . لا يمارس حضوره في معلقة الحرث بن حلـزة        » للمشاركين في الخطاب    
يختلف عـن وضـع     )  Statut( ووضع قبيلته    ) Autorité( الشاعر عمرو بن كلثوم وسلطته      

الشاعر الخصـم وقبيلته والـسلطة التي يتمتع بها، من منظور التحلـيل التداولي للخــطاب             
والربط بين هذه العناصر مهم جدا لأنها تكشف عن عناصر أخـرى لا              ). ١٩٩٦مانغينو،  ( 

  ).Cohérence et cohésion ( تقل أهمية والمتمثلة على الخصوص في الانسجام والاتساق 

   وتتمثل خصوصية معلقة عمرو بن كلثوم أيضا في أنها تعبر عن شخصـية صـاحبها                
لكن التحليل التداولي للمقام في هذه المعلقة كفيل بأن يكشـف عـن             . والقبيلة التي ينتمي إليها   

موقع هذه الخصوصية من الثقافة الجاهلية والتاريخ الاجتماعي والسياسي للعـرب فـي تلـك               
 أكثر في مرجعيات المقام الثقافية والاجتماعية وربـط ذلـك بالمكـان             الحقبة، وذلك بالغوص  

الاعتماد على المراجع المتخصصة في هذا الموضوع التي من أهمها على الإطلاق            ( والمحيط  
ويكمن هدف هذه الدراسـة فـي       ). للألوسي  » نهاية الأرب في معرفة أحوال العرب     « كتاب  

م كإطار زمني ومكاني واجتماعي بذاتية الشاعر التـي         الكشف عن العلاقة التي تربط بين المقا      
 .تبرز على نحو لافت في هذه المعلقة
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    وفي هذا الفصل يتم الاستشهاد بالنص على خلفية تأويلية تستند إلى مراجع متنوعـة،              
كلاسيكية وحديثة، منها على الخصوص شروح المعلقات والمنتخبات والمنتقيات الشعرية مثل           

السبع للزوزني وشرح القصائد العشر للتبريزي والمفضليات للمفضل الضـبي          شرح المعلقات   
 .والأصمعيات للأصمعي وجمهرة أشعار العرب لأبي زيد القرشي، الخ

تناولنا بالدراسة المقام في معلقة الحرث بن حلزة بالاستناد إلى بعض            الفصل الثالث وفي  
لته، وهي كلها عناصـر تكشـف عـن         المعلومات التاريخية عن المناسبة ووضع الشاعر وقبي      

فالمقام في هـذه المعلقـة      . اختلافات بين وضع الشاعرين اللذين جمعهما ذلك اللقاء المشهود          
يمكن دراسته من زاوية الانسجام لا التنافر، على خلاف معلقة عمرو بن كلثوم، لأن شخصية               

كما . خاطَب والحضور الشاعر كان لها دور أساسي في مراعاة المقام بالنظر إلى شخصية الم           
المشـاركين فـي    ( تم التركيز هنا على طبيعة استجابة المعلقة لعناصر المقـام ومرجعياتـه             

واختلافها الواضح عن مثيلتها في معلقة عمرو بن        ) الخطاب، المكان، اللحظة أو التوقيت، الخ       
 الذي ننطلق منه    كما تم التركيز هنا أيضا على النص الذي يعتبر الكائن المادي الوحيد           . كلثوم

فالتركيز يكون على تمثل النص للمقام وليس علـى البحـث           . في تقديم أية قراءة تأويلية للمقام     
هذا التمثل يحيلنا على اختلاف في الشكل والمضمون بين هـذه           . عن عناصر المقام في النص    

 .المعلقة والمعلقة السابقة

رجعيات المقام والعلاقات التـي           على أن من أهدافنا في هذا الفصل أن نغوص في م          
والذي سيكشف بدون شك، عن وجود      ) مكان، زمان، ثقافة، الخ     ( تربط بين عناصره المختلفة     

أحدهما يميل إلى تمجيد القوة والآخر يتبنـى        : خطابين عربيين متضادين في العصر الجاهلى       
 في الثقافـة العربيـة،      فالقيمة التي تبرزها معلقة عمرو بن كلثوم لها حضور        . تمجيد المسالمة 

كما أن القيمة التي تبرزها معلقة      . وإن بدت أحيانا في شكل تعارض للمضمون مع المخطابين        
وبهذا تصبح خصوصية معلقـة     . الحرث بن حلزة لها هي الأخرى حضور في الثقافة العربية         

بيئة الحرث بن حلزة ، على غرار خصوصية معلقة عمرو بن كلثوم، تمثلا لعناصر المقام في                
 .وتوقيت محدد

    ويسير التحليل التداولي للمقام في معلقة الحرث بن حلزة في اتجاه وضع القبيلـة فـي                
القـرن  ( بالدرجة الأولى ، وفـي توقيـت محـدد          ) تغلب  ( علاقة صراع مع القبيلة الخصم      

يسـير  ، بينما   )شبه الجزيرة العربية المتاخمة لدولتي الروم والفرس        ( ومكان محدد   ) السادس  
التحليل التداولي للمقام في معلقة عمرو بن كلثوم في اتجاه وضع القبيلة في علاقة صراع  مع                 

 ).قبيلة بكر ( الملك عمرو بن هند بالدرجة الأولى ، ثم في علاقتها مع القبيلة الخصم 
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    ومن هذه العناصر جميعها تبدو خصوصية معلقة الحرث بن حلزة واضـحة ، لكـن               
في هاتين المعلقتين، سيكشف بدون شك ، عن نقاط التقاء تفرضها عناصر هـذا              دراسة المقام   

الاختلاف فـي البنيـة     كشف  يكما س . هدف والدور ل المكان والزمان والموضوع وال    المقام مث 
 .الهدف والدور عن وجود اختلاف في الحجاجية في المعلقتين 

م الإجرائيـة للتحليـل    فإننا أخذنا على عاتقنا الاستناد إلى المفـاهي المنهجأما فيما يخص    
ثلت هذا المنهـج، مثل    ـية التي تم  التـداولي للخطاب وذلك بالرجوع إلى المـراجع الأسـاس      

) نو ومانغ( و )  Orecchioniوني ـأوريكي( و )  Searlسورل ( و  ) Austinأوستين (أعمال 
وتكمن أهمية هذا المنهج في أنه ينظر إلى الخطاب أو  ). Oswald Ducrotأوزوالد ديكرو ( و 

لأنه، بالإضافة إلى تعرضه لمعظـم العناصـر        النص في شكله الأكثر شمولية والأقل تعميما،        
 Universعـالم الخطـاب     « وهو ما يشير إليـه مصـطلح   ( المشكلة لأي خطاب إنساني 

discursif « (    ، بفضل متن مصطلحي غني ومتنوع، يقدم الإجابة عن معظم الأسـئلة           و، فإنه
جي يصبح معه الخطاب موضع الدرس منسـجما فـي           وبشكل منه  ،التي تكتنف عالم الخطاب   

عناصره بجملة من العلاقات يتعلق بعضها بالتلفظ، وبعضها الآخر بالمقام والمرجـع، الـخ،              
لكنها مرتبطة بعضها ببعض في إطار نوع محدد من الخطاب أو في إطار مفهـوم إجرائـي                 

 .محدد لتحليل الخطاب

، وضـوع  المالذي يخـدم  محدد  الالعلمي والإجرائي   لطابع  اوقد توخينا في هذا البحث          
 الخيارات المنهجية والمضمونية التي يشـير إليهـا         أن نقيم بنية البحث على أساس     كما حاولنا   

 موضوعات تحليـل الخطـاب المعاصـر،        تشكلالمقام مفهوم من مجموعة مفاهيم      ف. عنوانال
كثر وبالتالي فإن دراسة المقام لا يمكن أن تتسع لتصبح دراسة لتحليل الخطاب في صورتها الأ              

 إنما فرضته التوجهات البحثية     ، بالتركيز على موضوع المقام    ،فالتدقيق هنا . شمولية أو تعميما  
 وهدفنا في هذا البحث أن نقدم مساهمة في الارتقاء بهـذا            .لتحليل الخطاب في الآونة الأخيرة    

 التوجه العلمي المحض الذي يصبو من وراء هذا التخصيص الدقيق إلى تحقيق النتائج الأكثـر            
 .موضوعية وعلمية

    وبالإضافة إلى هذه المفاهيم الحديثة في التحليل التداولي واللساني للخطاب، والتي تجد            
أصولا لها في اللسانيات الغربية على الخصوص، فإن إشارات النقاد واللغويين العرب القدامى             

 إعادة قراءته علـى     إلى موضوع المقام والجهد الكبير الذي بُذل في الدراسات البلاغية ، سيتم           
 . ضوء بعض المصادر التي تناولت هذا الموضوع 
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 إليها من خـلال هـذه       ناتوصل أن نصوغ فيها النتائج التي       حاولنا خاتمةويتضمن البحث   
وانطلاقا من بعض المسلمات التي قمنا بصياغتها في موضع سابق، فإن هذه النتائج             . الدراسة

 الثقافيةفي كل معلقة، وفي الأبعاد      ية تمثل النص للمقام     ستتركز بالتحديد على مواطن خصوص    
والاجتماعية لهذا التمثل، بحيث تفضي في النهاية، إلى خصوصية كل خطاب، برغم خضوعه             

 .لنفس القوانين الموضوعية التي تحكم عالم الخطاب وآلياته

الجهد الذاتي  يرى النور أخيرا فإن الفضل في ذلك لا يعود إلى             وإن تأتى لهذا البحث أن      
الذين أخص منهم بالذكر زوجـي والأسـتاذ        والأساتذة   بل إلى مؤازرة بعض المقربين       فحسب

 .ودي والأستاذ محمد بن منوفيدكتور محمد يحياتن والأستاذ الدكتور الحواس مسعالمشرف ال

 واالله ولي التوفيق

 

 ٢٠٠٥ / ٠٤ /٢٣تيزي وزو في 
 



 đ

 

 الفصل الأول

 تحـديد المفـاهيم
 

 Ǘوƈ :ةǐاولƣالت ǃي مفهوƺ 
      ـ الجذور التاريخية للتحليل التداولي

      ـ نشأة وتطور التداولية
 المفهوم والمصطلح:      ـ التداولية 

       ١.Źفي مفهوم التداولية لغة 
          أ ـ القواميس العربية

 ة والفرنسية         ب ـ القواميس الإنجليزي
 في مفهوم التداولية اصطلاحا.٢       

      ـ مرتكزات التحليل التداولي
         ـ نظرية التلفظ
         ـ أفعال الكلام
         ـ الضمنيات
         ـ الحجاج
         ـ الذاتية

         ـ نظرية التواصل
 

 ƺي مفهوǃ المƾاǃ: ثانǐا 
       Č.لقدماءمفهوم المقام عند ا 

          ـ الجاحظ
          ـ ابن قتيبة

          ـ إبراهيم الحصري القيرواني
          ـ الباقلاني
          ـ المرزوقي

          ـ ابن رشيق القيرواني
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č.المقام في ضوء تحليل الخطاب المعاصر 
     ـ المقام والسياق

     ـ أهمية المقام في تحليل الخطاب
  
  ƺي مفهوǃ الƥƴƪ الƜاǂǉي:ثالثا 

     أ ـ في مفهوم الجاهلية والعصر الجاهلي
Źـ تعريف الجاهلية لغة        

 العصر الجاهلي:        ـ تعريف الجاهلية اصطلاحا 
     ب ـ في مفهوم الشعر عند العرب

Źـ تعريف الشعر لغة        
        ـ في مفهوم الشعر ومكانته عند العرب وبعض قضاياه

    
 ƺي مفهوǃ المƾƁǂƴاƥ :ƖاƴƓا 
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 في مفهوم التداولية: أولا 

    ـ الƤƜوƥ التاǐƥخǐة لǂتǐǂƟل التƣاولي

قبل التطرق إلى نشأة التداولية ، علينا أولا الإشارة إلى تلك الإرهاصات التي                  
عة مـن   تعتبر بمثابة الجذور الأولى لنشأة التداولية والتي تتلخص فيما ذهب إليه مجمو           

الفلاسفة الذين أشاروا إلى دور السياق في تحليل الخطاب ، وأول محاولة نقف عنـدها               
الذي كرس جهـوده فـي  دراسـة    »  C.S. Peirceشارلز سندرس بيرس « ما جاء به 

 ، وقد قادته تلك الدراسة على نحو متكرر ، وربما غير مقصـود، إلـى    signeالعلامة 
ولهذا يمكـن   . ركيزه الكبير على ظروف إنتاج العلامة     التحليل السيميائي للخطاب ، بت    

ثم جاء بعده شـارل   . ١اعتبار ما جاء به بيرس اللبنة الأولى التي قامت عليها التداولية         
أسس نظريـة العلامـات   «  كتابه ١٩٣٨الذي اصدر في سنة  Charles Morrisموريس 

Foundations of the theory of   signes «  العلامة، وحيث يظهر تـأثره  الذي أسس لنظرية
إلى جانب هذا   قامت       .  الكبير بالتحليل السيميائي الذي أرسى قواعده مواطنه بيرس         

)  Fregeفريجيـه  ( ، و )  Russelراســل  ( مجهـودات  كثيرة  ومتنوعـة  أمثـال    
. وغيرهم ، إلا أنها تبقى محاولات اقتصرت على مفاهيم محددة )   Donnelanدونلون(و

ا يرجع الفضل الأكبر في ظهور التحليل التداولي في صورته الواضحة إلى أعمال             ولهذ
 كتابـه  ١٩٦٠الذي أصدر في سنة  »  John Austinجون أوستن « الفيلسوف الإنجليزي 

 حيث قدم فيه تحليلا لظـاهرة الخطـاب   ٢ » How to do things with words« المعروف  
، مركزا في ذلك على سياق  » Speech acts« لكلام  يتمثل في أفعال ا»الكلام العادي«أو

 John جـون سـورل   « ثم جاء الفيلسوف الأمريكي . التلفظ وظروف إنتاج الخطاب 

Searl  «       وذلك فـي   » جون أوستن   «فأضاف تعديلات وتحسينات كثيرة على مجهودات
  . ١٩٦٩ الذي صدر في سنة ٣ »  Speech Acts« كتابه  

لأولى لظهور التحليل التداولي والتي أرسى دعائمها كـل مـن                فهذه البدايات ا  
أوستن وسورل هي بمثابة الأصول في التحليل التداولي ، ثم جاء بعدهما مجموعة من              

 Emileإميـل بنفنيسـت    «الدارسين الفرنسيين الذين تحمسوا كثيرا لهذا المنهج مـنهم  

Benveniste «دومينيك مـانغينو  «  وDominique Maingueneau   «  أزوالـد ديكـرو     « و

                                                           
١ ȀȚȺɅ    :Oswald Ducrot et Jean-Marie Schaffer, Nouveau dictionnaire encyclopédique des 

sciences de langage, Seuil, Paris 1995.p.214-215. 
٢ ǦɆȆȹȀȦȱǟ ƂǙ ȴǱȀǩ  )١Ĕ70 ( ȷǟɀȺȞǣ» Quand dire, c’est faire «. 
٣  ǦɆȆȹȀȦȱǟ ƂǙ ȴǱȀǩ)١ĔĒ٢ (øǣ » Les Actes de langage    « . 



 Ĕ

Oswald Ducrot «  أوريكيوني  « وOrecchioni « الذين وظفوا تلك المفاهيم التي جاء بها
هؤلاء الفلاسفة في أبحاثهم حول التحليل التداولي للخطاب فكان لهم الفضل الأكبر في             

  . ١التعريف بهذا المنهج

 : ـ نƔƉƪ وتƯوƥ التƣاولǐة 

ة من أحدث المناهج التي عنيت بتحليل الكلام، خاصة أنها تستند           تعتبر التداولي       
كما لا تفوتنا الإشارة إلـى      . في الكثير من أدواتها الإجرائية ومفاهيمها إلى اللسانيات         

أنه قبل ظهور التداولية كانت هناك الكثير من الدراسات اللغوية والنقدية والمناهج التي             
ومن بين هذه المناهج نجد     . نطلقات لسانية شكلية  حاولت تحليل النصوص الأدبية من م     

وكان الهدف من هذه    . البنيوية والمقاربة الشكلانية  التي تستند مفاهيمها إلى اللسانيات          
الدراسات تقريب النصوص الأدبية إلى العلمية والموضوعية أكثر ، بعيدا عـن تلـك              

لمنهج النفسـي ، والمـنهج      المناهج الإسقاطية التي تتناول النص الأدبي من الخارج كا        
 . الاجتماعي وغيره  

 :   ويعتمد التحليل الشكلاني على 

  . Forme pure٢   اعتبار النص بنية شكلية محضة.١     

  .٣يظهر تطور الأدب من هذا المنظور كتغيير للأشكال والأنظمة البنائية .٢         

يع هذا النص إلى وحـدات      من هنا فإن الوسيلة الوحيدة لمقاربة النص هي تقط        . ٣ 
معزولة ثم إعادة ترتيبها ، بغرض فهم طبيعة العلاقة التي تربط بـين هـذه الوحـدات أو     

هذا يعني أن البنيوية تتناول النص على أنه بنية         . الأجزاء ودور كل وحدة في النسق العام        
نائيـة  شكلية ويظهر النص من خلال التحليل البنيوي كنظام من الوحدات أو الأنظمـة الب             

القابلة للتغير ، أي أن النصوص عبارة عن بنية قابلة للتجزئة والتقطيع إلى مجموعة مـن                
الوحدات ، كما يمكن إعادة بناء هذه الوحدات للوصول إلى فهم طبيعـة العلاقـات التـي                  

ولهـذا  . تربط  بين  هذه  الوحدات  وبالتالي معرفة دور كل وحدة في النسق العام للنص                  
أن البنيوية في بدايتها حاولت إخضاع المنهج الذي طبق في الدراسات اللغوية            يمكن القول   

واللسانية على النصوص الأدبية ، ولهذا كان أول نقد وجه لهذا المنهج هو  عزل الـنص                 
                                                           

١ ǫǠƜǕ Ž ǠǶȑǟȿ Ȭȱǽ ȀǭǕ ǼƱ )ɀȹɀȢȹǠȵ ( ȿ)ƆɀɆȮɅǿȿǕ ( ȿ)ȿȀȮɅǻ(ǬǶǤȱǟ ǟǾȽ Ž ǠȽǠȹǼȶǪȝǟ Ɣȱǟ ȬȲǩ ǠȾȺȵ ǦȍǠǹ Û. 
٢ Gérard Gengembre ,Les grands courants de la critique littéraire ,Seuil,Paris 1996.p.29.   
٣ ibid. , p.29.  



 ١ċ

عن سياقه التاريخي والثقافي والاجتماعي  ، لأن النص ليس فقط وعاءŅ لغويا بقدر ما هـو                 
لثقافي والتاريخي لأنه يعكس خصوصية العصر الذي أنـتج         مرتبط بالمحيط الاجتماعي وا   

فيه ،كما يعكس وجهة نظر المؤلف وثقافته وأفكاره وآرائه وأيضا طبيعة المجتمـع الـذي               
فالنص بهذا يتجاوز بكثير البناء الشكلي المغلق إلى مجموعة مـن العوامـل             . ينتمي إليه   

 :المحيطة بظروف إنتاجه ، ولهذا يعرف النص بأنه 

يعني أنه مؤلف من كلام وليس صـورة فوتوغرافيـة أو           : مدونة كلامية      «   
 وإن كان الدارس يستعين برسم الكتابة وفضـائها وهندسـتها فـي             …رسما أو زيا    

 . التحليل 

أن كل نص هو حدث يقع في زمان ومكان معينـين لا يعيـد       : حدث   -
 . نفسه إعادة مطلقة مثله في ذلك مثل الحدث التاريخي 

 …يهدف إلى توصيل معلومات ونقل معارف وتجـارب         : صلي   توا -
 إلى

 .  المتلقي 

ونقصد سمته الكتابية والأيقونية التي لها بداية ونهاية ولكنـه          :  مغلق   -
 : من الناحية المعنوية هو 

أن الحدث اللغوي ليس منبثقا من عدم وإنما هو متولد مـن            : توالدي   -
.  سل منه احداث لغوية أخرى لاحقة لـه         أحداث تاريخية ونفسانية ولغوية ، وتتنا     

  .١» فالنص مدونة حدث كلامي ذي وظائف متعددة  

      ونلمح في هذا التعريف طموحا واضحا لǘحاطة بعالم الـنص مـن خـلال              
فبالإضافة إلى أنه بنية شكلية مغلقة لها بداية ونهاية ،          . تناوله من مجموعة من الزوايا    
يرجع فشـل   « ولهذا  . عوامل المرتبطة بظروف إنتاجه   فهو ينفتح على مجموعة من ال     

هو تلك المحاولة   : الأول  : البنيوية في إنارة النص وتفسيره وتحقيق معناه إلى سببين          
لقد طـور   . الصوفية لرؤية العالم من خلال حبة فاصولياء واحدة كما يقول البنيويون            

 يعتمد على التحـرك مـن       البنيويون نموذجا للتحليل على غرار النموذج اللغوي الذي       
 ) …( العناصر إلى الوحدات ثم النسق الاصغر ، وبعده النظام العام أو النسق الأكبر              

                                                           
١ ǡǠȖƪǟ ȰɆȲƠ Û ǳǠǪȦȵ ǼȶƮ ȓ Û ɃȀȞȊȱǟ٢ ǡȀȢƫǟ ÛǒǠȒɆǤȱǟ ǿǟǼȱǟ ÛŸȀȞȱǟ ŽǠȪǮȱǟ ȂȭȀƫǟ Û١Ĕēđ .ȋ١٢ċ .  



 ١١

وقد اكتشفوا في نهاية المطاف ، بعد كل الرفض لكل المدارس السابقة ، وبعد دعاوي               
علمية النقد ، أن البديل البنيوي ، وهو النموذج اللغوي فشل فـي تحقيـق الدلالـة أو                  

انهمكوا فـي   . لقد انشغلوا في حقيقة الأمر بƉلية الدلالة ونسوا ماهية الدلالة           . عنى  الم
 ، أمـا السـبب      )) ماذا يعني النص     ((تحديد الأنساق والأنظمة وكيف تعمل وتجاهلوا       

الثاني فهو اكتشافهم بعد فوات الأوان أن النموذج اللغوي لا ينطبق بالضرورة علـى              
لغوية ، وتحول البنيويون في نهـاية الأمر إلى ســجناء          الأنساق أو الأنظمة غير ال    

فهذا النقد يدعم ما سبقت الإشارة إليه عن أسباب فشل البنيوية الذي يرجع              . ١» اللغة  
إلى انشغال البنيويين بتحديد العلاقات بين الوحدات اللغوية بغض النظر عن المعنـى             

ج النص والتي لا يمكن تجاهلها،      الفعلي للنص، هذا المعنى الذي يحيل إلى ظروف إنتا        
لتحل محل ما سموه بƉلية الدلالة، أي الدلالة التي تقدمها لنا وحدات الـنص ، وهـذه                 

 . الدلالة ضيقة لا تتجاوز الحدود اللغوية 

.    هذا بصفة مختصرة عن التحليل البنيوي  والانتقادات التي وجهت لهذا المنهج             
 ظروف نشأة التداولية ، لأن البحوث والدراسـات  وقد تطرقنا إلى هذه النقطة كي نبين  

فالبنيويـة  . غالبا ما تنشأ متلازمة ، وكل منهج يأتي ليستدرك نقائص المناهج السابقة             
جاءت لتقرب النص الأدبي إلى العلمية والموضوعية، إلا أن هذه الدراسة ظهرت فيها             

 . ن البديل ثغرات ونقائص ، وهذه النقائص هي التي جعلت النقاد يبحثون ع

      ولعله من خلال هذه النقطة تتجلى لنا سمات التحليل التداولي وخصوصـيتة            
 سنعمد إلى انقسامين  ثنائيين« : وتميزه عما سبق من المناهج ، فكانت نقطة التحول 

Dichotomie       كبيرين يعارض أولهـا بـين الملفـوظ Enoncé  والـتلفظ Enonciation   . 
ة كلية ، بينما يضع التلفظ الملفوظ في وضعية تحـوي عناصـر            فالملفوظ كلامي بصف  

  أي الشخص الذي يتكلم أو يكتـب ، والمسـتقبل    émetteurالباث : غير كلامية وهي 
récepteur  Əوأخيرا الوضع الذي تمت فيه عملية البث أو التقبل … أي السامع أو القار 

 وهـذا    littteralité  وحرفيتهـا    referenceأما الثنائية الثانية فتعارض إحالية الكلمـة  . 
الأخير أقل شيوعا من لدى الألسنيين منه لدى المناطقة الذين يقسمون نظرية الدلالـة              

فهذه الفقـرة لتـودوروف،    . ٢ »  sensنظرية الإحالة ونظرية المعنى : إلى نظريتين 
ذي طرأ فـي    وهو من البنيويين الكبار، تشمل ثلاثة محاور أساسية تختصر التحول ال          

 : التحليل الشكلاني والبنيوي للخطاب والذي يتمثل في 
                                                           

١ ǦǣǼǂǟ ǠɅǟȀƫǟ Û ǥǻɀƥ ȂɅȂȞȱǟ ǼǤȝ  : ǨɅɀȮȱǟ ÛǦȥȀȞƫǟ ƁǠȝ Û ȬɆȮȦǪȱǟ ƂǙ ǦɅɀɆȺǤȱǟ ȸȵ١ĔĔē. ȋĔ-١ċ .  
٢ǦɆȥǠȪǮȱǟ ȷȿǘȊȱǟ ǥǿǟȁȿ ÛǦɆȥǠȪǮȱǟ ǥǠɆƩǟ ǦȲƭ Û ǦɆȲȮɆƬǟ ǦɆǝǠȊȹɋǟ Û ȣȿǿȿǻɀǩ ȷǠǪȥȂǩ  ȷǟǻǼȞȱǟ Û Ȅȹɀǩ ø ٣đ/٣Ē ǦȺȆȱ ١Ĕē٥ .ȋ٢١٤   



 ١٢

 . الإشارة إلى تحديد المتكلم والمتلقي والظروف المحيطة بعملية التلفظ -١

الإشـارة إلى أحد أهم مرتكزات التحليل التداولي وهو موضوع الإحالـة  أو             -٢
 .المرجع 

لذي كان موجودا والذي ينسبه إلى          لقد كان تودوروف واعيا بالاتجاه التداولي ا      
 يركزون على موضوع الضمنيات والمرجع في مقابـل         – حسب رأيه    –المناطقة الذين   

 . and expression  Meaning١ في كتابه » سورل«المعنى، وهو الموضوع الذي يعالجه 

      فعلى وجه العموم أشار تودوروف إلى أهم المحاور التي يتناولهـا التحليـل             
كمـا أشـار    . ولي والتي من خلالها تتضح لنا خصوصية هذا المنهج في التحليل            التدا

كذلك إلى نقطة أساسية ومهمة وهي طبيعة التحول من البنيوية إلى التداوليـة ، هـذا                
كما تنـاول   . التحول الذي تجاوز النص إلى ظروف إنتاجه لتشمل كل أنواع الخطاب            

متمثلة في المتكلم ، المتلقي ، وعملية التلفظ ،         تودوروف أيضا آليات التحليل التداولي ال     
والظروف المحيطة بعملية التلفظ والضمنيات والمرجع التي تمثـل أهـم مرتكـزات             

 .التحليل التداولي للخطاب 

 :المفهوǃ والمصƞǂƯ : ـ التƣاولǐة 

لقد تعددت المصطلحات والترجمات التي تحيل إلى مفهوم التداولية ، ومـن                  
 :لمصطلحات نجد بين هذه ا

 Pragmatismبالإنجليزيـة     ( وهو اقتراض للكلمة الأجنبيـة      : ـ البراغماتية   ١    
شاعت هذه الترجمة على الخصوص في الثماننيات وربما         ). Pragmatismeوبالفرنسية    

وقد . قبل ذلك، عندما كان هذا الاتجاه غير معروف في أدبيات النقد العربي المعاصر            
في النقد الغربـي     ) Pragmatique( ذه الكلمة في تعريفه لمصطلح      وظف سعيد علوƫ ه   

 كما نعثر على هذه الترجمة في كتـب الفلسـفة باللغـة العربيـة علـى                 ٢.المعاصر
 .٣الخصوص

                                                           
١ ǦɆȆȹȀȦȱǟ ƂǙ ȴǱȀǩ )١Ĕē٢ ( ȷǟɀȺȞǣ :»   Sens et expression «ǬǶǤȱǟ ǟǾȽ Ž ǠȽǠȹǼȶǪȝǟ Ɣȱǟ ǦǺȆȺȱǟ ɄȽȿ Û . 
٢ȓ ÛǥȀȍǠȞƫǟ ǦɆǣǻɉǟ ǧǠǶȲȖȎƫǟ ȴǲȞȵ ÛȇɀȲȝ ǼɆȞȅ ١ ǡȀȢƫǟ ÛǒǠȒɆǤȱǟ ǿǟǼȱǟ Û١Ĕē٥ . ȋ٤ē. 
٣ǟ ɍ ȯǠǮƫǟ ȰɆǤȅ ɂȲȝ ȀȚȺɅ  ȀȎƩ: 

ȓ ÛȄȦȺȱǟ ȴȲȝ Ǧȝɀȅɀȵ Ûȧȿȁǿ ǼȞȅǕ  ø ٣ ǧȿƘǣ ÛȀȊȺȱǟȿ ǧǠȅǟǿǼȲȱ ǦɆǣȀȞȱǟ ǦȆȅǘƫǟ Û١ĔēĒ .ȋ٥đ. 
ȳ ø .ǡ ȿ ȯǠǪȹȁȿǿ.ȓ ÛȳȀȭ ƘƧ ǦƤȀǩ ÛǦɆȦȆȲȦȱǟ Ǧȝɀȅɀƫǟ ÛȸɅǻɀɅĒ ǧȿƘǣ ÛǦȞɆȲȖȱǟ ǿǟǻ Û١ĔĔĒ.ȋ٢١Ē. 



 ١٣

ظهر هذا المصطلح كمحاولة لترجمـة المصـطلح الأجنبـي،          : ـ الذرائعية   ٢   
 كترجمـة    ١راسات  اللسانية  ونجده قد استعمل في  المراجع  الفلسفية  وأيضا  في  الد             

فـي     )    Pragmatics( وأيضـا  كترجمـة  لمصـطلح        )  Pragmatism( لمصطلح 
غير أن بعض الباحثين، أمثال الفاسـي       . في الفرنسية  ) Pragmatique( الإنجليزية ،  و     

 .٢ بدلا من الذرائعية»الذريعيات«الفهري، اقترح مصطلح 

الأكثر شيوعا في الوقت الحالي، خاصة في حقل        هو المصطلح   : ـ التداولية   ٣   
 ) . Pragmatics( اللسانيات وتحليل الخطاب، وهو الذي يشار إليه في الإنجليزية بــ            

ولهذا سنعمد إلى توضيح هذا المصطلح وذلك بالعودة إلى بعض القواميس التي تناولته             
لمصطلح، سواء فـي    بالشرح والتفسير أو فيها إشارة إلى الجذر الذي أشتق منه هذا ا           

 . القواميس العربية أو في القواميس الفرنسية والإنجليزية

     Č. ŷةƸة لǐاولƣالت ǃي مفهوƺ: 

ƈ        . ةǐƓƥƴال Ƨǐوامƾال: 

              ćلłوłفي لسان العرب لا نجد إشارة إلى التداولية وإنما تناول صاحبه الفعـل د     
دłوłلć دĉوłلą والدłولة في المال وفـي       « : يقول ابن منظور    . الذي اشتقت منه هذه الكلمة    

الحرب سواء ، وقيل الſدولة بالضم في المال والدłولة بالفتح في الحرب وقيل هما سواء               
وقيل بالضم في الآخرة وبالفتح في الدنيا  والجمع دُولą ودłوłلć  …فيها يضمان ويفتحان 

لة فكـأن دłولـة     ، قال إبن جني مجيƐ فعلة على فعل يريك أنها جاءت عندهم من فع             
، فالفعل دłوłلć نشتق منه     ٣  » …ودُولة  إنما لأن الواو مما سبيله أن يأتي تابعا للضمة            

الدłولة التي تعني الانتقال من حال إلى حال في المال أو الحرب ، أما الدُولـة بالضـم      
 الانتقال من حال إلى حال في المال فقط وهناك من يرى أن الدłولة والدُولة يضمان أو               

يفتحان تحملان نفس المعنى العقبة في المال والحرب ثم يعطي لنا ابن منظور تفصيلا              
الجـوهري الدłولـة    :«أكثر في مسألة هذه الاختلافات انطلاقا من بعض الآراء فيرى           

بالفتح في الحرب أن تدال إحدى الفئتين عن الأخرى ، يقال كانت لنا علـيهم الدłولـة                 
م في المال ، يقال صار الفيء دُولة بينهم يتداولونه مـرة            والجمع الدُول والدُولة بالض   

                                                           
١ ȀȎƩǟ ɍ ȯǠǮƫǟ ȰɆǤȅ ɂȲȝ ȀȚȺɅ : 

ǣǠȆȱǟ ȷǠǪǶȦȎȱǟ ÛȷǠȪǣǠȆȱǟ ȷǟǿǼȎƫǟ  ȷǠǪȪ. 
٢ ǻǼȞȱǟ ÛǡȀȢƫǠǣ ǢɅȀȞǪȱǟ ȨɆȆȺǩ ǢǪȮȵ ȸȝ ǿǼȎǩ Û ŸȀȞȱǟ ȷǠȆȲȱǟ ǦȲƭ ÛƆǠȆȲȱǟ ǴȲȖȎƫǟ ÛɃȀȾȦȱǟ ɄȅǠȦȱǟ ǿǻǠȪȱǟ ǼǤȝ ٢٣.ȓǠǣȀȱǟ١Ĕē٣ .
ȋ١٤ċ. 
٣ǯ ÛǡȀȞȱǟ ȷǠȆȱ ÛɃȀȎƫǟ ɄȪɅȀȥɉǟ ǿɀȚȺȵ ȸǣ ȳȀȮȵ ȸǣ ǼȶƮ ١١ ǧȿƘǣ ÛǿǻǠȍ ǿǟǻ ÛƂȿɉǟ  ǦȞǤȖȱǟ Û.ȋ٢٥٢.   



 ١٤

الدُولة بالضم اسـم الشـيء      : لهذا ومرة لهذا والجمع دُولات ودُول ، وقال أبو عبيدة           
               Ą ولاłولة بالفتح الفعل وفي حديث أشراط الساعة إذا كان المغنم دłالذي يتداول بعينه والد

الدłولة : وقال الزجاج   .فيكون لقومĆ دون قوم   جمع دłولة بالضم وهو ما يتداول من المال         
: قال الحجـاج     . …اسم الفيء الذي يتداول والدłولة الفعل والانتقال من حال إلى حال            

يوشك أن تدال الأرض منا أدłلنا منها أي يجعل الكرة ، والدłولة علينا تأكل لحومنا كما                
 الأمر أخذناه بالـدłول وقـالوا       أكلنا ثمارها وتشرب دمائنا كما شربنا مياهها ، وتداولنا        

وإن شئت حملت على أنه وقع في هـذه         : دواليك أي مداولة على الأمر، قال سيبويه        
الحال ودالت الأيام أي دارت ويداولها بين الناس وتداولته الأيدي أخذته  مـرة هـذه                

 . ١». ومرة هذه ، ودال القوم أي بلي وقد جعل وده يدول 

بنوع مـن التفصـيل ، ولهـذا        » دłوłل  « عريف الجذر         فابن منظور تناول ت   
حاولنا التركيز أكثر على ما ورد في لسان العرب لما له من أهمية خاصة وأنه استند                

 بالإضافة إلى   …إلى الكثير من آراء اللغويين كابن جني وسيبويه وأبو عبيدة وغيرهم            
ثير من القواميس استندت    التوضيح بالأمثلة والشواهد من القرآن والحديث ، كما أن الك         

 . في شرحها لهذه المادة إلى لسان العرب

. أخـذوه بالـدول     :  تداولوه   «:     أما في القاموس المحيط للفيروزآبادي فنجد       
 Ćبعد تداول ą2ودواليك، أي مداولة على الأمر، أو تداول« .  

تـين علـى    في الحرب أن تدال الفئ    ) الدولة: ( دłوłلć   «: في مختار الصحاح         و
والدŋولة بالضم فـي    .  الدŊولة والجمع الدŎول بكسر الدال       الأخرى ، يقال كانت عليهم        

المال يقال صار الفيƐ دولة فيما بينهم يتداولونه يكون مرة لهذا  ومرة  لهذا   والجمع                   
بالضم اسم الشيƐ الذي يتـداول بـه        ) الدŋولة  ( وقال أبو عبيدة    ) دول  ( و) دولات  ( 
ودالت الأيام أي دارت واالله يداولها بـين النـاس           ) …. ( ه والدłولة بالفتح الفعل     بعين

  . ٣»وتداولته الأيدي أخذته مرة هذه ومرة هذه

. الدهر ، ودłولة انتقل من حال إلى حـال          ) دال ( « :»المعجم الوسيط «      وفي  
: أدال الشـيءł   . ولـة   ودالت له الد  . دالت الأيام بكذا    : دارت ، ويقال    : والأيام دالت   
   Źوفلان وغيره أو منه ، نصره وغلبه عليه ، وأظفره به وفـي حـديث               . جعله متداولا

                                                           
١ǯÛ ǡȀȞȱǟ ȷǠȆȱ ١١ȋ Û ٢٥٢ .  
٢ ǧȿƘǣ ÛȀȮȦȱǟ ǿǟǻ ÛɄȝǠȪǤȱǟ ǼȶƮ ǴɆȊȱǟ ȤȅɀɅ ȨɆȪƠ ÛȔɆǂǟ ȃɀȵǠȪȱǟ ÛɃǻǠǣǓ ȁȿƘȦȱǟ ǡɀȪȞɅ ȸǣ ǼȶƮ ١ĔĔ٥.ȋĔċċ. 
٣ȓ ÛǠȢǤȱǟ ǢɅǻ ɂȦȖȎȵ ȨɆȪƠ ÛǳǠǶȎȱǟ ǿǠǪƯ ÛɃȁǟȀȱǟ ȀȮǣ ŸǕ ȸǣ ǼȶƮ ٤ ȀǝǟȂƨǟ ÛǦȲɆȲȵ ƙȝ ÛɁǼƬǟ ǿǟǻ Û١ĔĔċ .ȋ١٤٤ . 



 ١٥

داول كذا بينهم جعله متـداولا ،        .  )) نſدال عليهم ويُدالون علينا      ((: وصف ثقيف   
. داول اللƃه الأيام بين الناس، أدارهـا وصـرŇفها          : ويقال  . تارة لهؤلاء وتارة لهؤلاء     

أخذته  : تداولت أيديł الشيء  . ] وتلك الأيامُ نſداولها بين النƃاسĉ     [:التنزيل العزيز   وفي  
  ١. »مرة هذه ومرة هذه ويقال تداول القوم الأمر

 تداول القوم تداولا وهو حصوله      «:      إضافة إلى هذا نجد في المصباح المنير        
تح الدال وضـمها وجمـع      في يد هذا تارة وفي يد هذا تارة أخرى ، والاسم الدłولة بف            

المفتوح دĉول بالكسر مثل قĉصعة وقĉصع مثل غſرفة وغſرفŻ ، ومنهم من يقول الدُولـة               
بالضم في المال وبالفتح في الحرب ، ودالت الأيام تدول مثل دارت الأيام تدور وزنـا        

  . »2ومعنى

ا      هذا ما ورد في بعض القواميس العربية حيث  أنها لم تخرج في مجملها عم              
الذي ) التداول(ورد في لسان العرب لابن منظور ،والتي ترتكز على مفهوم واحد هو             

 ) .التداولية ( أشتق منه المصطلح 

  

       ƒ. ةǐƨنƥة والفǐƦǐǂƜنǕا Ƨǐوامƾي الƺ: 

 ) Pragmatique( في الإنجليزية ، أو      ) Pragmatic( تعود الجذور الأولى لكلمة           
تعني الأشياء التي يجـري     ) براغما  ( ففي اليونانية   «. ة اليونانية في الفرنسية إلى اللغ   

مشتقة مـن الكلمـة      ) Pragmatic( ونجد في القواميس الإنجليزية أن كلمة       . ٣»عملها
فـي   ) Pragmatikos( التي تنحدر بدورها عن الكلمة اليونانية        ) Pragmaticus( اللاتينية  

. ٤ )Deedالعمل أو الفعل    ( غة المؤنث،وتعني في صي  ) Pragma-matos( صيغة المذكر، و  
أن         ٥» تخص الشغل أو العمـل     «وتشرحها قواميس أخرى بأنها كلمة       ذا ب ي ه د یعن ، وق

 .٦» واقعي أو عملي«الأمر یتعلق بكل ما هو 
                                                           

١ ǥǻǠȵ ȀȚȺɅ »ȯǟǻ«Ž  : 
Ȏȵ ȴɆȽǟȀǣǙ  ǠɆȭȀǩ ÛȯɀǤȺȖȅǟ ÛǥɀȝǼȱǟ ǿǟǻ ÛǥȀȽǠȪȱǠǣ ǦɆǣȀȞȱǟ ǦȢȲȱǟ Ȝȶƭ ȣǟȀȉǙ ǨƠ ÛȔɆȅɀȱǟ ȴǲȞƫǟ ÛȷȿȀǹǓȿ ɂȦȖ١ĔēĔ. 

٢ ǧȿƘǣ ÛǦɆȶȲȞȱǟ ǦǤǪȮƫǟ  Ûȯȿɉǟ ǒȂƨǟ Û ƘȺƫǟ ǳǠǤȎƫǟ ÛɄȵɀɆȦȱǟ ɃȀȪƫǟ ɄȲȝ ȸǣ ǼȶƮ ȸǣ ǼƥǕ  .ȋ٢ċ٤. 
٣ȳ .ǡ ȿ ȯǠǪȹȁȿǿ. ȋ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛȸɅǻɀɅ٢١Ē. 
٤ ǥǻǠȵ ȀȚȺɅ  )Pragmatic (  Ž: 

Reader Digest Oxford Complete Wordfinder, London,UK 1994. 
٥ Ž ǠȾȆȦȹ ǥǻǠƫǟ ȀȚȺɅ : 
  New Webster's Dictionary and Thesaurus, Book Essentials, Inc.,New York 1992. 
đ Ž ǠȾȆȦȹ ǥǻǠƫǟ ȀȚȺɅ : 

 ǻǿɀƫǟ ÛɄȮǤȲȞǤȱǟ ƘȺȵ :ȓ ÛŸȀȝ ø ɃȂɆȲƱǙ ȃɀȵǠȩ٢ĔÛ ǧȿƘǣ ÛƙɅɎȶȲȱ ȴȲȞȱǟ ǿǟǻ ١ĔĔ٥. 



 ١đ

      أما القواميس الفرنسية، وخاصة منها التي تهتم بالخلفية الإتيمولوجية للكلمة،          
في اللغة الفرنسية مشـتقة مـن الكلمـة          ) Pragamatique ( فإنها تشير إلى أن كلمة    

التـي   ) Pragmatikos( المنحدرة بدورها عن الكلمة اليونانيـة        ) Pragmatica( اللاتينية  
 براغمـا  « المعبر عنه في اللغة اليونانيـة بــ   » Action كل ما يتعلق بالفعل    «تعني  

Pragma « يغة مختلفة هي الصيغة التي عثرنا      وقد نعثر على الجذر اللاتيني في ص       . ١
 .٢ )Pragmaticus( عليها في القواميس الإنجليزية وهي كلمة 

   ونستنتج من هذا أن الاختلاف بين القواميس الفرنسية والإنجليزية فـي شـرح             
الأصلية لا يعدو أن يكون مجرد اختلاف في الصياغة، لكن فـي             ) Pragmatikos( كلمة

) الطابع العملـي  ( أو  ) الفعل  ( رجعين يركزان على عنصر     جوهر الأمر فإن كلا الم    
وعلى  هذا   الأساس  ، عرŇف   العرب   المحدثون               . الذي  تحمله  الكلمة  اليونانية        

 .٣ » الاستشراف العملي للأمور والمشكلات«بأنها ) البراغماتية( 

 

  č .   اƟǘƯة اصǐاولƣالت ǃي مفهوƺ 

الموجـودة بـين التعريـف اللغـوي والتعريـف                 قبل أن نوضح العلاقة     
الاصطلاحي سنعمد أولا إلى التعريف الاصطلاحي للتداولية كي تتضح هذه العلاقـة            

فالتداولية في مفهومها الاصطلاحي  منهج في تحليل الخطاب أكثر منه اتجـاه             . أكثر
 وغير  فهي تضم تقريبا كل الاتجاهات الأخرى كالنقد النفسي والاجتماعي        . نقدي محدŇد 

غير أن التداولية تستفيد من هذه العناصر المتنوعة بربطها بظـروف إنتـاج             . ٤ذلك    
الخطاب، بمعنى الاستفادة منها في صياغة التأويلات الممكنـة لمدونـة مـا، ولـيس               
كمسلمات يتم إسقاطها على هذا النص أو ذاك، مثلما كانت تفعـل المنـاهج السـابقة                

 .هاكالمنهج النفسي والاجتماعي وغير

                                                           
١ ǥǻǠȵ ȀȚȺɅ  )Pragmatique (  Ž: 
  Le Nouveau Petit Robert, Dictionnaire alphabétique et analogique de langue française, Paris 

1995. 
٢ Ž ǠȾȆȦȹ ǥǻǠƫǟ ȀȚȺɅ : 

Le Maxidico,Dictionnaire encyclopédique de la langue française,Editions de la Connaissance, 
Paris 1996. 

٣ ǥǻǠȵ ȀȚȺɅ  )Pragmatism (  Ž: 
ȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛɄȮǤȲȞǤȱǟ ƘȺȵ  . 

٤ .  p61              Gérard Gengembre, op.cit.  



 ١Ē

في جزء من السيميولوجيا، التي تدرس العلاقة بـين         ) موريس  ( يحددها  «      و
والمقصود هنا باستعمالات العلامة تحديد استعمال محدد من         . ١»العلامة واستعمالاتها 

جملة استعمالات أخرى ممكنة للعلامة، ولا يتأتى ذلك إلا بالرجوع إلى ظروف إنتاج             
 ). extralinguistique( نص اللغـوي والخـارج لغـوي        الخطاب أو ما يعرف بسياق ال     

 اسـتخلاص شـروط     «والتوجه الأمريكي في التحليل التداولي، يصب فـي اتجـاه           
غالبـا مـا يخلـط      «وهو ما أشار إليه مانغونو بالقول أنه        ،  ٢»التواصل بالأساس   

 Aanalyse( الباحثون في البلدان الأنغلوساكسونية بين تحليل الخطاب وتحليل المحادثة 

du discours et analyse conversationnelle(   ولا يفرقون بينهما لأنهم يعتبرون الخطـاب ،
 .٣» Interactionnelleنشاطا تفاعليا بالأساس  

 إنتاج المعنى فـي منظومـة       «  والمنهج التداولي، من هذا المنظور، يهدف إلى        
 الفلسفي في دراسة الظـواهر      والفلاسفة أنفسهم هم الذين استعاروا المنهج     . العلامات  

الكلامية من منظور منطقي ذرائعي بحت ، أمثال بيـرس   ومـوريس   وأوسـتن                  
 تكشف عن ظـواهر الانعكـاس ، حيـث          «كما تتميز التداولية بأنها     . ٤ »وغيرهم    

وتنظر التداوليـة إلـى  مفهـوم        . ينعكس الخطاب من خلالها على نشاطها التلفظي        
ونو، من حيث أنه  يقحم نفسه في الملفوظ الذي يرجع إلـى             الانعكاس ، كما يرى مانغ    

 .   ٥ »التلفظ بدلا من أن يكتفي بالكلام عن العالم الخارجي 

فالخطاب هو أولا وقبـل     .      فالتداولية كمنهج ترتكز على تحليل عملية التلفظ        
 كل شيء  نشاط تلفظي ، ومن هذه الزاوية بدأت تظهر خصوصية المنهج في التحليل،              

 بدأ يظهر نوع من الإجماع في تعريف التداولية على أنها دراسة استعمال اللغة              «كما  
 ، والتي تعنى بمعالجة الكيفية التي تستجيب بها العبارات المجازية  Langage  الكلام / 

للسياقات المرجعية  أو  المرتبطة  بالمقام  أو الفعل وكـذا العلاقـة بـين مجموعـة                   
بالإضافة إلى عملية التلفظ تهتم التداولية بالسياق المرجعـي أو          ف. ٦»أشخاص متكلمين   

ولهذا يـرى   . السياق المرتبط بالمقام، والعلاقات الموجودة بين مجموعة من المتكلمين        

                                                           
١ ȋ ÛȨǣǠȆȱǟ ȜǱȀƫǟ ÛȇɀȲȝ ǼɆȞȅ ٤ē. 
٢ǠȾȆȦȹ ǦǶȦȎȱǟ Û ȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ . 
٣ Maingueneau, Les termes clés de l'analyse du discours,Seuil,Paris 1996.p.11. 
٤ Jacques Francis , pragmatique , in Encyclopédia Universalis, vol.18, France 1999.p.856.  
٥ Gérard Gengembre,op.cit.p.62.   
đ Jacques Francis , op.cit. ,p.856.  
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، بمعنى أنها   )استعمال الكلام   (  العلم الإنساني للاستعمال     «موريس بأن التداولية هي     
 .١»ى تأويل محدد في إطار سياق محدŇد تهتم بالبحث في حقيقة التلفظ للوصول إل

      فالتداولية مرتبطة باستعمال الكلام والبحث في حقيقة التلفظ في إطار سـياق            
 حجبت النظرة الكلاسيكية القائمة على ثنائية النظام والاستعمال ،          «فهي بهذا   .  محدد

شيء ما سواء كان    فالواقع أن استعمال    ) . استعمال الكلام   ( البعد الحقيقي للاستعمال    
اللغة أو جهاز معين ، خدمة أو منتوج ما ، يشكل نشـاطا يختلـف حسـب المكـان                   

فاستعمال اللغة يفترض وجود اتفاق     . والوضعية التي يحتلها كل واحد في سياق محدد         
   ٢ . »ضمني  مع  الآخر في  مقام  محدد

 حـول   « ، Stalnaker     وبالإضافة إلى هذا تتمحور التداولية، حسـب سـتالنكر          
 : دراسة أفعال الكلام و السياقات التي تتم فيها ، حيث يتلخص ذلك في نقطتين 

وعد ، توكيد، أمر    ( الوقوف على الشروط الكفيلة بإنجاز أفعال القول         -١
 . بطريقة ناجحة  ) …، قسم ، استفهام ، إلخ 

 الوقوف على أثار السياق التي تساهم في تحديد المعنى المقصود من            -٢
  .٣»لام المتلفظ بهالك

     ويركز التناول التداولي على مجموعة من المفاهيم أو المقاربات التي تساعدنا           
 الـذي   Le cotexte مفهوم النص الحاف «ومن بين هذه المفاهيم . في فهم المنهج أكثر 

 ، بحيث يقتصـر الأول علـى        Contexteهو بمثابة القطب المعاكس لمصطلح  السياق        
-Non »ي المباشر لمدونة خطابية ما والذي يقابله المحيط الـلا نصـي   المحيط النص

textuelغير أن التحديد الدقيق للنص الحاف، في رأي مانغونو، قد يصطدم ببعض             . ٤
مثل الإشارة باليد أو فعل حركة ما أثناء        ( الصعوبات نتيجة وجود عناصر غير لغوية       

وهنا قد ينفلـت    . ٥جزءا لا يتجزأ منه     لا يمكن فصلها عن النص لأنها تشكل        ) الكلام  
النص الحاف من قبضة اللغة، وهو ما قد يشكل مفارقة في جـوهر الـنص الحـاف                 

 . وخصوصيته

                                                           
١ Ibid.,p.856. 
٢ Ibid.,p.858. 
٣ Jacques Francis , op.cit. ,p.856. 
٤ Maingueneau ,Les termes clés de l'analyse du discours, p.26. 
٥ Ibid., p.26. 
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، كمـا لا   )  phrase(       وفي الوقت الذي لم تتجاوز علم التراكيـب الجملـة   
ير من الدراسات تقترح الكث )  proposition(تتجاوز علم الدلالة العبارة أو الجملة المفيدة 

نحو الـنص   (ومن أمثلة ذلك    . التداولية آليات جديدة لتحليل وحدات الخطاب الكبرى        
grammaire textuelle   (     الذي يهتم بأشكال تعبيرية تشع من نصـوص بأكملهـا والتـي

فـالملاحظ أن هنـاك   . ١ »تصبح وحداتها المكونة تتجاوز كونها مجرد كلمات وجمل        
فالنص الحاف إذا   . الوحدات الصغرى والوحدات الكبرى     : هما  اشتغال على مستويين    

أخذ في وحدته الدلالية فبإمكان الدارس تقطيع هـذه الوحـدات الاشـمل لكـن مـن                 
 . الضروري الربط بين الأنظمة النحوية الكلية بأنواع أخرى من السياقات 

  الـذي يحيـل إلـى مفهـوم        «السياق المرجعي   ونضيف إلى ذلك مفهوم             
التداولية كما هي ممثلة عند المناطقة أو الفلاسفة الذين برهنوا على متتاليات العلامات             

séquences de signes    التي تستمد جوهرها من علاقتها بالمرجع ، وهو  علم  الأشـياء 
فالبحث في طبيعة المرجع وحصر تظاهراتـه لا يـتم إلا            . ٢ »وأوضاعها وحالاتها     

ة في أشكالها المختلفة والوقوف على العلاقة المنطقيـة التـي           عن طريق تحليل العلام   
 دونلـون   «تربطها بالشيء الذي تحيل عليه، وهو موضوع التداولية كما نظـر لهـا              

Donnellan « روسل  (  وRussel (  و )  ستراوسنStrawson( ٣. 

        هذا بصفة عامة عن مفهوم التداولية ومنهجها في التحليل وآلياتهـا وأهـم            
ولا تتضح لنا سمات التداولية إلا مـن خـلال          . المقاربات المنهجية التي تستند إليها      

معرفة أهم المرتكزات التي تقوم عليها،  وهي تلك الموضوعات الكبرى التي أصبحت             
 . تشكل الإطار العام للتناول التداولي للخطاب، وهو ما سنتناوله في العنصر الموالي

 

  : يمƥتƦǀاƖ التǐǂƟل التƣاول

 :      يقوم التحليل التداولي على مجموعة من المرتكزات تتمثل في 

ưفǂة التǐƥưـ ن        Enonciation:  

                                                           
١Ibid., p.26.   
٢ Ibid., p.26. 
٣ Ž Ȭȱǽ ƂǙ ȯǿɀȅ ȷɀǱ ǥǿǠȉǙ ȀȚȺɅ : 

John Searl , Sens et expression , Les Editions de Minuit, Paris 1982. p.189,215. 



 ٢ċ

تعتبر نظرية التلفظ، التي أرسى دعائمها بنفنيست، من المحاور الأساسية التـي                  
بيق اللغة في  هو تط  Enonciation أن التلفظ «ويرى بنفنيست  . يقوم عليها التحليل التداولي

فالتلفظ يعني الاستعمال الفردي للغة ،       . ١ »الميدان عن طريق عملية استعمال فردية لها        
 الذي هو نتيجة    énoncéيجب أن نفرق بين التلفظ والملفوظ          «غير أنه، في رأي مانغونو،      

تلفظ ففي هذا القول إشارة إلى  أهم  المحاور  التي  ترتكز  عليها  نظرية  ال                   . ٢»للأول  
 إذا كان التلفظ هو الاستعمال الفردي للغـة ،          «والمتمثلة في عملية التلفظ والملفوظ ، لكن        

فإن هذا لا يجعلنا نعتقد أن هذا الاستعمال لا يخضع لشروط لغوية وغير لغوية أخـرى ،                 
 : بل العكس من ذلك ، فإن التلفظ يقتضي مراعاة جملة من الأمور أهمها 

  genres de discouresإطار نوع من أنواع الخطاب لا يتم التلفظ إلا في  -١

لا يرتكز التلفظ على المتلفظ أو المتكلم فحسب ، بل يتدخل في هذه العمليـة                 -٢
 . ٣ »  interaction المتلقي أو المشاركون في إطار التفاعل الكلامي 

والتفاعل الكلامي من العوامل الأساسية في عملية التلفظ حيث يؤكد بنفنيست              
 حتى المونولوج الذي يعطي الانطباع بخروجه       «:لى الطابع التفاعلي للكلام في قوله       ع

فبنفنيست يذهب بعيدا في     . ٤ »عن إطار التفاعل ، فإنه يشكل نوعا من أنواع التحاور           
موضوع التفاعل الكلامي حيث يرى أن المونولوج، الذي يعطينا الانطباع بأنه خـارج             

 ـ  على اعتبار أن المونولوج حوار داخلي يُعرŊف بأنه حوار عن إطار التفاعل الكلامي 
الشخص مع نفسه ـ إلا انه في الحقيقة ليس إلا نوع من أنواع الحوار، لأن الشخص،  

فعن . وإن كان يتحدث إلى نفسه، فإنه قد يدخل غيره في الحديث ، فيكون هناك تفاعل              
 هذا  بالإضافة  إلـى أن  .طريق المونولوج يمكن للشخص أن يحدث تفاعلا في الحوار      

 الشخص الذي يتكلم ليس بالضرورة المسؤول عن عملية التلفظ، كما هو الحال فـي               «
 ) Ducrot( ، ولهذا السبب عرف ديكرو     )polyphopnie( الخطاب المتعدد الأصوات    

 التلفظ هو الحـدث  المتمثـل  فـي  ظهـور               «:التلفظ بمعزل عن المتكلم عندما قال       
على هذا الأساس فإن عملية التلفظ تتجـاوز تلـك الحـدود الضـيقة              و . ٥ »الملفوظ  

                                                           
١ Émile Benveniste, Problèmes de linguistique générale,Tome 1,Gallimard-Cérès 

Editions,Tunis 1995. p.77.  
٢ Dominique Maingueneau , Éléments de linguistique pour le texte littéraire ,Dunod,Paris 

1993.pp.1-2.  
٣ Maingueneau , les termes clés de l'analyse de discours ,pp.36-37.   
٤ Benveniste,op.cit.,p.82. 
٥ Maingueneau ,les termes clés de l’analyse du discours , p.36-37.  
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فالتلفظ هو ذلك   . المرتبطة بالمتلفظ أو المتكلم لتتجلى في أبعاد أشمل كما حددها ديكرو            
  .»الملفوظ« الذي يكون من نتيجتة »الفعل«

 عوامل كثيرة يجب    «      غير أن عملية التلفظ لا تقف عند هذه الحدود بل هناك            
 تؤخذ بعين الاعتبار في عملية التلفظ مثل الحالة النفسية  والنبرة والمحيط المـادي               أن

وتعتبر هذه العناصر من أهم العوامل التـي تلعـب    . ١»والاجتماعي، وغير ذلك     
دورا كبيرا في عملية التلفظ وإنتاج الملفوظ ، وتشكل في الوقت ذاته، الحجر الأسـاس               

 . ظ الذي تنبني عليه نظرية التلف

     وسنتناول هذه العوامل بأكثر تفصيل في دراستنا للمقـام الـذي يلعـب دورا              
 .محوريا في تحديد طبيعة التلفظ وآليات اشتغاله

 

 ǃǘǀال الƴƺƈ ـ   Actes de langage   : 

 وقد نظƃر لهذا المفهوم     «     وهي كذلك من أهم المرتكزات في التحليل التداولي ،        
وتعـرŇف  .   ٢ »في بداية السـبعينيات   Searl   وسورل   Austinكل من أستن 

بإصدار أمـر ، أو     (  أصغر وحدة تحقق فعلا عن طريق الكلام         «: أفعال الكلام بأنها    
والذي من شأنه إحداث تغيير في وضعية أو موقع          ) …طلب ، أو توكيد ، أو وعد إلخ         

  للطابع  coenonciateurالمتكلمين ، وبحيث يتوقف فك شفرته على إدراك المتلقي 
وهذا يعني أنه بمجرد النطـق      . ٣ ») بمعنى ما يقصده المتكلم     ( القصدي لفعل المتكلم    

بأفعال الكلام تتحول هذه الأفعال إلى إنجاز للفعل لأنه لا يوجد من وسيلة أخرى يمكن               
أن يقوم بها الشخص مثلا بفعل الأمر أو التوكيد أو الطلب سوى أن ينطـق بصـيغة                 

 كيـف تفعـل أشـياءŅ       «ولهذا أطلق أوستن على كتابـه       .  التوكيد أو الطلب     الأمر أو 
  يقوم علـى   actes illocutoires ، وفيه قدŇم تقسيما للأفعال الإنشائية »بالكلمات

 : المحاور التالية 

ذكر ما تم قوله حول « تهدف هذه الأفعال إلى:  Verdictifs أفعال تقريرية .١    
لقنوات الرسمية أو غير الرسمية، انطلاقا من الشـهادات أو          موضوع معين من خلال ا    

                                                           
١ Maingueneau , Éléments de linguistique pour le texte littéraire , p.2.  
٢ Maingueneau , les termes clés de l’analyse du discours , p. 10.  
٣Ibid., p 10. 
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 classer ورتـب      évaluerومن أمثلة هذه الأفعال نجد قيŊم       . »1من الاستنباط العقلي  
 .٢ وغيرهاdécrire ووصف condamnerوأدان 

( بصياغة حكـم مـا   «يتعلق الأمر هنا  : Exercitifsأفعال الأمر والنهي  .٢    
ومـن  . ٣»على سلوك ما أو على تبريرات هذا السـلوك        ) ا أم سلبيا    سواء كان إيجابي  

               łـرłمćالأمثلة التي ساقها أوستن على هذا النوع من الأفعال نجد أordonner    واختـار 
choisir     وطالب revendiquer     وأعلن annoncer   جلسة أو اجتماع، الخ     ( وختم (

déclarer clos   لŇوتوس supplier٤ ، الخ. 

تهدف هذه الأفعال بالدرجة الأولى إلـى        : Promissifsعال الوعد والتمني      أف.٣    
 promettreومن هذه الأفعال وłعłـدł        . ٥»حمل المتكلم على تبني موقفĆ أو سلوكĆ ما       «

  łنłمłضgarantir  وتبنى adopter   łضłوعـار  opposer   وأقسـم jurer de ، 
 .٦الخ

رد فعل «تتضمن هذه الأفعال التعبير عن  :  Comportatifsأفعال الموقف   .٤    
 s’excuserويسوق أستن مجموعة من الأمثلة منهـا اعتَـذَرł          . ٧»تجاه سلوك الآخر  

  łوشَكَرremercier  ćأŮوهن féliciter  واشتكى se plaindre    َخŊووب blamer، 

 .٨الخ

ن، إلـى  تهدف هذه الأفعال، في رأي أسـت  :  Expositifsأفعال تفسيرية . ٥     
تفسير وجهة نظر ما أو المسار الذي يتخذه احتجاج ما، وقد تكون أيضـا توضـيحا                «

ومن أمثلة هذه الأفعال أكŮـدł       . ٩»للكيفية التي وُظŰف بها المضمون المرجعي للمفردات      
affirmer    ونفـى nier   َولاحـظ  remarquer وأجـاب   répondre    ćـلĉوقَب
accepter  حŊوصح corriger ١٠لخ ، ا. 

                                                           
١ J.L.Austin, Quand dire c'est faire, Traduit de l'anglais par Gilles Lane, Seuil, Paris 

1970.p.155. 
٢ Ibid., p.155. 
٣ Ibid., p.157. 
٤ Ibid,.157. 
٥ Austin, op.cit., p.159. 
đ Ibid., p.159. 
Ē Ibid., p.161. 
ē Ibid., p.161. 
Ĕ Ibid., p.162. 
١ċ Ibid., p.162. 
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أن أوسـتن لـم     «      وقدم جون سورل بعض الانتقادات لهذا التقسيم كان أهمها          
والفعـل  )      كصيغة صـرفية   ( verbe illocutoireيفرق بين الفعل الإنشائي 

، وهذا يعني أن فعلين إنشـائيين   )كإنجاز أو عمل  (  acte illocutoireالإنشائي 
 . ١ »فين ، وهذا غير صحيح يؤديان بالضرورة عملين إنشائيين مختل

      كما قدم سورل بعض التحسينات والإضافات إلى التقسيم الذي اعتمده أوستن           
تتمحور بصفة خاصة حول أنواع الاختلافات الموجودة بين أنماط الأفعال الإنشـائية            

ومـن أمثلـة تلـك      . المختلفة محاولا في ذلك وضع معايير محددة لتلك الاختلافات          
الذي يحمله الفعل الإنشـائي     ) But( اختلافات تخص الغرض أو الهدف       «: الاختلافات

أو فعل إنشائي محدد ، أو اختلافات تخص نظام العلاقات التي تربط الكلمات  بالعـالم      
Les mots et le monde ويضيف سورل بـأن   . » ٢  ، وغير ذلك من الاختلافات

من خلال دراسة نظام العلاقات التي      الأفعال الإنشائية تحمل هدفا محددا يمكن معرفته        
  . ٣تربط الكلمات بالعالم

      وبعيدا عن هذا يقترح سورل تصنيفا لشروط نجاح فعل القول ، أي تحقيـق              
 وضعية المشاركين في فعل القول ونواياهم ومقاصدهم ثـم          «هدفه، حيث حصرها في     

وط التي وضعها سورل    هذه أهم الشر   . ٤ »في الأثر الذي يبتغيه من وراء ذلك الفعل         
لنجاح فعل القول ، أما عن مكونات فعل الكلام فقد ميز سورل بين مكونيين من فعـل                 

 :الكلام هما 

     Č. المضمون الافتراضي 

      č. القوة الإنشائيةforce illocutoire 

  حيث أن لهما     » جاء بول  « و » جاء بول حقا     «     ويشرح مانغونو ذلك بالجملة     
فالجملـة  . ون الافتراضي وهو مجيء بول، لكن قوتهما الإنشائية مختلفة          نفس المضم 

وتستخدم القوة الإنشائية أشكالا مختلفة     . الأولى استفهامية أما الجملة الثانية فهي توكيد        
، أو فعل مثل    )أعد بأنني سƉتي    ( كما في الجملة    ) وłعłدł  ( مثل أن يعبر عنها بفعل مثل       

 بصيغة الجملة مثل الاستفهام وغير ذلك من الجمل التي يمكن       أو أن يعبر عنها   ) أكد  ( 
                                                           

١ Searl,op.cit., p.48.   
٢Searl, op.cit., pp.41-42.  
٣ Ibid., pp.41-42. 
٤ Maingueneau , les termes clés de l’analyse du discours ,p.10. 
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والقوة الإنشائية من أهم عناصر التحليل التـداولي، وكـان           .١فهمها من خلال السياق   
 فالهدف الرئيسي هنا    «. الهدف من دراسة أفعال الكلام التأسيس لمفهوم القوة الإنشائية        

 لأي كـلام ممكـن    force illocutoireيكمن في التأسيس لموضوع القـوة الإنشـائية   
 وهو ما يعنى    ٢ » بالصورة التي يتواجد بها منجزا في البنية التركيبية للغات الطبيعية           

إنجـاز أفعـال    «أن القوة الإنشائية لأي كلام تتحقق في البنية التركيبية لأي لغة ، أما              
فعال في نفـس    القول إنجازا ضمنيا  فيتضمن إنجاز فعل القول إنجازا ضمنيا لثلاثة أ           

 :الوقت 

تلفظ لمجموعة من الأصوات لها : Acte de langage فعل القول أو الكلام -١ 
 . نظام تركيبي معين يحيل إلى شيء ما 

قد يتضمن فعل القول بعض الأفعال أو الصـيActe illocutoire :  Ƹفعل إنشائي -٢
التوكيد ، الوعيـد ،     ( ين  التي من شأنها تغيير العلاقة القائمة بين الفاعلين أو المتكـلم         

  ) . …إلخ 

فالاستفهام مثلا قد يكون هدفـه تملـق    :   Acte perlocutoire فعل قول تأثيري -٣
ولا  . ٣ مخاطب أول ، إظهار التواضع لمخاطب ثاني ، أو مضايقة مخاطب ثالـث            

 تفوتنا الإشارة إلى أن هناك اختلاف بين فعل القول الإنـشائي وفعـل القول التأثيري            
ذلك أن الأول ذو طبيعة لسانية والثاني يخرج عـن          ) المتعدد الأهداف أو الدلالات     ( 

، ومن هنا يظهر  implicitesفعل قول ضمني نسبة إلى الضمنيات    وهناك . إطار اللغة
 . التداخل بين أفعال الكلام والضمنيات التي سنتعرض إليها لاحقا 

  ƖاǐمنƮـ ال  Implicite  : 

الضمنيات من المحاور الأساسية التي ترتكز عليها التداولية ، ويعرف               تعتبر  
ويعنـى هـذا أن      . »4 الكلام الذي لا يظهر على سطح الملفوظ         «الكلام الضمني بأنه    

معنى مباشر ومعنى آخر غير مباشر ولكنه  يُفهم من خـلال            : الملفوظ يحمل معنيين    
 .  المباشر فالكلام الضمني هو الكلام غير. المعنى الأول 

                                                           
١ Ibid., p.10. 
٢ Jacques Francis , op.cit ,p. 856.  
٣. Maingueneau ,les termes clés de l’analyse du discours, p.10 
٤ Ibid., p.47. 



 ٢٥

الضمنيات الدلاليـة والضـمنيات     :       والضمنيات في التحليل التداولي أنواع      
 الضمنيات الدلالية مرتبطة أساسا بـالمحتوى اللسـاني للملفـوظ ، أمـا              «. التداولية

الضمنيات التداولية فلا يمكن الوصول إليها إلا من خلال ربط الملفوظ بسياقه وذلـك              
 : فالجملة الآتية  .  lois de discours الخطاب بالاعتماد على قوانين

 لم يعد بول يعيƫ في لندن بل في باريس 
Paul ne vit plus à Londre mais à Paris  

  أن بول يعيƫ حاليا في فرنسا -١: نستطيع أن نستخلص معنيين ضمنيين دلاليين 

  أن بول عاƫ من قبل في لندن -٢

 لن يستطيع بول    « ضمنيات تداولية مثل أن      في حين يستطيع المتلقي أن يستخلص     
  . ١ »أن يلبي دعوتنا ، أو أن بول لم يتسلم رسالتك 

 أفعال الكلام   «:      بالإضافة إلى هذا تتوزع الضمنيات على أقسام متعددة منها          
 » هل تستطيع أن تعطيني السـجائر Þ «:  مثل  actes de langage indirecteغير المباشرة 

باشر عبارة عن استفهام ، بينما قد يكون المعنى المقصود غير المباشر هو             فالمعنى الم 
 ويلعب السياق دورا محوريا في تحديد المضـمون         .» أعطيني السجائر    «الطلب أي   

  .٢»غير المباشر لأفعال الكلام 

 : ومن تلك الأنواع أيضا   

تدلال «.١           ـنيات Inferences : الاس واع الضم ن أن وع م ة أو  ن سواء التداولي
 ٣». الدلالية 

على خلاف الاسـتدلال ، فـإن        : Présuposés  الافتراضات المسبقة    «.٢  
الافتراضات المسبقة هي ضمنيات دلالية فحسب ، ومن أمثلة الافتراضات المسبقة           

 فمن هذه العبارة نفترض  أن  بول  كان            »توقف بول عن شرب الخمر       «:عبارة  
  .٤» يشرب  الخمر من قبل

                                                           
١Maingueneau , les termes clés de l’analyse du discours ,pp..47-48.   
٢ Ibid., p.48.  
٣ Ibid., p.49.  
٤Ibid., p.68.   



 ٢đ

على خلاف الافتراضـات المسـبقة   :   sous-entendu متضمنات القول.٣  
فإن متضمنات القول عبارة عن ضمنيات تداولية ، بمعنى تستخلص من سياق الكـلام              

 : بفعل عمليات ذهنية تأخذ بعين الاعتبار قوانين الخطاب ، مثلا

  » هل ستذهب إلى بول Þ«:        متكلم

  » ي مريضة  أخت«:        متلقي

فالمعنى الظاهر هنا يشير إلى أن المتلقي لم يحترم قوانين التخاطب لأنه لم يجيب              
عن السؤال بالنفي أو الإيجاب ، غير أن المتكلم يرى بأنه أجاب عن السـؤال ولكـن                 

 المتلقي لن يستطيع الذهاب إلـى بـول لأن أختـه            «بطريقة ضمنية تحمل معنى أن      
  . ١»ايتها مريضة  وعليه أن يقوم برع

     فالضمنيات تنقسم إلى أنواع متعددة منها ما يتعلق بأفعال الكلام غير المباشرة            
والاستدلال والافتراضات المسبقة ومتضمنات القول ، وهذه الأنواع بدورها تصـنف           

الضمنيات الدلالية كالافتراضات المسبقة ، ومنها ما يصنف فـي إطـار            : إلى نوعين   
 كمتضمنات القول ، ومنها ما هي دلالية وتداولية في نفس الوقـت             الضمنيات التداولية 

 .وتجتمع كل هذه الأنواع في إطار الضمنيات أو الكلام غير المباشر . كالاستدلال 

 أننا لا نستعمل التعبير المباشر إلا قليلا ،         « Orecchioni      وترى أوريكيوني   
 التعبيـر غيـر المباشـر بمعنـى         أو ربما لا نستعمله إطلاقا، ونفضل بدلا من ذلـك         

فالضمنيات، من هذا المنظور، تحتل مكانة مهمـة   . ٢ »  l’impliciteالضمنيات 
في أي مدونة خطابية، وهو ما يجعل الباحث يركز عليها للوصول إلى تأويلات صائبة             

 .له

    وإذا كان المتكلم ، في رأي أوريكيوني، غالبا ما يستعمل الكلام غير المباشر ،              
و ربما لا يستعمله إطلاقا،  فإنها قدمت، في مقابل ذلك سببين يجعلان المتكلم يلجـأ                 أ

 : إلى الكلام الضمني،  وهما 

 طبيعة الموقف الذي يفرض أحيانا استعمال الأسـلوب الضـمني ،            « -١
 ، بمعنى أن هناك مواقف      ٣»ومن مثل تلك المواقف الكلام في موضوع الطابوهات       

                                                           
١Maingueneau , les termes clés de l’analyse du discours, p.77.  
٢   Catherine Kerbrat-Orecchioni ,l'implicite, Armand Collin, Paris 1986.p.5.   
٣ Ibid., p .277. 



 ٢Ē

الكلام الضمني أكثر من الكلام الصريح كـالخوض فـي   تجعل المتكلم يعتمد على  
بعض الموضوعات المحرمة أو التي تسبب حساسية أو إحراج  بالنسـبة للمـتكلم             

 . أو المتلقي 

 طبيعة الغرض أو الهدف الذي يفرض استعمال المعنى الضـمني           «  -٢
 ، كما هو الحال بالنسـبة       …للوصول إلى هدف معين أو لتجنب تشويƫ ما ، إلخ           

شف بعض الأسرار التي تظهر في البداية متضمنة في الأخبار والمعلومات، أو            لك
فالغرض أو الهدف الذي يطمـح       . ١ »أن يكون هذا المعنى الضمني غير مؤكد        

إليه المتكلم من خلال الكلام كالكشف عن بعض الأسرار أو إيصال معلومات غير             
 . استعمال الضمنيات  مؤكدة أو لتجنب تشويƫ ما كل هذا  يفرض على المتكلم 

  ƚاƜƟـ ال  Argumentation : 

وتعرف  الحجة علـى     . الحجاج من أهم  مرتكزات  التحليل  التداولي           يعتبر     
  عبارة عن ملفوظ يستعمل بغرض إقناع المتلقي بقبول ملفوظ آخر أي بفكـرة               «أنها  

ارة عن ملفوظ   فالحجة في أبسط تعريفها عب     . ٢ »أخرى ، والحجة فكرة وليست حدثا       
أو فكرة تستعمل لإقناع المتلقي بفكرة أخرى ، وهذه الفكرة تتطلب صياغة وأسـلوب              

 : يصاغ الأسلوب الحجاجي عادة في شكل إجابة عن سؤالين هما «. خاص 

كيف Þ يتضمن هذا الأسلوب عرض الاستدلال الفكري والمنطقي الـذي           .١       
 .يخدم القضية وشرحه بالأمثلة والوقائع 

لماذا Þ يتضمن هذا الأسلوب عرض الاستدلال الفكري والمنطقي الـذي           .٢       
 . ٣ »يخدم القضية بحيث تحقق الحجة العلاقة المنطقية 

      فالأسلوب الحجاجي بوجه عام يصاغ على شكل إجابة على سؤالين ، الأول            
. لقضـية  متعلق بكيفية صياغة القضية وهذا يتطلب استعمال تقنيات خاصة في طرح ا 

أما  الثاني فيتعلق    . وتتمثل هذه التقنيات  في شرح موضوع القضية بالأمثلة والوقائع           
باستعمال الاستدلال الفكري والمنطقي الذي يخدم الموضوع وذلك بان تحقق الحجـة            

ولكي نوضح  . العلاقة المنطقية أي يجب أن تكون هناك علاقة بين الحجة والموضوع            
                                                           

١Catherine Kerbrat-Orecchioni ,l'implicite, p. 282.  
٢  Henri Margulieu , Etude d’un texte argumentatif, Ellipse Editions, Paris 1996. p.87.  
٣ Ibid., p.9.  



 ٢ē

 نسـتطيع أن نقنـع القضـاة أو    «: اكثر نضرب مثالا على ذلك  هذه العلاقة المنطقية    
ومـا دامـت    ) إلى أي شيء آخر   ( الناخبين وذلك بان نقول لهم كذا لǘشارة إلى كذا          

العلاقة التي تربط بين الاثنين لا تمت بصلة إلى أية عملية منطقية خارجيـة ، فـنحن               
وذلك أن بعض الملفوظات    نصنفها ضمن مكونات الملفوظ التي نريد أن نربط بينها ،           

 .١ »تكتسي في مجتمع محدد القدرة على التوجيه نحو ملفوظات أخرى 

 : أما عن أشكال الحجاج فيمكن حصرها في أربعة أشكال 

في هذا الشكل تصطدم أصوات متعددة وتتداخل حيث        : شكل الصراع    -١
 . تعطي للنص مسحة من التفجر 

٢-     ƫلة من الحجـج مرتبطـة      الذي يبنى على سلس   :  شكل الجدل والنقا
 .  connecteurs argumentatifsفيما بينها بأدوات الربط الحجاجي 

 . الذي يعتمد على الاستقراء والاستنباط :  شكل البرهان  -٣

أو الأمثلة التي تصاغ عادة فـي مقـاطع سـردية أو            :     شكل المثال       -٤        
  . ٢وصفية تشع منها فكرة معينة

كالا مختلفة إما شكل الصـراع أو الجـدل أو البرهـان أو          فالحجاج يتخذ أش 
المثال ، وهذه الأشكال وعن اختلفت في أساليبها وطريقتها إلا أنها تصب فـي هـدف       

وبعيدا عن هذا يقترح ديكرو نوع مـن   . واحد هو الإقناع ، إقناع المتلقي بفكرة معينة     
إطار البلاغة التقليديـة ،       بعيدا عن     ، الحجاج اللساني    «الحجاج  وهو ما سماه بـ       

 حيث يظهر فيها الحجاج في      ٣»ويقصد بذلك أن اللغة في حد ذاتها تلعب دورا إقناعيا           
 . أشكاله المتنوعة من صراع وجدل وأمثلة وغير ذلك 

 : فتستند إلى ثلاثة مستويات  )  plan argumentatifs(     أما البنية الحجاجية 

 . قابلها اقتراح قضية بدلا منهارفض القضية ي:  المستوى الأول «

                                                           
١ Oswald Ducrot, Les Échelles argumentatives  , Les Editions de Minuit, Paris 1980. p.11. 
٢ Margulieu, op.cit., p.12. 
٣ Ducrot, Les Échelles argumentatives, p.11. 



 ٢Ĕ

تحليل القضية الأولى ورفضها أو فهم حدود القضية أي إقتـراح           : المستوى الثاني   
 . قضية أكثر تفصيلا 

جوانب متعددة تحتم معالجة كل واحدة على حدى من منظـور           : المستوى الثالث   
  . ١ »الرفض والقبول والاقتراح 

 متعدد الأشكال والجوانب، ويتخـذ أشـكالا               فالحجاج، كما سبقت الإشارة،   
وعلـى  . كما يتضمن بنية خاصة تشمل مستويات مختلفـة  . مختلفة في طريقة الإقناع  

هذا الأساس، فإن التداولية تركز على موضوع الحجاج لما له من أهمية، إذ أن هدف               
 هو الكفيل   والتحليل التداولي للحجاج  . الخطاب، بالدرجة الأولى، هو التأثير في المتلقي      

 . بالكشف عن آليات هذا التأثير 

  

                                                           
١ Margulieu ,op.cit.,p.9.  



 ٣ċ

 :   La subjectivitéـ الƤاتǐة 

     إن الذاتية مفهوم متجذر في النقد العربي ، ذلك أن مفهوم الذاتية ظل مرتبطا              
 فمن خلال التطور التاريخي للشعر العربي تظهر        .بالموضوع الذي يعبر عنه الشاعر      

من الموضوعات المرتبطـة بـالتعبير عـن الـنفس           الذاتية واضحة وجلية في الكثير      
كما تظهر الذاتيـة كـذلك فـي        . والعاطفة والشعور كما هو الحال في غرض الغزل         

الكثير من الأغراض الشعرية كالفخر ، كما أنها قد تبرز كتعبير عن المعاناة والقهـر                
 . والحرمان وغيره، كما يتجلى ذلك في شعر المنفى والشعر الثوري 

 فالذاتية كمفهوم في النقد مرتبطة أساسا بالأدب الذاتي ويظهر هذا المفهـوم                 
كطرف نقيض للموضوعية، وهو من المفاهيم المتأصلة ليس فقط في الأدب العربي بل             

 . في الآداب الإنسانية، خاصة منها ما يتعلق بالشعر الغنائي 

 مـن هـذا المفهـوم              والذاتية في بعدها التداولي تقترب في بعض الأحيان       
الكلاسيكي الذي كان سائدا عند النقاد العرب خاصة، لكنها في المقابل تختلف عن هذا              
المفهوم في الكثير من الجوانب لأنها أخذت أبعادا أخرى أكثر تعقيدا ، ولهذا سنحاول              
قدر الإمكان إعطاء نظرة عن الذاتية أو الفاعلية بالاستناد إلى أهم الأفكار التي طرحها              

 . بنفنيست وأوريكيوني وغيرهم، لنعطي فكرة عن الذاتية في بعدها التداولي 

 أنه لا يكاد يخلو نص من أثر يتركه         «ومن بين الأفكار التي طرحها مانغونو              
الشخص المتكلم ، هذا المتكلم الذي يترك أثرا يدل على حضوره بصورة مستمرة وإن              

 دائم الحضور في النص ، حتـى وإن كـان           فالمتكلم . ١ »كانت غير واضحة تماما     
ويـدعم  . حضوره هذا غير واضح، إلا أنه يترك الأثر الذي يـدل علـى حضـوره                

 اللغة التي لا تستعمل إحالة على شخص هي لغة غير           «: بنفنيست هذه الفكرة في قوله    
مفهومة، وإن كانت اللغات قد تستغني في سياقات معينة عن الضمائر التي تحيل إلـى               

ص، ويكثر ذلك في لغات شعوب الشرق الأقصى  باستعمال الكنايات والعبارات            أشخا
وهذا لا يعني أنها تهمـل اسـتعمال        .  الجاهزة التي تقال في مناسبات وطقوس معينة        

  . ٢ »الضمائر كلية 

                                                           
١ Maingueneau , les termes clés de l’analyse du discours , p.78. 
٢ Benveniste ,op.cit., p.260.  



 ٣١

 حسب رأيـه  –      فبنفنيست يعطي أهمية كبيرة لقضية الضمائر ، لأن الضمائر         
رأيه بمثال عن لغات الشرق الأقصى حيث أن هذه اللغات قـد            ويدعم  .  أساس الذاتية  –

تستغني في سياقات معينة عن الضمائر لكنها تستعمل فـي المقابـل إحـالات علـى                
 . الأشخاص ولو كان ذلك بطرق غير مباشرة أو ضمنية 

 تشكل الحجر الأساس في خلق الذاتيـة داخـل اللسـان ،             «     فقضية الضمائر   
ر أنواع أخرى من الضمائر وأسماء الإشارة وغيـر ذلـك التـي             وتتعلق بهذه الضمائ  

إنها أدوات الإشارة أو الحال أو النعت التي  .  statutتشترك في نفس الوضع أو الحالة 
ومن .  الذي يعتبر المحور الأساس sujetتنظم علاقات المكانية والزمانية حول الفاعل 

الأمـس ، السـنة     : ت قريبة أخرى مثـل      هذا ، هنا ، الآن، أو أدوا      : أمثلة ذلك قولنا    
هذه الأدوات لا يمكن فهم مدلولاتها إلا من خلال سياق الكلام الـذي             . الماضية ، غدا    

 . ١ »استعملت فيه 

     فبالرغم من وجود عناصر أخرى تحيل إلى الذاتية ، إلا أن بنفنيست يركـز              
سوى نتيجـة تداوليـة    أساس عملية التواصل والتي ليست    «على الضمائر إذ يعتبرها     

 فالأنـا   ((.  لكن هذا لا يعني تواجد الضمائر على مستوى واحد         …بالمعنى الصحيح   
Ego  (( يكون دائما في مقام أعلى من أنت tu  ومع ذلك فكلا المصطلحين لا يمكن ، 

لأحدهما أن يفهم بدون وجود الآخر ، فهما متكاملان من خلال معادلة تعارض داخلي              
  . ٢ »في نفس متعاكسين خارجي، وهما / 

      هنا يشير بنفنيست إلى فكرة أساسية وهي أن الضمائر لا تكون بالضـرورة             
  ، وهذه الفكـرة   tuيكون دائما في مقام أعلى من أنت  JE   فالأنا . على مستوى واحد

لها ما يدعمها في الأدب العربي ، وفي غرض الفخر على الخصوص،  أيـن تظهـر        
ولعل من النصوص الشعرية التي تدعم هـذه        . قام أعلى من الآخر   ذات الشاعر في م   

    tuوأنت  je  لكن، في المقابل، نجد الأنا . الفكرة نجد أشعار المتنبي في غرض الفخر
 . متكاملين بحيث توجد نوع من الإحالة بينهما ولا يمكن فهم أحدهما بدون وجود الآخر

 التي نعبر عنها بهذه اللفظة  ego الأنا  ففكرة الذات أو«:        ويضيف بنفنيست 
تحيلنا إلى جوهر الذاتية التي يمكن تحديدها انطلاقا مـن الوضـع اللسـاني لكلمـة                

فأنـا لا   . ،  ولا يتحدد وضع الذات إلا بوضع هذه الذات في مقابل الآخـر             )الضمير(
                                                           

١ Ibid.,  p. 260.  
٢ Ibid.,  p.261.  



 ٣٢

وهـذا الوضـع    . أستعمل الضمير أنا إلا عندما أكون في مقابل شخص آخر هو أنت           
لأنه يستدعي أن أتحول إلى أنت في كلام        ) الضمير(ؤطر الحوار الذي يؤسس لمفهوم      ي

فهنا نلاحظ المزيد من التفصـيل فـي قضـية          . ١ »يصبح بدوره محددا بالضمير أنا      
تتحدد من خلال  je الضمائر ، فالذاتية تتحدد من خلال الوضع اللساني للضمير ، فأنا 

يؤطر الحوار بـين الشخصـين حيـث    )  أنت –ا أن(  ، وهذا الوضع  tuوجود الآخر 
 .أنا يصبح أنت والعكس ، أي من خلال تبادل الحديث : تصبح العملية عكسية

       وتلت ذلك مجهودات أوريكيوني حيث قامت ببحث مفصل فـي موضـوع            
 نجـد محـورين     «الذاتية أو الفاعلية، ومن أهم المرتكزات التي بنت عليها بحثهـا ،           

 : أساسيين هما 

  embrayeursالواصلات   -١

  ٢ » mots porteurs d’évaluation ) النعتية، الخ ( المفردات ذات القيم   -٢

 الضـمائر ،    «ففيما يخص الواصلات حددت أوريكيوني عدة أنواع منهـا                
مثل أبوك ، أخـوك ،      ( رابة  ـاني والمكاني ، ألفاظ الق    ـأسماء الإشارة ، التحديد الزم    

صر لا تختلف كثيرا عما جاء به بنفنيست كونها تتمحور حـول            وهي عنا  . »3) لخ    ا
  .    sujetالفاعل

 تتمثل عناصر الذاتية أو الفاعلية في الواصلات ، أو ما أطلـق عليـه               «       و
، وهي مجموعة من الأدوات اللسانية المتمثلة خاصة فـي أدوات   ) shifters( ياكبسون 

غير أن البحـث فـي      . ماني والمكاني لإنتاجه  الإشارة التي تصل الخطاب بالإطار الز     
الذاتية أو الفاعلية هو بحث  في  خصوصيات  اشتغال  هذه  الأدوات  فـي الإطـار                     

 . ٤ »الدلالي  والمرجعي 

     أما المحور الثاني والمتعلق بالمفردات الدالـة علـى القيمـة فقـد قسـمتها               
 ولتوضيح هذا التقسـيم تسـوق        .٥» ذاتية وجدانية وأخرى تقييمية      «أوريكيوني إلى   

                                                           
١ Benveniste ,op.cit., p.259.  
٢  Catherine Kerbrat-Orecchioni ,L'énonciation de la subjectivité dans le langage , Armand 

Collin, Paris 1980.pp. 44-45.  
٣ Orecchioni, L’énonciation de la subjectivité dans le langage, pp.40-54. 
٤ . 34. dans le langage, pé nonciation de la subjectivit’éOrecchioni, L-Kerbrat 
٥ Ibid , p.70. 
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أوريكيوني مثالا على ما أسمته الذاتية الوجدانية والذاتية التقييمية مـن خـلال أحـد               
 فبالرغم  .» فرنسا بلدنا الجميل     «: الدروس في كتاب الجغرافيا ، والذي جاء بعنوان         

ولا أ: أن الغرض العلمي هو المقصود ، فإن الذاتية معبر عنها مرتين في هذا المثال               
عن : ثانيا  ) . بلدنا  ( عن طريق عنصر الإشارة المتمثل في ضمير الجمع نون الجمع           

 التي تحمل حكمـا تقييميـا       » جميل   «طريق استعمال صفة ذات قيمة وجدانية وقيمية        
 .١ »والتزاما عاطفيا من المتكلم تجاه الموضوع المذكور 

 أو الفاعلية ، وقد حاولنـا             هذا ، بوجه عام، الإطار النظري لموضوع الذاتية       
التركيز فيه على ما له علاقة بالمدونة ، ولهذا تناولنا الأفكار التي تبين أنها أساسـية                

 .بالنسبة لنا 

  

 : Théorie de communicationنǐƥưة التواصل   ـ 

تقوم نظرية التواصل على مجموعة من المفاهيم ، ومن أهم المفاهيم التـي                   
  Le schéma de Jakobsonلنظرية ما يعرف في اللسانيات بمخطط ياكبسون تداولتها هذه ا

 بأن العوامل المختلفة غير النمطية لعملية التواصل يمكن رسمها          «حيث يرى ياكبسون    
 : في المخطط التالي 

 

 السياق                   

 المرسل إليه ………الرسالة ..……    المرسل 

          عملية الاتصال       

                الوضع أوالشفرة 

 . ٢ »وكل واحد من هذه العوامل ينتج وظيفة لسانية مختلفة 

                                                           
١ Ibid.,  p.71.  
٢ Orecchioni, L’énonciation de la subjectivité dans le langage, p.11.  
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     فمن خلال هذا المخطط يقترح  ياكبسون تصورا عاما عن العوامل المكونـة             
  يقـوم المرسـل  «: لأي عملية تبليغية ، فيرى أن هذه العملية تتم على النحو التـالي   

بإرسال رسالة إلى المتلقي ، ولكي تعبر الرسالة عن المعنى المراد وتـؤدي دورهـا               
 ، سياق لفظي  un contexte ou référentالإبلاغي فلا بد لها من سياق تأتي فيه أو مرجع 

 un code أو قابل لأن يصبح لفظيا يدركه المتلقي ، كما لا بد للرسالة من نظام ترميز 

، وأخيرا لا   )أو بين الرامز وفاك الرمز      (  بين المرسل والمتلقي     مشترك كليا أو جزئيا   
 بين المرسل والمتلقي يسمح لهما بإقامة عمليـة   contactبد من قناة فيزيائية أو موصل 

 .١ »الاتصال والمحافظة على الاستمرار فيها 

      فمخطط ياكبسون يُظهر العملية الإبلاغية بكل مكوناتها ، وكل مكون منهـا            
يـنتج وظـيفة ، وهي محصـورة في ستة وظـائف، وهي المعروفة بوظائف اللغة            

الوظيفة التعبيرية ، الوظيفة المرجعية ، الوظيفة الإنتباهية ، الوظيفة الميتا ـ لغوية  ( 
غيـر أن هـذا      . ٢)التي هدفها الإحالة على اللغة في حد ذاتها ، والوظيفة الشعرية              

يرة في الدراسات اللسانية إلا أنه لقي بعض النقد مـن           المخطط وإن كانت له أهمية كب     
فأوريكيوني . الباحثين ، وخاصة منهم  أوريكيوني ، التي  لاحظت فيه بعض الثغرات            

 عنصر الوضع أوالشفرة الذي وضع بين المرسل والمرسل إليه ، وكأنـه             «: ترى أن   
 المرسـل   همزة وصل ، لم يُراع قضية الاختلاف الذي قد يحدث في لغة كـل مـن               

 .٣ »والمرسل إليه 

    وهذا يعني أن عملية الاتصال والتبليƸ لا تقف عند هذه البساطة، بل هي أعقد              
فهناك الكثير من العوامل التي تتدخل في هذه العمليـة           . بكثير مما ذهب إليه ياكبسون      

فالشـفرة وحـدها لا تكفـي       . بحيث يتوقف عليها وصول الرسالة أو عدم وصـولها          
 نظريـة   «لرسالة من المرسل إلى المتلقي ، ولهـذا تـرى أوريكيـوني أن              لوصول ا 

التواصل التقليدية وقعت في أحادية ، وبالتالي عدم القدرة علـى اسـتيعاب الظـواهر               
 : المختلفة التي تتحكم في عملية التواصل ، وقد قامت هذه النظرية على 

 . سال في عملية التلقيعملية الإرعملية الإرسال والتلقي بحيث تتحكم ـ أحادية  

 . ـ عدم عكسية التأثير بين الإرسال والتلقي  

                                                           
١ǻǼȞȱǟ ÛȀǝǟȂƨǟ ǦȞȵǠǱ Û ǡǻɉǟ ȿ ǦȢȲȱǟ ǦȲƭ ÛȷɀȆǣɀȭǠɅ ȷǠȵȿǿ ǼȺȝ ɃȀȞȊȱǟ ǡǠȖƪǟ ȳɀȾȦȵ ÛǿɀȺȵ ǼƥǕ  ٢ .  ȋēđ.   
٢ Gérard Gengembre, op.cit., p.31. 
٣  Orecchioni ,L'énonciation de la subjectivité dans le langage ,p. 13-14.  
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 . ـ تؤكد هذه النظرية على سلبية المتلقي وفاعلية المرسل 

ـ يظهر دور المرسل من خلال تشفير رسالته بوسائل أو مفـاتيح محـددة ،                
 .١ »بينما يبقى على المتلقي فك شفرات تلك الرسالة باللجوء إلى نفس المفاتيح 

     غير أنه، وعلى العكس مما جاء به ياكبسون في أن عملية الإرسـال عمليـة               
أحادية يتحكم فيها المرسل وما على المتلقي سوى فك شفرات الرسـالة مـن خـلال                
المفاتيح التي يقدمها له المرسل ، ترى أوريكيوني أن عملية التبليƸ هي عملية عكسية              

 ، أي   interactionالتحليل التـداولي بالتفاعـل      بين المرسل والمتلقي وهذا ما يسمى في        
 تسـتند عمليـة التواصـل       «وعلى هذا الأساس    . علاقة تفاعل بين المرسل والمتلقي      

الجديدة إلى أن ثمة اشتراك بين المرسل والمتلقي في عملية الإرسـال ، فـإذا كانـت       
فعندما نـتكلم   . عملية الإرسال من إنتاج المرسل ، فإنها كذلك من توجيه المرسل إليه             

فعملية التواصل عند  أوريكيـوني       . ٢ »نتوقع العمليات التأويلية التي يقوم بها المتكلم        
أخذت  مسارات أخرى ، حيث أن عملية الإرسال وإن كانت من إنتاج المرسل ، فإنها                
قد توجه من طرف المتلقي وذلك بإخضاع الرسالة إلى تأويلاته  وبذلك تصبح الرسالة              

رف المتلقي وليس من طرف المرسل ، ويصبح المتلقي في النهاية هـو             موجهة من ط  
 . الفاعل في عملية الإرسال 

     هذا بصفة مختصرة الإطار النظري العام لنظرية التواصـل التـي وضـع             
حدودها ياكبسون، ثم تطورت فيما بعد في إطار التحليل التداولي للخطاب، خاصة عند             

 . التواصل من أهم المحاور التي تقوم عليها التداولية فقد أصبحت نظرية . أوريكيوني 

      وبرغم الانتقادات التي وجهت إلى ياكبسون  فإن هذا لا يقلل من قيمـة مـا                
جاء به، لأن المخطط الذي وضعه والوظائف اللغوية التي أرسى قواعدها كانت لهـا              

هذا المجـال نركـز     صدى كبير في الكثير من الدراسات اللسانية اللاحقة ، ونحن في            
 أن الكثير من صور التعبير قد يـراد  يلاحظ  « خاصة على الوظيفة التواصلية حيث

بها إيصال أفكار إلى المخاطَب ، من هنا تبرز أهمية الوظيفة الثانيـة للغـة ، وهـي                  
هـو اشـتراك    ) …( الوظيفة التواصلية أو التبليغية ، والمقصود بالتبليƸ والتواصـل          

                                                           
١  Marie Kerbrat-Orecchioni , Les interactions verbales, Tome 1, Armand Collin, Paris 1990.  

p. 25.  
٢ Ibid,p.25.  
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مـن  . ١ » …بليƸ المعلومات وإيصالها وتبادلها بين اثنين أو أكثر         طرفين في عملية ت   
 . هنا تبرز أهمية الوظيفة التواصلية  في الدراسات التداولية 

 

 ثانيا ـ في مفهوم المقام 

  ƈ.ƅماƣƾال ƣنƳ ǃاƾالم ǃمفه :  

      يحتل عنصر المقام دورا بارزا ومكانة مميزة في كتب البلاغة والنقد العربي            
ولم ينظر العرب القدماء  للمقام ، بل جاء الحديث عنه في سياق الحديث عن               . ديم  الق

البلاغة والبيان والفصاحة والخطابة  وغيرها من القضايا التي لهـا علاقـة مباشـرة               
بالمقام ، أضف إلى ذلك مفهوم المناسبة الذي شغل حيزا هاما في كتب النقـد الأدبـي     

ولهذا سنحاول بقدر الإمكان إعطاء فكرة عن       . مثال  مثل كتب التفاسير والشروح والأ    
البيان «المقام عند القدماء لا سيما عند الجاحظ الذي فصل في هذا الموضوع في كتابه               

 .، ثم نضيف إلى ذلك آراء أخرى لكتاب آخرين»والتبيين

ưƟاƜال ƣنƳ ǃاƾـ الم      :  

، ولهذا سنحاول   ) التبيينالبيان و (يحتل عنصر المقام حيزا هاما في كتاب                
كمـا تجمـع     «والجاحظ. التركيز أكثر على ما جاء في هذا الكتاب لما له من أهمية             

. ٢ »المصادر القديمة كان من الشخصيات البارزة في علم الكلام على مذهب المعتزلة             
ولعل هذا ما فسح له المجال بأن يذهب بعيدا في تشريح عملية التحاور والمحاجاة وفن               

 ينبغي للمتكلم أن يعرف أقدار المعاني ، يوازن بينها وبين أقدار            «: طابة ، فيقول    الخ
المستمعين وبين أقدار الحالات ، فيجعل لكل طبقة كلاما ، ولكل حالة من ذلك مقاما ،                
حتى يقسم أقدار الحالات على أقدار المعاني ويقسم أقدار المعاني على أقدار المقامات             

ففي هذا القول نجد الجـاحظ تنـاول         . ٣»ى أقدار تلك الحالات     وأقدار المستمعين عل  
المقام من زاوية التخاطب حيث ربط بين المتكلم والسامع من ناحية انتقـال المعنـى               

                                                           
١ ȷǟǻǼȞȱǟ Û ǧǠɆȹǠȆȹǙ ǦȲƭ ÛȰȍǟɀǪȱǟ ǦɆȲȶȝ Ž ǠȾȦǝǠșȿȿ ǦȢȲȱǟ ǦɆƵǕ ÛǿǠȉȀȉ ǿǻǠȪȱǟ ǼǤȝ ١Ē/١ē . ƎȶȆɅǻ ø ɃǠȵ٢ċċ٢ .ȋđ٢ .  
٢Ⱥȝ ǦɆǣǻɉǟ ȿ ǦɆȡɎǤȱǟ ȿ ǦɆȹǠȆȲȱǟ ǧǠɅȀȚȺȱǟ Û ƆǠȺǣ ƘȢȎȱǟ ǼȶƮ ȓ ÛǦǭǟǼƩǟ ǿǟǻ ÛǡȀȞȱǟ Ǽ١ ǧȿƘǣ Û١Ĕēđ . ȋĒ.  
٣ ǧȿƘǣ ÛȰɆƨǟ ǿǟǻ Û ȯȿɉǟ ǒȂƨǟ  ÛȷȿǿǠȽ ǼȶƮ ȳɎȆȱǟ ǼǤȝ ȨɆȪƠ ÛƙɆǤǪȱǟ ȿ ȷǠɆǤȱǟ ÛȘǵǠƨǟ ȀƜ ȸǣ ȿȀȶȝ ȷǠȶǮȝ ɀǣǕ  
 )ǡ. ǧ.( ȋ١٣Ĕ.  
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بينهما ، وتحقيق العملية التبليغية،  فيرى أنه لبلوغ الرسالة إلى ذهـن السـامع علـى                 
 . المتكلم مراعاة أحوال المستمعين 

 أن يكون لفظك رشيقا عذبا وفخما سهلا ، ويكون معنـاك            … «ظ    ويضيف الجاح 
ظاهرا مكشوفا وقريبا معروفا ، إما عند الخاصة إن كنت للخاصة أو عند العامـة إذا                
كنت للعامة أردت ، والمعنى ليس يشرف بأن يكون من معاني الخاصة ، وكذلك ليس               

الصواب وإحراز المنفعة   يتضع بأن يكون من معاني العامة ، وإنما مدار الشرف على            
فهنا يفصل الجاحظ  أكثر في مفهـوم    . ١ »مع موافقة الحال وما يجب لكل مقام مقال           

فبالإضافة إلى مراعاة مقتضى الحال ، فإنه يطلب من المتكلم اختيار الألفـاظ             . المقام  
ف المناسبة السهلة والمعاني الواضحة والقريبة من ذهن السامع ، كما أن الكلام لا يشر             

بكونه من كلام الخاصة ولا يتضع بكونه من كلام العامة بل المهم بلوغ المعنى وإفهام               
 .السامع 

       فالجاحظ يركز دائما على الوظيفة التواصلية وعن العوامل التي تتدخل في           
 إذا كان الخطيب متكلما تجنب ألفاظ المتكلمين ، كما أنه إن عبر عن شيء               «. تحقيقها  

م واصفا أو مجيبا أو سائلا ، كان أولى به ألفاظ المتكلمين ، إن كانوا               من صناعة الكلا  
فالجاحظ هنـا   . ٢ »لتلك العبارات أفهم ، وإلى تلك الألفاظ أميل ، وإليها احن وأشغف             

يبرز أهمية الفهم والإفهام ، فيرى أن على المتكلم، إذا كان سائلا أو مجيبا أو واصفا،                
 . أن يستعمل لغة المتكلمين 

 كما لا ينبغـي     «:       بعد هذا ينتقل الجاحظ إلى وجوب تخير الألفاظ المناسبة          
أن يكون اللفظ عاميا سوقيا ، فكذلك لا ينبغي أن يكون غريبا وحشيا ، إلا أن يكـون                  
المتكلم بدويا أعرابيا فإن الوحشي من الكلام يفهمه الوحشي من الناس ، كمـا يفهـم                

د ربط الجاحظ بين تخير اللفظ وأحوال الناس ، فكـل           لق . ٣ »السوقي رطانة السوقي    
فالبدو لهم ألفاظهم وعامة الناس لهـم ألفـاظهم         . طبقة من الناس لها ألفاظها الخاصة       

 . ولهذا فعلى المتكلم أن يراعي هذه الفوارق . الخاصة بهم

 كلام الناس طبقات كمـا أن       «:       ويدعم هذه الفكرة بوضوح أكثر عندما يقول      
س أنفسهم طبقات ، فمن الكلام الجزل والسخيف والحسن والقبيح والمليح والخفيف            النا

                                                           
١ ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ  ١٣đ.  
٢ ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ١٣Ĕ .  
٣ǯ ÛƙɆǤǪȱǟȿ ȷǠɆǤȱǟ ١ ȋ Û١٤٤.  
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أحوال الناس وطبقـاتهم ،     هنا يؤكد على أن الكلام يتنوع حسب        فالجاحظ  . ١ » …والثقيل  
وذلك من حيث الأسلوب وطبيعة المفردات المستعملة والخصائص الصوتية من خفـة            

 . وثقل 

ه الفكرة المتعلقة بالأسلوب والطريقة المثلـى فـي               ويشرح الجاحظ أكثر هذ   
 وجملة القول في الترداد أنه ليس فيه حد ينتهي إليـه ، ولا              «: استعماله لدى الخطيب    

يؤتى على وصفه وإنما ذلك على قدر المستمعين ومن يحضره من العوام والخواص ،              
عيب وإبراهيم  وقد رأينا االله عز وجل ردد ذكر قصة موسى وهود وهارون وثمود وش            

ولوط وعاد وثمود ، وكذلك ذكر الجنة والنار وأمور كثيرة لأنه خاطب جميع الأمـم               
 . ٢ »الفكر ساهي القلب    وأصناف العجم وأكثرهم غبي غافل أو معاند مشغول         من العرب   

فالجاحظ، هنا، يحدد المواضع التي تناسب عنصر بارز من العناصر الأسلوبية وهـو             
ففي رأي الجاحظ  أن     . والمقصود به أسلوب التكرار كقيمة بلاغية       ما يسميه بالترداد،    

التكرار يحدث حسب الضرورة وعندما تحين المناسبة التي تلائمه، وبالتالي فلا يمكن            
فالمتكلم يملك الحق في أن يكرر كلامه عـدة         . أن توضع له حدود مسبقة يقف عندها      

ويستدل بهـذا بمـا     . المستمعين  مرات لغرض الإفادة ، كما قد يكون مرتبطا بأحوال          
ورد في القرآن الكريم حيث جاء تكرار أمور كثيرة فيما ورد من قصص الأنبيـاء ،                
وذكر الجنة والنار ، وغيره من الأمور ، لان االله سبحانه وتعالى خاطب جميع الأمـم                

وعلى هذا الأساس كان مـن      . من عرب وعجم، وجميع الأصناف من أغبياء وجهلاء         
 . ستعمال التكرار لإبلاغ الرسالة السماوية إلى أذهان الناسالضروري ا

 وجعل ابن السماك يوما يتكلم، وجارية لـه حيـث           «    ويضيف في هذا الصدد     
ما أحسنه لو   : كيف سمعتي كلامي Þ قالت      : تسمع كلامه، فلما انصرف إليها قال لها        

إلى أن يفهمـه مـن لا       : لم تكثر ترداده ، قال أردده حتى يفهمه من لا يفهمه ، قالت              
فالتكرار، وإن كان مفيدا في بعض المواقف، إلا أنه ليس           . ٣ »يفهمه قد مله من فهمه      

 . فهو يجب أن يأتي مراعاة لأحوال المستمع طلوب لأنه قد يسبب الملل للسامع،دائما م

 تلخيص المعاني رفـق ،      «:      ثم ينتقل الجاحظ إلى صفات الخطيب في قوله         
انة بالغريب عجز ، والتشادق من غير أهل البادية بغض والنظر فـي عيـون               والاستع

                                                           
١ƫǟ ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎ١٤٤.  
٢ ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ١ċ٥.  
٣ǯ ÛƙɆǤǪȱǟȿ ȷǠɆǤȱǟ  ١ ȋ Û ١ċ٤.  



 ٣Ĕ

. ١ »الناس عي ، ومس اللحية هلك ، والخروج مما بيني عليه أول الكـلام إسـهاب                 
فالخطيب ، في رأي الجاحظ، عليه تخير الألفاظ البسيطة والواضحة والابتعـاد قـدر              

كما أن هناك جملة سمات يجب      . وفة  المستطاع عن استعمال الألفاظ الغريبة غير المأل      
فمهمـة  . أن يتحلى بها الخطيب مثل عدم مس اللحية ، وعدم النظر في عيون النـاس              

الخطيب هو تبليƸ المستمع رسالة معينة ومحاولة إقناعه بفحواها، ولهذا فعليه تجنـب             
. ليهاكل سلوك يلهي المستمع أو ينأى به عنها، وبالتالي يلهيه عن التركيز والاستماع إ             

كما ينبغي على الخطيب أن يكون كلامه منسجما من البداية إلى النهاية حتى  لا يخرج                 
 . عن الموضوع 

     ثم يجمع الجاحظ بين الخصائص الفيزيولوجيـة والأخلاقيـة والخصـائص           
أول البلاغة اجتماع آلة البلاغة  وذلـك        :  قال أبو الأشعث     «: الأسلوبية عندما يقول    

ب رابط الجأƫ ، ساكن الجوارح ، قليل اللحظ ، متخير اللفظ ، لا يكلم               أن يكون الخطي  
سيد الأمة بكلام الأمة ولا الملوك بكلام السوقة ويكون في قواه فضل التصرف في كل               
طبقة ، ولا يتدقق المعاني كل التدقيق ولا ينقح الألفاظ كل التنقيح ولا يصـفيها كـل                 

مل للبلاغة يستند بالدرجة الأولى إلى مفهـوم        ففي هذا القول تعريف شا     . ٢ »التصفية  
فالبلاغة تعني اجتماع مجموعة مـن العناصـر        . المقام وأهميته في العملية الإبلاغية      

منها ما يتعلق بصفات الخطيب كالهدوء والوقار وعدم الارتباك وأن يكون مهيأ لإلقاء             
مختلفـة بحيـث    الخطبة ، وهناك أمور تتعلق بالخطبة وذلك أن تكون ذات مستويات            

فتدبيج الخطبة وتنقيحها من البدايـة إلـى النهايـة لـيس            . توجه إلى طوائف مختلفة   
بالأسلوب الأنسب إذا كان المستمعون طوائف شتى ، بين عامة وخاصة، لأن ذلك قد              
يقصي طائفة دون أخرى، وهو ما يحول دون نجاح العملية الإبلاغيـة فـي شـكلها                

 .الأكمل

 بعد ذلك آراءه البلاغية المتعلقة بأسلوب الخطابـة فـي                   ثم يضع الجاحظ  
إطار مجتمع محدد هو المجتمع العربي الإسلامي الذي كـان ينتمـي إليـه، بثقافتـه                

فالجاحظ يؤكـد علـى     . المتميزة وظروفه السياسية والاجتماعة السائدة في ذلك الوقت       
 تفضـيلهم للخطيـب   فكرة أنه كانت للعرب مزايا خاصة بهم في الكلام والخطابة منها          

 كانوا يمدحون الجهير الصوت ويذمون الضئيل الصوت ،         «. صاحب الصوت الجهير  

                                                           
١ ȋ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ٤٤.  
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 ٤ċ

ويضيف إلى هـذا   . »1ولذلك تشادقوا في الكلام ، ومدحوا سعة الفم وذموا صغر الفم         
قال طول القامة ، وضـخم الهامـة ، ورحـب           : ما الجمال   :  قيل لأعرابي    «: قوله  

ذه الصفات كانت من الصفات المطلوبة في الخطيب ، أما          فه . »2الشدق وبعد الصوت    
 أعيب عندهم دقة الصوت وضيق مخرجه وضعف قوته         «الصفات غير المستحبة فقد     

 لأن هذه الصفات تحيـل،      .٣»وأن يعتري الخطيب البهر والارتعاƫ والرعدة والعرق      
تـه  غالبا، على الضعف الفزيزلوجي للخطيب والذي قد يكون لـه تـأثير علـى قدرا              

 . الخطابية

     فالملاحظ أن الجاحظ ذهب بعيدا في عملية التخاطب والتبليـƸ ليضـع أهـم              
ومن بين الأفكار الأساسية التي طرحها أهمية       . المرتكزات التي تقوم عليها هذه العملية     

المظهر الخارجي أو الفزيزلوجي للخطيب ، لينتقل بعد ذلك إلى الحديث عن دور كل              
ام في نسيج الخطبة حيث يتم بذلك مراعـاة أحـوال المسـتمعين            من الاتساق والانسج  

بتخير الألفاظ المناسبة وغير ذلك من الأمور التي تقرب الخطبة من ذهـن المسـتمع               
 .وتدغدغ مشاعره وتستحوذ على اهتمامه

      ولعل أهم عنصر ركز عليه الجاحظ هو عنصر المقام الذي يتحدد عنده في             
خلال التفاعل بين المرسل والمتلقي ، ويظهر هـذا جليـا           مراعاة مقتضى الحال ومن     

 قيل لعمـرو بـن      «: خاصة في التعاريف التي أوردها الجاحظ للبلاغة كما في قوله           
إنك إن أوتيت تقرير حجة االله في عقول المكلفين وتحفيـف           : ما البلاغة Þ قال     : عبيد  

دين ،بالألفاظ المستحسنة   المؤونة على المستمعين ، وتزيين تلك المعني في قلوب المري         
في الآذان المقبولة عند الأذهان رغبة في سرعة استجابتهم ، ونفـي الشـواغل عـن                
قلوبهم بالموعظة الحسنة على الكتاب والسنة ، كنـت قـد أوتيـت فصـل الخطـاب         

فهذه التعريفات لا تخرج عن تبيان أهمية إفهام         . ٤»واستوجبت على االله حسن الثواب      
 . لمعنى له السامع وتوصيل ا

      وفي موضع آخر يقدم لنا الجاحظ تعريفا للبلاغة يجمع تقريبا كل عناصـر             
 وقال ابن إسحاق    «: تحليل الخطاب حسبما جاءت به الدراسات الحديثة عندما يقول            

: سئل ما البلاغة Þ قـال     : قال. لم يفسر البلاغة تفسير ابن المقفع أحد قط         : بن قوهي   
                                                           

١ ǯ ÛƙɆǤǪȱǟȿ ȷǠɆǤȱǟ١ ȋ Û١٢ċø١٢١.  
٢ ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ١٢١.  
٣ ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ١٣٣.  
٤ǯ ÛƙɆǤǪȱǟȿ ȷǠɆǤȱǟ ١ȋ  Û١١٤. 



 ٤١

منها ما يكون في السكوت، منها ما       : عان تجري في وجوه كثيرة      البلاغة اسم جامع لم   
ي الاحتجاج،  منها ما     يكون في الاستماع ، منها ما يكون في الإشارة، منها ما يكون ف            

، منها ما يكون سجعا وخطبا ،       يكون ابتداء ، منها ما يكون شعرا      ، منها ما    يكون جوابا 
هذه الأبواب الوحي فيها والإشـارة إلـى        ومنها ما يكون رسائل ، فعامة ما يكون من          

فهذا التعريف جاء جامع وشـامل لمجموعـة مـن           .١»المعنى والإيجاز هو البلاغة     
العناصر التي تعد من أهم المقاربات في تحليل الخطاب المعاصر كحسـن الابتـداء ،              
الإقناع ، الإشارة إلى  أجناس  الخطاب  الشعر ،الخطب ،  وكذا الإشارة إلى بعـض                  

وبالإضافة إلى هذا فإنه طرح قضـية أساسـية  هـي قضـية              . لأساليب كالاستفهام   ا
 .وهذه من المبادƏ الأساسية في عملية التخاطب . السكوت والاستماع 

 شبيب بن شيبة فإنه كان قـد ابتـدأ          «:      أما عن حسن الابتداء فيقول الجاحظ       
ى صار في كل موقف يبلƸ      بحلاوة ورشاقة وسهولة وعذوبة ، فلم يزل يزداد منها حت         

فقد ربط في هذا القول بـين حسـن          . ٢ »الكلام ما لا يبلغه الخطباء المصاقع بكثيره        
الابتداء والانسجام في الكلام ، ذلك أن حسن الابتداء مرتبط بما يليه من الكلام ، وفي                
               Ƹهذا المقام بدأ هذا الخطيب كلامه بسهولة وعذوبة وواصل على نفس الخط حتى بلـ

 . جة عالية من الجودة في الكلام در

          Ƹمن خلال ما سبق ، نلاحظ أن الجاحظ ذهب بعيدا في تحليل عمليـة التليـ
فمفهوم البيان والبلاغة والخطابة ليسـت إلا صـورة واضـحة لعمليـة             . والتخاطب  

التخاطب وهذا ما حاولنا تبيانه ، كما أن المفاهيم التي قدمها لنا الجاحظ ليست سـوى                
 »البيان والتبيين «فكتاب  . ة لآراء سابقيه ومعاصريه من أدباء ولغويين وحكماء         خلاص

هو كتاب في اللغة والبلاغة والأدب، وهي محاور لها علاقة مباشرة بنظريـة تحليـل     
يتضح مما سبق أن معظم الآراء التي جاء بها الجاحظ كان لهـا             . الخطاب المعاصر   

لمعاصرة حتى في مجـال تحليـل الخطـاب         صدى في الدراسات اللسانية واللغوية ا     
والتداولية ونظرية التلفظ ، كما يمكن اعتبار هذه الآراء بمثابة مبادƏ تأسيسية لتحليـل              

ولهـذا  . الخطاب المعاصر بصفة عامة، والتحليل التداولي للمقام علـى الخصـوص          
 .  حرصنا على الاعتماد أكثر على ما جاء الجاحظ نظرا لأهميته 

 :ƣ اƽ ǅƓتƓǐة   ـ المƾاƳ ǃن

                                                           
١ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ١١٥ ø ١١đ. 
٢ȹ ǿǼȎƫǟ   ȋ ÛȼȆȦ١١٣.  



 ٤٢

فابن . إن تعريف المقام عند ابن قتيبة لا يختلف كثيرا عما جاء به الجاحظ                     
 الخطيب من العرب إذا ارتجل كلامـا فـي نكـاح ، أو حمالـة أو                 «: قتيبة يرى أن  

فيختصر : تحضيض أو صلح أو ما أشبه ذلك ، لم يأت به من واد واحد ، بل يفتنŇ به                   
يطيل تارة إرادة الإفهام ، ويكرر تارة إرادة التوكيـد ، ويخفـي             تارة إرادة التخفيف و   

بعض معانيه حتى يغمض على أكثر السامعين ويكشف بعضها حتى يفهمـه بعـض              
وهذا القول يتطلـب الوقـوف       . ١ »الأعجميين ويشير إلى الشيء ويكنى عن الشيء        

في موضوع ما،   عنده لأنه تضمن الكثير من القضايا منها أن ارتجال الخطيب كلاما              
سواء كان نكاح أو صلح أو غيره، يحتم عليه الاعتماد على تقنيات وأساليب مختلفـة،               
فيختصر تارة حتى لا يثقل على السامع ، ويطيل تارة بغية الشـرح والإفهـام، مـع                 

أما ما يرتبط بالمعاني فالخطيب قـد يحجـب بعـض           . استعمال أدوات مثل التوكيد     
ية ، وقد يفصح عنها بغرض الإفهام خاصـة إذا كـان            المعاني إذا كانت غير ضرور    

 .كلامه موجها للأعاجم 

 وتكون عنايته بالكلام على حسـب الحـال ،          «:       ويضيف في موضع آخر     
فالخطيب يكيف كلامه حسب أحوال     . ٢ »وقدر الحفل ، وكثرة الحشد ، وجلالة المقام         

 يأتي بالكلام كله ، مهذبا كل       لا «:المستمعين وعددهم ومقامهم ، كما يرى أن الخطيب         
التهذيب ، ومصفى كل التصفية ، بل تجده يمزج ويشوب ليدل على الناقص بـالوافر               

فالكلام، في   . »3وبالغث على السمين ، فلو جعله بحرا واحدا لبخسه بهاءه وسلبه ماءه             
ته رأي ابن قتيبة، يستحسن فيه أن لا يكون على مستوى واحد لأنه بذلك قد يفقد حلاو               

 . وعذوبته 

      ويتطرق ابن قتيبة ،  في موضع آخر، إلى الأسلوب الأمثل فـي صـياغة               
الخطب، وهو أسلوب قوامه حسن استعمال التكرار، على غـرار مـا رأينـاه عنـد                

 إن القرآن نزل بلسان     «. الجاحظ، مع أن ابن قتيبة يضيف إلى ذلك أسلوب الاستطراد         
إرادة التوكيـد والإفهـام، كمـا أن مـن         : لتكرارقوم وعلى مذاهبهم ، ومن مذاهبهم ا      

إرادة التخفيف والإيجاز ، لأن افتنان المـتكلم أو الخطيـب فـي             : مذاهبهم الاختصار 
الفنون وخروجه عن شيء إلى شيء أحسن  من  اقتصاره  في  المقام  علـى  فـن                     

جـل  فبالإضافة إلى مسألة التكرار ، الذي قد يكون صائبا إذا كان مـن أ             . ٤»واحد    
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 ٤٣

التوكيد والإفهام، يتكلم ابن قتيبة عن القطب المقابل وهو الاختصار الذي يكون مستحبا             
أيضا إذا كان من أجل التخفيف ، يتطرق ابن قتيبة إلى موضوع مختلف نوعا ما وهو                
عليه التنويع الأساليب والخروج من أسلوب إلى آخر حتى يكون أكثر تبليغا وإفهامـا              

 . عن التبليƸ والإطالة مملةلأن الإيجاز وحده قاصر 

 

  :   ـ المƾاƳ ǃنƥƓƋ ƣاǃǐǉ الƟصǎƥ الƥǐƾواني

      إن تعريف البلاغة عموما، والمقام بوجه خاص، عند إبـراهيم الحصـري            
 ، لا ينـأى كثيـرا عـن         )) زهر الآداب وثمر الألبـاب       ((القيرواني، صاحب كتاب    

 البلاغة ما حطƃ التكلـف      «: ول  التعريفات السابقة، مع اختلاف في الصياغة ، حيث يق        
عنه وبني على التبيين ، وكانت الفائدة أغلب عليه من القافية ، بأن جمـع مـع ذلـك                   
سهولة المخرج مع قرب المتناول ، وعذوبة اللفظ مع رشاقة المعنى وأن يكون حسـن            
الابتداء كحسن الانتهاء ، وحسن الوصل كحسن القطع في المعنى والسمع ، وكانـت              

فالبلاغة ما ابتعد عن الصنعة والتكلـف مـن اجـل           . ١ » … وقعت في حقها     كل كلمة 
الإفهام ، وكان الاهتمام بالمعنى وحصول الفائدة أحسن من الاهتمام بالجوانب الفنيـة             

كما أن  استعمال الألفاظ السـهلة الخفيفـة علـى النطـق             . »بالقافية«التي يشير إليها    
في العملية التبليغية ، كما أن البلاغة تتحـدد         والقريبة من ذهن السامع قد تلعب دورا        

في حسن الابتداء وحسن التخلص مع مراعاة قوانين الفصل والوصل وأن تقـع كـل               
فهذا القول وإن كـان لغـرض       . كلمة محلها وهذا يعني مراعاة السياق اللغوي للكلمة         

: ام بشقيه   تعريف البلاغة ، إلا أنه بطريقة غير مباشرة أعطى لنا فكرة عامة عن المق             
 . مراعاة الحال والسياق اللغوي 

 البيان  ((      كما يورد لنا تعريفا آخر وهو نفس التعريف الذي وجدناه في كتاب             
رأس الخطابة الطبع ، وعمودها     : كان أبو داود يقول      «:  لأبي داود في قوله      ))والتبيين

 اللفـظ ، والمحبـة      الدربة ، وجناحاها رواية الكلام وحليها الإعراب وبهاؤها تخيـر         
فهنا إشارة إلى المبادƏ الأساسية في فن الخطابة التي من           . ٢ »مقرونة بقلة الاستكراه    

أبرزها وأهمها ما أسماه بالطبع، بمعنى أن يكون الخطيب غير متكلف وغير متصـنع              
                                                           

١ ÛǡǠǤȱɉǟ Ȁƣ ȿ ǡǟǻɇǟ ȀȽȁ ÛƆǟȿƘȪȱǟ ɃȀȎƩǟ ȴɆȽǟȀǣǙ ȓÛȫǿǠǤȵ Ʉȭȁ ȨɆȪƠ Ûȯȿɉǟ ǒȂƨǟ٤ǧȿƘǣ ÛȰɆƨǟ ǿǟǻ Û. 
 ȋ١٤١ . 
٢ǯ Ûǡǟǻɇǟ ȀȽȁ ١ȋ Û ١٤ē.  



 ٤٤

، »الدربـة «ثم يأتي بعد ذلك عنصر الكفاءة الذي يكون نتيجة لما أسـماه             . في كلامه   
ثم يأتي بعد ذلك دور الطريقة التي تلقى        .  بها ممارسة الكلام والتدرب عليه     والمقصود

أما الخصائص الأسلوبية فقوامهـا، فـي       . بها الخطبة والكيفية التي يتكلم بها الخطيب      
وندرك من ترتيب مـن هـذه       . رأيه، يكمن في عنصرين هما الإعراب وتخير اللفظ         

ة مجازية، أن الأمور الشكلية ليست إلا       العناصر، ومن بعض النعوت المستعملة بطريق     
 . زينة ولهذا شبهها بالحلي

     ثم يورد لنا تعريفا آخر لابن المعتز يصب في اتجاه تكريس مبـدأ الإيجـاز               
 البلاغة البلوغ إلى المعنـى      «: الذي يحتل مكانة أساسية في منظومة البلاغة العربية         

 المعنى إلى ذهن السامع بدون إطالة أو        فالبلاغة تعني إيصال  . ١»ولم يطل سفر الكلام     
 هنا تكتسي أهمية بالغة لأنها تشير ، على نحـو           » إيصال المعنى  «حشو ولعل عبارة    

، الذي ، بطبيعة الحال وفي رأي ابـن         » مراعاة الحال  «ضمني، إلى فكرة أخرى هي      
 .المعتز، لا يسمح، في الغالب، بالإطالة والحشو

د لنا تعريفا آخر له علاقة مباشرة بالمقام، وهو               غير أن صاحب الكتاب يور    
 يكفي من البلاغة ألا يؤتى السامع من سوء إفهام النـاطق ، ولا              «:لإبراهيم بن الإمام    

فالبلاغة تتحدد بإرسال المعنى من المتكلم إلى        . ٢ »يؤتى الناطق من سوء فهم السامع       
 عليه أن يوفق فـي إبـلاغ        السامع ، لكن هناك أمور يجب مراعاتها وهي أن المتكلم         

ففي . المعنى المراد إلى السامع، كما على المستمع أن يوفق في  استقبال هذا المعنى               
بعض الأحيان نجد قصور من طرف المتكلم في أنه لا يحسن توصيل المعنى ، وفـي                

فهذه .  أحيان أخرى نجد القصور من طرف المتلقي في انه لا يحسن استقبال الرسالة            
اسية وتحيل إلى أهم عنصر من عناصر المقام على ضوء تحليل الخطـاب             الفكرة أس 

 .المعاصر  وهو الفاعلية بين المرسل والمتلقي 

 :ـ المƾاƳ ǃنƣ الƓاǘƽني 

 ومتـى   «إن مفهوم  المقام عند الباقلاني  لا يتجاوز مراعاة مقتضى الحال                    
ب الأحوال التي يتصرف    تأملت شعر الشاعر البليƸ رأيت التفاوت في شعره على حس         

فالشاعر الجيد، في رأي الباقلاني، هو ذلك الذي لا يكون شـعره فـي               . ٣ » …فيها  

                                                           
١ ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ١٥Ĕ. 
٢ȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ  ȋ Û١٥Ĕ .  
٣ȓ ÛǦȒɅɀȝ ȸǣ ǼȶƮ ȸǣ ǳɎȍ ȸƥȀȱǟ ǼǤȝ ɀǣǕ ȨɆȪƠ ÛȷǓȀȪȱǟ ȁǠǲȝǙ Û ƆɎȩǠǤȱǟ ǢɆȖȱǟ ǼȶƮ ١ ǧȿƘǣ ÛǦɆȶȲȞȱǟ ǢǪȮȱǟ ǿǟǻ Û٢ċċ١ . ȋ٣١ .  



 ٤٥

وقد أشـار كـل مـن       . مستوى واحد من البلاغة لأن هذا لا يأتي عادة في مقام واحد           
الجاحظ وابن قتيبة إلى هذه الفكرة ، وهو ما يدل على أن مراعاة المقام شرط أساسي                

ويذهب الباقلاني إلى أبعد من ذلك عندما يـربط الكـلام           .  لية الإبلاغية في نجاح العم  
وقد ينبأ الكلام عن محل صاحبه ،ويدل على مكان          «: صاحبه   ) statut( بوضعية  

وهذا مبدأ مهم من مبادƏ     . ١ » …متكلمه ، وينبه إلى عظيم شان أهله وعلى علو محله           
ة أن فهم المعنى  قد يتوقف عليه ، كما          التداولية في تحليل الخطاب المعاصر إلى درج      

لقد ربط  . ٢ في معرض حديثه عن الأفعال الإنشائية        » سورل   «في المثال الذي ساقه     
بحيث أن اللغة تحيل إلـى الطبقـة الاجتماعيـة          ) كلامه( الباقلاني بين المتكلم ولغته     
 .جتماعية استعمالها المتميز للغةللمتكلم،  ذلك أن لكل فئة ا

 

 

 : Ƴ ǃنƣ المƦƥوƽي ـ المƾا

، مفهوم المقام   )) شرح ديوان الحماسة لأبي تمام       ((      تناول المرزوقي، صاحب    
 وأما السبب في  قلة البلغاء وكثرة        «: من ناحية المقارنة بين الشعراء والخطباء فيقول      

الشعراء ونباه هؤلاء وخمول هؤلاء ، فهو أن المترسل محتاج إلى مرعاة أمور كثيرة              
لها أو أهمل شيئا منها رجعت النقيصة إليه ، وتوجهت اللائمة عليه ، منها تبيŊن               إن أهم 

فالمرزوقي يرى   . ٣ »مقادير من يكتب عنه وإليه حتى لا يرفع وضيعا ويضع رفيعا            
ولكنه انطلق  . أن مراعاة المقام أكثر ما تبرز في خطب البلغاء منها في شعر الشعراء            

اج إلى قدرات إضافية تتمثل ، بصـفة خاصـة ، فـي             من فكرة أن مراعاة المقام تحت     
التفطن إلى جزئيات كثيرة تتعلق بملاءمة الموضوع لمقتضى الحال ، مثل التدقيق في             

وهنا، في الواقـع،    . الصفات التي تليق بالمقام الرفيع، والصفات التي تليق بعكس ذلك         
 .إشارة خفية إلى مراعاة المكانة الاجتماعية للمخاطَب

                                                           
١ ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ١Ē٣ .  
٢ ȰǮȵ ǥǿǠǤȝ Ž Ȭȱǽ ȰǮȶǪɅȿ ÛǡǠȖƪǟ ƖȞȵ ǼɅǼƠ Ž ȼǪȖȲȅȿ ȴȲȮǪƫǟ ǦɆȞȑȿ ǿȿǻ ȼǣ ǴȑɀɅ ɍǠǮȵ ȯǿɀȅ ȧɀȆɅ »ǦȥȀȢȱǟ ȤȒȹ ȬȲȒȥ ȸȵ « .

ȀȽǠȚȱǟ ƖȞƫǟ ȼǣ ɄǵɀɅ Ǡȶȭ ǢȲȖȱǟ ȄɆȱȿ ÛȀȵɉǟ ȷɀȮɅ ǠȽǠȺȞȶȥ ÛɃǼȺƨǟ ȳǠȵǕ ǦȲȶƨǟ ȻǾȽ ɃȀȮȆȝ ȔǣǠȑ ȨȖȺɅ ǠȵǼȺȞȥ .ȹ ȸȮȱȿ ȨȖȺɅ Ǽȩ ǦȲȶƨǟ ȄȦ
ȔǣǠȒȱǟ ƂǙ ȼȵɎȭ ȼǱɀɅ ɀȽȿ ɃǼȺƨǟ Ǡŏ . ȰɆǶǪȆƫǟ ȸȵ ǦȱǠƩǟ ȻǾȽ ɄȦȥ ȃǠȶǪȱǟ ȿǕ ǢȲȕ ȸȝ ǥǿǠǤȝ ȼȹǕ Ǵȍɉǟ ȸȮȱȿ ÛȀȵɉǟ ɀȽ ƖȞƫǟ ȷɀȮɅ ȷǕ  )

ƀǟ ÛǠȒɅȀȵ ȷɀȮɅ ȷǖȭ ÛɃǼȺƨǟ Ǡŏ Ȁƹ ǦȍǠǹ ȣȿȀș ǦǲɆǪȹ .( ȀȚȺɅ: 
Searl,op.cit.,p.44. 

٣ȸǣ ǼȶƮ ȸǣ ǼƥǕ ɄȲȝ ɀǣǕ ȓ Ûȯȿɉǟ ǼȲŎǟ ÛȷȿǿǠȽ ȳɎȆȱǟ ǼǤȝȿ ƙȵǕ ǼƥǕ ȨɆȪƠ Û ǦȅǠȶƩǟ ȷǟɀɅǻ ǳȀȉ ÛɄȩȿȁȀƫǟ ȸȆƩǟ ١ ǧȿƘǣ ÛȰɆƨǟ ǿǟǻ Û
١ĔĔ١. ȋ١Ĕ .  



 ٤đ

ضيف المرزوقي، وربما كان ترتيب هذه العناصر مقصودا، عنصرا آخر،              ثم ي 
 ومنها وزن الألفاظ    «. على غرار سابقيه، يتمثل في دور الشكل الفني في فن الخطابة          

التي يستعملها في تصاريفه حتى تجيء لائقة  بمن يخاطَب  بها  مفخمـة  لحضـرة                  
 ـ    . ١ »سلطانه التي يصدر عنها      ار الألفـاظ المناسـبة للحالـة       فالمتكلم يجب أن يخت

الاجتماعية للمخاطَب ، فإذا خاطب  سلطانا عليه أن يختار الألفاظ المناسـبة لجلالـة               
 .قدره 

     فالإضافة التي جاء بها المرزوقي تكمن في حقيقة أن صاحب الخطبة أكثـر             
يئـة  التزاما بمراعاة المقام، وربما يرجع ذلك، ليس فقط إلى ضرورة مطابقة الكلام له            

وطبقة المتلقي، وإنما يرجع ذلك، في رأينا، إلى كون الخطبة تلقى عادة في حشد مـن                
الناس، وهو ما يستدعي مراعاة الطبـائع المختلفـة والانتمـاءات غيـر المتسـاوية               

فالخطبة، من هذه الزاوية، أقرب إلى الحوار الواقعي بين أفراد المجتمـع،            . للمستمعين
 ) statique( ويحل المقام أو الحال محل الوضع الثابت        ،  أين تحل العفوية محل التصنع    

الذي يميز الأعمال الإبداعية حيث يصيƸ المؤلف كلامه بعيدا عن الإطـار الـواقعي              
  . والحقيقي له، وحيث تحل البديهة والنباهة محل التمعن والتفكير المسبق

  : ـ المƾاƳ ǃنƣ اƼǐƪƥ ǅƓ الƥǐƾواني

ا إلى بعض القضايا الجوهرية ذات الصلة بالمقـام ،                 تطرق ابن رشيق أيض   
 وقد قيل لكل مقام مقال ، وشعر الشاعر لنفسه وفي مراده وأمور ذاته ـ من  «فيقول 

مزح وغزل ، ومكاتبة ومجون، وخمرية، وما أشبه ذلك ـ غير شعره فـي قصـائد    
 وما لم يتكلـف     الحفل التي يقوم بها السماطين يُقبłل منه في تلك الطرائق عفو كلامه ،            

له بالا ، ولا ألقى به، ولا يقبل منه في هذا ما كان محككا ، معاودا فيه النظر جيـدا ،          
لا غث فيه ، ولا ساقط ، ولا قلق، وشعره للأمير والقائد غير شعره للوزير والكاتب ،                 

لقد بدأ ابن رشيق     . ٢ » …ومخاطبته للقضاة والفقهاء بخلاف ما تقدم من هذه الأنواع          
مه بفكرة أساسية تتمثل في وجوب مراعاة المتكلم لمقتضى الحال ، ثم عمـد إلـى                كلا

التفصيل في هذه الفكرة ، فيرى أن الشعر تعبير يختلج في النفس وهو تعبير عن أمور                
ذاتية كالغزل والمجون وهذه الفكرة من اافكار الأساسية في النقد الأدبي، فهي تحمـل              

وهذا النوع من الشعر يختلف عن أنواع أخـرى         . تيةفي طياتها إشارة إلى عنصر الذا     
                                                           

١ ȋ Û ȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ١Ĕ.  
٢ ǒȂƨǟ ÛǼɆȶƩǟ ǼǤȝ ȸɅǼȱǟ ɄƮ ǼȶƮ ȨɆȪƠ ÛȻǼȪȹȿ ȼǣǟǻǓȿ ȀȞȊȱǟ ȸȅǠƮ Ž ǥǼȶȞȱǟ ÛɃǻȁɉǟ ƆǟȿƘȪȱǟ ȨɆȉǿ ȸǣ ȸȆƩǟ ɀǣǕ ȓ Ûȯȿɉǟ٥ ÛȰɆƨǟ ǿǟǻ Û

 ǧȿƘǣ١Ĕē١ . ȋ١ĔĔ .  



 ٤Ē

والتي سماها قصائد الحفل أو ما هو معروف حاليا بشعر المناسبات، هذا النوع الـذي               
له علاقة مباشرة بالمقام ، فهو يستدعي مراعاة أمور كثير منها عدم التكلف والعفوية              

ر عليه مراعاة أحـوال     في الكلام وتنقيح الأشعار وإعادة النظر فيها ، ومن جانب آخ          
فالقصائد التي توجه للأمير غير تلك التي توجـه للـوزير أو الكاتـب ،               . المستمعين

لقد تناول ابن رشيق المقام من      . ومخاطبة الفقهاء والأمراء غير مخاطبة عامة الناس        
زاوية نقدية حيث ربطه بالمناسبة ، كما أشار إلى الذاتية التي تعتبـر مـن المفـاهيم                 

ة في النقد العربي، كما أنها أصبحت تمثل أحد الموضوعات الأساسـية فـي              المتجذر
فالتحليل التداولي للخطاب   . التحليل التداولي للخطاب، مع وجود اختلاف واضح بينهما       

يتجاوز تلك النظرة التقليدية للذاتية كنزوع نحو الذات والتعبير عنها بدلا مـن الكـلام               
كثر اتساعا وموضوعية يتمثـل فـي تحديـد         عن تجارب الآخرين، لتصبح مفهوما أ     

 .العناصر اللسانية والدلالية والتداولية لتظاهرات الذات الفاعلة في الخطاب 

      وانطلاقا مما سبق ، نلاحظ أن المقام عند القدماء لم يخرج عن ما جاء بـه                
 .  ا الجاحظ ، وأن الآراء التي أوردناها ليست إلا تدعيم لأفكار الجاحظ أو مكملة له

  

ƒ . ƥاصƴالم ƒاƯل الخǐǂƟي تƺ ǃاƾالم : 

بعد أن تطرقنا إلى مفهوم المقام في التراث العربي ، ودوره في الدراسـات                    
البلاغية والنقدية واللغوية ، سنحاول تسليط الضوء على المقام في تحليـل الخطـاب              

لمقاربات التي ترتكز   المعاصر، لا سيما في التحليل التداولي ، أين يعد المقام من أهم ا            
وعلى هذا الأساس  سنحاول في هـذا المحـور تبيـان            . عليها التداولية في التحليل     

الجوانب الأساسية التي يرتكز عليها مفهوم المقام في تحليل الخطاب المعاصر والأبعاد            
 .التي يتضمنها 

    Ƽاǐƨوال ǃاƾـ الم 

   contexteالسـياق   :        يعرف  المقام من خلال مصطلحين أساسيين همـا 
فعند القدماء، على نحو ما سبقت الإشارة إليه آنفا، نجد بعض  situation. والحال 

فعند الجاحظ يتحدد المقام في مراعاة مقتضـى        . الاختلافات الطفيفة في مفهوم المقام      
ومفهوم المقام أشمل من مفهـوم      .  الحال ، بينما يركز ابن قتيبة على  مفهوم المناسبة         



 ٤ē

مناسبة، وعلى هذا الأساس كان تركيز الجاحظ على المقام دليلا على أنه كان يحاول              ال
دراسة الكلام في شكله العام وليس فقط الخطب أو الشعر، على خلاف ابن قتيبة الذي               
كان تركيزه على المناسبة يدل على وضعه لمصطلح المقام في إطار محدد هو الإطار              

احظ الرائدة في تناول المقـام شـكل الإرهاصـات          وهكذا تتخذ محاولات الج   . الأدبي
 .الأولية لتحليل الخطاب المعاصر

.      أما في الدراسات الحديثة فيظهر عنصر المقـام بشـقيه السـياق والحـال               
والملاحظ أن الكثير من الباحثين يستعملون هذين المصطلحين دون تفريـق بينهمـا ،              

 أن الكثير من الدارسين يستعملون      « : ولهذا فصل مانغونو في هذه المسألة حيث يرى       
  بدون تمحيص ، غيـر أننـا    situationوالحال  contexte مصطلحات السياق 

 . ١ »  كمفهوم أكثر وضوحا يجمع بين المقام والسـياق   situationنستعمل المقام 
فمانغينو يستعمل مصطلح المقام كمفهوم عام وشامل يجمع بين الحال والسياق ، ونحن             

الحال والسياق من  زاوية  التحليل        : ذا البحث سنحاول تناول المقام من الجانبين        في ه 
 أية دراسة لتحليل الخطاب إنما تعيد وضع الملفوظ إلى سـياقها            «: التداولي، ذلك أن    

الأصلي لدرجة  أصبح معه تحليل الخطاب كاتجاه جديد يتخذ مـن  ربـط  الملفـوظ                   
  .٢ »بالمقام كسمة أساسية له 

بالمقـام ،  ) الـنص   (     فالتوجه الجديد لتحليل الخطاب يتمثل في ربط الملفوظ          
.  ولهذا يعد المقام من العناصر الأساسية أو من أهم  المقاربات  في  التحليل التـداولي                

لا يعني ربط الملفوظ بعناصر  contexte   اهتمام تحليل الخطاب بالسياق «كما أن 
المقام ، بل أنها تحاول ، على العكس مـن ذلـك، أن             خارجية مختلفة ، وهي عناصر      

فاهتمامـات   . ٣ »تفهم الخطاب على أنه نشاط مرتبط بهذا المقام ارتباطا لا فكاك فيه             
تحليل الخطاب، من هذا المنظور، لا تكمن في مجرد ربط الملفوظ بعناصر المقـام ،               

، والخطاب هو الـذي     بل ينبغي أن يفهم الخطاب على انه نشاط مرتبط أساسا بالمقام            
يحيلنا إلى عناصر المقام وليس العكس ، بحيث أن الخطاب هو محور الدراسة وهـو               

 يُـدرس الخطـاب     «المحدد لعناصر المقام التي يرتبط تأويله بها، ومن هذه الزاويـة            
 . ٤»كنشاط لا يمكن فصله عن المقام

                                                           
١ Maingueneau ,les termes clés de l’analyse du discours, p.76.  
٢.  Maingueneau, les temes clés de l’analyse du discours, p 22  
٣ Ibid., p.22.  
٤ Ibid., p.22. 
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لتي تدخل فـي     ليس هناك إجماع حول تحديد العناصر ا       «     لكن في مقابل ذلك     
المشـاركون  :   أن عناصر المقام هي  Hymesإطار المقام أو السياق ، فيرى هايمز 

participants  المكان ،lieu  اللحظة ،moment الهدف ،but    نـوع الخطـاب ،
genre de discours     قواعد تنظيم التخاطب في إطار مجتمـع مـا أو شـريحة ،

في حين يضـيف  . ١ »   régles sur les tours de paroleاجتماعية محددة 
 ثقافة المشاركين، ومعرفتهم بالعالم ،      «آخرون إلى هذه العناصر  عناصر أخرى مثل         

والمعلومات التي يمتلكها كل متكلم  عن  الآخر، وكذا  معرفتهم  بالخلفية  الاجتماعية                
  . ٢ »لǘطار المكاني الذي يجري فيه الخطاب 

ر تعتبر مكملة لما جاء به هايمز ، وهي تختلف من                 فالملاحظ أن هذه العناص   
 العوامل التي نعتمدها في تحليل عناصر المقام أو السياق تحددها           «خطاب لآخر ، لأن     

غير أنه مهما كان هناك من اختلاف       . ٣ »طبيعة الإشكالية التي نكون بصدد إثارتها       
ن المرتكـزات الثلاثـة      نوات المقام لا تخرج ع     «: في تحديد عناصر المقام  إلا  أن         

 : الآتية 

 participantsالمشاركون في الخطاب  -١

 cadre spatio-temporel) الزماني والمكاني (  الإطار الزمكاني  -٢

  ٤ »  but الهدف أو الغاية   -٣

 نميز  «    ففيما يخص المشاركين فإن مدار الأمر هنا ، في رأي مانغونو، هو أن              
ليتهم الاجتماعية أو البيولوجية عن الخطاب ، وبـين         بين الأفراد الذين يملكون استقلا    

الدور الذي يقومون به في هذا  الخطاب ، مثل  دور  الكاتب  أو  البائع  أو  التلميـذ                        
  . ٥ » …إلخ 

 فينبغي أن نميـز فيـه بـين الإطـار           «:      أما فيما يتعلق بالإطار الزمكاني      
المـرتبط   institutionel  والإطار المؤسسـاتي  cadre empirique التجريبي 

بنوع الخطاب ، وقد يحدث بعض الالتواء بين الإطارين ، ومثال ذلك عندما تجـري               
                                                           

١ Ibid.,p. 22.  
٢ p. 22. Ibid., 
٣ Ibid., p.22.  
٤ Maingueneau, les temes clés de l’analyse du discours, p. 22.    
٥ Ibid., p.22.  
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حفلة في مأرب سيارات، الذي هو هنا الإطار التجريبي ، أو أن يكون هذا  المـأرب                  
  . ١ » …مقرا  للمحكمة إلخ 

ف  الـذي يتوخـاه            أما فيما يتعلق بالهدف أو الغاية فيرى مانغينو أن الهـد          
 يتحدد من خلال نوع الخطاب ، مثل بيع سلعة أو الـدعوة             «المشاركون من الخطاب    

 ، غير أن هناك أنواع أخرى أكثر تعقيدا  لانهـا تعتمـد              …إلى اعتناق ديانة ما ، إلخ       
مثل القداس الديني أو خطاب سياسي أو استنطاق بوليسي  )  script( على المسودة 

 إلخ  ، لأنه، في هذه الحالة، يحدث تحويل مجرى الغاية الظاهرة             أو شراء تذكرة سفر   
والمثال الذي يمكن أن نسوقه في هذا الموضـوع، والـذي أورده             . ٢ »من الخطاب   

فهذا الفعل يتضمن مسودة أفعـال متتاليـة        . مانغينو على سبيل التلميح، هو فعل السفر      
 سأسـافر   «: فعندما أقول   . لسفرتؤدي في النهاية إلى تحقيق الفعل المصرŇح به وهو ا         

 فهذا لا يعني أنني سأحزم أمتعتي وأسافر على التو، وإنما سيتطلب ذلك             »إلى باريس   
القيام بأفعال أخرى ، وربما تكون أكثر صعوبة من عملية السفر في حد ذاتها، مثـل                
 .الحصول على التأشيرة وحجز التذاكر والقيام ببعض الاتصالات أو الاستعدادات، الخ

 عنصر الهدف يطرح مجموعة من الإشـكاليات ،         «      ثم يضيف مانغينو أن       
 مثل عمليـة   buts hiérarchisésفبالإضافة إلى أنه يخضع إلى سلم تراتبي أحيانا 

القسم التي تندرج ضمن طقوس الحفل الديني ، فإن الهدف قد يظهر فجـأة ، أو قـد                  
ف ، حيث أن الزبون الذي هدفه شراء        تتعدد هذه الأهداف على نحو غير مفاجƐ ومختل       

فالهـدف يطـرح مجموعـة مـن         . ٣ »بضاعة ما ، قد ينخرط في مغازلة البائعـة          
 . الإشكاليات لعل أهمها أنه لا يمكن تحديده مسبقا في جميع الحالات

 آلية المقام أو السياق لا يمكن فهمها بعيدا عـن           «     كما يرى مانغونو أيضا أن      
لنظر إليه من خلال الصـور المختلفـة  التـي يقـدمها  عنـه                 الخطاب ، بل يجب ا    

ومن هنا يتكشف لنا أن المقام لا يتمثل في تلك العناصر الواقعية من              . ٤»المشاركون  
كائنات وأشياء وظواهر وأفكار وغير ذلك، في صورتها الأصلية الحقيقية، بل هو تلك             

 .  الأشياءالصورة التي ينقلها لنا المشاركون في الخطاب عن تلك

ƒاƯل الخǐǂƟي تƺ ǃاƾة المǐمǉƈ ـ    
                                                           

١ Ibid., p.22.  
٢Ibid., pp.22- 23.  
٣Maingueneau, les temes clés de l’analyse du discours, p. 23.  
٤ Ibid., p.23. 
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     لقد أصبح السياق بمثابة العمود الفقري لأي محاولة تأويلية تسـتهدف وحـدة             
 نستطيع القول أنه لا توجد وحدة       «:  عندما قال    »سورل«لغوية ما، وهو ما أكد عليه       

ق كلامـه عـن      ، وهذه الفكرة جاءت في سيا      ١ »لغوية ما يمكن فهمها خارج السياق       
أهمية السياق في فهم العلامة، ليس لأن مفردات اللغة لا تمتلك دلالات محددة ـ كمـا   
تظهر في القاموس ـ وإنما يرجع ذلك إلى كون هذا الحكم يتعلق بالكلمة فـي حالـة    

 .استعمال

 لا يمكن تحديد    «: أنه          وقد أكد معظم الباحثين على هذه الفكرة التي مفادها        
ولشرح ذلك، سنقوم باقتباس     . ٢»لعلامة إلا من خلال السياق الذي وردت فيه         مفهوم ا 

 :هذا المثال المتمثل في الجملتين التاليتين 

  ضد التصحروطنية قام المواطنون بحملة -١     

  عالية جدا وطنية كانوا يتمتعون بروح -٢     

، لكننا  ) أنحاء البلاد    كل( بـ  ) وطنية(     ففي المثال الأول نستطيع تبديل كلمة       
كما أننا لا نستطيع أن نضيف كلمة       .  لا نستطيع إجراء نفس التبديل في الجملة الثانية       

 . ٣ ». في المثال الثـاني     ) وطنية(الواردة في المثال الأول إلى نفس الكلمة        ) عالية  (
: علامة  أما ما  يصطلح  عليه  سياق  ال         . فالسياق يلعب دورا كبيرا في تحديد الدلالة        

 فهو مجموع العناصر التي تترابط  في وحدة لغوية أكبر، كما أن أبعاد السياق الذي                «
فسـياق  . يتعلق بوحدة لغوية ما ، يتحدد وفق حجم وأبعاد هذه الوحدة في حدŇ ذاتهـا                

الفونيم هو المقطع اللفظي أو المورفيم ، وسياق المورفيم هو  الوحـدة  التركيبـة أو                  
سياق العلامة ينقسم إلى أنواع على حسب الوحدات اللغويـة ، فنجـد             ف  . ٤ »الجملة  

سياق الفونيم الذي يتكون من مجموعة من الفونيمات ليعطي لنا وحـدة أشـمل هـي                
المورفيم ، وسياق المرفيم بدوره يتكون من مجموعة من المورفيمـات ليعطـي لنـا               

 .الجملة أو التركيب

 وتكمن إشـكالية    «. هذا النحو من البساطة         لكن تحديد السياق لا يتوقف على       
وإذا كان بإمكاننا تحديد سياق     . تحديد السياق المناسب في دراسة الجمل بصفة خاصة         

                                                           
١ Searl, op.cit.,p.35. 
٢ Marie-Noelle Gary-Prieur, Les Termes clés de la linguistique, Seuil, Paris 1999.p.19. 
٣Marie-Noelle Gary-Prieur, op.cit., p.19.  
٤ Ibid., p.19.  
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الجملة بالجمل المجاورة لها ، أو حتى البعيدة عنها نوعا ما ، فإن الإشكالية تطرح في                
ودا في الجملة   فمصدر هذا التكرار قد يكون موج      . anaphoreدراسة ظاهرة التكرار    

فتحديد سـياق    . ١ »السابقة عن المصطلح المكرر ، أو في الجملة البعيدة أو الأصلية            
لكن الأمور  . الجملة يبدو بسيطا لأن الأمر يتعلق بتحديد علاقتها بالجمل المجاورة لها          

تبدو معقدة عندما يتعلق الأمر، مثلا، بظاهرة التكرار البلاغي حيث نجد صعوبة فـي              
 . لسياق لأن هذا التكرار يربط بين جمل متباعدة المسافة تحديد ا

 في مفهوم الشعر الجاهلي : ثالثا 

قبل التطرق إلى مفهوم الشعر الجاهلي ، سنحاول أولا الوقوف عنـد مفهـوم                  
وستمكننا هذه  . الجاهلية كمصطلح يحيل إلى عصر محدد ، ومفهوم الشعر كنوع أدبي            

 .في العصر الجاهلي ) الشعر( هذا النوع الأدبي المقاربة من من تبيان أهمية

   ƈ ـ ƺي مفهوǃ الƜاǐǂǉة والƴصƥ الƜاǂǉي 

ŷةƸة لǐǂǉاƜال ƹǐƥƴـ ت       :  

 هي الحال التي كانت عليها العرب قبل        «      ورد في لسان العرب أن الجاهلية       
ة بالأنسـاب   الإسلام ، من الجهل باالله سبحانه وتعالى ورسوله وشرائع الدين والمفاخر          

غير أن هذا التعريف المبكر والذي يلقـى رواجـا           ٢»..والكبر والتجبر وغير ذلك     
كبيرا في المراجع الدينية وحتى الأدبية أحيانا قد لقي معارضة من قبل الكثيـر مـن                

 .المحدثين، كما سنتبين ذلك في موضع لاحق

 ،  »جهـل «لجـذر       وما يهمنا أكثر في تعريف ابن منظور هو الخلفية اللغوية ل          
. على اعتبار أن المصطلح هو ، في الغالب، امتداد للتطور الدلالي للكلمـة الأصـلية              

وأرض مجهولة لا أعلام بها ولا جبال ، وإذا كان بها معـارف              «يقول ابن منظور    
 وناقة مجهولة لم تحلب قط ، وناقة مجهولة غفلـة لا سـمة              …أعلام ليست بمجهولة ،     
  الجهل هـو اعتقـاد       « ويضيف بأن    .٣ »  فقد استجهلك    عليها ، وكل ما استخفك    

الشيء على خلاف ما هو عليه بأن الجهل قد يكون بالمعدوم ، وهـو لـيس بشـيء                  
والجواب عنه أنه شيء في الذهن ، من الجهل البسيط هو عدم العلم عما من شأنه أن                 

                                                           
١ Ibid., p.19.   
٢ǯ ÛǡȀȞȱǟ ȷǠȆȱ ١١ ȋ Û١٣ċ. 
٣ ǠȾȆȦȹ ǦǶȦȎȱǟ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ . 
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 فابن منظور    .١ »يكون عالما ، والجهل المركب هو اعتقاد جازم غير مطابق للواقع              
يفرق بين الجهل المركب والجهل البسيط ، ذلك أن الجهل البسيط هـو عـدم العلـم                 

 .بالشيء ، أما الجهل المركب فهو عملية ذهنية تتحدد بأنها اعتقاد غير مطابق للواقع 

.      والجاهلية مشتقة من الجهل ، وتعني الجهل باالله وشرائع الدين الإسـلامي             
ي الكثير من الدراسات سواء القديمة أو الحديثة ولهـذا سـنحاول            وهذا المفهوم نجده ف   

كما يُعـرŇف الجهـل فـي بعـض         . التفصيل فيه عند تطرقنا  للتعريف الاصطلاحي        
 نقيض العلم ، وتجاهل من نفسه وليس به ، واسـتجهله عـده              «المراجع الحديثة بأنه    

الة أن تفعل فعلا بغيـر      جاهلا واستخفه أيضا ، والتجهيل أن تنسبه إلى الجهل ، والجه          
فهذا التعريف يقدم لنا مفهوم الجهل كما هو متداول في العصر الحـديث ،               . ٢»العلم    

 . في أن الجهل نقيض العلم 

 الƴصƥ الƜاǂǉي :     ـ تƹǐƥƴ الƜاǐǂǉة اصƟǘƯا 

تجمع معظم مصادر النقد والأدب ، على أن الجاهلية هي تلك الفترة التي كان                   
 الجاهلية ، الزمان الذي كثر فيه الجهال ، وهـي           «فمعنى  . رب قبل الإسلام    عليها الع 

ما قبل الإسلام ، وقيل أيام الفترة ما بين الرسولين وقد تطلق على زمن الكفر مطلقـا                 
فالجاهليـة، فـي رأي      . ٣ »أو ما قبل الفتح ، وعلى ما كان بين مولد النبي والمبعث             

لممتدة من حياة النبي عيسى عليه السلام والنبـي         الألوسي، فترة محصورة في المدة ا     
كما يشار إليها بزمن الكفر أو زمـن مـا قبـل البعثـة              . محمد صلى االله عليه وسلم      

 الجاهليـة   «: المحمدية،  وهو ما يتطابق تماما مع ما ذهب إليه هاشم مناع في قوله               
 سبحانه وتعـالى  تطلق على الحال التي كانت عليها العرب قبل الإسلام من الجهل باالله     

فهو بهذا يختصر مفهوم الجاهلية في الجهل باالله سـبحانه          . ٤ »ورسوله وشرائع الدين    
 فالعصر الجاهلي لم يقصد به غلبة الجهل الـذي          «: وتعالى وشرائع الدين الإسلامي     

  .٥»هو ضد العلم بقدر ما يعني الضلال الديني 

واحد وهو أن الجاهلية تعني الجهل            والواضح أن هذه الآراء تلتقي في مفهوم        
 الجاهلية تعبير عن حياة العرب قبل الإسلام التي كانت تقوم على العـدوان              «. الديني  

                                                           
١  ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ١٢Ĕ . 
٢ȓ ÛɄȲȽǠƨǟ ȀȎȞȱǟ Ž ȀǮȺȱǟ Û țǠȺȵ ſǠȍ ȴȉǠȽ ١ ǧȿƘǣ ÛŸȀȞȱǟ ȀȮȦȱǟ ǿǟǻ Û١ĔĔ٣  . ȋ١٣.  
٣ǯ ÛɃȀǭɉǟ Ǩǲŏ ǼȶƮ ȨɆȪƠ ÛǡȀȞȱǟ ȯǟɀǵǕ ǦȥȀȞȵ Ž ǡǿɉǟ ȟɀȲǣ Û Ʉȅɀȱɉǟ ɃȀȮȉ ǻɀȶƮ ١ ǧȿƘǣ Û )ǡ.ǧ .(ȋ١٥.  
٤ ȋ Û ȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ Û țǠȺȵ ſǠȍ ȴȉǠȽ ١٥ . 
٥ ǥȀȽǠȪȱǟ ÛǿǠǪǺƫǟ ǦȆȅǘȵ Û ɄȲȽǠƨǟ ȌȺȱǟ Ž Û ȸȆǵ ȧǟȁȀȱǟ ǼǤȝ  ١ĔĔē. ȋĔ.  



 ٥٤

وسفك الدماء ، وكأن الحرب شريعتهم المقدسة أكثر من أن تكون تعبيرا عـن أميـة                
) الأميـة  ( دينية أو علمية ، كما يقول بعض الباحثين ، وإنما اخـتلط هـذا المعنـى               

فهنا محاولـة لتنـاول      . ١ »على سبيل المجاز    ) العدوان  ( بالمعنى  الأصلي  الأول      
 التي يحملهـا    »السلبية القيمة«الموضوع من زاوية مختلفة ولكنها لا تخرج عن إطار          

، حيث استبدل المحتـوى الـديني بـالمحتوى الفكـري           »العصر الجاهلي «مصطلح  
اهلية بالاستناد إلى طبيعة الحياة الجاهليـة       فالباحث هنا تناول مفهوم الج    . والحضاري

فمفهوم الجاهلية يحيل إلـى مفهـوم العـدوان         . التي تقوم على سفك الدماء والعدوان     
 .والقتال أكثر ما يحيل إلى الجهل الديني

كـان  الجهـل فـي       «فإذا  .       غير أن لبعض الباحثين الآخرين رأي مختلف        
عنه يعني عدم العلم والمعرفة ، فإن الأولـى         العصر الحديث الذي نحن بصدد الحديث       

عراء وخطباء وحكمـاء ومتحـدثون      ـبنا أن لا نقول هناك عصر جاهلي برز فيه ش         
 المنسوبة إلى عهد ما قبل الإسلام هـو         ) الجهل   ( ، وإنما المقصود بكلمة      …وبلغاء  

فالعصر الجاهلي هو عصر النزق والطـيƫ       . النزق والطيƫ وحدة الطبع والغضب      
فـإذا كانـت     . ٢ » الطبع والغضب وعصر اشتعال  الحروب  لأتفه  الأسباب              وحدة
في العصر الحديث تعني الجهل العلمي والأمية ، فإن هـذا المفهـوم لا              ) جهل(كلمة  

والأكثر من أنه أمر يبعث على السخرية أن يوصف         . يمكن تعميه على عصر بأكمله      
ذي اشـتهر  بالفصـاحة والبلاغـة        العصر الجاهلي بالجهل والأمية ، وهو العصر ال       

 . والشعر والخطابة ، كما نبƸ فيها الكثير من الشعراء والحكماء والبلغاء 

     وعلى هذا الأساس فإن مفهوم الجهل يحيل إلى حدة الطبع والطيƫ من جهة،             
وإذا كانت تلك الصفات المتعلقة بحدة الطبـع والميـل          . وجهلهم الإسلام من جهة ثانية    

 ، فـإن الجانـب      » بأيام العـرب     «ن قد تسببت في حروب كثيرة عرفت        إلى العدوا 
 حفظوا على سبيل التفصـيل      «الكشرق في هذا الواقع المتوتر ، هو أنهم ، مع ذلك ،             

فبالرغم من أن العرب     . ٣ »أيامهم وحروبهم ووقائعهم وما قيل فيها من شعر وخطب          
، لكن مع هذا خلدوا أيـامهم       ٤ميونكان منهم الأميون، بل ربما كان كل سكان البادية أ         

وحروبهم في الأشعار والخطب ، وهو ما ينفي صفة الجهل، بمعنى نقيض العلم، عن              
 . هذا العصر

                                                           
١ ǧȿƘǣ ÛǦɆǣȀȞȱǟ ǦȒȾȺȱǟ ǿǟǻ Û ɄȲȽǠƨǟ ǡǻɉǟ ǠɅǠȒȩ Ž ȋɀȎȹ ȿ ȃȿǿǻ Û ɃȿǠȩȀȊȱǟ ǨȦȝ )ǡ.ǧ .( ȋ٤٢.  
٢ȲȽǠƨǟ ȀȞȊȱǟ Ž Ǧȅǟǿǻ Û ȳǠɆȍ ǠɅȀȭȁ  ȀǝǟȂƨǟ ÛǦɆȞȵǠƨǟ ǧǠȝɀǤȖƫǟ ȷǟɀɅǻ Û Ʉ١Ĕē٤ .ȋ١đ .  
٣ ȋ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛɄȅɀȱɉǟ ٣Ē .  
٤ǠȾȆȦȹ ǦǶȦȎȱǟ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ . 



 ٥٥

      كما يتفق معظم علماء اللغة والأدب، قديما وحديثا، على  جودة تلك الأشعار             
 إلى  الخطب التي وضعت في العصر الجاهلي ، إلى درجة أن بعضهم شك في نسبتها             

بل والأكثر من ذلك، أن هذه الأعمال الأدبية أصبحت تمثل النموذج الـذي     . تلك الفترة 
 .يحتذى في نظم الشعر أو تأليف الخطب

      ولعل التحديد الزمني للأدب الجاهلي سيساهم في إنارة هذه الإشكالية علـى            
هذه التسمية على   اعتبار أن تموقع هذه الفترة قبل الإسلام ربما يكون قد لعب دورا في              

  أجمع معظم مؤرخي الأدب على أن عصر الأدب          «فلقد  . خلفية دينية بالدرجة الأولى   
 كما تشير معظـم     .١» …الجاهلي مرŇ بفترة لا تزيد عن قرنين من الزمن قبل الإسلام            

المصادر إلى أن العصر الجاهلي هي تلك الفترة التي سبقت الإسـلام والتـي قيـدها                
 . نصف أو قرنين على الأكثرالمؤرخون  بقرن و

 أما الشـعر فحـديث المـيلاد        «    وقد تطرق الجاحظ إلى هذه الفكرة في قوله           
صغير السن ، أول من نهج سبيله ونهج الطريق إليه أمرؤ القيس بن  حجر ومهلهـل                  
ابن ربيعة ، فإذا استظهرنا الشعر وجدنا له ، إلى أن  جاء  االله  بالإسـلام  خمسـين                     

 . ٢ » ، وإذا استظهرنا بغاية الاستظهار فمئاتي عام ومائة عام

     فالشعر تاريخ العرب الذي دون أيامهم ، ولذلك نجد الكثير مـن المـؤرخين              
يستندون في التأريخ للعصر الجاهلي إلى الشعر الجاهلي ، وهو ما سيتضح أكثر فـي               

عمرو ابن والحرث ابن    الجزء التطبيقي الذي سنقدم فيه تنولا تداوليا للمقام في معلقتي           
 .حلزة

 ƒƥƴال ƣنƳ ƥƴƪال ǃي مفهوƺ ـ ƒ   : 

 :         ـ تƹǐƥƴ الƥƴƪ لƸة 

 الشعر في اللغة مصدر شعر بالشيء  ،         «):شَعłرł( يعرف الشعر لغة بالمصدر        
أحس به ، وهو في الأصل العلم الذي يكون طريقه الشعور والإحساس ، ثم توسع فيه                

كل علم ، ومن هنا قيل بأن الشعر ديوان العرب ، فهو سـجل              العرب ، وأطلقوه على     
فالشعر مرتبط بالإحساس   . ٣ »حياتهم بكافة ألوانها ، وهو مجمع أخبارهم بكل دقائقها          

                                                           
١ ȋ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ Û țǠȺȵ ſǠȍ ȴȉǠȽ ١٥ .  
٢ƙɆǤǪȱǟȿ ȷǠɆǤȱǟ ǯ Û١ ȋ  ÛĔ ١٢  . 
٣ȋ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ Û ȳǠɆȍ ǠɅȀȭȁ ١٣ .  



 ٥đ

والشعور ، ولأن الشعر أرƢŇ لحياة العرب وسجل تاريخهم فقد اتسع هذا المفهوم ليشمل             
 .العلم على وجه العموم

 في  الإنجليزية والفرنسية المشتقة من الكلمة اليونانيـة          » الشاعر «      أما كلمة   
)poiein (   بمعنى)وهذا هو الأصل في معنى الشاعر في النقـد         ) . يبدع(أو  ) يصنع

الأدبي الأوروبي منذ عهد أفلاطون وأرسطو ، إذ كان يعتبر الشاعر شاعرا من يبدع              
العمل الفني عـن طريـق       ليدل على من يبدع      «ثم توسع هذا المفهوم     . ١ »عملا فنيا   

 . ٢ »الكلام المنظوم 

      ǇاǐاƮƽ ƭƴƓو ƒƥƴال ƣنƳ ǈانتǀوم ƥƴƪال ǃي مفهوƺ ـ :  

لا تنأى كثيرا عن المعنى الاصطلاحي، فهناك       ) شعر(    إن الخلفية اللغوية لكلمة     
التعبيـر  ( أو  ) الشعور(خيط يربط بينهما يتحدد ، على وجه الخصوص، في عنصر           

والشعر، بمفهومه الاصطلاحي، يتجاوز التعبير عن المشـاعر إلـى          ). عن المشاعر 
الأفكار، كما يتجاوز الوظيفة التعبيرية الإبداعية إلى الوظيفة المعرفية الإخبارية، كمـا    

 الشعر شعرا ما يدل على علاقة الشعر بالمعرفـة          «. هو الحال بالنسبة للشعر العربي    
فالشعر يعرف بأنه تعبير . ٣ »لك العصر   والشعور والإدراك لما خفي من الأمور في ذ       

عن المشاعر والعواطف ، والشاعر يتميز بحس مرهف بحيث يدرك الأشياء بخـلاف             
 . كما أنه لا يستثني المعرفة من أفقه التعبيري. ما يدركها غيره 

 ديـوان العـرب ،      «       فالشعر، عند العرب بصفة خاصة، يعرف على أنـه          
وهو بهـذا    . ٤ » أخلاقهم وعاداتهم ، ديانتهم وعقليتهم         يعنون بذلك سجل سجلت فيه    

يشكل وثيقة تاريخية وسجل اجتماعي للحياة العقائدية والثقافية والاجتماعية التي كانت           
 فن الشعر من أشهر الفنـون الأدبيـة وأكثرهـا           «و. سائدة عند العرب قبل الإسلام      

و الصـورة التعبيريـة الأدبيـة       انتشارا وربما كان لقدم عهود البشرية به ، فالشعر ه         
فقدم الشعر، مقارنـة    . ٥ »الأولى التي ظهرت في حياة الإنسان منذ العصور الأولى          

بالنثر، ربما يفسر النزعة الموسوعية والمعرفية التي سيطرت عليـه فـي العصـور              
 .القديمة، في حين بدأت في الاختفاء مع بداية عصر النهضة

                                                           
١ȲȖȎȵ ȴǲȞȵ Û ǦǤȽȿ ɃǼƭ  ǧȿƘǣ ÛȷǠȺǤȱ ǦǤǪȮȵ Û ǡǻɉǟ ǧǠǶ١ĔĔ٤ . ȋ٤١٤. 
٢ǠȾȆȦȹ ǦǶȦȎȱǟ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ . 
٣ ȋ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ Û ɃȿǠȩȀȊȱǟ ǨȦȝ  ١٢٥-١٢٤ .  
٤ȓ ÛȳɎȅɋǟ Ȁǲȥ ÛƙȵǕ ǼƥǕ ١١ ǧȿƘǣ ÛŸȀȞȱǟ ǡǠǪȮȱǟ ǿǟǻ Û١ĔĒ٥.ȋ Û٥Ē  
٥ ȋ ÛȼȹɀȺȥȿ ǡǻɉǟ ÛȰɆȝǠƧǟ ȸɅǼȱǟ Ȃȝ ١٣ċȆȱǟ ǿǼȎƫǟ Û țǠȺȵ ȴȉǠȽ ȸȝ Û ȋ Û ȨǣǠ٢٥.  



 ٥Ē

 الشـعر  «:للشعر حولته ، عند البعض ، إلى علـم               وهذه النزعة المعرفية    
فالعرب كانوا بحاجة إلى الشعر أكثـر مـن          . ١ »علم قوم لم يكن لهم علم أعلم منه         

حاجتهم إلى فنون أدبية أخرى كالخطابة لما له من أهمية في حياتهم وتخليد مـƉثرهم ،   
 في مبـدأ الأمـر      كان الشاعر :  وقالوا   «. وقد ترتب على ذلك ارتقاء منزلة الشاعر        

أرفع منزلة من الخطيب ، لحاجتهم إلى الشعر في تخليد مƉثرهم ، وشدة العارضـة ،                
وحماية العشيرة ، وتهيبهم عند شاعر غيرهم من القبائل ، فلا يقدم عليهم خوفـا مـن               
شاعرهم على نفسه وقبيلته ، فلما تكسبوا وجعلوه طعمـة ، وتولـوا بـه الأعـراض            

  .٢ »ة فوقه  وتناولوها صارت الخطاب

      فالشاعر العربي كان أول الأمر  أرفع منزلة من الخطيب للدور الذي كـان              
وكـان البيـت مـن      . يقوم به في الدفاع عن قبيلته والفخر بمƉثرها والنيل من أعدائها          

ولذلك كان الشاعر مصدر اعتزاز قومه      . الشعر بالنسبة إليهم أمضى وأمر من السيف      
وعندما تحول الشعر إلى وسيلة للتكسب بدأ يضعف      .  الأخرى   ومصدر إزعاج  للقبائل   

 . وبدأت الخطابة تأخذ مكانه 

 كانت القبيلة عند العرب إذا نبـƸ        «     ونظرا لقيمة الشاعر عند القبائل العربية       
فيها شاعر أتت القبائل فهنأتها وصنعت الأطعمة ، واجتمع النساء بـالمزاهر ، كمـا               

اشر الرجال والولدان ، لأنه حماية لأعراضهم ودب عـن          يصنعون في الأعراس ويتب   
أنسابهم وتخليد لمƉثرهم ، وإشادة بذكرهم ، وكانوا لا يهنئون إلا بغلام يولد أو شـاعر                

فكان للشاعر قدر كبير وقيمة رفيعة لدرجة أنهم كانوا          . ٣ »ينبƸ فيهم ، أو فرس تنتج       
 .الشاعر والشعر عليهم  لما  لفضل      عند نبـوغ الشعراء عندهم ، وهذا       يقيمون الولائم   

أدلة الأدب ، وأثـارة من أثارات       فالـشعر بضاعة من بضائع العرب أو دليـل من          «
 . ٤ »اليوم والغـد  يهز الشعر إلا الكريم المحتدŇ، الكثير السؤدد،الكَلĉف بـذكر  الحسب،ولن  

     .  فالشعر له مكانة خاصة عند العرب ، الأشراف منهم على الخصوص

  الشعر كلام من كلام العرب جزل تتكلم «: ويقول الرسول صلى عليه وسلم       

 

                                                           
١ ǥǼȶȞȱǟǯ  Û١ȋ Û٢Ē .  
٢ȋ Û ȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ē٢ ø ē٣ .  
٣ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟđ٥ .  
٤ǯ Û ǡǟǻɇǟ ȀȽȁ ٣ȋ  Ûđēē .  



 ٥ē

هنا إشارة إلى خصوصية الشعر على انه        . ١ »به في نواديها وتسل به الضغائن بينها        
وسيلة اتخذتها العرب لحل نزاعاتها في مناسبات محددة، هي ما كان يعـرف عنـدهم        

ان الشعراء يتبارون فيهـا بأشـعارهم،   بالنوادي والأسواق ، مثل سوق عكاظ، حيث ك   
 . كما يتبارى فيها الخطباء بخطبهم

     فبالإضافة إلى القيمة التاريخية للشعر العربي ، فهو كذلك ثـروة لغويـة لا              
إذا قرأتم شيئا في كتـاب االله فلـم تعرفـوه    :  وكان ابن عباس يقول      «. يمكن تجاهلها 

ن العرب ، وكان إذا سئل عن شيء مـن          فأطلبوه في أشعار العرب ، فإن الشعر ديوا       
فالقرآن نزل بلسان عربي مبـين علـى قـوم عرفـوا             . ٢ »القرآن أنشد فيه شعرا     

البلاغة التي تجلت في أبهى صورها في الشعر، فكان هذا الشعر أداة للنفاذ             بالفصاحة و 
 . إلى أعماق المعاني القرآنية وتأويل المسائل اللغوية العويصة

 «: ر أحد الأدباء القدامى عن اتساع أفق الشعر عند العـرب بقولـه                   وقد عب 
الشعر قيد الكلام ، وعقل الآداب ، وسور البلاغة ، ومعدن البراعة ، ومجال الجنان ،                
ومسرح البيان ، وذريعة المتوسل ، ووسيلة المتوصل ، وذمـام الغريـب ، وحرمـة            

 ـ           داني ، ودوحـة المتمثـل ،       الأديب ، وعصمة الهارب ، وعدة الراهب ، ورحلـة ال
فالشعر يجمع بين الكثير    . ٣ » …وروحة المتحمل ، وحاكم الإعراب ، وشاهد الصواب         

من الأمور يجمع ين الفصاحة والبلاغة والبيان ، ووسيلة لǘقناع ، وسلاح للـدفاع ،               
كما اعتſمĉد كمرجع لتقعيد اللغة العربية، بالإضـافة إلـى          . ووسيلة للترفيه عن النفس     

 وهكذا تهافت العلماء على الشعر القديم يستقرئونه        «. قرآن الكريم والحديث الشريف   ال
ويغرفون منه لا لحاجة أوجمل بياني ، وإنما لما في مضانها من شـواهد نحويـة أو                 
لغوية ، فتعصب أبي عمرو بن العلاء والأصمعي وابن الأعرابي للشـعر الجـاهلي              

 .٤ »لسبب نحوي ولغوي  

لشعر لا تتوقف عند هذا الحد بل تتجاوزه إلى الجانـب السـلوكي                   وفضائل ا 
فقد ورد في مصادر الأدب أن الخليفة الأموي الأول معاوية بن أبـي             . وتوجيه الناس   

وهـذا   . » ٥ يجب على الرجل تأديب ولده، والشعر أعلى مراتب الأدب         «:سفيان قال   

                                                           
١ȓ ÛǿɀȝǠȥ ɄȲȝ ȨɆȪƠ ÛǡȀȞȱǟ ǿǠȞȉǕ ǥȀȾƤ Û ɄȉȀȪȱǟ ǡǠȖƪǟ ŸǕ ȸǣǟ ǼȶƮ ǼɅȁ ɀǣǕ ٢ ǧȿƘǣ ÛǦɆȶȲȞȱǟ ǢǪȮȱǟ ǿǟǻ Û١ĔĔ٢ .ȋ٤٥ .  
٢ǯ Û ǥǼȶȞȱǟ ١ȋ Û ٣ċ .  
٣ǯ Ûǡǟǻɇǟ ȀȽȁ ٣ ȋ Û đē٥ .  
٤ǦȅǠȶƩǟ ȷǟɀɅǻ ǳȀȉ ǯ Û١ ȋ Û ٥Ē .  
٥ǯ Û ǥǼȶȞȱǟ ١ ȋ Û ٢Ĕ .  
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ا ذهب إلية ابن الأثير  فـي         يدل على ما كان للشعر من تأثير في الناس،  وهو نفس م            
وكما قال الرسـول    .١ » إن من الشعر كلاما يمنع الجهل والسفه وينهى عنهما           «قوله  

 . » إنما الشعر كلام ، فمن الكلام خبيث وطيب «: صلى االله عليه وسلم 

 وبالإضافة إلى هذا كان الشاعر العربي يتمتع بسلطة معنويـة قـل أن نجـد                  
 من فضل الشعر أن الشاعر يخاطب الملك باسمه         «. عات الأخرى نظيرا لها في المجتم   

وينسبه إلى أمه ، ويخاطبه بالكاف كما يخاطب أهل السوقة فلا ينكرن عليه ، بل يراه                
أوكد في المدح وأعظم اشتهارا للممدوح ، كذلك حرصا على الشعر ، ورغبة فيـه ،                

الشاعر العربي يسـتمد    فقد كان   . ٢ » ولبقائه على مر الدهور واختلاف العصور       
سلطته، في الواقع، من سلطة الشعر وقيمته عند العرب، وقد أشرنا إلى ذلك بـبعض               

 . التفصيل في موضع سابق

 ليس لأحد من الناس أن يطري نفسه ويمـدحها          «      كذلك من مزايا الشعر أن      
. ٣ »في غير منافرة ، إلا أن يكون شاعرا ، وذلك جائز في الشعر غير معيب عليـه                  

فالشاعر يجوز له أن يفخر بنفسه ويعبر عن مشاعره الخاصة، وهو أمر كان مستهجنا              
في الثقافة العربية التي كانت تكرس مبدأ الروح الجماعية، وهو مبدأ كان سـائدا فـي         

: فالشعراء، من هذه الزاوية، هم  كما  قال  الخليل              . معظم المجتمعات الأخرى قديما   
ه أنى شاءوا وجائز لهم ما لا يجوز لغيـرهم مـن إطـلاق                أمراء الكلام يصرفون    «

المعنى وتقييده ومن تصريف اللفظ وتعقيده ، ومد مقصوره ، وقصر ممدوده ، والجمع              
 . ٤ »بين لغاته ، والتفريق بين صفاته 

   فبالإضافة إلى تلك السلطة المعنوية التي كان الشعر العربي يتمتع بها، نجـده،             
 والأدب، يمتلك سلطة علمية أيضا، بحيث انه يجـوز للشـاعر            باعتراف علماء اللغة  

فما يقوله  . التصرف في المعنى وفي اللغة كيفما شاء، دون أن يتجرأ أحد على تخطيئه            
وقول  عمر بن الخطاب رضي االله       « : »العمدة«وورد في كتاب    . هو الشاهد والمقياس  

الرجل أمام حاجته فيستنزل بها     نعم ما تعلمته العرب الأبيات من الشعر يقدمها         ((: عنه  
 ، مع ما للشعر من عظيم المزية ، وشرف الأبية وعـز             ))الكريم ويستعطف بها اللئيم   

                                                           
١ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ١đ. 
٢ ȋ  ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ٢Ē .  
٣ǯ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ١ȋ Û٢٥ .  
٤ǯ Ûǡǟǻɇǟ ȀȽȁ ١ȋ ÛđēĒ .  
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الأنفة ، وسلطان القدرة ، ووجدت الناس  فيه  مختلفين  عن  الكثير  منه ،  يقـدمون                      
 . ١ »ويؤخرون ،  يقلون  ويكثرون  

يرفع من قدر الوضيع الجاهل ، مثلمـا         أنه   «      كما أن للشعر من قوة التأثير       
 .»2يصنع من قدر الشريف الكامل ، وإنه أسمى مروءة الدنى ، وأدنى مروءة السرى

 وربما لهذه الأسباب كلها اتخذ الشعر سلاحا في الصـراعات الاجتماعيـة               
فالخلفـاء والأمـراء    . والسياسية لما كان له من تأثير في عقول النـاس ووجـدانهم           

 كانوا يغدقون على الشعراء بالمال والهدايا ليحصلوا، فـي المقابـل، علـى              والأغنياء
قصيدة تشيد بهم وتمدح خصالهم وتسجل مƉثرهم، وهم على يقين بأن المـال ذاهـب               

 . والشعر باق ما بقي الإنسان على ظهر البسيطة

    كما عُرف عن النبي صلى االله عليه وسلم أنه كان يدرك ما كان للشـعر مـن                 
ابة الـرمح   الشعر كان بمث  . على العرب فشجع الشعراء من المسلمين على قوله         سلطة  

 : االله عليه وسلم في قوله عن الشعراء      الرسول صلى   وقد صدق   . أو سلاح تهابه القبائل   
وقال الرسول صـلى االله عليـه       . ٣ » هؤلاء النفر أشد على قريƫ من نضح النبل          «

 – يعني قريƫ    – أهجهم   «: حسان بن ثابت    وسلم ، موجها كلامه إلى شاعر المسلمين        
فواالله لهجاؤك عليهم أشد من وقع السهام في خلس الظلام ، أهجهم وروح القدس معك               

  . ٤ »والق أبا بكر يعلمك تلك الهنات 

أن   )  ٩٨ē-٣ēēت  (     أما فيما يتعلق بحد الشعر فيرى قدامة بـن جعفـر              
فأبسط تحديد للشعر أنه كلام فيـه  .  ٥ » قول موزون مقفى يدل على معنى      «: الشعر  

 الشعر يقوم بعد النية من أربعة       «أما ابن رشيق فيرى أن    . وزن  وقافية ويحمل معنى      
فهذا هو حد الشعر ،لأن من الكـلام        ،  أشياء وهي اللفظ ، الوزن ، المعنى ، والقافية          

 ـ            ن كـلام   موزون ومقفى وليس شعرا لعدم القصد والنية كأشياء اتزنت من القرآن وم
فهنا يضيف ابن    . ٦ »النبي صلى االله عليه وسلم وغير ذلك مما يطلق عليه أنه شعر             

رشيق ركنا أساسيا وهو النية ، حيث يرى أن هناك أقوال من القرآن الكريم والحديث               

                                                           
١ǯ ÛǥǼȶȞȱǟ ١ȋ Û١đ .  
٢ ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ٤ċ. 
٣ǟ  ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫ٣١ .  
٤ ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ٣١ . 
٥ ÛȀȞȊȱǟ ǼȪȹ ÛȀȦȞǱ ȸǣ ǦȵǟǼȩ ǻ ȨɆȪƠ.ȲȞȱǟ ǢǪȮȱǟ ǿǟǻ ÛǦǱǠȦǹ ȴȞȺƫǟ ǼǤȝ ǼȶƮ ǧȿƘǣ ÛǦɆȶ)ǡ.ǧ(.ȋ ٥٣ .  
đǯ ÛǥǼȶȞȱǟ ١ ȋÛ١١Ĕ ø ١٢١ . 



 đ١

. رسالة سماوية وليست شعرا     النبوي الشريف موزونة إلا أنها لا تعد شعرا لأن القرآن           
ة هنا الرؤية الفنية التي تسمح للمبدع الاختيار المسبق للفن الـذي            ولعل المقصود بالني  

 .يريد أن يبدع فيه، وبالتالي خضوعه لقواعد ذلك الفن وقوالبه

  الشعر ما اشتمل علـى المثـل السـائر والاسـتعارة             «       وإضافة إلى هذا      
فهنا إشارة إلى    . ١»الرائعة، والتشبيه الواقع، وما سوى ذلك فإنما لقائله فضل الوزن           

أولا استعمال الأمثال والحكم في الشعر ، ثانيا إشارة إلى خصائص اللغة الشعرية التي              
 أجود الشعر ما    «تقوم على استعمال المجاز والاستعارة والتشبيه ، بالإضافة إلى  أن            

رأيته متلاحم الأجزاء ، سهل المخارج فتعلم بذلك أنه أفرغ إفراغا واحـدا ، وسـبك                
فمعيـار الاتسـاق     . ٢ »حدا ، فهو يجري على اللسان كما يجـري الـدهان            سبكا وا 

وغالبا ما يكون هذا مقرونا بحسن      . والانسجام من أهم المعايير المعتمدة في نقد الشعر       
اختيار الألفاظ الذي يلعب دورا في تسهيل العملية التبليغية، أو، بتعبير النقاد القـدماء،              

ن الألفاظ سهلة المخارج تضفي نوع من الموسيقى في         تسهيل جريانه على الألسنة، لأ    
 .الكلام، فيكون من نتيجة ذلك سهولة النطق به أو حفظه

     وهناك من القدماء من أشار إلى الاختلاف الموجود بـين الشـعر العربـي              
 الشعر  حلية  اللسان ،        «: والشعر عند الأمم الأخرى مثل الخليل بن أحمد الذي يقول           

يان ، ونظام الكلام ، مقسوم غير محظور ، ومشترك غير محصور ، إلا              ومدرجة الب 
فالشعر كلام منـتظم مبنـي علـى         . ٣ »أنه في العرب جوهري وفي العجم صناعي        

إلا أن . البيان والوضوح ، كما أن للشعراء  حرية التصرف فـي أسـاليبه وأوزانـه        
ما يعود ذلك إلى كونه     الشعر عند العرب جوهري ، بمعنى أنهم مفطورون عليه ، ورب          

نابعا من حياتهم الاجتماعية والثقافية والعقلية، بمعنى أنه الأداة الأنسب للتعبيـر عـن              
 . واقعهم

     أما الشعر عند الأمم الأخرى فهو صناعي  مرتبط بالإبداع والتخيـل، وهـو              
  فدور الشاعر الحقيقي هو أن يقول ليس ما حدث بالفعل          «. نفس ما ذهب إليه أرسطو    

 ٤»ولكن ما متوقع أن يحدث ، أو ما يمكن أن يحدث مع مراعاة التشابع أو الضـرورة          
فقد حاول أرسطو أن يعطي تعريفا جديدا للشعر، يعـارض مـن خلالـه التعريفـات             

                                                           
١ ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ١٢٢. 
٢ƙɆǤǪȱǟȿ ȷǠɆǤȱǟ ǯ Û١ ȋ Û đĒ .  
٣ǯ Ûǡǟǻɇǟ ȀȽȁ ٣ȋ  ÛđēĒ .  
٤ Aristote, Poétique, Traduction et annotation de Michel Magnien, Librairie Générale 

Française, Paris 1990. p.98. 
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 أن الشاعر عليه أن يسجل أحداثا       «ففي رأيه   . التقليدية التي كانت متداولة في عصره     
فƉرسطو يعتبر أن الشعر ليس مجـرد       . ١»تاريخية أو قصصا وليس أن ينظم أوزانا      

كلام موزون، وأن الوزن وحده لا يمكن أن يصنع شعرا، وأن الموضوع المتمثل فـي   
. سلسلة من الأحداث المتخيŇلة بصفة خاصة هو الذي يمنح خاصية الشعرية للعمل الفني            

اقـع،  وأرسطو لا يتكلم كثيرا عن الخيال وإنما يتكلم عن المحاكاة التي هي ، فـي الو               
 .Immitateur٢ضربا من ضروب الخيال، وهو يسمي الشاعر بالمحاكي  

    وخاصية أخرى من خصائص الشعر الجوهرية أسهب فيهـا القـدماء وهـي             
 أجود الشعر ما كان     «فقد ذهب القدماء إلى أن      . المتعلقة بالجانب الموسيقي في الشعر    

فأحسـن   . ٣ »تأذن على القلب    أملس المتون ، كثير العيون ، لا يمجه السمع ، ولا يس           
الشعر ما كان خفيفا على السمع وله وقع في القلوب، وهذه من الأمور الجوهرية فـي                

 ويبدو أن هناك صلة قوية بين       «والشعر من سماته أنه شديد الارتباط بالغناء        . الشعر  
 الشعر والغناء ، بل يذهب فريق من الأدباء أنهما متلازمان عند جميـع الأمـم ، وأن                

الشعر أولا للتغني ، ولإنشاده لǔلهة والملوك ، مما حدا باليونان والرومان أن يقولـوا               
  . ٤ »غني الشعر وليس نظم الشعر ، والعرب يقولون أنشد الشعر الفلاني أي غناه 

     فالشعر شديد الارتباط يالغناء، وأن معظم القصائد تنظم لكي تنشـد ، ولعـل              
فمـن الشـعراء العـرب      . ة الأمم في القديم إلى الغناء       السبب في ذلك يعود إلى حاج     

 قال الشعر فبدأ بالحداء في شعره أو مرعى إبله ليهون على نفسه مشاق              «القدامى من   
الطريق ، ومنهم من قال بدأ بالسجع ، ثم تطور إلى الرجز الذي فتح الطريـق أمـام                  

ففـي الصـحاري     . فقد قال العربي الشعر لحاجاته إليـه       . ٥ »أوزان وبحور أخرى    
القفار وأمام تلك الطبيعة الصحراوية الجدبة القائمة على الرعي والترحال ، كان لا بد              
له من وسيلة ترفيه يهون بها على نفسه ، فكان الشعر من الوسائل التي كان العـرب                 

 . يرفهون بها على أنفسهم ، ثم تطور ليأخذ مكانة هامة في هذا المجتمع 

لق بعلاقة الشاعر العربي بالموضوع الشعري فقد عالج القـدماء                أما فيما يتع  
هذه القضية وتنبهوا إلى تلك الاختلافات التي كانت موجودة بين الشعراء في تعاطيهم             

                                                           
١ Ibid., p.99. 
٢ Ibid., p.98-89. 
٣ȋ Ûǡǟǻɇǟ ȀȽȁ ٣ ȋ  Ûđēē .  
٤ ȋ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ Û ȳǠɆȍ ǠɅȀȭȁ ١٣ .  
٥ȋ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ Û ȸȆǵ ȧǟȁȀȱǟ ǼǤȝ ١ċ .  
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 فالشعراء في الطبع مختلفون ، منهم من يسهل عليه المديح ويعسر عليه             «. مع الواقع 
فقد كان  لكل شـاعر      . ١ »يه الغزل   الهجاء ، ومنهم من يتيسر له المراثي ويتعذر عل        

. عربي اتجاهه في الشعر حسب الأغراض الشعرية التي كانت متداولة عنـد العـرب             
فمنهم من يسلك طريق المدح ، ومنهم من يسلك طريق الهجاء ، ولهذا برز شعراء في                
أغراض شعرية محددة  فلقبوا أحيانا بالأغراض الشعرية التي اشتهروا بها  كشـاعر              

 .،  وشاعر  الفخر ، وشاعر  الرثاء  وغيره ، وهذا له  علاقة  بطبع  الشاعرالمدح 

    وقد اقترب بعض القدماء من المفهوم الآرسطي لǘبداع الشعري حيث يقـول            
 وإنما سمي الشاعر شاعرا ، لأنه يشعر بما لا يشعر به غيره ، فإذا لـم                 «ابن رشيق   

 استطراف لفظ وابتداعه أو زيادة فيمـا        يكن عند الشاعر توليد معنى ولا اختراعه أو       
أجحف فيه غيره من المعاني ، أو نقص مما أطاله سواه من الألفاظ أو صرف معنـى                 

مجازا لا حقيقة ولم يكن لـه إلا فضـل          إلى وجه عن وجه آخر، كان اسم الشاعر عليه          
لمقام الشاعر يكتب ما يشعر به أولا ، ثم تأتي عملية الخلق والإبداع في ا             . ٢ »الوزن  

فإذا . الثاني ، سواء ما تعلق بخلق معاني جديدة أو ما تعلق باللغة أو الصورة الشعرية              
. لم يتحقق هذا عند الشاعر لا يستحق اسم الشاعر وليس له إلا فضل الوزن والقافيـة                 

فالعملية الشعرية هي أولا نابعة من الشعور والعاطفة ، كمـا أنهـا عمليـة إبداعيـة                 
يز عن سواه بالإتيان بالجديد لا يكون إلا مقلد لغيره ولا ينال إلا حق      فالشاعر إن لم يتم   

 . الوزن والقافية 

    لقد حاولنا في هذا التعريف للشعر استظهار أهم الجوانب التي تحدد مفهومـه              
حسب ما ذهبت إليه بعض مصادر اللغة والأدب ، كما كان تركيزنا بالدرجة الأولـى               

مفهوم الشعر موضوع واسع تطرق إليه الكثير من الباحثين       على ما يخدم البحث ، لأن       
القدماء أمثال الجاحظ ، وابن الأثير ، وغيرهم، وهي مصادر كثير لا يسـعنا المقـام                

كما أن مفهوم الشعر شكل محور المجهودات التي قام بها النقاد القدماء            . للخوض فيها 
أمـا  .  وكذلك عند ابن خلدون      كابن سلام و ابن المعتز وابن قتيبة  وقدامة بن جعفر،          

 .المراجع الحديثة فهي كثيرة ومتنوعة، مع أنها اعتمدت كثيرا على جهود القدماء

وفيما يخص مفهوم العصر الجاهلي من خلال ما قدمناه عن مفهوم الجاهليـة                  
ومفهوم الشعر ، فإن أبرز ما يتسم به هذا الشعر أنع عبر بصدق وبعفوية عن الروح                

                                                           
١ǯ Û ǒǟȀȞȊȱǟ ȿ ȀȞȊȱǟ ÛǦǤɆǪȩ ȸǣ ȴȲȆȵ ȸǣ ǃǟ ǼǤȝ ǼȶƮ ɀǣǕ ١ǻ Û ǧȿƘǣ ÛǦȥǠȪǮȱǟ ǿǟ)ǡ.ǧ .(ȋ٣Ē .  
٢ǯ Û ǥǼȶȞȱǟ ١ȋ Û١١đ .  
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لقد كان هذا الشـعر بمثابـة مـرآة     . ي تلك الفترة المتقدمة من تاريخ العرب      العربية ف 
عاكسة لمظاهر الحياة السياسية والاجتماعية من عادات وتقاليد ونظام قبلي قائم علـى             

 . الحروب والصراعات 

     أما من الناحية الفنية فالذي لا شك فيه أن الشعر الجاهلي يمثل طفولة الشعر              
أنه حمل سمات فنية خاصة كتعدد الأغراض في القصـيدة الواحـدة ،             العربي ، كما    

 .والمقدمة الخمرية أو الطللية والبناء العمودي للقصيدة وغيرها من الخصائص 

     والشعر الجاهلي سجل تاريخي للعصر الذي قيل فيه  بكل  ما يحملـه  مـن                  
لقات، وهي تعد من    تناقضات ، وكان من بين ما وصلنا منه قصائد طوال سميت بالمع           

 . روائع الأدب العربي

 

 في مفهوم  المعلقات: رابعا 

      أجود ما وصلنا من الشعر العربي  ، مجموعة من القصائد الطـوال التـي               
وقد اختلف القدماء فـي تسـميتها   . لقيت اهتماما كبيرا من طرف الدارسين والباحثين     
 هو المصطلح الشائع في عصرنا ،       وفي عددها ، فمنهم من يطلق عليها المعلقات وهذا        

ومنهم من يسميها بالمذهبات ، السŋموط ، والمشهورات، السبعيات ، والقصائد العشر ،             
. والقصائد السبع الطوال ، وغيرها من الأسماء التي تبين مدى أهمية هـذه القصـائد       

ولهذا السبب سنحاول تبيان سبب هذه التسميات  ومصدرها،  كما سـنبين اخـتلاف               
 . لروايات في عددها ، بالاعتماد على مصادر اللغة والأدب وبعض الشروح ا

وقد اختلـف   .  لأنها الأكثر شيوعا   » المعلقات   «فأول تسمية نقف عندها هي           
 بلƸ من كلف العـرب      «فابن عبد ربه يرى أنه      . القدماء في سبب تسميتها بالمعلقات      

 قصائد تخيرتها من الشـعر القـديم        أن عمدت إلى سبع   ) يقصد الشعر   ( وتفضيلها له   
فكتبتها بماء الذهب في القباطي المدرجة وعلقتها على أستار الكعبة ، فمنهم من قـال               

 . ١»مذهبة إمرؤ القيس ، ومذهبة زهير ، والمذهبات السبع، وقد يقال لهـا المعلقـات              
 »مذهباتال«فمن خلال رواية ابن عبد ربه نتبين أن التسمية الأكثر شيوعا أو قيمة هي               

، علـى   »المعلقـات «لأنه ذكرها في المرتبة الأولى، ثم أضاف التسمية الثانية، وهي           
فابن عبد ربه يرى بأنهـا      . سبيل الإشارة إلى وجود هذه التسمية وتداولها عند البعض        

                                                           
١ǯ ÛǼɅȀȦȱǟ ǼȪĈȞȱǟ Ûȼǣǿ ǼǤȝ ȸǣǟ ٥ȓ Û ÛǻɀǤȽ ȤȅɀɅ ǧǠȭȀǣ ȨɆȪƠ Û١ ǧȿƘǣ Ûȴȩǿɉǟ ǿǟǻ Û١ĔĔĔ.ȋ١đĔ. 
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فقد اختـارت العـرب  سـبع        . سميت بالمعلقات لأنها كانت تعلق على أستار الكعبة         
تبتها بماء الذهب في القباطي، وهو نـوع مـن القمـاƫ            قصائد من أجود الأشعار فك    

فيشـير  . وعلقتها على أستار الكعبة ، ولهذا سميت بالمذهبات، لأنها كتبت بماء الذهب           
 .في نفس الوقت إلى تسمية ثانية وهي المذهبات لأنها كانت تكتب بماء الذهب

 قـال   «: قول       أما فيما يخص تحديد هذه القصائد وعددها، فإن ابن عبد ربه ي           
 : بعض المحدثين 

 قفا نبكي من ذكرى حبيب ومنزل :      لامرƏ القيس 

 أم من أوفى دمنة لم تكلم :      لزهير

 لخولة أطلال ببرقة ثهمد :      لطرفة 

 يا دار عبلة بالجواء تكلمي :      لعنترة 

 ألا هبي بصحنك فصبحينا :      لعمرو بن كلثوم 

 يار محلها فمقلمها عفت الد:      للبيد 

 . ١ »آذنتنا ببينها أسماء :     للحارث بن حلزة 

      فالمعلقات، في رأي ابن عبد ربه سبعة، هي التي ذكر مطالعها في الشـاهد              
 .المثبت أعلاها

حيـث  ) العمدة(نفس الرأي في كتابه      ) ٤٦٣ -٣٩٠ت  (       ويرى ابن رشيق    
لأنها اختيرت من سائر الشعر ، فكتبت فـي       المعلقات تسمى المذهبات وذلك      «: يقول  

القباطي بماء الذهب ، وعلقت على الكعبة ، لذلك يقال مذهبة فلان ، إذا كانت أجـود                 
شعره ، ذكر ذلك غير واحد من العلماء وقيل بل كان الملـك إذا اسـتجيدت قصـيدة                  

جاء في   ابن رشيق ذكر نفس ما       ٢ »علقوا لنا هذه ، لتكون في خزانته        : الشاعر يقول   
العقد الفريد ويضيف أن هذه المعلقات من أجود ما كتب في الشعر العربي ، وأصبحت               
هذه المعلقات مرتبطة بالشاعر ، ولهذا يقال معلقة زهير ، ومعلقة عنتـرة ، ومعلقـة                

غير أن ابن رشـيق أورد      . عمرو بن كلثوم وغيره لأنها تمثل أجود أشعاره وأفضلها          
                                                           

١ǯ Û ǼɅȀȦȱǟ ǼȪȞȱǟ ٥ȋ Û١đĔ .  
٢ǯ ÛǥǼȶȞȱǟ ١ ȋ ÛĔđ .  
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، في تحديـد شـعراء المعلقـات    »المفضليات «احب رأي رأي المفضل الضبي ، ص
 .١وعددهم

، »السŋـموط «        فقد جاء أبو زيد القرشي في الجمهرة بتسمية أخرى وهـي            
هؤلاء أصـحاب   :  قال المفضل    « . »المفضليات«نسبها إلى المفضل الضبي صاحب      

 فقد خالف مـا     إن السŇبع لغيرهم  : السبع الطوال التي تسميها العرب السŋموط فمن قال         
أما الشعراء السبعة فهم، مثلما ذكرهم ابن رشيق،         . ٢»أجمع عليه أهل العلم والمعرفة      

وهـذه  . ٣امرؤ القيس، وزهير، والنابغة، والأعشى، ولبيد، وعمرو ابن كلثوم، وطرفة         
رواية مختلفة عن تلك التي قدمها ابن عبد ربه الذي أسقط مـن أصـحاب المعلقـات                 

 .أثبت مكانهما عنترة بن شداد والحارث بن حلزة الأعشى والنابغة و

     كما قدم أبو زيد القرشي تصنيفات أخـرى إلـى جانـب المعلقـات، مثـل                
المجمهرات ، والمنتقيات  ، والمذهبات ، وعيـون المراثـي ، والمشـوبات ، مبينـا              

 وأمـا   «كما أن المذهبات عنده نوع آخر غير المعلقـات          . خصوصية كل واحد منها   
فاللأوس والخزرج بصفة خاصة، وهن لحسان بن ثابت، وعبـد االله بـن             : بات  المذه

رواحة، ومالك بن العجلان، وقيس بن الخطيم، وأحيجة بن الجلاح، ومالك بن الريب             
  . ٤»النهشلي، ومتمم بن بن نويرة اليربوعي

 اعلم أن الشعر كان ديوانـا للعـرب فيـه           «     وقد جاء في مقدمة ابن خلدون       
وأخبارهم وحكمهم ، وكان رؤساء العرب متنافسين فيه ، وكانوا يقفون فـي             علومهم  

سوق عكاظ لإنشاده وعرض كل واحد منهم ديباجته على فحول الشأن وأهل البصـر              
حتى انتهوا إلى المناغاة في تعليق أشعارهم بأركان البيـت الحـرام ،             . لتمييز حوكه   

ؤ القيس بـن حجـر ، والنابغـة         موضع حجهم ، وبيت أبيهم إبراهيم ، كما فعل إمر         
الذبياني ، وزهير بن أبي سلمى ، وعنترة بن شداد ، وطرفة بن العبد ، وعلقمة بـن                  

فإنه إنما كان يتوصل إلى تعليق   . عبدة والأعشى وغيرهم من أصحاب المعلقات السبع        
الشعر بها ، من كان له قدرة على ذلك بقومه وعصبيته ومكانه في مضر ، على مـا                  

فأهم ما جاء به ابن خلدون هو نظرته الثاقبـة           . ٥ »سبب تسميتها بالمعلقات    قيل في   
                                                           

١ǠȾȆȦȹ ǦǶȦȎȱǟ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ . 
٢ ȋ ÛǡȀȞȱǟ ǿǠȞȉǕ ǥȀȾƤ ١ċ٥. 
٣ ȀȚȺɅ  : ǯ ÛǥǼȶȞȱǟ١ ȋÛĔđ. 

ǠȒɅǕȿ : ȋ ÛǡȀȞȱǟ ǿǠȞȉǕ ǥȀȾƤ١ċ٥. 
٤ ȋ ÛǡȀȞȱǟ ǿǠȞȉǕ ǥȀȾƤ ١ċđ. 
٥ǯ ÛƎȞȱǟ ǡǠǪȭ Û ȷȿǼȲǹ ȸǣ ȸƥȀȱǟ ǼǤȝ ١) ǦȵǼȪƫǟ(ȓ Û١ ǧȿƘǣ ÛǦɆȶȲȞȱǟ ǢǪȮȱǟ ǿǟǻ Û١ĔĔ٢ . ȋđĒ٤ –đĒ٥ .  
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في أسباب وضع المعلقات حيث يرجع ذلك إلى العصبية القبلية التي كانت سائدة عنـد               
فقد كان من عادة العرب أن يقفوا في سوق عكاظ لإنشاد أشعارهم واختيـار              . العرب

أما سبب  . لكعبة لا سيما المعلقات السبع      أجودها ، وكانت أحسن الأشعار تعلق على ا       
اختيار هذه الأشعار فلا يرجع إلى جودتها أو قيمتها الفنية بل لسبب سياسي اجتماعي،              
يحصره ابن خلدون ، في العصبية إلى قبيلة مضر، والتي كانت مـن أقـوى القبائـل          

 .العربية وأوسعها نفوذا

هــ الموافـق لــ      ١٠٩٣-١٠٣٠ت  (    كما ورد في خزانة الأدب للبغدادي         
١٦ -١٦٢٠ēمعنى المعلقة أن العرب ، كانت في الجاهلية يقول الرجل مـنهم             « ) ٢ 

في أقصى الأرض ، فلا يعبأ به ولا ينشده أحد حتى يأتي مكة فـي موسـم الحـج ،                    
فيعرض على أندية قريƫ ، فإن استحسنوه روي وكان فخرا لقائله ، وعلق على ركن               

وأول مـن   . ر فيه ، وإن لم يستحسنوه طſرĉحł ولم يعبأ بـه            من أركان الكعبة حتى ينظ    
فالبغدادي يخالف ما جاء به ابـن       . ١ »علق شعره إمرƏ القيس وبعده علقت الشعراء        

خلدون عن سبب اختيار المعلقات ، حيث يرى ابـن خلـدون أن السـبب  سياسـي                  
لكنهمـا  . ه القصائد   اجتماعي ، أما البغدادي فقد أرجعه إلى القيمة الفنية والأدبية لهات          

 .يتفقان في أنها سميت بالمعلقات لأنها كانت تعلق على الكعبة 

أما تحديـد   . »المعلقات« ومن جهة أخرى، فإن التسمية الأكثر تداولا إنما هي             
فإذا كان أبو زيد القرشي قـد       . هذه القصائد فما يمكن إضافته هو روايات الشارحين         

قصيدة امرƏ  : وهي   »السبع الطوال   «ها سبعة وسماها    عدها ثمانية، فإن الأنباري عد    
القيس، وقصيدة طرفة بن العبد، وقصيدة زهير بن أبي سلمى، وقصيدة عنتـرة بـن               
 .شداد، وقصيدة عمرو بن كلثوم، وقصيدة الحارث بن حلزة، ثم قصيدة لبيد بن ربيعة

 ، وهـي ،   »القصـائد العشـر   «     وعدها الخطيب التبريزي عشرة ، وسـماها        
بالإضافة إلى القصائد السبعة التي ذكرها الأنباري، قصيدة الأعشى ميمون، وقصـيدة            

 .النابغة الذبياني، ثم قصيدة عبيد بن الأبرص

وسمى كتابه  .     وعدها الزوزني سبعة، وهي نفسها القصائد التي ذكرها الأنباري        
 .»شرح المعلقات السبع«
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كرها التبريـزي، وسـمى كتابـه          وعدها الشنقيطي عشرة، وهي نفسها التي ذ      
 . »شرح المعلقات العشر وأخبار شعرائها«

     وقد أشار بعض المحدثين  إلى  هذه الاختلاف المتعلقة  بعدد هـذه القصـائد            
 المعلقات مجموعة مـن القصـائد       «. وتحديدها، لكن لم يزيدوا شيئا عما قاله القدماء       

ن أشهر شـعراء الجاهليـة ، وقـد         الطوال مختارة من الشعر الجاهلي ، وأصحابها م       
اختلف القدماء في عدد هذه المعلقات وفي تسميتها ، فمنهم من يقول ثمانية معلقـات ،                
ومنهم من يقول عشرة ، ومنهم من يسميها القصائد السبع أو الطوال، ومنهم من يقول               

 اعتمد علـى أبـي      «والملاحظ أن أبا زيد القرشي       .١ »المعلقات فحسب، وغير ذلك     
يدة والمفضل في ترتيب أصحاب المعلقات فجعلهم سبعة في مقدمة كتابه ، ولكنـه              عب

  . ٢ »خالف ذلك بأن أضاف عنترة فصاروا ثمانية 

هذا على وجه العموم ما ورد عن الاختلاف في تسـمية المعلقـات وفـي                      
ائع عددها ، لكن مهما كانت هذه الاختلافات تبقى المعلقات من أجود الأشعار ومن رو             

الأدب العربي وهي ذات شهرة على مر العصور حتى في العصر الحديث ، وستضل              
موضوعا خصبا للدراسة مهما اختلفت المناهج والمقاربات نظـرا لأهميتهـا الأدبيـة             

ولهذا عمدنا إلى اختيار، بحيث يكون  التركيز على معلقتي عمـرو            . والفنية واللغوية   
ز به من حضور قوي للمقام على اعتبار أنهمـا          بن كلثوم والحارث بن حلزة لما تمتا      

أنشدتا في محفل مشهور على خلفية صراع مرير بين قبيلتي الشاعرين ، وأيضا بـين               
فالمدونة، من هذا المنظور، قادرة على هضم أكبر عدد ممكـن مـن             . أطراف أخرى 

 .عناصر المقام، والإستجابة لآليات التناول التداولي ذات الأبعاد المختلفة

     

  

                                                           
١ ȋ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ Û ɃȿǠȩȀȊȱǟ ǨȦȝ ١ē٤ .  
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 مƣƾمة منهǐƜة
، )مـانغونو   (     لقد سبقت الإشارة ، في الفصل الأول ، إلى أن عناصر المقام قد حـددها                

، في ثلاثـة محـاور       ) Gofmanغوفمان   (و ) Hymesهيمز  (استنادا إلى باحثين آخرين أمثال      
 :كبرى هي 

       ـ المشاركون

       ـ الإطار الزمكاني

       ـ الهدف

      وتندرج ضمن هذه المحاور عناصر فرعية اختلف في تحديدها الباحثون، ولكن 

 :حصر أهمها في ) مانغونو( 

     ـ المكان

     ـ اللحظة

     ـ الموضوع

 Genre de discours      ـ نوع الخطاب

     ـ القواعد المنظمة لتداول الكلام في مجتمع محدد

     ـ معرفة المشاركين بالعالم

     ـ معرفة المشاركين بعضهم ببعض

 .١    ـ معرفة المشاركين بالخلفيات الاجتماعية والثقافية لبعضهم البعض

 

، رأت بـأن هـذه      ) هيمز  ( ات  ، التي أشارت أيضا إلى تحديد     ) أوريكيوني  (       غير أن   
 وعلى هذا الأساس، فإني أميل هنـا       «العناصر لا تعبر بدقة عن طبيعة ودور المقام في الخطاب،           

والتي تقسـم المقـام علـى      ) Brown et Fraserبراون وفرايزر ( إلى الترسيمة التي اقترحاها 

                                                           
)١( ȀȚȺɅ:  

       Maingueneau, Les termes clés de l’analyse du discours, p.22.  
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 :المنوال التالي، بحسب مكوناته العامة 

 

 

            المقام                   

 

   مشهد                           مشارك  

 

 ١                        موضوع                      إطار زمكاني 

 

     ونلاحظ هنا أنه، بالإضافة إلى تصور العلاقة التي تربط بين عناصر المقـام الأساسـية،    
المشهد  (  أضافا عنصرا آخر هو) براون وفرايزر ( فإن كما يبدو ذلك من خلال هذه الترسيمة، 

Scene (              الذي يكتسي أهمية كبيرة في دراسة المدونة التي قمنا باختيارها، والتي ترتبط ارتباطا
وثيقا بالمشهد الذي جمع شاعرين كبيرين هما عمرو بن كلثوم والحارث بن حلزة ، وملكـا مـن                  

 المشاركين في صنع هذا الحـدث والـذين لا يمكـن            ملوك العرب هو عمرو بن هند، ورهط من       
كما أن أهمية هذا التقسيم تكمن، كما       . تحديدهم إلا من خلال ما وصلنا من مصادر تاريخية وأدبية         

أشرنا، في تحديد الكيفية التي تتوزع بها هذه العناصر من خلال تصور العلاقة التي تربط بعضها                
 .ببعض

لنظري لمفهوم المقام ومكوناته العامـة والفرعيـة، سـنبني                وانطلاقا من هذا التصور ا    
ي معلقتي عمرو بن كلثوم والحرث بن حلزة، مع مراعاة الاختلافات الموجـودة             فدراستنا للمقام   

 أن العوامـل التـي      «إلى  ) مانغينو  (  وقد أشار    .بينهما والتي ستظهر في الفصل الثالث تحديدا      
قام تخضع بشكل كبير إلى طبيعة الإشكالية التي نكون بصـدد           نأخذها بعين الاعتبار في دراسة الم     

 فهذا التنوع  في عناصر المقام لا يجب أن يُطَبŊق بطريقة إسقاطية على مدونة خطابية                .٢»إثارتها
ن خصوصية هذه المدونة هي التي تحدد تلك العناصر،  أو أنها تبرز بعضها على حساب                أما بل   

                                                           
 Orecchioni, Les interaction verbales,Tome 1, p.77.1  

    Maingueneau, Les termes clés de l’analyse du discours, p.22.2  
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بيعة المشاركين وخلفياتهم الثقافية وغير ذلك، علـى نحـو مـا            بعضها الآخر، لأسباب تتعلق بط    
 .سيتضح في هذه الدراسة

في معلقة عمرو بن كلثوم والحارث بن حلـزة        وعلى هذا الأساس سنبني دراستنا للمقام
، )أوريكيوني  ( وخاصة  ) نو  مانغو( التي أشار إليها     ) Ingrédients( على المحاور والعناصر    

أما طبيعة الإشكالية التي    . ه العناصر عن اختلافات في تمثل المقام في المعلقتين        حيث ستكشف هذ  
نريد إثارتها في هذه الدراسة فتتمثل في تحديد طبيعة العلاقة التي ارتبطت بها هذه المعلقة بالمقام                

. ومحاولة تفسير الحكم الذي أصدره الملك عمرو بن هند لصالح الشاعر الخصم الحارث بن حلزة              
و أمر يستدعي الالتفات إلى البعد الحجاجي الذي نجد ملامحه أكثر بروزا في معلقة الحـارث                وه

وأيضا دور البعد الذاتي ،بالمفهوم التداولي، في علاقته بالبعد الإثنوــ ميتودولـوجي              . بن حلزة   
Ethnométhodologie              رت عنŇالذي نجد له حضورا أكبر في معلقة عمرو بن كلثوم التي عب

 :ن أساسين هما عنصري

ذاتية الشاعر التي تستند أحيانا إلى ذاتية القبيلة، وتمثلها في المعلقـة تلـك المواضـيع                .١    
 .المتعلقة بالفخر والغزل ووصف الخمرة

المجتمع الجاهلي، وقبيلة تغلب على الخصوص، بمكوناته السياسية والثقافية وبتـاريخ            .٢    
لمجاورة ، وكذا طبيعة العلاقة التي ارتبطت بها القبائل العربية          العلاقة التي كانت تربطه بالممالك ا     

 .فيما بينها كوحدات اجتماعية وسياسية مستقلة

 ) G offmanغوفمان  ( و ) هايمز( ولعل العنصر الثقافي ـ الاجتماعي، كما تصوره       
 العلم  ، الذي يندرج في الإطارAnalyse conversationnelleفي إطار تحليل المحادثة  

لǘثنوميتودولوجيا، هو الكفيل بتقديم إجابات عن تلك المواقف المتشددة التي تبناها الشاعر عمـرو              
بن كلثوم في مخاطبة ملكا من ملوك العرب هو عمرو بن هند، مما شكل ، في الحقيقة، سابقة في                   

عـارض القـائم بـين      ولكننا ، منذ البداية، نشير إلى أن هذا الت        . تاريخ العلاقة بين الملك ورعيته    
 ، علـى  Bateson ، الذي عرŇفه  باتيسون  Contenu vs relationالمضمون والعلاقة  

أنه الاختلاف أو التعارض الذي قد يحدث بين المضمون المتمثل في رسالة الخطـاب، والعلاقـة                
ر فـي   ، قد نجد تفسيرا له بإعادة النظ      ١التي يؤسسها هذا المضمون بين المشاركين أو المتخاطبين       

 :عدة مسلمات أهمها 

                                                           
1   Dominique Maingueneau, Les termes clés de l'analyse du discours, p.21. 
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    ـ طبيعة العلاقة السياسية التي كانت تربط بين مملكة الحيرة والقبائل العربيـة، والتـي               
 .المشاركين  ) Statut( تقودنا إلى إعادة النظر في سلطة 

   ـ طبيعة العلاقة السياسية التي كانت تربط بين قبيلة بكر، والشاعر عمـرو بـن كلثـوم،                 
ة ، والملك عمرو بن هند، والتي تكشف لنا عن وعي الشاعر بتلك السـلطة ومـدى                 ومملكة الحير 
 .خضوعه لها

     وسنحاول في هذا الفصل تحليل عناصر المقام في معلقة عمرو بن كلثوم على اعتبار أن               
ولكننا في البداية سـنقدم     . ١الشاعر كان له السبق في إنشادها، حسب ما تشير إليه بعض المصادر           

 موجزا لهذه المعلقة ونفسر بعض الإحالات التاريخية فيها ، كما سـنقوم بشـرح ظـروف             تعريفا
 .نظمها نظرا لوجود بعض الاضطراب في روايتها

 

  :ـ ƺي ƥƣاƨة المƾǂƴة
Č.ةƾǂƴالمƓ ƹǐƥƴالت :  

سنعمد أولا  ) المعلقة  (        قبل التطرق إلى دراسة عناصر المقام في مدونة الخطاب وهي           
ف بها ، ذلك أن هذه المعلقة لقيت عناية كبيرة من قبل مؤرخي الأدب العربي ودارسيه                إلى التعري 

: وفيها يقول ابن قتيبـة      . لما تحمله من قيم اجتماعية  وثقافية تعكس خصوصية العصر الجاهلي            
وهي من جيد شـعر العـرب    وبين عمرو بن هند ، أن عمرو بن كلثوم قام بها خطيبا فيما بينه«

 . ٢»إحدى السبع و القديم ،

     وبالإضافة إلى الاهتمام الذي لقيته هذه المعلقة من طرف الباحثين ، فإنها أيضا، وعلـى               
فمن بـين أهـم تلـك       . غرار المعلقات الأخرى، قد كثرت حولها التأويلات والروايات والشروح          

 :الشروح التي وصلتنا والتي اعتمدنا عليها في هذا البحث نجد 

وأتم شرحه محمد عبد القادر الفاضلي ، الـذي ركـز علـى     ني الذي حققه     شرح الزوز
 .وصرفية  مضمون المعلقة بالإضافة إلى بعض الإشارات التي تتناول قضايا نحوية

والمفردات الغربية محتجا في ذلـك         شرح الأنباري الذي غاص أكثر في مدلول الألفاظ

                                                           
 ǯ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛƆǠǪȆǤȱǟ ȃȀȖǣ ١ ȋ Û١٥٣. 1  

2 ǯ ÛǒǟȀȞȊȱǟȿ ȀȞȊȱǟ١ ȋ Û١٥Ĕ. 
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والأمثال المشهورة كمـا أشـار فـي      والحكم ية الشريفةوالأحاديث النبو بما جاء في القرآن الكريم
فالمنهج الـذي اعتمـده     . نفس  الوقت  إلى  بعض  الاستطرادات  اللغوية  الواردة  في المعلقة                 

 . الأنباري زاد في إثراء المعلقة 

وصححه الأستاذ عبد السلام         شرح القصائد العشر لǘمام الخطيب التبريزي الذي ضبطه
واللغة ولهذا فـالمنهج   فالخطيب التبريزي كما هو معروف كانت له معرفة واسعة بالنحو.ي الحوف

 . المعتمد في شرح المعلقة يعكس لنا ثقافته ، حيث كان التركيز اكثر على الجانب اللغوي 

وأخبار شعرائها للشيخ أحمد        وفي الأخير اعتمدنا بدرجة أقل على شرح المعلقات العشر 
فكانت منهجية الشنقيطي ترتكـز     . ين الشنقيطي الذي اعتنى به عبد الرحمان المصطاوي         بن الأم 

 . على ذكر اختلاف الروايات، ثم شرح الغريب من اللغة 

وقـد  . وتباينهـا   وقد جاءت هذه الشروح مكملة لبعضها البعض نظرا لاختلاف المنهجية      
ثل رواية بعض الأبيات أو اختلافـات فـي         ركزنا خاصة على الأمور التي اختلف فيها الشراح م        

كما اعتمدنا على هذه الشروح     . تأويلها على خلفية الأخبار التاريخية التي تتعارض أحيانا فيما بينها         
 . في تفسير بعض الغريب الذي احتوته المعلقتان 

  : ƥưوƹ نưمها.٢

مناسبتين مختلفتين ،          تذهب معظم المصادر إلى أن عمرو بن كلثوم قال هذه المعلقة في             
لكن الموضوع يكاد يكون واحدا وهو الدفاع عن قبيلة تغلب في حربها ضد قبيلة بكر، وهـو مـا                   

وتغلب حـرب تعـرف بحـرب     فقد حدثت بين بكر. يفسر شهرتها عند تغلب وكثرة تداولها بينهم
 جسـاس بـن     كليب سيد بني تغلب ، وهو الذي قتله        كان«: البسوس التي تعود وقائعها إلى الآتي     

مرة بن ذهل بن شيبان وكان متزوجا بأخته ، فرعت ناقة البسوس في حمى كليب فرماها بسـهم                  
وهو مهلهل بن الحـرث كمـن    فأثبتها فقتله جساس لأن البسوس كانت جارته ، فقام أخو كليب، 

وأخبارهـا   برياسة تغلب، وطلب بكر بن وائل بثأر كليب فاتصلت الحرب بينهم أربعـين سـنة ،  
 .١ »وفة معر

     وبعد عداء دام قرابة الأربعين سنة بين القبيلتين دعا المنذر والد عمرو بن كلثـوم إلـى                  
ابن الكلبي عن أبيه    ذكر   «: ويؤكد هذا ما ذهب إليه أبو الفرج الأصفهاني           . الصلح بين القبيلتين  

جل وجد قتيلا في وكان قد اشترط أي ر وتغلب عن المنذر بن ماء السماء أن الصلح كان بين بكر
                                                           

  ȋ Û ƆǠǮȱǟ ǼȲŎǟ Û ƎȞȱǟ ǡǠǪȭ٣٤Ē . 1  
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وإن وجد بين محلتين قيس ما بينهما فينظر أقربهما  إليه فتضمن ذلـك   دار قوم فهم ضامنون لدمه
وأعلامهم فبعث بهم إلى مكة فشرط بعضهم على  ثم إن المنذر أخذ من الحيين أشرافهم) …(القتيل 

ا كان من الآخر مـن  ولا يطلبه بشيء مم وتواثقوا على ألا يبقى لصاحبه غائلة بعضهم على بعض
 قال أبـو  «: ولما تولى عمرو بن هند سار على نهج أبيه في الارتهان من القبيلتين  . ١ »الدماء 

كان من خبر هذه القصيدة والسبب الذي دعا الحارث إلى قولها أن عمرو بن هند               : عمرو الشيباني 
لح بينهم أخذ مـن الحيـين   وأص وتغلب ابني وائل وكان جبارا عظيم الشأن، لما جمع بكرا،  الملك

رهنا من كل حي مائة ليكف بعضهم عن بعض، فكان أولئك الرهن يكونون معـه فـي مسـيرة                   
فقالـت  . ويغزون معه فأصابتهم سموم في بعض مسيرتهم فهلك عامة التغلبيين وسلم البكريـون              

 .»٢ أعطونا ديات أبنائنا فإن ذلك لكم لازم، فأبت بكر بن وائل : تغلب 

د هذا الحد حدث ما عُرف بالتحكيم لدى ملك الحيرة آنذاك عمـرو بـن هنـد، لأن                        وعن
القبيلتين، خوفا من استئناف القتال من جديد، رأتا في هذا التحكيم مخرجا لتجنب الحرب وقبلتا به                

 . على نحو ما سيجيء في الكلام عن المقام الأول في العنصر الموالي

 

Ɠ وƥمƳ ةƾǂƴي مƺ ǃاƾالم ƣǐƣƟي تƺǃثوǂǀ ǅ 
    تجمع معظم المصادر على أن عمرو بن كلثوم لم ينشد معلقته كلها يوم التقاضـي الـذي                 
جمعه بغريمه الحارث بن حلزة عند الملك عمرو بن هند لأن جزءا من المعلقة يتحدث عن فتـك                  
عمرو بن كلثوم بالملك عمرو بن هند عندما حاول هذا الأخير إذلال أمه في حادثة مشهورة وقعت                 

 :بعد يوم التقاضي، خاصة عندما يقول 

Ćدƅنĉه łنńرُو بńمłع Ćةćشيئłم Ŏينا بأيĉرłدńتَزłيعُ بنا الوُشَـاةَ وĉطſت 

Ćدƅنĉه łنńرُو بńمłع Ćةćيئĉشłم Ňيـنا بأيĉذَلńـونُ الأرſا نَكƃى أنłتَر 

Źداńيłنا رُوńـدĉنا وتوعńدŊـدłينا تَهĉـتوƅقłم  łكŎا لأمŮـنſتَى كłم 

 عłلَى الأعداءĉ قَبńلَكł أنń تَلĉينَا تَنَا يłا عłمńرُو أćعńيłتƅفإنŊ قَنَا

 

                                                           
ǯ Û ƆǠȡɉǟ ١١ ȋ Û ٤đ . 1   
ǯ ÛƆǠȡɉǟ ١١ ȋÛ ٤٤ . 2  
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ولهذا نجـد أن عناصـر    على هذا الأساس يمكننا الكلام عن مقامين مختلفين في هذه المعلقة،
وإن كانت نفسها تقريبا إلا أن محتوى خطاب عمرو بن كلثوم في المقام الأول يختلف عنـه   المقام

 .في المقام الثاني 

  

  ǐوǃ التǃǐǀƟ: لمƾاǃ الأول ا

لقد سئمت قبيلتا بكر وتغلب من تلك الحرب الضروس التي أهلكت الحرث والنسـل                   
وخافتا أن تستأنفاها من جديد فدعا بعضهم بعضا إلى الصلح ، وتحاكموا إلى الملك عمرو بن هند                 

كر وجـاءت تغلـب   فجاءت بكر بالنعمان بن هرم أحد بني ثعلبة بن غنم بن يش في يوم مشهود ،
فلما اجتمعوا عند الملك قال عمرو بن كلثوم للنعمان بن هرم يا أصم جـاءت               «. بعمرو بن كلثوم    

وعلى من أظلت السماء يفخرون  :  فقال النعمان. بك أولاد ثعلبة تناضل عنهم وهم يفخرون عليك
ض للنعمـان الـذي    وهذا يدل على أن عمرو بن كلثوم كان المبادر إلى التعرŇ 1.»ثم لا ينكر ذلك

 . اغتاظ لذلك وأغلظ في الكلام في حضرة الملك

     وكان عمرو بن هند يؤثر بني تغلب على بكر فغضب غضبا شديدا لاجتراء النعمان عليه               
وفي تلك اللحظة الحاسمة تقدم الحرث بن حلزة للدفاع عن قومه وأنشد معلقته             . فطرده من مجلسه  

تاللƃه ما رأيت كـاليوم قـط ، أن   : سمع ، فلما سمعتها قالت وهند ت وهو من وراء سبعة ستور «
فمـا  . ارفعوا سترا ، فدنا   : رجلا يقول مثل هذا القول ، يكلم من وراء سبعة ستور Þ فقال الملك               

 ويرفع ستر فستر ، حتى صار مع الملك على مجلسه ، ثم أطعمه مـن جفنتـه ،   زالت تقول ذلك

نواصي السبعين الذين كانوا في يديه من بكر ، ودفعها إلـى            وأمر أن لا ينضح أثره بالماء، وجز        
 .٢ »للحرث 

     وكان عمرو بن كلثوم قد وقف في هذا المحفل وأنشد الجزء الأول من المعلقة، على مـا                 
يظهر، حيث رد على ادعاءات بني بكر وفخر عليهم، على عادة الشعراء والخطباء في المنافرات               

رو بن كلثوم ، بنبرة يظهر عليها الاندفاع والجسارة غير المعهودة،           غير أن عم  . التي عرفت عنهم  
 .لم يعر اهتماما لمقام الملك، بل افتخر عليه ولم يقل ما يشير إلى استعطافه أو مدحه

 :     ويمكن تحديد ذلك الجزء من المعلقة، حسب رواية الأنباري، في الأقسام التالية 
                                                           

1 ǯ ÛƆǠȡɉǟ١١ ȋ Û٤٥. 
ǿǠǤȹɉǟ ȴȅǠȪȱǟ ȸǣ ǼȶƮ ȀȮǣ ɀǣǕ ǧȿƘǣ ÛǦɅȀȎȞȱǟ ǦǤǪȮƫǟ ÛǻɀņǤȽ ȤȅɀɅ ǧǠȭȀǣ ȨɆȪƠ ÛǧǠɆȲȽǠƨǟ ȯǟɀƍȖȱǟ ȜǤȆȱǟ ǼǝǠȎȪȱǟ ǳȀȉ ÛɃ٢ċċ٤. ȋ٣١٢ . 2  
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 يةالمقدمة الخمر : ـ الǃƨƾ الأول    

      تناول فيها وصف الخمرة وتأثيرها في شاربها على عادة بعض الشـعراء الجـاهليين،              
 :وفيها يقول 

    ولا تſبńقĉي خſمُورł الأنƅـدłرĉينَا أćلا  هُبŎي  بĉصłحńنĉكĉ  فأصńبłحĉينَا

    إذا ما الماءُ خالطَها  سłخĉينا مُشَعńشَعłةŹ  كأنŇ الحُـصŊ  فيها

    إذا ما  ذَاقَـها حـتƃى يłلĉينَا للůبłانَةĉ  عłنń  هłوłاهُتَجُورُ بĉذĉي  ا

 
 
 

 : مقدمة ثانية في الغزل على عادة الشعراء الجاهليين أيضا، وفيها يقول :ـ الǃƨƾ الثاني 

       نſخَبŎرńكĉ اليłقĉـينَا وłتſخƅـبĉرĉينا قĉفĉي قَـبńلć التŮـفَرŋقĉ يا ظَعĉـينَا

ċلłه ĉكƅلćأńي نَسĉفĉقŹماńرłص  ĉتƅثłدńينَا  أحĉالأم  ĉتƅنſخ ńأم ĉنńيłالب ĉكƅشłوĉل      

 Źناńطَعłو Źباńـرłض Ćةłيـهĉكَر  ĉمńوłيĉالعُـيُونا ب ĉيـكĉالłوłم ĉهĉب Ŋأقَـر      

 

مخاطبة الملك عمرو بن هند والفخر أمامـه والإشـادة بأيـام تغلـب               : ـ الǃƨƾ الثالث      
 :بائل الأخرى وانتصاراتها على بكر وائل والق

 وأćنƅـظĉرńنا نſخَـبŎرńكł اليłـقĉينَا أبا هĉـنƅدĆ فلا تَعłجłـلċ  عłلَيńـنَا

Źيـضاĉب  ĉايـاتŊدُ الرĉورſا  نƃينا بأنĉوłر  ńقَد  Źراńحُم Ŋرُهُنĉدńصſون 

Ćالłـوĉط  őرſلـنا   غ  ĆـامŇينَا وأيĉنَد  ńفيها  أن łكƅلłنَا المńيłصłع        

łم  ĉدŎيłسłينَاوĉرłجńي المُحĉمńحłي ĉكƅالمُل ĉتَاجĉجُـوهُ       بŊتَو  ńقَد  Ćـشَرńع 

ĉهńلَـيłع  Źفَةĉاكłع  ćلńنَا  الخَيƅكłونَا تَرſـتَها  صُـفŮنĉأع  ŹةłدŮمُقَـل        

 ألاَ لا يłجńـهłلَنń أحłـدņ  عłلَـيńنا       فَنَجńهłلć فَوńقَ جłهńلĉ الجłاهĉلĉينا
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 .مناƔƥƺ وƺخƥ وƺƣاǅƳ Ʊ الǂǐƓƾةي هذا الجزء هو مقام      فالمقام ف

 

 ǐوǃ مƾتل Ƴمƥو ǉ ǅƓنƣ: المƾاǃ الثاني 

الملك عمـرو  « :وقائعه مثلما تشير إليه الكثير من الروايات، إلى أن       فالمقام الثاني تعود
خدمـة  هل تعلمون أن احدا من العرب تانف أمه مـن           : بن هند ملك الحيرة قال ذات يوم لندمائه         

وعمها  لأن أباها مهلهل ابن ربيعة ،: قالوا ) ذلك(ولم  :نعم عمرو بن كلثوم ، قال : أمي Þ فقالوا 
وأبنها عمرو بن كلثـوم   وبعلها كلثوم بن مالك بن عتاب أفرس العرب ، كليب وائل أعز العرب ،

يـر أمـه ،   ويسأله أن يز  سيد من هو منه ، فأرسل عمرو بن هند إلى عمرو بن كلثوم يستزيره
وأقبلت ليلى بنت مهلهل في  فأقبل عمرو بن كلثوم من الجزيرة إلى الحيرة في جماعة من تغلب ،

وأرسل إلى وجوه  والفرات ، وأمر عمرو بن هند برواقه فضرب فيما بين الحيرة ظعن من تغلب ،
لهل أم بنت مه( ودخلت ليلى   بني تغلب ، فدخل عمرو بن كلثوم على عمرو بن هند في رواقه ،

وهند أم عمرو بن هند عمة امرƏ القيس   على هند في قبة في جانب الرواق ،) عمرو بن كلثوم 
بنت أخي فاطمة بنـت ربيعـة أم امـرƏ    ) هي ( وليلى بنت مهلهل أم عمرو بن كلثوم  الشاعر ،

وتسـتخدم ليلـى ، فـدعا      ثم أمر عمرو بن هند أمه أن تنحي الخدم إذا دعى بالطرف ،. القيس 
يا ليلى ناوليني ذلك الطبق ،      : ثم دعا بالطرف، فقالت هند      . مرو بن هند بمائدة فنصبها ، فأكلوا        ع

  !واذلاƃه : وألحت ، فصـاحت ليلـى     فأعادت عليها. فقالت ليلى لتقم صاحبة الحاجة إلى حاجتها 
ولـيس   ق ،فسمعها عمرو بن كلثوم فثار الدم في وجهه ، فقام إلى سيف معلق في الروا! يالتغلب 

وناد في بني تغلب ، فانتهبوا جميع  هناك سيف غيره ، فضرب به رأس عمرو بن هند حتى قتله ،
 .1» »وساروا نحو الجزيرة  وساقوا نجائبه ، ما في الرواق ،

والشعراء ، وقد ركز ابن قتيبة على هذه المناسبة في كلامـه عـن    هذا ما ورد في الشعر     
وهذا يدل على ما يكتسبه هذا الحدث من أهمية نظرا للأبعاد الاجتماعية            . عمرو بن كلثوم ومعلقته     

 .والسياسية التي انطوى عليها

 

 ويبدأ عمرو بن كلثوم هذا الجزء بالتساؤل الإنكاري عن تجـرؤ الملـك              :    ـ الǃƨƾ الأول    
 :على استخدام أمه ومحاولة إخضاعه هو وعشيرته لسلطانه فيقول 

                                                           
ǯ Û  ǒǟȀȞȊȱǟȿ ȀȞȊȱǟ ١ ȋ Û ١٥Ē ø ١٥ē . 1    
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ńمłع Ćةćيئĉشłم ŎبأيĆدƅنĉه łنńـينا رُو بĉفيها  قَط  ńمſكĉلńقَيĉونُ لſنَك 

Źـداńيłنا رُوńـدĉعńنا وأوńدŊـدłينا تَهĉتـوƅقłم łـكŎا لأمŮنſتَى كłم 

 

  :فيه يهدد الشاعر الملك مباشرة فيقول  : ـ الǃƨƾ الثاني    

ƅتłـيńعćرُو أńمłا عłقَنَاتَنَا ي Ŋفإن ĉتَل ńأن łلَكńقَب ĉلَى الأعداءłينَا   ع 

  

فيه يفخر الشاعر بقومه ويشيد بمƉثر آبائه وأجـداده، وكأنـه يـذكره             : ـ الǃƨƾ الثالث         
  :بموقعه وموقع عشيرته من القبائل العربية في ذلك الوقت 

Ćفńيłس ĉنńةَ بłقَمƅلłع łدńجłنا مƅثĉرłينا وĉد ĉالمـجد łلَنَا حُصُون łاحłأب     

ſي  كĉاعŊلَهُ  السńا  قَبŮنĉمłوņبńـينَا لَيĉلłو ńقَـد ƃإلا ĉالمـجد ŋفأي     

  

     ƲƓاƥال ǃƨƾفيه يعدد بعض أيام تغلب وانتصاراتها في حروبها الكثيرة :ـ ال : 

 رłفَدńنا فَـوńقَ رĉفƅدĉ الرŇافĉـدĉينا وłنَحńنُ غَدłاةَ أĈوقĉدł في خَزłازłى

 لـخſورُ الدŊرĉينَاتَسُفů الجĉلŮةſ ا وłنَحńنُ الحłابĉسُونł بĉذĉي أĈرłاطَى

 وłنَحńنُ العłازĉمُونł إذا عُصĉينَا وłنَحńنُ الحłاكĉمُونł إذا أĈطĉعńنَا

 وłنَحńنُ الآخĉذſونł لĉمłا  رłضĉينَا سłخĉطƅنَاوłنَحńنُ التاركونł لĉمłا 

 

 Ƨالخام ǃƨƾفيه يشير بطريقة ضمنية إلى قتل عمرو بن هند :ـ ال : 

      أبłيńـنَا أنń نſـقĉرŊ الـذůلŮ فĉيـنا سńفاŹإذا ما المłلƅكُ سłامł النŮاسł خَ

      وłنَبńطſƫĉ حĉينł نَبńطſƫĉ  قَادĉرĉينا لَنَا الدŋنƅيłا وłمłنń أمńسłى عłلَيńـهłا
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      Ƨƣاƨال ǃƨƾيختم فيه الشاعر  معلقته بهذا الغلو في الفخر :  ـ ال: 

  البłحńرُ نَمńلأĈه سłفĉينَا   وłنَحńنُ مłلأċنَا البłرŊ حتƃى  ضłاقَ عłنŮا

ņـيدĉلłلنا و łالفـطام َƸَلłينا إذا بĉدĉاجłرُ سĉابłبłله الج ŋرĉتَخ    

  

 . مƾاƺ ǃخƥ وتهƣǐƣ وƽصاƫ     فالمقام، في هذا الجزء من المعلقة، هو 

 

 المƪاǀƥوǅ: المƟوƥ الأول 
هم في عملية    الجانب الأ  « في الخطاب    » Participantsالمشاركين  «يعتبر عنصر        
 وتستدعي دراسة المشاركين عدم استبعاد كل ما من شأنه إنارة شخصية المشارك،             .١»الاتصال  

سواء تعلق الأمر بالأحوال النفسية أو الفزيولوجية أو الأخلاقية ، أو مـا يتعلـق منهـا بأحوالـه                   
تـي تـربط    ثم إن دراسة المشاركين تستدعي أيضا التركيز على تلـك العناصـر ال            . الاجتماعية  

. المشارك الواحد بالمشاركين الآخرين ، مثل معرفة هذا المشارك بأحوال المشاركين الآخـرين              
المعرفـة  «أهمية كبيـرة لمسـألة       ) Stalnakerستالنكر    ( ومن هذا المنظور أعطى الباحث      

 .٢»المتبادلة بين المتكلمين كعنصر محوري في المقام 

 

يف بالمشاركين، كـل حسـب أهميتـه ودوره فـي           وعلى هذا الأساس، سنشرع في التعر       
الخطاب، مع التركيز في هذا الفصل على شخصية الشاعر عمرو بن كلثـوم علـى اعتبـار أن                  

 :المدونة محل الدراسة هي معلقته المشهورة التي مطلعها 

        ولا تſبńقĉي خſمُورł الأنƅدłرĉينَا أćلا هُبŎي بĉصłحńنĉكĉ فأصńبłحĉينَا

لشاعر الحارث بن حلزة فنعرفها بأكثر تفصـيل فـي الفصـل الثالـث الـذي                أما شخصية ا  
 :سيخصص لدراسة المقام في معلقته التي مطلعها 

 الثŮـوłاءُ مĉنƅهُ يُـمłلů ثاوĆ رُبŊ أćسńماءُ بĉبłـينĉهłا آذَنَتƅـنَا
                                                           

  Orecchioni, Les interactions verbales, p.80.1  
   Ibid, p.81.2  
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والملاحظ أن كل مشارك له دور خاص في المقام ، كما أن لكل مشارك مـن هـؤلاء                        
وبالإضافة إلى هذا هناك اختلافات أخـرى   . مشاركين سماته الشخصية التي يتميز بها عن غيرهال

والمعلومات التي يمتلكها كل  ومعرفتهم بالعالم،«بين المشاركين تتمثل ، بصفة خاصة، في ثقافتهم 
وكذا معرفـتهم بالخـلفية الاجتماعية لǘطـار المكاني الـذي يــجري فيـه     واحد عن الآخر،

  .١ »لخطاب ا

 :فالمشاركون في يوم التحكيم هم 

        ـ عمرو بن كلثوم  

        ـ الحرث بن حلزة 

        ـ الملك عمرو بن هند 

        ـ النعمان بن هرم 

        ـ هند أم الملك عمرو

 :       ـ مشاركين لا يمكن تحديدهم بالاسم ولكن يمكن تحديدهم في الفئات التالية 

 رهط من قبيلة تغلب.١            

 رهط من قبيلة بكر.٢            

 حاشية الملك وبعض أفراد عائلته.٣            

          أما المشاركين يوم مقتل الملك عمرو بن هند على يد عمرو بن كلثوم فهـم علـى                 
 :النحو التالي

          ـ عمرو بن كلثوم

          ـ عمرو بن هند

 لى أم عمرو بن كلثوم         ـ لي

          ـ هند أم عمرو بن كلثوم

          ـ رهط من قبيلة تغلب

                                                           
Orecchioni, Les interactions verbales,p.22.   1  
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          ـ حاشية الملك عمرو بن هند وأفراد عائلته

 

 المƪاǀƥوƺ ǅي المƾاǃ الأول
 ƿƥاƪالمČ : ǃثوǂǀ ǅƓ وƥمƳ 

ǃثوǂǀ ǅƓ وƥمƴƓ ƹǐƥƴـ الت :  

عد بن زهير بن جشم بن بكر بن حبيـب          عمرو بن كلثوم بن مالك بن عتاب بن س        «:      هو  
بن عمرو بن غنم بن تغلب بن وائل بن قاسط بن هنب بن أفصى بن دعمي بن جديلة بن أسد بـن         

وقد كانت قبيلة تغلب، وهي قبيلة عمرو بن كلثوم، تقـيم،           . ١»ربيعة بن نزار بن معد بن عدنان        
فقـد روى   .  وأكثرها عزة ومنعة   على الأغلب، في الجزيرة، وكانت من أشد القبائل ميلا للحروب         

) …( كانت بنو تغلب بن وائل من أشد الناس في الجاهليـة             «: الأنباري عن أبي عمرو الشيباني      
 Źورجالا Źا، وخيلاŅوسلاح Ź٢»وهم من أظهر الناس عدة. 

    غير أننا لا يمكن تحديد تاريخ مولد الشاعر أو وفاته نظرا لقلة المصادر التـي يمكـن أن                  
ولكن ما يمكن تحديده هو الفترة التي عاƫ فيها الشاعر التي يمكن            . عليها في هذا المضمار   يُعتمد  

استنتاجها من الأحداث السياسية المعاصرة له والتي كان، أحيانا، أحد صناعها أو، على الأقل، أحد               
كما يمكن استنتاج ذلك أيضا من خلال معاصرته لبعض الشخصيات التاريخيـة            . المشاركين فيها 

التي لقيت نصيبا من الاهتمام مثل شخصية ملك الحيرة عمرو بن هند الذي قام بدور التحكيم بـين    
 .قبيلتي بكر وتغلب، وكانت له مشاحنات مشهورة مع عمرو بن كلثوم سنبسط فيها في حينها

    وعلى هذا الأساس يمكن تحديد العصر الذي عاƫ فيه عمرو بن كلثوم في القرن السادس،               
 للميلاد  ٥٥٤أو يزيد عليه إلا قليلا، لأن عمرو بن هند حكم الحيرة في الفترة الممتدة من                لا ينقص   

 أدرك النعمـان    «ونضيف إلى ذلك ما ذهب إليه أحد المحدثين من أن الشاعر            .  للميلاد ٥ē٠إلى  
ر أما تحديد الفترة التي عاƫ فيها بالاستناد إلى عم. ٣»فهجاه)  للميلاد ٦٠٢ ـ  ٥٨٠( بن المنذر 

الشاعر فهو أمر صعب لاضطراب الروايات ومبالغتها، في كثير من الأحيان، حتى جعلتـه مـن                
 .الشخصيات الأسطورية التي تعمر طويلا، كما سيأتي ذلك لاحقا

                                                           
ǯ Û ƆǠȡɉǟ ١١ ȋ Û ٥٤  . 1  

 ȋ ÛɃǿǠǤȹɉǟ ǳȀȉ ٣١١. 2  
ȓ ÛȜǝǟȿȀȱǟ ǦȲȆȲȅ ÛǥȂȲǵ ȸǣ ǫȀƩǟȿ ȳɀǮȲȭ ȸǣ ȿȀȶȝ ÛƆǠǪȆǤȱǟ ȳǟȀȥǕ ǻǟǘȥ đ ǧȿƘǣ ÛȧȀȊƫǟ ǿǟǻ Û١Ĕē١. 3  
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وبمناقـب        وقد نشأ عمرو بن كلثوم فخورا بقبيلته وآبائه وأجداده ، شديد الاعتزاز بنسـبه 
ا من سادات العرب، فقد ورث شرف النسب أيضا  من  جهـة              فبالإضافة إلى كونه سيد   . أخواله  

عدي بن ربيعة أخو كليب وائل الذي هاجـت بمقتلـه            «فجده من أمه هو مهلهل ، واسمه        . أمه  
ويقال انه أول من  .وسمي مهلهلا لأنه هلهل الشعر أي أرقه وكان فيه خنث . حرب بكر وتغلب 

 : قصد القصائد ،وفيه يقول الفرزدق 

 الشعراء ذاك الأولومهلهل 

 .1   »وهو خال امرƏ القيس وجد عمرو بن كلثوم أبو أمه ليلى

  

وأبيه ، فإنه نال هـذا   فبالإضافة إلى هذا الشرف الرفيع الذي ناله الشاعر من جانب أمه          
 لو  « حتى قال بعضهم     ٢» من أشد الناس في الجاهلية       «الشرف أيضا من قبيلته تغلب التي كانت          

فقد تضافرت كل هذه المعطيات وساهمت في بناء         . ٣»أ الإسلام قليلا لأكلت بنو تغلب الناس        أبط
معاندا ومكابرا وشجاعا وفتاكـا ، شـديد        : شخصية عمرو بن كلثوم على الطراز الذي اشتهر به          

 .الاعتزاز بنفسه وبقومه

التي اشتهر بها ، أما مـا        وفيما يتعلق بƉثاره لم يصل إلينا شيء يستحق الذكر إلا المعلقة  
ومنها ما جـاء فـي    ومقطعات قليلة منها ما جاء في الافتخار بنفسه ، بقي من أشعاره فهي أبيات
ومنها ما جاء في هجاء النعمان بن  ومنها ما جاء في  مدح يزيد بن عمرو هجاء النعمان بن المنذر

 ،لتي تركها لأبنائه لما حضرته الموتهذا بالإضافة إلى تلك الوصية اوالنعمان أبي قابوس، المنذر
غير أن هناك من شكك في نسبة هذه الوصية إليه كما ذهب إليه بعض النقاد المعاصرين، فبطرس                 

وإن كانت قليلة التكلف   غير أننا لا نقطع بصحة هذه الوصية«: البستاني يقول في هذا المضمار 
 المنسوب إلى عرب الجاهلية وهو لـيس        اللفظي ن خالية من الإغراب الذي نجده في اكثر الشعر         

وفي الوصية سهولة ولـين يوافقـان أسـلوب     .من صنعهم بل من صنع شيوƢ العلم في الإسلام 
إما أن تكون المعلقة فعلا لعمـرو       :  فهو بهذا يضع احتمالين وهما       ٤»عمرو بن كلثوم في شعره        

 مع أفكار الشاعر ومذهبه فـي       ألانها تتوافق مع أسلوبه في الشعر أما عن كون الوصية تتعارض          
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الحياة فيقال أن الوصية كتبت في أواخر أيامه فمن الممكن أن يكون الشعر قد غير مواقفـه مـن                   
                Əالحياة ،أما الاحتمال الثاني فينفي أن الوصية لعمرو بن كلثوم لأن مضمونها يتعارض مع مبـاد

 التـي  «والتي تعتبر من أهم آثاره  االشاعر، لكن ما يهمنا من كل هذا سوى المعلقة التي بين أيدين
وإحدى السبع  وهي من جيدة الشعر العربي القديم ، وبين عمرو بن هند قام بها خطيبا فيما كان بيته

 : وكثرة رواياتهم لها قال بعض الشعراء  ولشغف تغلب بها

 ألهى بني تغلب عن كل مكرمة       قصـيدة قالها عمرو بن كلثوم

 ١ » أوŇلهـم       ياللرجال فخر غير مسؤوم يفاخرون بها من كان 

 

 ǈتǐخصƪ يƺ ǎƥوƯƨالأ ƒانƜال   :  

     تشوب كثيرا من المعلومات الواردة في مصادر اللغة والأدب شكوك في صحتها، ويتعلق             
 :الأمر هنا بجملة أمور منها 

أنهـا مـن    تداولت كثير من المصادر أخبارا طريفة، يظهر        : أخبار عن ولادة الشاعر     .١    
وحي الرواة الذين استهوتهم شخصية الشاعر عمرو بن كلثوم وشجاعته النادرة، خاصة إذا جاءت              

 عـن   »الأغاني«ومن ذلك ما أورده صاحب      . هذه التفاصيل في سياق الفخر بقبيلة تغلب ومƉثرها       
 ـ             «: ولادة الشاعر    ن أخبرني محمد بن الحسن بن دريد قال حدثني العكلي عن العباس بن هشام ع

أبيه عن خراƫ بن إسماعيل عن رجل من بني تغلب ثم من بني عتاب قال سمعت الأخذر، وكان                  
فقـال  . لما تزوج مهلهل بنت بعج بن عتبة أهديت إليه فولدت له ليلى بنت مهلهل               : نسابة، يقول   

  :فأمرت خادما لها أن تغيبها عنها ، فلما نام هتف به هاتف يقول. »أقتليها«مهلهل لامرأته هند 

 كم من فتى يؤمل     وسيـد   شـمردل

 وعدة  لا  تجهل     في بطن بنت مهلهل

. فكان أول من حلف بها    . كلا وإله ربيعة  : قال.  قتلتها:  ياهند أين بنتيÞ قالت   : واستيقظ فقال   
فلمـا حملـت    .  فتزوجها كلثوم بن مالك بن عتـاب      . أحسني غذاءها : فأخبرته،  فقال  . فاصدقيني

 :          إنه أتاني آت في المنام فقال: وم قالتبعمرو بن كلث
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 يا لك ليلى من ولد     يقدم  إقدام الأسد

 من جشم فيه العدد     أقول  قيلا لافند

أتاني ذلك الآتي في الليل أعرفه فأشار       : فلما أتت عليه سنة قالت    . فولدت غلاما فسمته عمرا     
 :          إلى الصبي وقال

 رو     بماجد  الجد  كريم  النجرإني زعيم لك أم  عم

 أشجع من ذي لبد هزبر     وقاص أقران شديد الأسر

 يسودهم في خمسة وعشر

 .»1فكان كما قال ساد وهو ابن خمسة عشر ومات وله مائة وخمسون سنة  : قال الأخذر

 ـ                ا     فالمبالغة ظاهرة في هذه الرواية التي تحمل في طياتها نبوءة ترجع إلى ولادة أمـه وم
اكتنفها من مخاطر، كل ذلك للتأكيد على الدور العظيم الذي سيضـطلع بـه هـذا الشـاعر فـي                    

 .المستقبل

 والذي يذهب فيه    »الأغاني«مثل الخبر الذي أورده صاحب      : أخبار عن نبوغه المبكر     .٢    
 ، وهو أيضا أمر قد يجانب الصـحة  »وهو ابن خمسة عشر) قومه(ساد « إلى أن عمرو بن كلثوم

 أخذنا بعين الاعتبار جو الصراع الذي كان قائما في تلك الفترة والذي كان يستدعي الاعتمـاد                 إذا
 .على ذوي الحنكة والتجربة في الحرب والسلم

 فـي نفـس     »الأغاني«مثل الخبر الذي أورده صاحب      : أخبار عن العمر الذي عاشه      .٣    
 يصعب تصديقه وهو مرتبط بهالة      وهو أمر . »ومات وله مائة وخمسون سنة    «:السياق عندما قال    

وقد أثيـرت   . القوة الجسمانية التي أحيطت بشخصيته ، لأن طول العمر يدل على قوة بناء الجسم             
 .حول شخصية عنترة بن شداد أخبار وروايات من هذا النوع 

ومن ذلك ما ذهب إليه أفرام البستاني عندما نسب إلى          : أخبار تتعلق بعدد أبيات معلقته      .٤    
كلها في ذاك الموقف، وأنها كانت تبلـƸ        ) المعلقة(ارتجلها  «صمعي وغيره أن عمرو بن كلثوم       الأ

وهذه مبالغة قد يكون أساسها أن الشاعر ارتجل ما قاله          «: ثم أعقب على ذلك بقوله      . ٢»ألف بيت 
ى من  من الأبيات إذ ذاك، وليس ذلك بالمستحيل لما في الوزن والقافية من السهولة، ولما في المعن               
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وهذا العدد الهائل من الأبيات ينطوي، في رأينا، على مبالغة تحيـل        . ١»مثيرات الحماسة والهياج    
على الشهرة التي لقيها هذا الشعر الحماسي فعبثت به ألسنة الرواة، وخاصة منهم من أهل تغلـب،                 

فقد روى  . لأخرىقبيلة الشاعر، الذين بلƸ من كثرة إنشادهم لهذه المعلقة أن سخرت منهم القبائل ا             
 :من شغف تغلب بها وكثرة روايتهم لها قال بعض الشعراء «ابن قتيبة أنه 

 ألهى بني تغلب عن كل مكرمة      قصيدةŻ قالها عمرو  بن  كلثوم

 ĉغير مسؤوم Ć٢»يُفاخرون بها مذ  كان  أولـهم      يا للرجال لفخر 

لو وُضعت أشعار العرب في كفƃة      «: يل  وهذا ما يفسر أيضا تعظيم القدماء لهذه المعلقة حتى ق         
 .٣»وقصيدة عمرو بن كلثوم في كفة لمالت بأكثرها

 

 ǃثوǂǀ ǅƓ وƥمƳ ةǐخصƪ ǅالثاني م ǈƜالو    :  

تختلف الأخبار التي وصلتنا عن ظروف موت عمرو بن كلثوم عن تلك التي تناولت مولده                     
 ميالا إلى المسالمة وتحكيم العقل، وهو ما        وحياته بكثير من التعظيم لتقدم لنا شخصا هشا وضعيفا        

يطرح السؤال حول صحة هذه الأخبار، خاصة في جزئياتها التي كانت محل خلاف بين الـرواة                
 .أنفسهم

أحـد  «:  بأنـه    »الشعر والشعراء «فقد جاء في    .       ومن ذلك أنه مات بسبب شرب الخمر      
) عـامر (وأبـو بـراء    زهير ،بن جناب: م النفر الثلاثة الذين شربوا الخمر صرفا حتى ماتوا وه

عمرو بن كلثـوم  «: وكان سبب ذلك أن . ٤  »ملاعب الأسنة عم لبيد ، وعمرو بن كلثوم التغلبي 
 : ألست القائل : أغار على بني حنيفة باليمامة فأسره يزيد بن عمرو الحنفي فشده وثاقا ثم قال 

  نقص القرينامتى تعـقد قرينـتنا بحبل            نجد الحبل أو

 أما أني سأقرنك بناقتي هذه            ثم   أطـردكما   جمـيعا

 )     Þ فأنظر أيكما يجذ (  يال ربيعة : فنادى!   Þ Żلَةƅفنهوه        !  أمُث  Ćمńيńجſفاجتمعت إليه بنو ل  )   عن ذلك ( ،
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 .١»فانتهى به إلى حجر فأنزله قصرا وسقاه ، فلم يزل يشرب حتى مات  

إلى أن يزيد لم يكن يقصد إيذاءه أو السخرية منه، بـل لعلـه              ) لأغانيا(     ويذهب صاحب   
أبياتا يمدح عمرو بن    ) الأغاني(ثم يروي صاحب     . ٢»ولم يكن يزيد ذلك به    «قصد إلى ممازحته    

 :كلثوم فيها يزيدا على كرمه، منها 

 ٣جزى االله الأغر يزيد خيرا      ولقاه المسرة والجمالا

    

 ƿƥاƪالمč:    وƥمƳ ƣنǉ ǅƓ 

فقد عـرف بنسـبته     .      هو ملك من ملوك الحيرة ، سمي عمرو بن هند نسبة إلى أمه هند               
 وقاتل طرفة بن العبد ، ، وهو صاحب صحيفة المتلمس ، ويلقب بالمحرق الثاني ، إلى أمه هند ،

 قتله عمـرو بـن كلثـوم أنفـة   . استمر ملكه خمسة عشر عاما. وكثير الفتك  وكان شديد البأس

هذا عن شخصية عمرو بن هند الملك ، أما دوره في المقام فكان الحـاكم يـوم                 . ضبا من أمه  وغ
وتغلب ، فظهر في شخصية القاضي أكثر منه في شخصية الملك الـذي   التقاضي بين قبيلتي بكر

إلا انه في نهاية التقاضي نطق بالحكم لصالح الحرث بن حلزة           . كان يؤثر الشاعر عمرو بن كلثوم     
 . كر لأن للمقام دور كبير في تغيير أدوار المشاركين وقبيلة ب

 

ƿƥاƪالمĎ : ƔƦǂƟ ǅƓ ثƥاƟال 

     هو الشاعر الذي انتدب للدفاع عن قبيلة بكر بن وائل ووقف في مواجهة عمرو بن كلثوم                
كان الحارث بن حلزة ، على خلاف عمرو بن كلثوم، شيخا طاعنا            . ٤بين يدي الملك عمرو بن هند     

عم الأصمعي أن الحارث قال قصيدته وهو يومئذ قد أتت عليه من السـنين خمـس                وز«في السن   
»وثلاثون ومائة سنة    

وقد أكد البستاني على هذا الرأي وربط ذلك بمضمون المعلقة التي أنشدها            . ٥
أما أن الحرث كان أكبـر سـنا مـن          «: الحارث والتي تنم عن طول خبرة وحنكة ، حيث يقول           
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رو بن هند، فهو يستنتجه كل من طالع المعلقتين بإمعـان ، فتحقŮـقَ فـي                عمرو، لما قاما لدى عم    
الأولى اندفاع شاب متحمŎس، وتهوŇر غرŇ يدفعه صلفه إلى التعريض بالملك، وشَـعłرł فـي الثانيـة            

»بحنكة شيخ مجرŇب، ودهاء سياسي مدرŇب، يعمل برفق على مدح الملك، واستمالته إلى حزبه
١. 

حكم الذي أصدره الملك عمرو بن هند لصالح الحارث بن حلزة وقبيلة                وبغض النظر عن ال   
بكر، وهو موضوع له أهميته كما سيتضح لاحقا، فإن ما يهمنا في دراسة المقام في معلقة عمـرو                  
بن كلثوم هو طبيعة الموقف الذي اتخذه عمرو من الحارث وقبيلته بكـر، والخلفيـات التاريخيـة                 

 . لذلك

لحرث بن حلزة مختلفة تماما عن خصمه عمرو بن كلثوم من خـلال             تظهر شخصية ا         
،فهي شخصية رزينة ، هادئة متزنة ، ويظهـر ذلـك مـن    ) المعلقة ( ومن خلال الخطاب  المقام

كما أن شخصيته ظهرت في شكل المدافع عن قبيلته أكثر منه .  خلال مراعاة الشاعر لمقام الملك
انب أن الحرث كان مصابا بالبرص مما جعل الملك يقيم بينه           هذا إلى ج  . مفتخرا بنفسه أو بقومه     

فتعامل الملك مـع    . وبين نفسه سبعة ستور، وفي هذا تتدخل الصفات الجسمانية في توجيه المقام             
: سائر البرصان جعل الحرث في البداية يتردد في إلقاء معلقته حيث قال لقومه قبل إلقاء المعلقـة                  

وينضح أثري   مقامي ، لكن أكره أن أكلم الملك من وراء سبعة ستور إني لا أرى أحدا يقوم بها«
لكن بعد أن طرد الملك النعمان بن هرم خاف الحرث على قومه            . ٢ »بالماء إذا انصرفت عنه     

 وأطعمه من جفنته فتقدم لإنشاد مطولته ، ثم استطاع في الأخير استمالة الملك ، حيث قربه الملك

 .ماء وأمر أن لا ينضح أثره بال

       

 ƿƥاƪالمď :  ƣنǉ:  

وكان لها دور أساسي خاصة عندما كان الحرث بصـدد إلقـاء           هي أم الملك عمرو ،
فعندما كان الحرث يلقـي     . فقد كان  دورها محوريا في هذا الجزء من المقام           ) . معلقته  ( خطابه  

م قط رجلا يقول مثل هذا القـول ،          تاللƃه ما رأيت كاليو    «: معلقته كانت هند تسمع ، فقالت لابنها      
فكلما زاد إعجـاب   . ٣ »وأدنوا الحرث   فقال الملك ، ارفعوا سترا. يكلم من وراء سبعة ستور
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فقد كانت هنـد  .  حتى أزيلت كل الستور ١»وأدنو الحرث  ارفعوا سترا  «هند كلما قال الملك 
جيه تفكيره في الاتجاه الـذي   وتو  التأثير على الملكقامت بدور ) Acteur( شخصية فاعـلة 

 .كان يخدم مصلحة البكريين

 

 ƿƥاƪالمĐ : ǃƥǉ ǅƓ ǅماƴالن 

     هو النعمان بن هرم أحد بني ثعلبة بن غنم بن يشكر ، رجل من سـادات بكـر انتدبـه                    
وقد تعرض له عمرو بن كلثـوم قبـل التحكـيم           . البكريون ليدافع عنهم عند الملك عمرو بن هند       

فلما اجتمعوا عند الملك قال عمرو بن كلثوم للنعمـان          «. د عليه النعمان بالمثل   وعيŇره بصممه، فر  
وعلـى مـن    بن هرم يا أصم جاءت بك أولاد ثعلبة تناضل عنهم وهم يفخرون عليك فقال النعمان

 وهذا يدل على أن عمرو بن كلثوم كان المبـادر إلـى    .2»أظلت السماء يفخرون ثم لا ينكر ذلك
 . لذي اغتاظ لذلك وأغلظ في الكلام في حضرة الملكالتعرŇض للنعمان ا

     وتطورت المواجهة في اتجاه مأساوي عندما تعرض النعمان للملك عمرو بن هند ، وكان              
هذا الأخير يؤثر بني تغلب على بكر فغضب غضبا شديدا لاجتراء النعمان عليـه فطـرده مـن                  

 ليحل محل النعمان وينشد معلقته التـي        وفي هذه اللحظة الحاسمة تدخل الحارث بن حلزة        .مجلسه
مال فيها إلى التعقل والحجاج المنطقي في مخاطبة عمرو بن كلثوم والتغلبيين، والمدح الضـمني               

 .للملك عمرو بن هند

 

 ƿƥاƪالمđ : ƥǀƓو ƒǂƸة تǂǐƓƽ ǅم Ưǉƥ 

ضي لـدى   عندما نتمعن في بعض التفاصيل التاريخية المتعلقة بذلك الحدث المتمثل في التقا                
الملك عمرو بن هند، نكتشف على نحو شبه مؤكد أن الشاعرين لم يحضرا بمفردهما إلى الحيـرة                 
لمقابلة الملك، وإنما جاء كل واحد منهما في رهط من قبيلته يضم أشراف القوم وأصحاب الـرأي                 

جماعة ومن تلك التفاصيل الخلافات والمناوشات الكلامية التي وقعت بين عمرو بن كلثوم و            . فيهم

                                                           
  ǠȾȆȦȹ ǦǶȦȎȱǟ Û ȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ  . 1  

2 ǯ ÛƆǠȡɉǟ١١ ȋ Û٤٥. 
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يقول أفرام البستاني عن رد فعل عمرو بـن         . من أشراف قبيلة بكر حول من سيدافع عن البكريين        
»فانصرف عمرو ورهطه غاضبين«: كلثوم وجماعته بعدما حكم الملك لصالح البكريين 

١. 

، ) أسماءهم، هويتهم، الخ    (    وإن كان لا يمكن تحديد رهط قبيلتي تغلب وبكر بصورة دقيقة            
يمكن تحديد دورهم وهدفهم ومعرفتهم بعضهم ببعض وذلك من خلال التعرف على خلفيـات              فإنه  

وما يمكن استخلاصه من هذه الحادثة أيضا أن الرهطين         . الصراع الذي كان قائما بين بكر وتغلب      
كان في حالة احتقان تنذر بعودة الحرب بين القبلتين كما نتبين ذلك من خلال المناوشـات التـي                  

ولكننا نلمس من وراء هذه الحادثة أيضا أن دور         . عمرو بن كلثوم والنعمان بن المنذر     حدثت بين   
كل رهط كان ينحصر في مؤازرة المتحدث عنهم لدى الملك، وبالتالي مؤازرة موقف القبيلة مـن                

 ).موت الرهائن ( الأحداث التي وقعت 

ام علـى الأرجـح لأن         غير أن ما يمكن ملاحظته أيضا أن رهط تغلب كان في حالة انسج            
الأخبار لم تشر إلى أي خلاف حدث بينهم، على خلاف رهط بكر الذي أظهر نوع من التباين في                  
المواقف وطريقة التعامل مع الملك كما يظهر ذلك من خلال المناوشات التي وقعت بين النعمـان                

 . والملك عمرو بن هند

البكريين والتغلبيين فـي التعامـل مـع            فمن خلال هذه الحادثة يظهر نوع من التشابه بين          
 :ويرجع ذلك، في رأينا، إلى . الملك، وهو تعامل قائم على أساس التحدي والتمرد

أن الملك عمرو بن هند كان منحازا من قبل إلى التغلبيين فكان البكريون فـي غالـب                 .١    
 .الأحيان غير راضين عنه

الي رأوا في الملك حليفا لهم أكثر منـه ملكـا           أن التغلبيين كانوا في موقف قوة ، وبالت       .٢    
 .عليهم

     أما الاختلاف بينهما فيظهر في أن البكريين ، نظرا لصعوبة وحساسية وضعهم المتأرجح             
بين التقرب إلى الملك لكسب دعمه ، والتمرد عليه لإرغامه على إنصافهم من التغلبيين، لم يكونوا                

لى النحو الذي كان عليه التغلبيـون، وهـذا مـا يفسـر             في مستوى من الانسجام ووحدة الرأي ع      
 .التعارض القائم بين خطاب النعمان بن المنذر وخطاب الحارث بن حلزة المتمثل في المعلقة

     ويمكننا الآن تصور طبيعة الدور الذي يمكن أن يكون قد لعبه كل رهط في توجيه خطاب                

                                                           
1 ǟ ÛƆǠǪȆǤȱǟ ȳǟȀȥǕ  ȋ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫ٣٣٣. 
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ن حلزة، وتحديد طبيعة استجابة كل شـاعر        كل شاعر من الشاعرين، عمرو بن كلثوم والحارث ب        
لهذه التأثيرات، وهو أمر قد تتدخل فيه عوامل ذاتية وموضوعية أخرى سنذكرها فـي الأجـزاء                

 .اللاحقة من هذا البحث

      

 ƿƥاƪالمĒ : ƿǂة المǐƪاƟ 

     لم ترد معلومات تشير إلى بعض من كان حاضرا يوم التقاضي من حاشية الملك وأفـراد              
. ه، وإنما يُعتبر ذلك من البديهيات بدليل حضور هند، أم الملك، كما سبقت الإشارة إلى ذلـك                عائلت

وما يهمنا  هنا  أيضا هو طـبيعة الدور الذي يمكن  أن  تعلبه هذه الشخصـيات  مـن  موقـع                         
وتظهر أهمية الحاشية ، بما في ذلك حراس القصر، فـي           . التي تتمتع بها   ) Statut( السلـطة  

فباستثناء الدور الذي قامت به هنـد ، كمـا          .  الثاني على الخصوص ، كما سيأتي بيان ذلك        المقام
أشرنا في السابق، فإن المصادر التاريخية لم تذكر أخبارا تتعلق ببعض أفراد الحاشية، غيـر أنـه           

فدور الحاشية يصب   . يمكن تصور الدور الذي قاموا به من خلال موقف الملك والدور الذي قام به             
 .دة في مؤازرة الملك وتهيئة المناƢ لما سيقوم بهعا

 

 المƪاǀƥوƺ ǅي المƾاǃ الثاني 

إن أبرز ما نلاحظه في الجزء الثاني من معلقة عمرو بن كلثوم، وهو الجزء الذي يتحدث                     
فيه عن قتله للملك عمرو بن هند، أن ما يميزه عن الجزء الأول لا يكمن في طبيعـة المشـاركين         

ن أن يكونوا أنفسهم باستثناء ليلى أم عمرو بن كلثوم، وإنما يكمن الفرق في الموضوع               الذين يكادو 
 ينطـوي علـى نفـس    )Cadre participatif(والهدف والدور، في إطار من المشاركة 

التي تحكم عملية التخاطب فـي موقـع زمكـاني محـدد      ) Lois de discours( القوانين 
سية، هذا الموقع الذي هو بمثابة المؤطر الفعلي لأي عمليـة           بخصائص ثقافية وبنية اجتماعية وسيا    

  ).Discursive( أو ممارسة خطابية  ) Communicationnelle( تواصلية 

  :والمشاركون في المقام الثاني هم، حسب الأهمية والدور 

 ƿƥاƪالمČ :  Ǎǂǐل : 

 الثاني، الشخصية التـي  وتمثل ليلى، في المقام. هي ليلى بنت مهلهل وأم عمرو بن كلثوم       



 92

تتمحور حولها الأحداث لأن الملك عمرو بن هند كان ينوي أن يختبر مـدى اسـتجابتها لخدمـة                  
وقد مثلت ليلى دور المرأة العربية الأبيـة        . زوجته، وبالتالي مدى استعداد عمرو بن كلثوم لخدمته       

لى، تتضـح شخصـية     ومن خلال شخصية لي   . التي ترفض العبودية والإذلال مهما كان ثمن ذلك       
ولعل ما يؤكد ذلك تشابه رد فعل كـل         . عمرو بن كلثوم أكثر، فهو يكاد يكون نسخة مطابقة لأمه         

وهو رد فعل رافض لوصاية الملك عليهما لأنهما في مستوى          . منهما على استفزاز الملك وزوجته    
) وخاصـة أمـه   ( من منظور العلاقة العائلية التي كانت تربط أسرة الملـك           ) ١واحد من السلطة    

حيث كان والد ليلى وهو مهلهل الشاعر خالاŹ لامرƏ القيس الذي هو عم             ( بأسرة عمرو بن كلثوم     
ومن منظور العلاقة التاريخية التي ربطت تغلـب بملـك الحيـرة والممالـك     ) ٢)  هند أم الملك  

لسياسـية  ومن منظور البنية الاجتماعيـة وا     ) ٣،   )١معركة ذي قار  ( والإمبراطوريات المجاورة   
للقبيلة العربية في العصر الجاهلي والتي كانت تؤكد على القبيلة كوحدة سياسية مستقلة، وهو مـا                

 .يفسر غياب الدولة في هذا العصر
 يـا ليلـى   «: وليلى نجد أن هند أمرت ليلى بقولها  فمن خلال الكلام الذي دار بين هند     

تحدد من خلال المضمون الدلالي المباشـر لهـذه          ، ومعنى الأمر هنا لا ي      ٢ »ناوليني ذلك الطبق    
 Force( الجملة، التي قد يفهمها البعض على أنها طلب، وإنمـا مـن خـلال قوتهـا الإنشـائية      

illocutoire . (     التباين الحاصل بين سلطة المتكلم ووضعه وسـلطة ووضـع          «ويرجع ذلك إلى
 .٣» للتلفظالمتلقي ، هذا التباين الذي يحدد طبيعة القوة الإنشائية
لتقم صاحبة الحاجة  «: وهو الأمر لترد عليها       كان جواب ليلى ينبƐ بما كانت تخفيه هند

لقد ردت ليلى بالمثل وبطريقة مباشرة ، بمعنى توجيه الأمر إلـى هنـد للقيـام                . ٤ »إلى حاجتها   
وهنـا  . » الطلب رفض«وينطوي هذا الأمر ، في الواقع، على قوة إنشائية تفيد           . بواجباتها بنفسها 

أيضا يتدخل المقام عموما، وسلطة المتكلمين ووضعيتهم خصوصا، في تحديد مضـمون الفعـل              
 ) . سرل(الإنشائي في رد ليلى، على نحو ما أشار إليه 

    وقد كان يُفتَرłض أن يكون هذا الجواب كافيا لتكف هند عن طلبها ، لكن  هند لـم تقتنـع                    
                                                           

1  ǿǠȩ Ƀǽ ȳɀɅ :» ȯɀȅȀȱǟ Ǽȱɀȵ ƙȞǣǿǕ ǦȺȅ ȷǠȭȿ ÛǡȀȞȱǟ ȳǠɅǕ ȴȚȝǕ ȸȵ ȷǠȭ)ȋ( ǠȊɆǱ ȴȽǟȂȡǕ Ǽȩ ȂɅȿȀǣǕ ɁȀȆȭ ȷǠȭȿ ÛȷǠǤɆȉ ƗǤȱ ȷǠȭȿ ÛǿǼǤȱǟ ȳǠȝ Ž ȰɆȩȿ Û
ȴǲȞȱǟ ɂȲȝ ǡȀȞȱǟ ȼɆȥ ǧȀȎǪȹǟ ȳɀɅ ȯȿǕ ɀȽȿ ÛȷǠȺȅ ɀȺǣ ȼǣ ȀȦȚȥ« .Ƚȿ ÛǦȥɀȮȱǟ ȸȵ ǢɅȀȩ ȀȮǤȱ ǒǠȵ ǿǠȩ ȿǽȿ ƑȺȱǟ ȼǣ ŁȀĈǤǹǊǕ ÛȴǲȞȱǟ ɂȲȝ ȀȮǤȱ ȳɀɅ ɀ)ȋ ( ȯǠȪȥ : ȳɀɆȱǟ

ȀȮǣ ȀǹǠȦȵ ȸȵ ȳɀɆȱǟ ǟǾȽ ǼȞɅȿ ÛǟȿȀȎȹ Ÿȿ ȴǲȞȱǟ ȸȵ ǡȀȞȱǟ ȼɆȥ ȤȎǪȹǟ ȳɀɅ ȯȿǕ. 
 ȀȚȺɅ : ǧȿƘǣ ÛǦɆȶȲȞȱǟ ǢǪȮȱǟ ǿǟǻ Û ǡȀȞȱǟ ǡǠȆȹǕ ǦȥȀȞȵ Ž ǡǿɉǟ ǦɅǠŒ ÛɃǼȺȊȪȲȪȱǟ ǃǟ ǼǤȝ ȸǣ ǼƥǕ ȸǣ ɄȲȝ ȸǣ ǼƥǕ ȃǠǤȞȱǟ ɀǣǕ)ǡ.ǧ.( ȋ٤ċđ . ǯǿǠǹ ȌȺȱǟȿ

ȨȪǶȶȲȱ ƙǪȑǿǠȞȱǟ. 
ǯ Û ǒǟȀȞȊȱǟȿ ȀȞȊȱǟ١ȋ Û ١٥ē . 2  

3  Searl,op.cit.,p.44. 
 ǦǶȦȎȱǟ Ž ȜȅɀǪȱǟ ȐȞǣ Ȝȵ ǟǾȽ ƂǙ ǠȺǩǿǠȉǙ ȀȚȺɅē١ǬǶǤȱǟ ǟǾȽ ȸȵ . 

ǯ Û ǒǟȀȞȊȱǟȿ ȀȞȊȱǟ ١ ȋ Û ١٥ē . 4  
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: وصاحت  «فقد ثارت وهي تصيح . جاء رد فعل ليلى أكثر عنفاوهنا . وتلح في الطلب  بالجواب
وكانت هذه العبارة بمثابة الشرارة التي أيقظت في ابنها وفـي التغلبيـين             . ١ »  !  يالتغلب  !واذلاŮه

فبمجرد أن سمعها عمـرو     . جميعهم رغبة شديدة في الانتقام لما لها من دلالة قوية في ذلك الوقت            
قد يستغرب المطالع لأول وهلـة  «. وقتل الملك عمرو بن هند   في وجههبن كلثوم حتى ثار الدم

إلا أنه إذا ما أعمل فكره في أخلاق العـرب عامŊـة فـي ذلـك              . هذه الحادثة، ويميل إلى إنكارها    
واذلاŮه ( العصر، وأخلاق عمرو بن كلثوم ورهطه خاصة، وفي ما كان يمكـن أن تثيـره كلمـة                  

  كليلى، في بلاد غريبة، فيسمعها ابن فخـور كعمـرو، لا             مرأة فخور مثلاŹ، تطرحها ا   ) !يالتغلب
 .٢»يرى الحادثة بعيدة الاحتمال 

 تجمع بين التأكيد على رفض      Perlocutoire    وتنطوي هذه العبارة على قوة إنشائية تأثيرية        
ض   والتحـري Plainte والشكوى  Requête) طلب النجدة( والطلب Confirmation de refusالأمر 

Exhortation .             أستين( وتتوزع هذه المضامين على أنواع مختلفة من أفعال الكلام كما تصورها (
 :بحيث

  Expositifsتندرج الأولى، والمتمثلة في التوكيد، ضمن أفعال الكلام التفسيرية .١    

عال الأمر  تندرج الثانية ، والمتمثلة في الطلب، والثالثة، المتمثلة في التحريض، ضمن أف           .2    
  Exercitifsوالنهي  

 ٣ Comportatifsتندرج الثالثة، والمتمثلة في الشكوى، ضمن أفعال الموقف  .3    

    من هنا يمكن القول أن تلك القوة التي كانت تمارسها هذه العبارة على وجدان العربي فـي          
عل منها فعلا تأثيريـا     العصر الجاهلي إنما هي مستمدة من مخزونها الإنشائي المكثف الذي قد يج           

قد يتـحول إلى فعل تأثيري  ) Acte illocutoire( فالـفعل الإنشـائي . في مقـام محدد
 )Acte perlocutoire ( فإذا كان الفعل الإنشـائي ذا طبيعـة لسـانية،    «. في سياق محدد

وهذا يعني  . ٤»بمعنى أنه مرتبط بتلفظ جملة معينة، فإن الفعل التأثيري ينفلت من قبضة اللسانيات            
أن تحديد الفعل التأثيري لا يكون بالاعتماد على مضمون الجملة المنطوق بها وإنما على السـياق                

 .الذي قيلت فيه هذه الجملة

                                                           
ǠȾȆȦȹ ǦǶȦȎȱǟ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ . 1  

2  ȋ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛƆǠǪȆǤȱǟ ȳǟȀȥǕ٣٣٤  ø٣٣٥. 
3   ǦǶȦȎȱǟ ȀȚȺɅ٢٢ǬǶǤȱǟ ǟǾȽ ȸȵ . 
4  Maingueneau, Les termes clés de l’analyse de discours,p.10. 
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 تحدد في ذلك    » ! واذلاƃه يا لتغلب  «    وعلى هذا الأساس فإن المضمون الذي حملته عبارة         
هذا بالإضافة  . طيط المسبق له من قبل الملك     المشهد الذي كان ينذر بمواجهة عنيفة في سياق التخ        

بسلطتهم في مقابل سـلطة الآخـرين       ) ليلى، هند، الملك، عمرو بن كلثوم       ( إلى وعي المشاركين    
ومعرفتهم الدقيقة لبعضهم البعض وخضوعهم المباشر لتأثيرات الثقافة العربية في ذلك الوقت، كما             

 . انيسيتضح لنا هذا أكثر في دراستنا لǘطار الزمك

 : ويمكن تصور طبيعة القوة التأثيرية لتلك العبارة على المنوال التالي 

 
 وعي ليلى بسلطتها في مقابل سلطة هند                                   =                                   ـ تأكيد على رفض الأمر  

  ليلى بمحاولة إذلالهاإحساس=                                  ـ الشكوى  

 

 عدم قدرة ليلى على مواجهة هند بمفردها=   ـ الطلب أو طلب النجدة                                

 اح في الأمر تعديا عليهااعتبار الإلح=                                ـ التحريض على الثأر 

 )إدراك ليلى للنية الحقيقة لهند                                                           (

    وقد جاءت بعض أبيات المعلقة، في جزئها الثاني، بمثابة استجابة لفعل الكلام التأثيري في              
ما هب عمرو بن كلثـوم عنـدما سـمع          أبعاده المختلفة، وبمثابة تأكيد على الحدث الذي وقع عند        

 . صيحة أمه وهجم على الملك وأرداه قتيلا

 :     ـ ففي التأكيد على رفض الأمر يقول عمرو بن كلثوم 

Źداńيłنا رُوńدĉعńنا وتوńدŊدłينا تَهĉتوƅقłم łكŎا لأمŮنſتَى كłم   

 : ـ وفي إحساس الشاعر بشكوى أمه قوله  

łنńرُو بńمłع Ćةćيئĉشłم ŎبأيĆدƅنĉينا  هĉفيها  قَط ńمſكĉلńقَيĉونُ لſنَك 

 :     ـ وفي استجابته لطلب النجدة قوله 

ņانłسĉح ņيضĉنا بĉأو تَهُونَا على آثَار łمŊقَسſرُ أن تĉاذłحſن       

 :     ـ وفي استجابته لتحريض أمه على أخذ الثأر والاقتصاص من الملك المعتدي قوله 

 و أćعńيłتƅ    عłلَى الأعداءĉ قَبńلَكł أنń تَلĉينَافإنŊ قَنَاتَنَا يłا عłمńرُ
 

 !  يالتغلب! واذلاƃه
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ومن خلال استجابة الشاعر لطلب النجدة فإننا نقف على الخلفية التي قام عليهـا وصـف                      
ويعتبـر  . الشاعر لدور النساء في الحروب كعادة كانت شائعة عند العرب في العصـر الجـاهلي              

قفوا عند هذا الموضوع، ولم يكن ذلك صدفةŹ، بل جاء          عمرو بن كلثوم من الشعراء القلائل الذين و       
في سياق الأحداث الدرامية التي أعقبت يوم التحكيم ومحاولة الملـك عمـرو بـن هنـد إذلال أم                   

 . الشاعر

 ! واذلاƃه«     هنا ندرك العلاقة بين ما قامت به ليلى من طلب النجدة بتلك الصيحة المدوية               
التحريض علـى   «اء في الحروب والذي كان يتمثل خصوصا في          والإشادة بدور النس   »! يالتغلب
 .»بأخذ العهد على حمايتهن« ، والذي يقابله استجابة الرجال لهذا الطلب »طلب الحماية« و»القتال

 :وهذه الأبيات تلخص ذلك 

ńمſـتńلَس  łنƅلſـقłيłنا وłادłـيĉج łنƅتſقłنَـعُونَا يńبُعُـولَتَنَا إذا لم  تَم      

     لĉشَيńءĆ بłعńدłهُنŊ ولا  حłـيĉينا مń نَحńمĉـهĉنŊ  فلا  بłقĉـيناإذا لَـ

Ćرƅكłب  ĉنńب  łي جُشَمĉنłب ńنĉم łنĉائłينا ظَعĉدłو  Źباłسłح Ćمłسńيłمĉب  łنƅخَلَط     

Ćبńرłض  Ĉلƅثĉم łنĉائłعƃالظ łنَعłا مłمłينَا وĉلſكالق  łدĉاعłوŊهُ السƅنĉى مłتَر     

 

 ƿƥاƪالمč :  ƣنǉ  

فهي ،  . هي أم الملك التي أرادت إذلال أم عمرو بن كلثوم بالاتفاق مع الملك عمرو بن هند                   
ونستنج من استجابة هند لطلب ابنها بإذلال       . في هذا المقام الثاني، تقوم بدور المساعد لابنها عمرو        

فرغبـة  . بينهماليلى وقبولها هذا الدور وجود رغبة عندها للاستعلاء على ليلى، رغم القرابة التي              
وما يؤكـد هـذا     . إذلال ليلى، في الواقع، ليست فقط رغبة الملك بقدر ما هي أيضا رغبة أمه هند              

أكثر أن هند لعبت دورا محوريا أيضا في المقام الأول عندما أظهرت إعجابها بشعر الحارث بـن                 
 . التغلبيينحلزة على حساب شعر عمرو بن كلثوم، وبالتالي حرضت ابنها عمرو على الحكم على

فقد كانت نية هند مبيتة للنيل من ليلى وابنها ، على أن هذه النية التي أظهرتها في المقام الأول                   
 .قامت بتأكيدها في المقام الثاني

 بـدا   » ! يا لتغلـب   !واذلاه«     ومن خلال تحليلنا لفعل الكلام التأثيري الذي تضمنته عبارة          
د، بل أنها اعتبرت مجرد الإلحاح في الأمر بمثابـة وقـوع            واضحا أن ليلى كانت واعية بنوايا هن      
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 .الاعتداء، كان تبين ذلك الأبعاد المختلفة لتلك العبارة التي صاحت بها

فحتى وإن  .     وعلى هذا الأساس فإن هند في المقام الثاني هي استمرار لهند في المقام الأول             
ل والثاني، فإن الهدف ظل واحدا وهو       تغيرت أسباب وظروف وموضوع الاجتماع بين المقام الأو       

وما يؤكد هذا أن الهدف الأصلي الذي تم التعبير عنـه           . النيل من عمرو بن كلثوم وأسرته وقبيلته      
 . في المقام الأول قد تم التأكيد عليه في المقام الثاني، مع اختلاف في توزيع الأدوار

  

 ƿƥاƪالمĎ :  ǃثوǂǀ ǅƓ وƥمƳ  

ظهر لنا شخصية عمرو بن كلثوم في صورة العربي الجاهلي الذي تثور            ففي هذه الحادثة ت        
وقد أكد على هذه الميزات  بعـض المستشـرقين   . ولا يستطيع تمالك نفسه عند الغضب  ثورته ،
يمـلأه الشـعور بكرامتـه      «الذي يقول عن العربي ، خاصة في الجاهلية، بأنه          ) أوليري  ( أمثال  

، )لامانس(غير أن مستشرقا آخر هو      . ١» من أشكال السلطة     الشخصية، حتى ليثور على كل شكل     
، فإنه أضاف إلى شخصية العربي سمات أخرى تنطبق أيضـا           )أوليري(وبعد تأكيده على ما قاله      

ولكن العربي، من ناحية أخرى، مخلص مطيع لتقاليد قبيلته،         «: على عمرو بن كلثوم عندما يقول       
في الحروب، كما يؤدي واجبات الصداقة مخلصا في أدائها         كريم يؤدي واجبات الضيافة والمحالفة      

 .٢ »حسب ما رسمه العُرف

     من خلال هذا يتضح لنا رد فعل عمرو بن كلثوم العنيف ليس على أنه ضرب من التهور                 
، بـل   ٣وسوء التقدير وقصور عن مراعاة المقام كما تكرر كثيرا في كتب الأدب قـديما وحـديثا               

اجتماعي وثقافي وتاريخي محدد، أملته عناصر العقلية والثقافة العربيـة          كموقف طبيعي في سياق     
الجاهلية من منظور العلاقة التي ربطت الشاعر ـ كزعيم قبيلة ـ بملك من ملوك الحيرة اتصف   

 .بروح الانتقام والمكابرة والتعرض لحرمة العرب وهو عمرو بن هند

شجاعة خارقة اكتسبها الشـاعر مـن           وتكمن خصوصية هذه الشخصية في كونها تتمتع ب       

                                                           
1  ȋ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛƙȵǕ ǼƥǕ٣٣. 
2  ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ٣٤. 
3  ȋ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛƆǠǪȆǤȱǟ ȳǟȀȥǕ ÛȀȎƩǟ ɍ ȯǠǮƫǟ ɂȲȝ ÛȜǱǟȀƫǟ ȬȲǩ ȸȵ ȀȭǾȹ٣٣٣ »Ʃǟ ÛȼȶȎǹ ȷǕ Ƙȡ  Ǡȑǿ ǦȱǠȶǪȅǟ Žȿ ÛǥȀǹǠȦƫǟ Ž ȼǤȲȡ ÛǥȂȲǵ ȸǣ ǫȀ

ƙɆǤȲȢǪȱǟ ɂȲȝ ȴȮǶȥ ÛȬȲƫǟ« . ȼȱɀȩ Ž ɃǿɀǹǠȦȱǟ ǠȺǵȿ :» Ž ȬȲƫǟ ɁǼǶǪɅ ȼȹɉȿ ÛǻǟǼǪȝɍǟ ǼɅǼȉ ȼȆȦȺǣ ǼǪȞȵ ȼȹɉȿ ÛȀǭǖǪȱǟ ǼɅǼȉ ƑȎȝ ȼȹɉ ȼȝǠȥǻ Ž ȀȝǠȊȱǟ ȨȥɀɅ Ɓ
Ʌ ɍȿ ÛȯǠƩǟ ɂȒǪȪȵ ɄȝǟȀɅ ɍ ȣǿǠƨǟ ȰɆȆȱǠȭ ȼȹɉȿ ÛȻǿǟǻ ȀȪȝǦȱǠȶǪȅɍǟȿ țǠȺȩɌȱ Ǧǲǵ ɁɀȩǕ ȯǠƩǟ ȬȲǩ Ž ǦȹǟȁȀȱǟȿ ǦȅǠɆȆȱǟȿ ÛǠȹȁȿ ȷǠȖȲȆȲȱ ȴɆȪ«. 

ȓ ÛȼƸǿǠǩȿ ŸȀȞȱǟ ǡǻɉǟ Ž ȂǱɀƫǟ ÛɃǿɀǹǠȦȱǟ ǠȺǵ٣ ǧȿƘǣ ÛȰɆƨǟ ǿǟǻ Û٢ċċ٣ . ȋ١٤ē. 
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تاريخ أسرته المجيد والحافل بالمƉتي العظيمة والانتصارات التي تعاقبت على روايتهـا الأجيـال              
اللاحقة بكثير من الزهو والخيلاء والافتخار، وكأن الشاعر فعل ما كان يتوق العربي دائمـا إلـى             

وكان من نتيجـة ذلـك أن       .  سلطته فعله، من تحد للقيود وتمرد على كل سلطة تحاول أن تقصي          
 : أصبح يُضرب المثل بهذا الشاعر في الإقدام والجسارة فقيل 

  »أفتك من عمرو بن كلثوم«      

    وقد ركزت مصادر الأدب، وخاصة كتب الأمثال، على فكرة عدم تعرض عمرو بن كلثوم              
 : يقول الميداني . الحرسلأي أذىŅ بعد فتكه بالملك، وهو ما يطرح السؤال حول دور الحاشية و

بين الحيرة والفرات   فإن خبر فتكه يطول وجملته أنه فتك بعمرو بن عبد الملك في دار ملكه               «
وهتك سرادقه وانتهب رحله وانصرف بالتغالبة إلى باديته بالشام موفورا لم يكلم أحد من أصحابه               

و بن كلثوم بعمرو بن هند      وفتكة عمر «:  كما ورد في المستقصى ما نصه     . ١ »فسار بفتكه المثل  
الملك قتله في دار ملكه بين الجيرة والفرات وهتك سرادقة وأنهب رحلـه وانصـرب بالتغالبـة                 

ويقول أبو هلال العسكري في شرح مناسـبة ذلـك          . ٢ »موفورا لم يكلم هو ولا واحد من قومه         
 ـ            «: المثل   ورا لـم يصـب     وذلك أنه فتك بعمرو بن هند في دار ملكه وانتهب رحله وارتحل موف
 .٣ »بشيء

    وهذا كله يجعلنا لا نستغرب فخر الشاعر الذي فاق حدود الخيال ما دامت أفعاله أقرب إلى                
فلا شيء يمنع الشاعر مـن    . الأسطورة من الحقيقة، مما حدا بالقدماء إلى التركيز على هذه الفكرة          

وماذا فعـل ملـك     . لكاالاقتصاص من الذي تسول له نفسه التعدي على حرمته، حتى ولو كان م            
الحيرة ، صاحب الخدم والحرس والحشم ، عندما هب عليه الشاعر وضرب عنقه في عقـر داره                 

 .وأمام حاشيته وحرسه، ثم انتهب قصره وقفل راجعا من حيث أتى، وكأن شيئا لم يحدث

 :     وقد عبر الشاعر عن هذه الفكرة في قوله 

ĉنيا ومن أضحى عليها ،     ونبطŋينَالنا الدĉقادر ſƫĉحين نَبط ، ſƫ 

    ومن هنا نستنتج أيضا الدوافع التي غذت الجانب الأسطوري فـي شخصـيته بمـا كـان                 

                                                           
1 ǯ ÛǼɆȶƩǟ ǼǤȝ ȸɅǼȱǟ ɄƮ ǼȶƮ ȨɆȪƠ ÛȯǠǮȵɉǟ Ȝȶƭ ÛɃǿɀǣǠȆɆȺȱǟ ƆǟǼɆƫǟ ǼȶƮ ȸǣ ǼƥǕ ȰȒȦȱǟ ɀǣǕ٢ Û ǧȿƘǣ ÛǦȥȀȞƫǟ ǿǟǻ)ǡ.ǧ.( 
ȋ ēĔ ø Ĕċ. 

2  ÛɃȀȊƯȂȱǟ Ȁȶȝ ȸǣ ǻɀȶƮ ȴȅǠȪȱǟ ɀǣǕ ǧȿƘǣ ÛǦɆȶȲȞȱǟ ǢǪȮȱǟǿǟǻ ÛǦɆȹǠǮȱǟ ǦȞǤȖȱǟ ÛǡȀȞȱǟ ȯǠǮȵǕ Ž ɂȎȪǪȆƫǟ١ĔēĒ . ǯ١ ȋ Û ٢đđ. 
3  Û ɃȀȮȆȞȱǟ ȯɎȽ ɀǣǕ ǯ Û ȈȵǠȖȩ ǼɆŎǟ ǼǤȝ ȿ  ȴɆȽǟȀǣǙ ȰȒȦȱǟ ɀǣǕ ǼȶƮ ȨɆȪƠ  ÛȯǠǮȵɉǟ ǥȀȾƤ٢ȓ Û ٢ǻ Û ǧȿƘǣ ÛȀȮȦȱǟ ǿǟ١Ĕēē . ȋ١١٢. 
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يستجيب لطموحات ورغبات القبيلة العربية في العصر الجاهلي من حفاظ على كيانهـا ووحـدتها               
ن يمـت بصـلة     الاجتماعية والسياسية وعدم الخضوع للأجنبي أو الآخر، هذا الآخر حتى ولو كا           

 .القرابة إليها، كما هو الحال بالنسبة لأسرة عمرو بن كلثوم وأسرة الملك عمرو بن هند

     وكان رد فعل عمرو بن كلثوم العنيف ضد ملك الحيرة يغذيه وعي مسبق بطبيعـة ذلـك          
 ـ            . الرجل وميله للشر والتƉمر    ن ثم كانت اللحظة الحاسمة، لحظة الحدث، التي تأكد فيها أنه لـم يك

فوثـب  . إلى عمرو بن هند فعرف الشر في وجهه         ) عمرو بن كلثوم  (ونظر  «.مخطئا في حدسه    
عمرو بن كلثوم إلى سيف لعمرو بن هند معلق في الرواق ليس هناك سيف غيره فضرب به رأس                  

 .١»عمرو بن هند

 

 ƿƥاƪالمď :  ƣنǉ ǅƓ وƥمƳ 

رو بن هند  ، حيث قال يوما        تظهر لنا ملامح من شخصية عم      من خلال حواره مع ندمائه         
كما أن عمرو بـن      . ٢ » هل تعلمون أن أحدا من العرب تأنف أمه من خدمة أمي Þ              «: لندمائه  

واستقبلت هند ليلى في قبŊـةĆ      «. هند هو الذي أوحى إلى أمŎه هند باستخدام ليلى أم عمرو بن كلثوم            
لخدم وتستخدم ليلى إذا دłعłـا بـالطſرłف،     وكان ابنها قد أمرها أن تſنحي ا      . جُعĉلتƅ إلى جانب الرواق   

ويؤكد هذا على نزعة الشر المتأصلة في شخصـية         . ٣»وهي الثمار النادرة التي يقدمها بعد الغداء      
عمرو بن هند، وميله إلى سفك دماء من يوشى به عنده مثل قصته مع طرفة بن العبد والمـتلمس                   

 .وغيرها من القصص 

رو بن كلثوم، يظهر نوع من سوء التقدير للحجم الحقيقـي               ولكن، من خلال تعامله مع عم     
على خلاف عمرو بن كلثوم وليلى أمه حيث كان تصرفهما مبنيا           . لخصمه مما أدى به إلى التهلكة     

وينطوي هذا، على نحـو أعمـق، عـن         . على وعي مسبق بسلطتهما في مقابل سلطة الملك وأمه        
 العربية في العصر الجاهلي التي كانت قائمة علـى          إما جهل بطبيعة العقلية   ) ١: شيئين إثنين هما    

العصبية القبلية وليس على النظام الملكي، بما يتضمنه ذلك من قيم وثقافة تؤكد على عدم الخضوع                
وإما أن الملك تجاهل هذه الحقيقة، وهو الذي عُرف عنه الصلف والمكابرة والنزعة إلى              ) ٢لǔخر  

 بمثابة الخلل في تعامله مع القبائل العربية عمومـا، وقبيلـة      ، فكان ذلك  )عوامل نفسية   ( السيطرة  
                                                           

1 ǯ ÛƆǠȡɉǟ١١ȋ Û٥đ. 
ǯ Û ǒǟȀȞȊȱǟȿ ȀȞȊȱǟ ١ȋ Û ١٥Ē . 2   

3  ȋ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛƆǠǪȆǤȱǟ ȳǟȀȥǕ٣٣٤. 
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 .تغلب خصوصا

     وما يؤكد هذا أكثر أن البكريين لم يكونوا أحسن ظنا بالملك مـن التغلبيـين، ولا أكثـر                  
خضوعا له منهم، والدليل على ذلك تلك المشادات الكلامية التي وقعت بين النعمـان بـن هـرم                  

وإنما استغل الحرث بن حلزة     . ما كان من تطاول الأول عليه وشتمه إياه         والملك عمرو بن هند، و    
هذا التوتر القائم في العلاقة بين الملك والقبائل العربية عموما، وقبيلة تغلب خصوصا، لاسـتمالة               

 .الملك بالإطراء الضمني عليه وإظهار الطاعة له

  

 ƿƥاƪالمĐ : ƒǂƸة تǂǐƓƽ ǅم Ưǉƥ 

أن عمرو بن كلثوم لبى دعوة الملك عمرو بن هند لزيارته، بعـدما             تروي مصادر الأدب         
تƉمر مع أمه لإذلال ليلى أم الشاعر، وأنه لم يرحل إليه بمفرده وإنما بصحبة أفراد من عشـيرته                  

فأقبل عمرو من الجزيرة إلى الحيرة في جماعة بني تغلب وأقبلت ليلـى بنـت               «. بما في ذلك أمه   
غير أنه لا يمكن تحديد الأشخاص الـذين ضـمهم الـرهط            . ١ »مهلهل في ضعن من بني تغلب     

ولكن دورهم يمكن   . باستثناء الشاعر وأمه، على غرار المقام الأول، لأن الأخبار لم تتحدث عنهم           
تحديده من خلال دور الشاعر ووالدته على اعتبار أن القبيلة العربية كانت وحدة متماسـكة فـي                 

 .الرأي والموقف

 

 ƿƥاƪالمđ : ǐƪاƟ ƿǂة الم 

في بعض الأخبار التي تداولتها مصادر الأدب إشارة إلى حاشية الملك وخدمه حيث يقول                   
وأمر عمرو بن هند برواقه فضرب فيما بين الحيرة والفرات وأرسلć إلـى وجـوه               «: الأصفهاني  

ن وتجدر الإشارة هنا إلى أن رهط القبيلة يختلف م        . ٢»أهل مملكته فحضروا في وجوه بني تغلب      
حيث الدور والأهمية عن حاشية الملك وخدمه ووجوه مملكته إذ أن رهط القبيلـة أكثـر تماسـكا                  
وتلاحما لأنهم أسرة واحدة، على خلاف حاشية الملك التي هي خليط من الأعـراب المـرتبطين                

وهذا ما يفسر الدور الباهت الذي قامت به هـذه الحاشـية عنـدما تـم                . بالملك بعلاقة المصلحة    
 .اء على الملك وعلى قصرهالاعتد

                                                           
1 ǯ ÛƆǠȡɉǟ١١ȋ Û٥đ. 
2 ǠȾȆȦȹ ǦǶȦȎȱǟ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ. 
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 :ƺي مفهوǃ المƪاƿƥ الƸاƒƏ والمƪاƿƥ المƜهول

بالإضافة إلى المشاركين الذين تم تحديدهم في كلا المقـامين، فـإن مجهـودات بعـض                    
، الـذي تفـرع عـن     )Analyse conversationnelle( الباحثين، خاصة في حقل تحليل المحادثة 

، انصبت على توسيع  مفهوم المـشاركين ومفهوم المتلقي         الإطار العام لǘثـنوميتودولوجيا  
 )Coénonciateur(            ليشمل أشخاصا غائبين عن المحادثة أو أشخاصا مجهـولين بالنسبة للمتكلم ،
) Locuteur (   لأنهم يستمعون إليه خلسة وبدون علمه، كما يحدث غالبا في الحديث اليومي الـذي

عـن هـذا التوجـه الجديـد         ) Winkinوينكن    ( د عبر   وق. قد يجري في مكان مزدحم بالمارة     
عوض أن «والذي يحدده على أنه » La nouvelle communication بالتواصل الجديد«

ننظر إلى التواصل على أنه تداول على الإرسال والاستقبال، علينا أن نرى فيـه نظامـا متعـدد                  
د ذلك أم لم يرد، بحركاته ونظراته       القنوات يشارك فيه الفاعل الاجتماعي في أي لحظة، سواء أرا         

 .  ١ »وسكوته،وحتى بغيابه

يجب التمييـز بـين المشـاركين       «، فإنه    )Goffmanغوفمان    (     كما أنه، وفي تصور     
 الذين يشاركون مباشرة في التفاعـل الكلامـي أو المحادثـة، والشـهود               Ratifiésالحقيقيين  

Témoins    بالإنجليزية    (  أو المارةBystander( الذين يستمعون للحديث ولكنهم خارج لعبة       ٢ 
وقد يحدث لبعض هؤلاء المارة أن يتم تحديد هويتهم من قبل المتكلم، ولكـن بعضـهم                . التخاطب

ففي هذه الحالة يكون بعض المشـاركين، أو علـى الأقـل،            . ٣»الآخر قد يستمع إليه بدون علمه     
 الحالة، على خلاف المشـارك الغائـب، لا         وفي هذه . المستمعين للحديث مجهولين بالنسبة للمتكلم    

 :يمكن الحديث عن تفاعل كلامي بين الاثنين وإنما من طرف واحد  على اعتبار

 .   ـ أن المتكلم لا يأخذ بعين الاعتبار موقف هذا المشارك في كلامه

    ومن هذا المنظور فإنه يجب أن ننظر إلى المشاركين غير المباشرين في المنـافرة التـي                

                                                           
11 Maingueneau, Les termes clés de l'analyse de discours, p.59. 1 

2 ǦȶȲȮȱǟ ȷǕ Ȝȩǟɀȱǟ  ǦɅȂɆȲƱɋǟ  )Bystander (  ȔǤȒȱǠǣ ƗȞǩ ɍ)ǼȽǠȊȱǟ( ƗȞǩ ǠƴǙȿ Û)ȼɆȥ ȫǿǠȊɅ ȷǕ ȷȿǻ ǠȺɆȞȵ ǠǭǼǵ ǼȽǠȊɅ Ǽȩ ɃǾȱǟ Û ǥǿǠȵ ǯ ǿǠƫǟ . Žȿ) ǻǿɀƫǟ : (
ǠȾɆȥ ȫǿǠȊɅ ȷǕ ȷȿǻ ǦǭǻǠǵ ɂȲȝ ǯȀȦǪƫǟ .ƖȞƫǟ ǟǾȽ ɂȲȝ ǼɆȭǖǩ ǦɅȂɆȲƱɋǟ ȄɆȵǟɀȪȱǟ Žȿ. 

 ǥǻǠȵ  ȀȚȺɅ)Bystander (  Ž: 
ƘȺȵ ø  ȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛɄȮǤȲȞǤȱǟ . 

  ø  Oxford complete wordfinder, op.cit. 
3   Maingueneau, Les termes clés de l'analyse de discours, p.13. 
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عت عمرو بن كلثوم والحارث بن حلزة بمحضر الملك عمرو بـن هنـد، لـيس علـى أنهـم                    جم
وسبب ذلـك أن كـل      ). غير حاضرين في المجلس     ( مجهولون، وإنما على اعتبار أنهم غائبون       

شاعر يعرف رهط قبيلته ورهط قبيلة الخصم، ويعرف خلفياتهم الاجتماعيـة والسياسـية، نظـرا             
 .لعداء التي ربطت بينهما لسنين طويلةلتجاور القبيلتين وعلاقة ا

     وعلى هذا الأساس فإن القسم العريض من رهط القبيلتين ممن لم يكن حاضرا في مجلس               
التقاضي يشكل طرفا فاعلا في المنافرة لأن الشاعر جزء لا يتجزأ منهم، وأن ما يقوله قد تتـدخل                  

 .فيه تأثيرات ما يريدون هم أن يقولوه

رات الخارجية على الخطاب بصورة أكثر جلاء من خلال دراسـة الإطـار                 وتتضح التأثي 
الزمكاني الذي تتحدد على أساسه قوانين الخطاب وتسطير الأهداف وتنظيم إطار المشاركة، وهو             

 .ما نتناوله في العنصر الموالي

 
 :اƯǕاƥ الƦمǀاني : المƟوƥ الثاني 

 ƈ–انيǀالم ƥاƯǕا :  

نصر المشاركين في المقام ، تبين لنا أن المشاركين كانت لهم أدوار                  بعدما تطرقنا إلى ع   
والزمان واحد في  والمكان فنستنتج أن المكان واحد مختلفة فيما يخص أجزاء المعلقة ، أما الزمان

فكلا من حادثة التحكيم وحادثة مقتل الملك عمرو بن هند جرتا  في قصـر الحيـرة              . كلا الجزأين 
 .ن متقاربتين جداووفي فترتين زمنيتي

    ففي المقام الأول يتحدد الإطار المكاني في مملكة الحيرة، وتحديدا في قصر الملك عمـرو               
  فمكان الحيرة أطيب البلاد ،«ولهذا المكان خصوصياته . بن هند، على نحو ما أشرنا في السابق

، Ņوأرقه هواء ، Ņلـموقع الجـغرافي، فـإن  أما ا . ١ »  …وأصفاه  جوا  وأعذبه تربة ، وأخفه ماء
 وأن تبعا لما سار من الـيمن إلـى خراسـان    وحافة سواد العراق الحيرة بلدة على حافة البادية «

وصارت مقام الملوك اللخميين مـن   وأمر ببنائها فسميت الحيرة وانتهى إلى موضعها فتحير فنزل
  .٢ » …آل النعمان بن المنذر 

                                                           
ǯ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ Û ɄȅɀȱɊȱ ١ ȋ Û٢١٣ . 1  

  ǠȾȆȦȹ ǦǶȦȎȱǟ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ   . 2  
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لقة عمرو بن كلثوم هو علاقة التفاعل بين هذا المكـان،               غير أن ما يهم أكثر في تحليل مع       
فمـا  . بدلالاته الاجتماعية والسياسية من جهة، ومن جهة ثانية الشاعر من خلال خطابه أو معلقته             

نلمسه من نغمة التحدي والتهديد في هذه المعلقة ينطوي على رسالة مشفرة إلى الحيرة بوجه عام،                
فعمرو بن كلثوم الذي قدم من الجزيرة في رهط من بني تغلب          . والملك عمرو بن هند بوجه خاص     

 أو ليستنجد بملكها الذي طالما بطƫ بكثير من العـرب  »..أطيب البلاد «لم يأت إلى الحيرة لأنها     
بقدر ما جاء ليجس نبض حليف من حلفائه وليبين له عواقب تراجعه عما كان يربط بينهمـا مـن                   

وا الحيرة، في معلقة عمرو بن كلثوم، وكأنهـا تهديـدا لكيـان             وهكذا تبد . تعاون في وقت الشدائد   
القبيلة ولوحدتها وسلطتها، وهو ما حاولته هذه المملكة بالفعـل، ومـا حاولتـه الإمبراطوريـات                

 ).معركة ذي قار ( المجاورة كالفرس 

 :     وفي رد فعل على هذا الوضع يقول الشاعر 

Źفاńخَس łاسŮالن łامłكُ سƅلłينا   إذا ما المĉف Ůلůالذ Ŋرĉقſن ńنَا أنńيłأب    

     فما نلمسه في المعلقة أن الشاعر، ومن ورائه قبيلته، يتواجدون في مكـان ضـاقوا بـه                 
فكـان  . ذرعا، مكان يحسون فيها بوطأة تاريخ طويل من الصراع الدموي من أجل السيادة والبقاء             

ما سيتضح ذلك أكثر من خـلال الأحـداث         في مستوى ذلك الصراع، ك    ) المعلقة(التفاعل الكلامي   
التاريخية في تلك الفترة والتي تشكل الإطار الزماني، هذه الأحداث التي تفاعلت معها معلقة عمرو               

 .بن كلثوم على نحو رائع

    أما في المقام الثاني، وهو ما يتعلق بحادثة مقتل الملك عمرو بن هند، فإن هنـاك إشـارة                  
 فأقبل عمرو بن كلثوم من الجزيرة إلى الحيرة في          «: و مملكة الحيرة    صريحة إلى المكان الذي ه    

هذا عن المكان بمفهومه الأوسع الذي هو مملكة الحيرة ، أمـا إذا    .١ » …جماعة من بني تغلب 
.  دققنا أكثر وحصرنا مسرح الأحداث في شكله الضيق، فإن المصادر الأدبية تشير إلى ذلك أيضا              

بنت مهلهل أم عمرو بـن  ( ودخلت ليلى  على عمرو بن هند في رواقه ، دخل عمرو بن كلثوم «
فهذه التحديدات المكانية لها دور في تحديـد         . ٢ » …على هند في قبة في جانب الرواق        ) كلثوم  

وهند كانتا في قبة بجانب الرواق، وهو الرواق الـذي   المكان العام الذي هو القصر حيث أن ليلى
وكان لهذا التحديد المكاني علاقـة بسـير   . وعمرو بن كلثوم  و بن هندكان يجلس فيه أيضا عمر

وأضفى عليها نوع مـن   جعل هذه الحادثة تبدو أكثر منطقية أحداث قصة مقتل عمرو بن هند لأنه
                                                           

    ǯ Û ǒǟȀȞȊȱǟȿ ȀȞȊȱǟ ١ ȋ Û ١٥ē . 1  
Ȧȹ ǿǼȎƫǟ ǠȾȆȦȹ ǦǶȦȎȱǟ ÛȼȆ . 2 
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فقرب القبة التي كانت تتواجد فيها ليلى من الرواق الذي كان يجلس فيه عمرو بن كلثوم                . الانسجام
ولـيس    قام إلى سيف لعمرو بن هند معلق في الـرواق ، «مرو لنداء أمه يفسر سرعة استجابة ع

  .» …هناك سيف غيره ، فضرب به رأس عمرو بن هند حتى قتله 

إلى المكان الواسع   )  الحيرة(      فمن هنا نلاحظ التدرج في تحديد المكان من المكان الأوسع           
 ) . القبة ـ رواق القصر( إلى المكان الضيق ) قصر الملك (

بصورة أكثر تكثيفـا، توازيـا مـع تكثـف         ) الحيرة(    هنا أيضا تفاعلت المعلقة مع المكان       
الصورة النمطية للحيرة في ذهن الشاعر وأمه وعشيرته، هذا التكثيف الذي جاء نتيجة المـؤامرة               

 :ة، من لصورة الحيرالتغير الدرامي وتبعا لهذا . التي دبرها الملك عمرو بن هند لإذلال أم الشاعر

 )كان عمرو بن هند يؤثر بني تغلب وينصفهم على الدوام (     ـ مملكة حليفة 

 )الحكم لصالح قبيلة بكر بعد حادثة التحكيم (     ـ مملكة منحازة 

 )محاولة الملك وأمه إذلال الشاعر وأمه(     ـ مملكة معتدية 

دد الشـاعر الملـك مباشـرة       فإن نغمة المعلقة ازدادت حدة، وهو ما نلمسه بوضوح عندما يه          
 :فيقول

Źـداńيłنا  رُوńـدĉعńنا  وتوńدŊـدłينا تَهĉتوƅـقłم łكŎا لأمŮـنſتَى كłم    

ƅتłيńعćرُو أńـمłا عłقَـنَاتَنَا ي Ŋينَا فإنĉتَل ńأن łلَكńقَب ĉلَى الأعداءłع     

ƅتŊزćمأƅبها اش ſقَافŰالث Ŋضłإذا ع łز  Źنَةłزńشَـوłهُم عƅتŮلłوłبُونا    و 

ƅـتŮنłأر ƅتłقَلَبƅإذا  ان Źنَةłزńشَوłينَا عĉبłوالج ĉفŰقَفَا المُـثَق ŋجſتَش     

 

     فالفخر أمام الملك في المقام الأول تحول بصورة درامية إلى تهديد وقصاص في المقـام               
 .وقد حدث هذا التغير في الموقف في المكان نفسه. الثاني

 

  : اƯǕاƥ الƦمني –ب 

تحدد الإطار الزماني من خلال سلسلة الأحداث التي وقعت في فترة محددة هي فتـرة                     ي
 إنتاج  »لحظة«غير أن الإطار الزمني، من المنظور التداولي، يتجاوز كونه مجرد           . إنتاج الخطاب 
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الخطاب إلى سلسلة الوقائع والأحداث التي قد يوجد لها صدى في الخطاب، بمعنـى أن الخطـاب                 
رات اجتماعية وسياسية من خلال بعض الوقائع والـنظم الاجتماعيـة والسياسـية             يخضع إلى تأثي  

وبالتـالي فـإن زمـن      . والتقاليد الاجتماعية والخصائص العقلية للمجتمع الذي أĈنتĉجł فيه الخطاب        
 .     الخطاب هو زمن مطاطي قابل للتمدد أو التقلص حسب طبيعة موضوع وهدف الخطاب

الزماني لإلقاء المعلقة فإن المصادر التاريخية لم تشر إلـى تـاريخ                 وفيما يخص التحديد    
وإنمـا   محدد باليوم والشهر والسنة، على غرار معظم الوقائع والأحداث في العصـر الجـاهلي،  

وقد حدد المؤرخون هذه الفتـرة  . يتلخص التحديد الزماني في الفترة التي حكم فيها عمرو بن هند         
أما الفترات الزمنية الأخرى التي قد يكون لها صـدى          . ١ للميلاد   ٥ē٠ و   ٥٥٤على أنها بين سنة     

الفترة التي عاƫ فيها عمرو بن كلثوم والممتدة، على وجه التقريـب، مـن              ) ١: في المعلقة فهي    
)  للمـيلاد  ٦٠٠سنة  ( إلى نهايته أو بداية القرن السابع       ) ٢ للميلاد   ٥٢٥سنة  ( بداية القرن السادس    

 ).سنة ( قعت فيها حرب البسوس الفترة التي و)٢ ٣

     فلهذه الفترات الزمنية، المتباعدة أحيانا والمتقاربة أحيانا أخرى، خصوصية هامة تتمثـل            
وكيف كان النظام المتبع في هـذه   قي علاقة القبائل العربية بعضها ببعض وعلاقتها بتلك المماليك

يرة العرب كانت تقع بين أعظم مـدينتين         جز «نجد أن     :فلو رجعنا إلى الموقع الجغرافي      . الفترة
والروم أن يخضعوا العرب لحكمهـم   وقد حاول الفرس والرومان غربا ، فارس شرقا: في العالم 

ولكنهم كانوا يعدلون عن ذلك لما يستلزمه فتح جزيـرة صـحراوية مـن     وسلبهم ، اتقاء لغزوهم
ب آخر كان النظام المتبـع مـن   ومن جان هذا من جانب ،. ٤ » …والأموال ،  ضحايا في الأنفس

 كانت عرب البادية تعيƫ قبائل متقطعـة ، لا يجتمـع            «: طرف العرب هو النظام القبلي حيث       
وكانت هذه القبائل متصارعة فيما بينها فكانـت        . ٥ » …بعضها إلى بعض إلا في حلف موقوت        

لة لدفع شر العرب ، والروم أن خير وسي ولأجل هذا رأى الفرس «والحروب قائمة بينها  الغارات
ويتحضرون فتكونـت   أن يساعدوا بعض القبائل المجاورة على أن يستقروا على التخوم يزرعون 

  . ٦ »وإمارة الغساسنة على تخوم الرومان  إمارة الحيرة على تخوم الفرس

                                                           
1  ȋ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛƆǠǪȆǤȱǟ ȳǟȀȥǕ٣٣٢. 
2  ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ٣٣١. 
3 ǠȾȆȦȹ ǦǶȦȎȱǟ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ. 

 ȋ Û ȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ Û ƙȵǕ ǼƥǕ ١đ . 4  
ǯ Û ȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ Û ƆǠǪȆǤȱǟ ȃȀȖǣ ١ ȋ Û ١ē . 5  

 ȋ Û ȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛƙȵǕ ǼƥǕ ١đ . 6  
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 كانت عرب الحيـرة     «:      أما عن علاقة العرب بهذه المماليك، خاصة مملكة الحيرة، فقد           
هذا إلى جانب  . ١ » …استقلالا، فهم يرتبطـون بفارس إلا بما توجبه المعاهـدات عليـهم          أكثر  
ولا يقبلونها إلا على كره ، حتى   العرب في استقلالهم القبلي ينكرون سيطرة الغريب عليهم ،«أن 

 وعمرو بـن  وأزالوه ، كما انتقضت بنو أسد على الملك الكندي ، إذا أصابوا فرصة انقضوا عليه
ولكنهم يذعنون لسيد منهم ، إذا رأوا في سيادته خيرا لهم ، فكان لكـل   ،كلثوم على عمرو بن هند
  .٢ »ويقودها في الملم العصيب  قبيلة سيد يجمع شملها

    وتعود جذور العداء الذي كان مستفحلا بين القبائل العربية ومملكة الحيرة إلـى السياسـية               
 مع ملك   »سنمار«وخير شاهد على ذلك قصة      . المملكة منذ نشأتها  العدوانية التي قامت عليها هذه      

ويُقال إن الصانع الـذي     «. ، ثم غدر به   ٣الحيرة النعمان بن امرƏ القيس الذي أمره ببناء الخورنق        
بناه كان اسمه سنŰمار، وأنه لما فرغ من بنائه ألقاه من أعلاه فمات من أجل محاورة وقعت اختلف                  

 . ٤»وذهب ذلك مثلا بين العرب في قبح الجزاء.  أعلم بصحتهاالناس في نقلها، واالله

    ثم كانت أحداث أخرى تتعلق بفتك هؤلاء الملوك بكثير من أشراف العـرب مثـل قصـة           
قال ابن  . طرفة والمتلمس مع الملك عمرو بن هند الذي قام بقتل طرفة بسبب شعر قاله في هجائه               

 :قتيبة

 :ن طرفة قال له قبل ذلك  وكان عمرو بن هند شريرŅا، وكا«

 ليتَ لنا مكان الملك عمروĆ     رłغوثŹا حول قبŊتنا تخſورُ

 .٥»فأرسłل إليه، وكتب له إلى عامله بالبحرين فقتله) …(
                                                           

  ȋ Û ȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ١Ē . 1  
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)… (Ǡȭȿ Ǡȅǖǣ ȫɀȲƫǟ ǼȉǕ ȸȵ ȷǠȭȿ ǟǿǟȀȵ ȳǠȊȱǟ ǟȂȡ Ǽȩ ǟǾȽ ȷǠȶȞȺȱǟ ȷ«. 
ǯ ÛȷǟǼȲǤȱǟ ȴǲȞȵ ÛɃɀȶƩǟ ǃǟ ǼǤȝ ɀǣǕ ɃɀȶƩǟ ǃǟ ǼǤȝ ȸǣ ǧɀȩǠɅ٢ ǧȿƘǣ ÛȀȮȦȱǟ ǿǟǻ Û)ǡ.ǧ.( ȋ٤ċ١ ø ٤ċ٢. 

4 ǯ ÛƎȞȱǟ ǡǠǪȭ٢ ȋ Û٣ċ٥. 
5ǯ ÛǒǟȀȞȊȱǟȿ ȀȞȊȱǟ١ ȋ Û١١ē. 
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 .    وكان من عادة النعمان بن المنذر أن يقتل من يجده في طريقه أيام نحسه

ياع لهم وتتحين الفرص للنيل مـنهم           واستمر المناذرة على تلك الحال والعرب تأبى الانص       
فكان أن قſتĉل إثنان منهم على يد التغلبيين وهما عمرو بن هند الذي قتله عمرو بن كلثوم والنعمان                  

ثم كانت بعد ذلك معركة ذي قار بين العرب         . بن المنذر الذي قتله مُرŊة وهو أƢ عمرو بن كلثوم           
وكان لكل هذه الأحداث صدى قـوي       . ا للعرب وعلى رأسهم قبيلة بكر والفرس، وكان النصر فيه       

وكانت حروب العرب كثيرة ، وأشدها دفعا       «.في شعرهم الذي اعتبر بحق ديوانهم وسجل تاريخهم       
لقول الشعر أعظمها وقعا في القبائل، كالحروب التي ذكرها زيدان وجعلها من أسباب النهضـة،               

المناذرة، ومقتل النعمان بـن المنـذر       وكذلك مقتل عمرو بن هند وما أعقب من وقائع بين تغلب و           
 .١».وما كان بعده من حرب ذي قار بين الفرس والعرب

    وفي معلقة عمرو بن كلثوم نلمح هذا التأبي في أسمى معانيه عندما يفتخر الشـاعر علـى     
الملك ويخاطبه مخاطبة الند للند رغم أنه كان في أمس الحاجة إلى مساعدته والوقوف إلى جانبـه                 

ومما يُحمد عليه الشاعر الجـاهلي أنـه   « . به  الضروس ضد أعدائه الألداء من البكريينفي حر
حافظ على كرامته في مدح الملوك والسادات، فلم يتذلل لهم وهو في أشد الحاجـة إلـى رفـدهم                   

 .٢»ومعروفهم، أو عطفهم ومساعدتهم 

يا في المقامين كلاهما،         فالشاعر عمرو بن كلثوم، صاحب المعلقة، باعتباره مشاركا رئيس        
أن « ) Baetesonبايتيسون    ( ففي تصور   . هو بالفعل لسان قبيلته الناطق، بل ولسان العرب ككل        

المنتمي لثقافة محددة يصبح طرفا في عملية التواصل، تماما مثل الموسيقي الـذي هـو جـزء لا                 
 .٣»يتجزأ من الأوركسترا

منظور الشخصية العربية التـي حافظـت علـى              وقد تفاعلت المعلقة مع هذا الواقع من        
روحها وكيانها، هذه الروح التي نلمسها في سياقات متعددة منها السياق التـاريخي والاجتمـاعي               

 . والثقافي

 

 : والثƾاƺي  واƜǗتماƳي الǐƨاƼ التاǐƥخي

                                                           
1 ǯ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛƆǠǪȆǤȱǟ ȃȀȖǣ١ ȋ Û٣Ĕ. 
2 ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ٥٣. 
3   Maingueneau, Les termes clés de l'analyse de discours, p.59. 
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تجسد معلقة عمرو بن كلثوم مفهوم الشعر كديوان للعرب نظرا لما تضمنته من إحـالات                    
كما أن فيها إشارة إلى بعـض  . والشخصيات التي صنعت هذا التاريخ  اريخية  إلى أيام التغلبيينت

ومعتقداتهم ، لتصبح ، من المنظور التداولي، في حالة تفاعل مع ظروف إنتاجهـا   عادات العرب
ونضع كل سـياق   وعلى هذا سنحاول التفصيل في هذه السياقات . وإطار المشاركة الذي أطƃر لها

 . ي إطاره الخاص ف

ƈ  -  خيǐƥالتا ƥاƯǕا : 

 وأمجـاد قبيلتـه   جاءت المعلقة ثرية بالأحداث التاريخية، ذلك أن الشاعر حفـظ أيـام       

وأخذ يسردها في خطابه مكتفيا بمجرد الإشارة دون  والشخصيات التاريخية التي صنعت هذا المجد
 : ذكر التفاصيل ، ففيما يتعلق بالشخصيات التاريخية 

ĉرłوĆفńيłس ĉنńةَ بłقَمƅلłع łدńجłنا مƅينا ثĉد ĉالمـجد łلَنَا حُصُون łاحłأب     

     زُهłيńراŹ نĉعńمł ذſخƅرُ  الذاخĉـرĉينَا وłرĉثƅتſ مُهłلƅهĉلاŹ والخَيńرł  مĉنƅهُ

Źـيعاĉمłج  Źوماſـثƅلſكłو ŹاباŮتłعłـينَا وĉمłرƅكćاثَ الأłرſنَا  تƅـلĉن ńمĉهĉب     

     بĉهĉ نſحńمłى وłنَحńمĉي المُحńجłرĉينَا ي حُدŎثƅتَ عłنƅهُوłذَا البُرłةĉ الذ

ņبńلَيſي  كĉاعŊلَهُ  السńا  قَبŮنĉمłـينَا وĉلłو ńقَـد ƃإلا ĉالمـجد ŋفأي    

 

     لقد وظف الشاعر في هذه الأبيات شخصيات مرجعية تمثل أجيال متلاحقـة مـن آبائـه                
يفهم جيدا الدلالة التي تحملها تلك الشخصيات، ناهيـك   وأجداده، وهو على علم بأن من يستمع إليه         

عن أن بعضها كان يسير مضربا للمثل مثل كليب الذي كان العرب يضربون به المثل في عـزة                  
 . ١النفس

    كذلك نجد إشارات إلى بعض الأماكن التي غالبا ما تكـون مرتبطـة بـبعض الأحـداث                 
 :التاريخية كما في قوله 

  خزاز          رفدنا فوق رفد الرافديناو نحن غداة أوقد في

وهو من أعظم أيـام   .وخزاز ما بين البصرة إلى مكة  .هو لمعد على مذحج :  فيوم خزاز «

                                                           
1  ȰɆȪȥ  :»ǢɆȲȭ ȸȵ ȂȝǕ« . 
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ولم تزل اليمن  قاهرة لها حتى كان لها  وكانت معد لا تستنصف من اليمن ، العرب في الجاهلية ،
  .١ »اء الإسلام ولم تزل لها المنعة إلى أن ج هذا اليوم فانتصرت معد

   :     وقوله أيضا 

 وأنزلنا البيوت بذي طſلſوحĆ       إلى الشامات ننفي الموعدينا

وذو طلوح موضع فـي حـزن    .ويوم ذي طلوح لبني يربوع من تميم على بكر من ربيعة  «
  .٢ ».  وأد –ويوم أود  وهو يوم الصمد .وفيد  يربوع بين الكوفة

 : كثيرة إلى بعض القبائل العربية كما في قوله      وفي المعلقة إشارات 

 والحُزُونا برأسĆ من بني جُشَمĉ بن بكرĆ         ندقƃ به السهولة

وهم بنو جشم بن بكر بن حبيب بن   بني جشم بن بكر بطن من تغلب بن وائل من القحطانية«
 .٣ »عمرو بن غنم بن تغلب 

 :     وقوله أيضا 

 ودعميا فكيف وجدتمونا      ألا أبلƸ بني الطماح عنƃا 

والطماح  )…( بطن من أياد من العدنانية وهم بنو الطماح بن ضمارة بن أياد «: فبني الطماح 
 .٤ »إسم للشره فسمي به الرجل  

 :إلى جانب هذا هناك إشارة إلى بعض الأمكنة 

 ونحن الحابسون بذي أراطىł      تسفů الجلƃة الخſورُ الدŇرينا

  .٥ »وقيل ماء أراط مكان  «

 :    وقوله أيضا 

 ولهمتها قضاعة أجمعينا يكون لها شرقي نجد     

وحديثا يلهجـون   ولذلك ترى الشعراء قديما  أم نجد فهي أطيب  أرض في جزيرة العرب ،«
                                                           

 ǡȀȞȱǟ ǡǠȆȹǕ ǦȥȀȞȵ Ž ǡǿɉǟ ǦɅǠŒ ȋ Û٤١١. 1  
 Û ȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ  ȋ ٤١٢ . 2  

   ȋ Û ȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ١ĔĔ . 3  
4  ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟĒċ.   

 ȋ ÛɃȂɅƎǪȲȱ  ȀȊȞȱǟ ǼǝǠȎȪȱǟ ǳȀȉ đĒē . 5  
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وفيها أرض العالية التـي كـان    وفي نجد بلاد كثيرة) …(وريŇا عطرها  ويترنمون برباها بذكرها
 .١ »ائل  يحميها كليب بن و

 

ƚ-يƺاƾي والثƳتماƜǗا ƥاƯǕا  : 

ومـا يتعلـق بعـاداتهم     في المعلقة صدى واضح لأحوال العرب في العصر الجـاهلي       
وما له علاقة بالحياة القبلية ، فمـن عـاداهم    وأسلوب الحياة البدوية وبعض معتقداتهم الاجتماعية

 : مشاركة النساء في الحروب فيقول الشاعر في هذا 

 ى آثارنا بيض حسان      نحاذر أن تقسŇم أو تهوناعل

 على آثارنا في الحروب نساء بيض حسان نحاذر عليهـا أن يسـبيها الأعـداء                «: معنى هذا   
وتقيمها خلف الرجال ليقاتل الرجال ذبا عن  وتهينها ، وكانت العرب تشهد نساءها الحرب فتقسمها

  .٢ »حرمها فلا تفشل مخافة العار بسبي الحرم 

 :    وقوله أيضا 

 أخذنا على بعولتهنا عهدا       إذ لاقوا كتائب معلمينا

 قد عاهدنا أزواجهنا إذا قاتلوا كتائب من الأعداء قد أعلموا أنفسهم بعلامات يعرفون بها في                «
  .٣ »ولا يفروا   الحروب ، أن يثبتوا القتال

 

 :     ثم يضيف 

 تنا إذا لم تمنعوناويقلنا لستم         بعول يقتنا أجيادنا

ويقلنا لستم أزواجنا إن لم   يعلفن خيلنا الجياد «فمن أدوار النساء في الحروب إطعام الخيول  
  .٤»تمنعونا من سبي الأعداء إيانا 

 :     كما أن في المعلقة إشارة إلى بعض الأدوات المستعملة في الحياة اليومية  
                                                           

ǯ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ Û Ʉȅɀȱɉǟ ١ ȋ  Û١ĔĒ-١ĔĔ . 1  
 ȋ Û ƆȁȿȂȱǟ ǳȀȉ ١Ĕċ . 2  
 ȋ Û ȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ١Ĕ١ . 3  

 ȋ Û ƆȁȿȂȲȱ ǳȀȉ ١Ĕ١ . 4  
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 للقاء لها طحينامتى ننقل إلى قوم رحانا       يكون في ا

 ولهوتها قضـاعة اجمعينا يكون ثفالها شرقي  نجد      

وهذه الرحى تبسط تحتها خرقة أو جلدة ليقع  فمن الأدوات المستعملة الرحى لطحن الحبوب ،
 . وهي القبضة من الحب تلفى في فم الرحى  ،  » لهوة «واستعمل الشاعر كلمة  عليها الدقيق ،

 : لى بعض الألعاب عند الصبيان مثل قوله     كما وردت إشارة إ

 ومنهم       مخاريق بأيدي لاعبينا كأن سيوفنا منƃا

  .١ »سيف من الخشب  :  فالمخراق «

 :    ووردت إشارة أخرى إلى بعض الأدوات المستعملة في الحروب كما في قوله 

 إذا عضŇ الثŰقاف بها اشمأزت        دولته عشوزنة زبونا

 .٢ » الحديد التي يقوم بها الرمح  الثقاف هي«

 :      وقوله أيضا 

 ومنهم         مخاريق في أيدي لاعبينا كأنا سيوفنا منŮا

 .٣ »وأشهرها ذكرا    أحسن آلاتهم«فالسيوف هي .  فهي إشارة إلى السيوف 

 :      ووردت أيضا إشارة إلى استعمال الدروع في الحرب 

 ترى فوق النطاق لها غضونعلينا كل سابغة دلاص         

وكانت علينا كل درع واسعة براقة ترى أيها المخاطب فوق المطقـة لهـا غضـون     «أي   
  .٤»وسبغها   لسعتها

 :     ثم يضيف 

 إذا وضعت عن الأبطال يوما          رأيت لها جلود القوم جونا

                                                           
 ȋ Û ȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ١ē٢ . 1  

ƫǟ  ȋ Û ȼȆȦȹ ǿǼȎ١ē٥ . 2  
ǯ Û ȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛɄȅɀȱɉǟ ٢ ȋ Û đ٢ . 3  
  ȋ Û ƆȁȿȂȱǟ ǳȀȉ ١ēĔ . 4  
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  .١» إذا خلعها الأبطال يوما رأيت جلودهم سودا للبسهم إياها «: يقول 

 .٢ »وهي القميص المتخذ من الزرد   فمن آلاتهم الدرع،«

 :     ووردت أيضا إشارة إلى استعمال الرايات في الحروب كما في قوله 

 ونصدرهن حمرا قد روينا بأنƃا نورد الريات بيضا       

ونرجعها حمرا قد روينا مـن    نخبرك من أمرنا بأنا نورد أعلامنا الحروب بيضا«:معنى هذا 
 ٣ . »دماء الأبطال 

 :     ووردت أيضا إشارات إلى بعض أسماء الحيوانات كما في قوله 

 كأن جماجم الأبطال فيها        وُسُوقŻ  بالأماعز يرتمينا

 .٤ »وهو حمل البعير  جمع وسق:  الوسوق «

 :      كما وردت إشارات إلى دور الخيول في الحروب كما في قوله 

         فتصبح خيلنا عصبا تبينافأما يوم خشينا عليهم

وحرمنا من الأعداء تصبح خيلنا جماعات ، أي تتفـرق    فأما يوم نخشى على أبنائنا«: يقول 
  .٥»في كل وجه لذبŇ الأعداء عن الحرم 

وما عليها مدار   الخيل عندهم أعظم عددهم في الحروب«     ويضيف الألوسي إلى هذا أن  
ويركبون إبلهم ، فـإذا   وكانوا يقودون خيولهم ليريحوها وفرŇهم ، هموبها يجولون في كر أمرهم ،

فالخيـل   . ٦ » …وأغاروا نزلوا من إبلهم إلى خيلهم مخافة أن يتبعوا فيـدركوا   قربوا من عدوهم
كانت لها مكانة هامة عند الجاهليين ، فإلى جانب أنها من الوسائل المستعملة في الحروب ، كذلك                 

 كان للعرب في تربية الخيل مزيـد اعتنـاء جاهليـة    «: ولذلك   اليومية ،هي جزء من حياتهم 
 . ē »وأولاده   ويؤثره على نفسه وشبع فرسه ، وإسلاما ، فكان الرجل منهم يبيت طاويا

                                                           
 -ǠȾȆȦȹ ǦǶȦȎȱǟ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ  . 1  
-ǯÛ ȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛɄȅɀȱɉǟ ٢ ȋ Ûđđ . 2  

 ȋ Û ƆȁȿȂȲȱ ǳȀȉ ١ĒĒ -  ١Ēē      . – 3  
 ȋ Û ƆȁȿȂȱǟ ǳȀȉ ١ēċ .  4  
 ȋ Û ȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ١ē٣ . 5  

ǯ Û ȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛɄȅɀȱɉǟ ٢ ȋ Û Ēđ . 6  
 ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ÛɄȅɀȱɉǟ ĒĒ . 7  
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 :      إلى جانب الخيل ، نجد ذكرا لǘبل، على عادة الشعراء الجاهليين، كما في قوله 

     رأيت حمولها أصلا حديناواشتقت لماŮ     تذكرت الصŎبا

 . ١ »واشتقت إلى العشيقة لما رأيت حمول إبلها سيقت عشيا والهوى   تذكرت العشق«: أي 

 :      ويقول في موضع آخر 

 فما وجدت كوجدي أم سقب       أضلته فرجŊعت الحنينا

بهـا ،   فما حزنت حزنا مثل حزني ناقة أضلت ولدها فرددت صوتها مع توجعها في طل  «أي    
  . ٢ »يريد أن حزن هذه الناقة دون حزنه لفراق حبيبته 

 :     كما وردت إشارة إلى بعض القيم الاجتماعية السائدة في العصر الجاهلي كحسن الضيافة 

 نزلتم منزل الأضياف منا        فأعجلنا القرى ان تشتمونا

ناكم عجالا كما يحمد تعجيل      تعرضتم لمعاداتنا كما يتعرض الضيف للقرى ، فقتل        «: معنى هذا   
واستهزاء أن تشتمونا ، أي قريناكم على عجلة كراهية لشتمكم إيانـا   قرى الضيف ، ثم قال تهكما

  .٣ ». أخŮرنا قراكم 

     وإن كانت أجزاء المعلقة، في إطارها الشكلي أو البنائي، تمثل تجسـيدا للقـوانين التـي                
  الذي هو، في هذه الحالـة، الشـعر الجـاهلي    Genre de discoursيخضع لها جنس الخطاب  

تفاعل المعلقة مع البيئة، والذي هو عبـارة عـن تفاعـل أحـد              عموما والمعلقات خصوصا، فإن     
المشاركين في الخطاب، وإن كان أهمهم، مع البيئة التي أنتجت هذا الخطاب، يحمل فـي طياتـه                 

 . دلالة قوية على أن الشاعر كان شديد الارتباط ببيئته

     إن هذا التوسع في وصف الحياة العربية في العصر الجاهلي يمثل تحديا ضمنيا للحيـرة               
وللملك عمرو بن هنـد، وقـد زاد في حدة هذا الـصراع الــطابع الرسـمي أو المؤسسـاتي                 

، على اعتبار أن التحكـيم  ٤ في علاقته بموضوع الخطاب ونوعهCadre institutionnel  للمكان 
وقـد  . ملك كما تنص على ذلك تقاليد التحكيم التي يشرف عليها القصر الملكـي            جرى في قصر ال   

 ، بعيـدا    Empiriqueكان يمكن أن يصبح الموقف مختلفا لو أن التحكيم جرى في إطار تجريبي                
                                                           

 ȋ Û ƆȁȿȂȱǟ ǳȀȉ ١ĒĒ . 1  
 ȋ Û ƆȁȿȂȱǟ ǳȀȉ ١Ēđ . 2  
ȋ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ ١ĒĔ . 3  

4  ȀȚȺɅ  :Maingueneau, Les termes clés de l'analyse de discours, p.22. 
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 ١.عن الأطر الرسمية التي تؤكد على سلطة طرف على حساب الآخر أو الآخرين

ة، وقبيلة تغلب القوية خصوصا، تمثـل ، بالإضـافة إلـى                  فالحيرة بالنسبة للقبيلة العربي   
كونها مركز سلطة المناذرة المدعومين من الإمبراطورية الفارسية، شوكة في جسد الكيان العربي             
وتهديدا لوجوده، وبالتالي فإن حضور القبائل العربية إلى ذلك المكان كان يثير في أنفسـهم روح                

فذلك الوصـف   . فخرهم أمام الملك بعاداتهم وتقاليدهم وأمجادهم     المكابرة والتحدي التي نلمحها في      
، وذلـك   ) الحيوانات، النباتات الصحراوية، العادات الجاهليـة، الـخ         ( للبيئة بعناصرها المختلفة    

السرد المتواصل لمƉثر القبيلة وتاريخها الحافل بالصراعات والانتصارات، يشكل في الواقع فعـل             
إظهار الحجج والأسباب بوضوح، وباختصار إلـى  «  يهدف إلى Expositifكلام إنشائي تفسيري   

 .٢»إنارة عملية التواصل أكثر

       ومن هنا يمكن النظر إلى الخلفية التاريخية والاجتماعية في المعلقة على أنها مجموعة             
 تتـضمن مـعنى التأكــيد علـى الشــخصية    Actes illocutoiresمن الأفـعال الإنـشائية  

  .Exercitifs ورفض التبعية لǔخر  Expositifsربية  الـع

 

 ƣهƪة والمưƟǂال : 

.  يتجسد فعل الخطـاب فـي صـورته النهائيـة          Sceneوالمشهد    Momentفي اللحظة         
فاللحظة تشير بصورة رئيسية إلى التوقيت الزمني للمحادثة ، ثم يتشكل المشهد بحضور المشارك              

 :وتكمن أهمية اللحظة والمشهد فيما يلي . أو المشاركين في مكان محدد

 

ملفـوظا حـدثيا   «في اللحـظة والمشهد يسـتمد الملفوظ كيانه المـستقل على اعتباره          .١    
Enoncé-occurrence «               يشير إلى لحظة إنتاج الخطاب التي لا تحيل على دلالـة الملفـوظ أو

فالدلالة أو العلامة قد    . لزمكاني للتلفظ  بقدر ما تحيل على هوية المتكلم والإطار ا        Signeالعلامة    
تتكرر في عمليات تلفظ مختلفة ومتباعدة مكانيا وزمانيا، وبالتالي فإن ما يحفظ لهـذه الملفوظـات             
هويتها هو اعتبارها حدثا ، بما يترتب على ذلك من تحديد هوية المتكلم والإطار الزمكاني، إلـى                 
                                                           

1  ǟȀȚȹ ɃǕ ÛǧǟǾȱǠǣ ǢǤȆȱǟ ǟǾƬ Ǡƞǿȿ ƂǙ ȀȑǠƩǟ ǠȹȀȎȝ Ž ƙɆȅǠɆȆȱǟ ȸȵ ƘǮȭ ǖǲȲɅ ÛȴǝǠȩ țǟȀȍ ǦɆȦȲǹ ɂȲȝ ǥǻǠȒȵ Ȥȩǟɀȵ ȸȵ ȻƘǮɅ Ǽȩ Ǡȵȿ ȷǠȮȶȲȱ ɄƧȀȱǟ ȜǣǠȖȲȱ
ǒǟǼȱǕ ǒǟǼȝǕ ƙǣ ȷɀȮǩ Ǽȩ ǦȩǠȉȿ ǥƘȆȝ ǧǠȑȿǠȦȵ ǒǟȀǱɋ ƑɅȀǲǪȱǟ ǿǠȕɋǟ . ƀǟ ÛɄǵǠɆȅ ȜǲǪȺȵ Ž ǧǠȑȿǠȦƫǟ ɃȀƟ ȷǕ ƑɅȀǲǪȱǟ ǿǠȕɋǟ Ȭȱǽ ɂȲȝ ǦȲǮȵɉǟ ȸȵȿ. 

       
2   Austin, op.cit., p.163. 
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  .١غير ذلك من عناصر إنتاج الخطاب

لقي كل من اللحظة والمشهد بظلالهما على الخطاب، أو على مشروع الخطـاب كمـا               ي.٢    
يحدث أحيانا في المحادثات ذات الأهمية، من خلال جملة التغيرات التي تحدث في هذه اللحظـة،                

مغادرة أحد المشاركين غاضبا، بروز مشـارك جديـد مجهـول أو            ( مثل تغير ترتيبات المشهد     
ففهم الجزء الأكبر من الخطاب      . )ت للمحادثة لأسباب خارجية، الخ      معروف، حدوث انقطاع مؤق   

 .مرهون باللحظة وبترتيبات المشهد 

دلالة خاصة بالرغم من أن مـا  ) المعلقة(     وعلى هذا الأساس فإن لخطاب عمرو بن كلثوم       
 للحياة  قاله لا يختلف كثيرا عما قاله الشعراء الجاهليون الآخرون من فخر وتهديد ووعيد ووصف             

لا تحمل  ٢ Enoncés-typeلكن هذه الملفوظات النمطية       . الاجتماعية، وغير ذلك من الموضوعات    
نفس الدلالة عندما تſقال في مقام مثل المقام الذي قالها فيه شاعر محدد تربطه بالملك علاقة محددة                 

الآخر، حيـث   وفي مكان وتوقيت محددين وفي سياق من الأحداث والوقائع الاجتماعية محدد هو             
تغير هذه العناصر كلها من شفرة  الخطاب وتجعله يحمل دلالة محددة يفهمها المتلقـي ـ الملـك    

 .عمرو بن هند ـ في ذلك الإطار الزمكاني دون عناء يُذكر

 :      وفي معلقة عمرو بن كلثوم هناك لحظتان اثنتان ومشهدان اثنان هما 

وهذه اللحظة تتلخص في مجموعة متسلسـلة   اضي ،تكمن اللحظة الأولى في يوم التق.١      
 : من الأحداث 

     ـ انتدبت قبيلة تغلب عمرو بن كلثوم للدفاع عنها ، أما قبيلة بكر فقد فوضت النعمان بن                 
كانت البداية عبارة عن تحرƫ عمرو بن كلثوم بالنعمان بن هـرم الـذي              . هرم للقيام بهذا الدور   

 .على عمرو بن كلثوماغتاظ كثيرا لذلك ورد بالمثل 

      ـ ويبدو أن تحرƫ عمرو بن كلثوم بالنعمان قد أثر على نفسية هذا الأخير فـي ذلـك                  
 . المقام، فحدثت مشادات كلامية بينه وبين الملك عمرو بن هند، فطرده هذا الأخير مجلسه

 .      ـ تطوع الحارث بن حلزة للدفاع عن قبيلته 

.  أن عمرو بن كلثوم كان البادƏ بإنشاد المعلقة أمام الملك                  ـ تشير بعض المصادر إلى    

                                                           
1  ȀȚȺɅ : 

Maingueneau, Eléments de linguistique pour le texte littérarire, p.3-4. 
2  Ibid., p.4. 
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، وخاصة ضـمير المخاطـب       )Embrayeurs( كما أننا نستنتج ذلك أيضا من واصلات الخطاب         
الذي استعمله الحارث بن حلزة في معلقته، في سياق يشير فيه إلى ما قاله عمرو بن كلثوم                 ) أنت(

 :له في معلقته، ويتمثل ذلك تحديدا في قو

 أيها الناطق المرقƫ عنا    عند عمروĆ ، وهل لذاكł بقاءُ

 .     ـ أنشد الحارث بن حلزة معلقته فاستمال بها الملك وجعله يحكم لصالح البكريين

 

         ففي بداية اللحظة كانت كل المؤشرات تحيل إلى أن الحكم يكون لبنـي تغلـب ، لأن                
كما أن النعمان بن هرم أساء التصرف مع الملـك ممـا            . ينالملك كان يؤثر التغلبيين على البكري     

وكانت للملك معاملة  جعله يطرده ، هذا بالإضافة إلى أن الحارث بن حلزة كان مصابا بالبرص ،
ولكن بـالرغم  . وينضح أثرهم بالماء  وبينهم حواجز خاصة مع سائر البرصان حيث كان يقيم بينه

قبيلة بكر بعدما وقعت معلقة الحارث من نفسه موقعا حسنا          من كل ذلك مال الملك في الأخير إلى         
بل أن الملك أزال الحواجز التي كانت       . لما اشتملت عليه من أساليب المداهنة ومراعاة مقام الملك          

 .وأطعمه من جفنته  وأجلسه أمامه  وبين  الحرث  بينه

ثوم، تكشف عن اسـتجابة         فاللحظة الأولى، ونقصد بها المقام الأول في معلقة عمرو بن كل          
 :المعلقة لمقتضياتها على المنوال التالي 

 

 

 

 

 
تذكير الشاعر  ( إطمئنان عمرو بن كلثوم إلى مساندة الملك له ولقبيلته من منظور حاجة الملك إلى هذا الحليف القوي                   = وƈ ƲƮولي 

 ). الملك بمƉثر آبائه وأجداده ، الخ 

 

ƣǐƣƜ ƲƮلم يطرأ . هرم وتأكد عمرو بن كلثوم من مساندة الملك لهطرد الملك للنعمان بن  = ١ و 

 .             تغير في مشروع خطاب عمرو بن كلثوم
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ƣǐƣƜ ƲƮتدعم . الحارث بن حلزة يتأسف لبرصه ويخشى أن يؤثر ذلك على حكم الملك = ٢ و 

 .معلقة               مشروع خطاب عمرو بن كلثوم أكثر وأكسبه نغمة واثقة ستظهر في ال

 

ƣǐƣƜ ƲƮينشد عمرو بن كلثوم معلقته التي يفتخر فيها أمام الملك، وهو يقصد بذلك أن  = ٣ و 

 .               يظهر للملك بأنه حليف له وليس رعية من رعاياه

 

ƣǐƣƜ ƲƮإنشاد الحارث بن حلزة لمعلقته  : ٤ و. 

 

ƣǐƣƜ ƲƮشعر الحارثظهور هند في المشهد وتعليقها الإيجابي على  : ٥ و 

 

 .الملك يأمر بإزالة الستائر واحدا واحدا : مƜموƳة ƈوƮاƔƣǐƣƜ Ʊ ومتƜƥƣة

 

 الملك يحكم لصالح قبيلة بكر:  وضع نهائي 

 

، وهي الأطوار التي    ) ٣(و  ) ٢(و  ) ١(     فما يهمنا أكثر في أطوار هذه اللحظة هو الطور          
فاللحظة والمشهد زادا في إنارة خطـاب       . كان لها تأثير حاسم على صياغة معلقة عمرو بن كلثوم         

فخطاب عمرو بـن    . عمرو بن كلثوم وأكد تلك التأويلات التي توصلنا إليها في دراسة المشاركين           
كلثوم، الذي هو جزء لا يتجزأ من خطاب القبيلة العربية في العصر الجاهلي، سار فـي اتجاهـه                  

انعدام مؤشرات علـى    ) ١ون ذلك بسبب      على نحو مستقيم لم يطرأ عليه تحوير أو تغيير، وقد يك          
طرد النعمان بـن    ( وجود مؤشرات على عدم رضا المـلك على بكر         ) ٢تحيز الملك ضد تغلب     

 ).هرم 

 

 :اللحظة الثانية .٢

    وتتمثل في تواجد الشاعر عمرو بن كلثوم وأمه ليلى في رواق الملك عمرو بن هند الـذي                 
لف قليلا عن المشهد الأول على اعتبار أن ليلى وهند كانتا           المشهد في هذه اللحظة مخت    . استزارهما

ففـي  . تتواجدان في قبة بجانب المكان الذي كان يجلس فيه عمرو بن كلثوم والملك عمرو بن هند               
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هذه اللحظة هناك مشهدان يسيران متوازيان إلى آخر اللحظة ولكن في علاقة اتصال ممكنة لقرب               
وتم هذا السير علـى     ). واذلاه يا لتغلب  (ا صاحت ليلى بقولها     المسافة، وهو ما حدث بالفعل عندم     

 :المنوال التالي 

 
 

 

 

 

 

 

 

 تنتظر ليلى أن تſعاملć . تجلس ليلى مع هند في قبة أفردت لهما في الرواق = ČالوƲƮ الأولي

 .                كضيفة مدعوة من قبل هند وابنها الملك، وكأم لعمرو بن كلثوم سيد القبيلة

 

 :ينتظر عمرو بن كلثوم أن يُعامل . يجلس عمرو بن كلثوم مع الملك  في الرواق: ٢ وƲƮ الأوليال

 ).ولا شك له في ذلك لتقديس العرب حسن الضيافة( كضيف مدعو من قبل الملك .١     

 ).كليب، مهلهل، الخ ( وكسيد قبيلته تغلب وسليل جيƫ من الأبطال .٢     

 كان ينتظر منه الاعتذار عما بدر منه يوم التقاضي ربما( وكحليف سابق للملك .٣     .١
 ).عندما حكم عليه وعلى قبيلته 

 

ƣǐƣƜ ƲƮطلب القصد منه الأمر ( تطلب هند من ليلى أن تناولها الطبق  : ٣ و.( 

 

 ƣǐƣƜ ƲƮوď : ترفض ليلى تلبية الأمر وتأمرها بدورها بالقيام بذلك بنفسها. 

 

ƣǐƣƜ ƲƮتلح هند في طلبها  : ٥ و. 

 

ƣǐƣƜ ƲƮه«: تكتشف ليلى النية الحقيقية لهند فتصيح  : ٦ وƃيا لتغلب!واذلا ! «. 
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ƣǐƣƜ ƲƮو ē :  وعي (تصل صيحة ليلى إلى ابنها عمرو بن كلثوم فيدرك مضمونها مباشرة 

 )               عمرو بن كلثوم المسبق بدوره في مثل هذه الظروف 

 

ƣǐƣƜ ƲƮعلى الملك فيقتلهينقض عمرو بن كلثوم  :  ٨ و. 
والأفعـال  ) واذلاه يا لتغلب  (      ومن خلال تحليلنا للفعل التأثيري الذي تضمنته عبارة ليلى          

الإنشائية التي انطوى عليها في جزء سابق من هذا البحث ، ندرك بوضوح ترتيبات المشهد فـي                 
د متقدمة من الاحتقـان     لقد كان المشاركون في صنع هذا المشهد في حالة ج         . هذه اللحظة الثانية    

فهو مشهد كان يرزح تحت وطأة المشهد في اللحظـة          . وفقدان الثقة وتوجس الشر في أي لحظة        
 . الأولى

    فاللحظة هي التي أعطت لمضمون المعلقة تلك القوة والدلالة الخاصـة عنـدما يتحـدى               
 : فهو عندما يقول . الشاعر الملك ويتوعده بالقصاص 

 łفَ فيناإذا ما الملك سامńالخس Ŋرĉقſا     أبينَا أن نŹفńخَس łاسƃالن 

 يشير به إلى رفض آل تغلب الخضوع إلى         » Enoncé-typeملفوظا نمطيا     «فهو لا يقصد هنا     
 يشير به إلى محاولـة الملـك        » Enoncé-occurrenceالملوك، وإنما يتعلق الأمر بملفوظ حادثي         

 .عمرو بن هند إذلاله في اللحظة الثانية

 :  وعندما يقول الشاعر   

 أبا هند فلا تعجل علينا      وأنظرنا نخبŎرك اليقينا

 يؤطرهـا  Force illocutoire هنا ينطوي على قوة تأثيريـة   » ! أبا هند«دثي فإن الملفوظ الح
 :المشهد وتمنحها اللحظة أبعادها الدلالية على النحو الذي يبينه الرسم التالي 

 
 وعي بسلطته في مقابل سلطة الملك= مخاطبة الملك مجردا من لقبه                           

                                                         

 تذكيره بقرابة أمه إليه=                       مخاطبة الملك بنسبته إلى أمه بدلا من أبيه ! أبا هند

                                                       

                           إشارة إلى مƉثر آبائه وأجداده في  مقابل آباء وأجداد الملك   
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 تلعب دورا أساسيا في Termes d'adresseأن الألقاب أو أساليب المخاطبة  «    فمن الواضح 
 غير أنه لا يمكن تحديد هـذا  .١» Relation interpersonnelleتمييز العلاقة بين مجموعة أفراد  

يرتبط استعمال الألقـاب علـى نحـو    «. الدور وأبعاده إلا من خلال سياق اجتماعي وثقافي محدد   
 .٢»مباشر بالسياق الاجتماعي، ولذلك فإنه ليس غريبا أن يكون نظامها يتنوع من ثقافة إلى أخرى

ل يخضع، داخل الثقافـة الواحـدة، إلـى تـأثيرات المقـام             والأكثر من ذلك أن هذا الاستعما     
فبالإضافة إلى نوع اللقب المسـتعمل، فـإن        «. ومقتضياته من منظور الهدف الذي يتوخاه المتكلم      

 »الإشكال يُطرح حول تحديد ومعرفة السياق المناسب للجوء إلى لقب معين لمخاطبة شخص مـا                
ومن هنا تتضح لنـا     .  يحمل هنا طابع القوة الإنشائية     وهذا لكي تتحدد دلالة ذلك الاستعمال الذي      ٣

 . في ذلك السياق الذي مر ذكره»أبا هند«الأبعاد الحقيقية للفعل التأثيري 

 

 الموƮوƱ والهƹƣ والƣوƥ: المƟوƥ الثالث 
   تكمن أهمية الموضوع ـ موضوع الخطاب ـ وهدفه ودور المشاركين فيه أهمية كبيـرة    

 ـ    رفات المشـاركين ونوايـاهم وغاياتهم والأساليب التي استعملوها       من حيـث أنـه يفـسر تص
في علاقتها بالبيئة والثقافة السائدة وكذا باللحظة والمشهد أو المقـام           ) الموضوع، جنس الخطاب    ( 

 .الذي أطر للخطاب

 

Č. ƱوƮالمو: 

قـف  الدفاع عن مو  «     يتحدد موضوع معلقة عمرو بن كلثوم ومعلقة الحارث بن حلزة في            
، مع وجود بعض الاختلافات مثل تعدد الموضوع فـي معلقـة            »كل قبيلة أمام الملك يوم التقاضي     

وفي إطار هذا الموضوع العـام  . عمرو بن كلثوم بين الدفاع عن القبيلة وتبرير قتل عمرو بن هند   
 : تطرق كل شاعر إلى موضوعات فرعية تحددت من خلال عاملين اثنين هما 

                                                           

 Patrick Charaudeau et Dominique Maingueneau, Dictionnaire d'analyse de discours ÛEditions du Seuil, 1  
Paris 2002.p.32.1  

2    Ibid., p.31. 
3   Ibid., p.31. 
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 Genre de discours   ـ نوع الخطاب 

 .Vision du mondeورؤية كل مشارك للعالم      ـ 

       

ƈ   .ƒاƯالخ Ʊنو :  

وتحديدا الشـعر    والحرث بن حلزة إلى الخطاب الشعري        تنتمي معلقتي عمرو بن كلثوم
ي وقد حدد ابن خلدون الشعر العرب .وسماته الخاصة  وهذا النوع من الخطاب له دلالته الجاهلي ،

 كلام مفصل قطعا قطعا ، متساوية في الوزن ، متحدة في الحرف الأخير من كـل   «: عامة بأنه     
 وتسمى كل قطعة من هذه القطعات بيتا ، ويسمى الحرف الأخير الذي تتفق فيـه رويـا   قطعة ،

 وينفرد كل بيت منه بإفادة في تراكيبه ، حتى .وكلمة  وتسمى جملة الكلام إلى آخره قصيدة وقافية
  .١ » …وما بعده  كأنه كلام وحده مستقل عما قبله

مسـتنبطا سـماتها         فابن خلدون فصŊل في الجانب الشكلي للقصيدة العربية بصفة عامـة 
 .المعلقات خصوصـا عموما و تنطبق على القصيدة الشعرية الجاهليةالشكلية العامة، وهي سمات 

ر إلى أمور جـوهرية تتعلق بالمضـمون       وبالإضافة إلى هـذا أشار ابن خلـدون في موضع آخ        
 فيحرص الشاعر على إعطاء ذلك البيت ما يستقل في إفادته ، ثم يسـتأنف  فـي                  «: في قـوله   

ومن مقصود إلى مقصود ، بـأن   ويسترد للخروج من فن إلى فن البيت الآخر كلاما آخر كذلك ،
عد الكـلام عـن التنـافر كمـا     ويب يوطƐ المقصود الأول معانيه إلى أن يناسب المقصود الثاني ،

والطلول ، إلى وصف الركاب أو الخيل أو  يستطرد من النسيب إلى المديح ، أو من وصف البيداء
 .٢ ».…وعساكره  الطيف ، أو من وصف الممدوح إلى وصف قومه

وهي  وهامة يتميز بها الخطاب الشعري الجاهلي       ففي هذا القول إشارة إلى نقطة أساسية
والخـروج مـن    وإشارة في نفس الوقت إلى حسن الـتخلص  غراض في القصيدة الواحدةتعدد الأ

وينطبق هذا على معلقة عمرو بن كلثـوم   .غرض إلى غرض بدون أن يحدث خلل في الخطاب 
الشاعر أحسـن   ثم إن . والفخر  والغزل ، حيث نجد المعلقة متعددة الأغراض من وصف الخمرة

غرض بالرغم، وحافظ في نفس الوقت على خاصية أساسية في والانتقال من غرض إلى  الخروج
 .القصيدة الجاهلية وهي استقلالية البيت 

                                                           
ǯ ÛƎȞȱǟ ǡǠǪȭ ١ ȋ Û đ٥Ĕ . 1  

ǠȾȆȦȹ ǦǶȦȎȱǟ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ  . 2  
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    وهذا الالتزام بالإطار الشكلي للقصيدة العربية تقابله تلك القيمة الفريدة التـي تتمتـع بهـا        
 ـ  . المعلقة كجنس خطاب داخل الجنس الأعلى الذي هو الشعر العربي          ات فـي   وتكمن أهمية المعلق

 نصـا   » Cossuttaكوسـوتا     « و   » Maingueneauمـانغونو     «كونها تشكل ما يعتبره كل من       
 Statut ، في إشارة إلى الأعمـال الأدبيـة التـي تشـكل أنموذجـا يحتـذى       Archétexteأعلى

exemplaire.١  

أمـا  . ويكشف هذا سبب اختيار كل من الخطيبين الشعر بدلا من النثر للأسباب التي ذكرناهـا    
كون القصيدتين معلقتان فهو حدث لاحق إذ ليست المعلقة جنسا أدبيا يختاره الشاعر وإنما عبـارة                
عن وضع خاص ونموذجي يمنحه المجتمع العربي آنذاك للقصائد التي تتوفر على شروط معينـة               

 . ٢اختلف القدماء في تحديدها

لهدف والدور الذي يقوم         ويكتسي جنس الخطاب في هذه الحالة أهمية قصوى لأنه يبلور ا          
فللشعر والشاعر سلطة كبيرة عند العرب في الجاهلية، ومن هنا يستمد خطاب عمـرو              . به المتكلم 

بن كلثوم ـ المعلقة ـ سلطته ، في مقابل سلطة خطاب الحارث بن حلزة ، وفي مقابـل سـلطة     
 .الملك عمرو بن هند السياسية 

 

ƒ    . ǃالƴǂل ƿƥاƪة المǐƊƥ: 

ل المعلقة يتضح لنا أن رؤية الشاعر عمرو بن كلثوم كان تتحدد من خلال جملة                    من خلا 
 :عوامل متداخلة أهمها 

      ـ تاريخه الشخصي كسيد قبيلة يتصف بشجاعة نادرة، كما تشير إلى ذلك بعض الأخبار

 .        عن مولده

 )خ مهلهل، كليب، كلثوم، ال(     ـ تاريخ أسرته الحافل بالمƉتي العظيمة 

    ـ قوة الشكيمة التي كانت عليها قبيلته تغلب كما تؤكد ذلك المصادر التاريخية على نحـو                
 .ما أشرنا إلى ذلك في موضع سابق، وتؤكد عليها أيضا حرب البسوس

 .    ـ قرابة عمرو بن كلثوم من أمه إلى الملك عمرو بن هند من أمه

                                                           
1 Charaudeau et Maingueneau, op.cit.,p.6. 1 

2 ȰǹǼƫǟ Ž țɀȑɀƫǟ ǟǾȽ ƂǙ ǠȺȑȀȞǩ ȀȚȺɅ . 
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 .ة بكر قبل يوم التقاضي    ـ إيثار ملوك الحيرة لقبيلة تغلب على قبيل

       وكان لهذه العوامل الأثر الحاسم في تشكيل رؤية عمرو بن كلثوم للعالم، وهو ما يفسر               
 .أيضا نغمة التحدي التي طغت على خطابه يوم التقاضي

 

  č. ƹƣاله: 

تكشف تلك الأفعال الإنشائية والتأثيرية التي أشرنا إليها عن وجود أهداف متعـددة فـي                    
علقة عمرو بن كلثوم، لكن هذا لا يمنع أن تكون للمعلقة ككل هدفا رئيسيا يعتبر مشـتركا بـين                   م

 مـن   »الدفاع عن موقـف كـل قبيلـة       «الشاعرين عمرو بن كلثوم والحارث بن حلزة يتمثل في          
ويمكن تصور هذا الهدف في معلقة عمرو بن        . الصراع الذي نشب بينهما بعد حادثة موت الرهائن       

 :لال الترسيمة التالية كلثوم من خ

 

 

 

 

 
 الهدف الرئيسي                                    

                                الدفاع عن موقف القبيلة يوم التقاضي

         

 
 الفخر على الملك        الفخر على البكريين     تهديد الملك والاقتصاص منه    وصف الحياة الجاهلية

 

 التأثير على قرار التحكيم   المنافرة           رد فعل على تعدي الملك      تأكيد الشخصية العربية
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 ) الملك = المتلقي )         (الملك= المتلقي )    (الحارث = المتلقي )   (الملك = المتلقي (

 

 

 :     ويكشف هذا الرسم البياني عن 

ية التأثير في معلقة عمرو بن كلثوم هو الملك عمرو بـن هنـد              أن المستهدف من عمل   .١     
 .أكثر منه الشاعر الخصم الحارث بن حلزة وقبيلته بكر

 .أن هذا التأثير جاء في صيغة تهديد ووعيد أكثر منه في صيغة حجاج وإقناع.٢     

 مثلمـا  شكل بمثابة المعين على تحقيق الهدف) الشعر ـ المعلقة  ( أن جنس الخطاب . ٣     
وصف الحيوانات، الوقوف على الأطلال، ذكر أيام       ( يظهر ذلك من خلال وصف الحياة الجاهلية        

الذي يشكل جزءا من بناء القصيدة الجاهلية بحيث  تضمن قوة إنشائية تفيد التأكيـد               ) العرب، الخ   
 .على الشخصية العربية في مقابل سلطة الملك السياسية

الذي قد يتجاوز وعي الشاعرين والقبيلتين، هو صـراع بـين           أن الصراع الحقيقي، و   .٤     
الحيرة كمملكة مدعومة من الفرس والقبيلة العربية التـي تريـد أن تحـافظ علـى اسـتقلاليتها                  

 .الاجتماعية والسياسية

    ويترسخ هذا الهدف أكثر عندما نأخذ بعين الاعتبار تملص قبيلة تغلب من تبعيتها لمملكـة               
الملك النعمان، ورفضها الخضوع إلى ابنه عمرو بن هند، وهي الحادثـة التـي              الحيرة بعد موت    

 .يشير إليها الحارث بن حلزة في معلقته، كما سيأتي ذلك في الفصل الموالي

 

     Ď. ƥوƣال: 

يرتبط الدور بصورة أساسية بالمشاركين في الخطاب حيث يستمد كل مشارك قيمتـه                      
غير أن هذا لا يعنى بالضرورة أن يكون لكل مشـارك دور فـي              .  به من خلال الدور الذي يقوم    

 .الكلام

 يقترب من مفهوم المشارك في تحليـل الخطـاب،   Acteurفمفهوم الممثل أو صاحب الدور   «
لكن الفرق يكمن في أن المشارك قد لا يكون له دور في الحديث، بمعنى أنه قد لا يتـدخل أثنـاء                     
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 . ١» من يقوم بدور محدد أثناء الكلام، بمعنى أن يتدخل أثناء الحديثفي حين أن الممثل هو. الكلام

معلم، طبيب، رجل سياسـي،     (          ويتحدد دور الممثل في إطار المؤسسة التي ينتمي إليها          
وعلى هذا الأساس فإننا نعتبر شخصا بأنه صحفي لكونه شخصا فاعلا في المجتمع، وبأنه،              «).الخ  

تواصلي الذي يجد نفسه فيه، فإنه يقوم بمجموعـة مـن الأدوار التواصـلية              بالنظر إلى السياق ال   
 .٢» ) Analyste( أو محلل  ) Chroniqueur( أو إخباري   ) Interviewer( كمحاور 

    وفي هذه الحالة يمكن القول أن المشاركين الفاعلين أو الممثلين في يوم التقاضي هم فقـط                
أمـا فـي    . والملك عمرو بن هند وأمه هند والنعمان بن هرم        عمرو بن كلثوم والحارث بن حلزة       

وليلى أمه وهند أم الملك عمرو      ) إنشاد الجزء الثاني من المعلقة      (المقام الثاني فهم عمرو بن كلثوم       
فكل مشارك من هؤلاء قام بدور كلامي ما أدى إلى تبلور موضـوع الخطـاب والقـوة                 . بن هند 

مثـل  (  المنظور التداولي،  ليست مرهونة بحجم التدخل الكلامي          فأهمية الدور، من  . التأثيرية فيه 
، بل أنها خاضعة لسـلطة      )خطاب الشاعرين الذي هو أكبر حجما من خطاب المشاركين الآخرين           

وهذا ما يفسـر ذلـك      . المشاركين وطبيعة المواقف المعلنة في علاقاتها بهدف كل مشارك ودوره         
م الملك عندما أظهرت استحسانها لشعر الحارث بن حلـزة،          الأثر الحاسم الذي مارسه تدخل هند أ      

 .مما أدى بالملك إلى التعاطف أكثر مع هذا الشاعر وقبيلته

 :     وقد استمد دور عمرو بن كلثوم أهميته من 

     ـ كونه سيد قبيلته ، على خلاف خصمه الحارث بن حلزة

 كبير في ذلك الوقت    ـ كونه شاعرا مع ما يترتب على ذلك من سلطة معنوية 

     ـ كونه أحد أقرباء الملك من أمه

      وسيتضح لنا هذا الإطار من المشاركة، بما ينطوي عليه من أهـداف وأدوار ، أكثـر فـي                  
الفصل الموالي الذي يعتبر جزءا مكملا لهذا الفصل أكثر منه دراسة مستقلة لمدونة جديدة، نظـرا                

 .يبة والبعيدةلاشتراكهما في المقام بأبعاده القر

 

 

                                                           
1   Charaudeau et Maingueneau, op.cit, p.21. 
2   Ibid,p.17-18. 
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 ١٣٥

 :ƣمة منهǐƜة ƾم

لقد اختزلت معظم المراجع النقدية والأدبية الاختلاف الموجود بين معلقتي عمرو بـن                 
خير إلى الحكـم    كلثوم والحارث بن حلزة في عدم مراعاة الأولى لمقام الملك مما أدى بهذا الأ             

على التغلبيين ولصالح البكريين بسبب ما تضمنته المعلقة الثانية من أساليب المداهنة والحجاج             
وأنشد عمرو بن كلثوم مطولته فافتخر على خصومه، مندفعا مع العاطفة في التبجح             «. والإقناع

ة البكـري فـردŇ   ثم وقف الحارث بن حلز.  مندŇدا به مهددا إيŇاه حتى أحفظه   ١على ملك العراق    
ولقد تبين لنا أن معلقة عمـرو بـن         . ٢»عليه بمطولته واستمال الملك بدهائه، فحكم للبكريين        

كلثوم، على خلاف ذلك، استجابت للمقام بعناصره المتنوعة، بداية مـن السـياق التـاريخي               
 .والاجتماعي ومرورا بإطار المشاركة ووصولا إلى اللحظة والمشهد

ينتبه إليه النقاد هو أن الهدف عند عمرو بن كلثوم كان يختلف عـن                  غير أن الذي لم     
فمن منظور رؤية عمرو بن     . الهدف الذي كان يعمل من أجل تحقيقه خصمه الحارث بن حلزة          

كلثوم للعالم لم يكن يريد تعاطف الملك معه لأنه مظلوم ينتظر إنصاف الملك إياه، وإنما جـاء                 
 :إلى يوم التقاضي ليؤكد 

 لطته في مقابل سلطة الملك    ـ س

     ـ سلطة قبيلته في مقابل سلطة مملكة الحيرة

   وكان السياق التاريخي والاجتماعي يؤكد على شرعية هذا الهدف ومصـداقيته، كمـا             
أشرنا في الفصل الثاني، هذا بالإضافة إلى أن خطاب عمرو بن كلثوم يوم التقاضي جاء كحلقة                

فوذ الفارسي والذي استمر بعد ذلك إلى أن وقعت معركـة ذي            من حلقات الصراع العربي والن    
قار المفصلية التي أكدت على ذلك الواقع السياسي والاجتماعي في شبه الجزيرة العربية بما لا               

 .يدع مجالا للشك

    ومن هنا يتضح لنا أن الاختلاف في الهدف كان وراء هذا الاخـتلاف الظـاهر بـين                 
فالهدف . بجزئياته وعناصره المختلفة، كما سنوضحه في هذا الفصل       المعلقتين في تمثل المقام     

الذي توخاه الحارث بن حلزة، بغض النظر عن العوامل الخارجية، كان يتمثـل فـي كسـب                 
تعاطف الملك ورضاه عن قبيلته بالتأكيد على أن البكريين مظلومين وينتظرون إنصاف الملك             

 .إياهم

                                                           
١ Ž ȜȪǩ ǠŒɉ ǥƘƩǟ ȬȲȵ ǻɀȎȪƫǟ ȧǟȀȞȱǟ. 
٢ǯ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛƆǠǪȆǤȱǟ ȃȀȖǣ ١ ȋ Û١٥٣. 



 ١٣đ

لهدف فهو موضوع هذا الفصل حيث سـنعيد ترتيـب                أما أسباب هذا الاختلاف في ا     
إطار المشاركة وعناصر الإطار الزمكاني من منظور السيرة الشخصية للحارث ابـن حلـزة              
والتاريخ السياسي والاجتماعي لقبيلة بكر، وعلاقة كل ذلك بالمشاركين في الخطاب، وخاصـة        

ختلاف فـي الهـدف اخـتلاف       كما أنه ترتب على هذا الا     . ملك الحيرة آنذاك عمرو بن كلثوم     
 .مماثل في الأسلوب والبنية الحجاجية التي تعتبر وسيلة لبلوغ الهدف

     فمع ظهور المناهج الحديثة في حقل التحليل التداولي للخطاب، وخاصة ميـدان مـا              
 الذي أفرز فيما بعد أهم تيار يمثـل هـذا      Ethnométhodologieأصبح يُعرف بالإثنوميتودولوجيا      

 الذي تطور خاصة فـي الولايـات   » Analyse conversationnelleتحليل المحادثة  « وهو  الاتجاه
وغيرهما، أصبح مـن     ) Hymesهايمز    ( و   ) Goffmanغوفمان    ( المتحدة الأمريكية على يد     

الواضح أن استلهام هذه المفاهيم الإجرائية الجديدة قد يساعد في بلورة قراءة تأويلية جديدة من               
 :لإجابة عن الأسئلة التالية شأنها ا

   ـ إذا كان عمرو بن كلثوم لم يحسن التحدث والاحتجاج أمام الملك عمرو بن كلثـوم،                
فحكم الملك عليه وليس له، فما الذي يُفسŎرُ هذا إعجاب القدماء، وحتى المحدثين فـي غالـب                 

 :مختلفة منها الأحيان، المنقطع النظير بهذه المعلقة Þ وقد ظهر هذا الإعجاب بأشكال 

وإن «: أراء نقدية للقدماء مثل رأي  عيسى بن عمر الذي أورده أبو زيد القرشـي                .١    
»واحدته لأجود سبعهم

»وهي من جيد شعر العرب«: وقول ابن قتيبة . ١
٢. 

وإحـدى  «: عدها القدماء من المعلقات، ومن السبع تحديدا، حيث يقول ابن قتيبـة             .٢    
»السبع

في حين لم يعد أبـو زيـد        .  للزوزني »شرح المعلقات السبع    «ضمن  ونجدها أيضا   . ٣
 .قصيدة الحارث بن حلزة من المعلقات) جمهرة أشعر العرب(القرشي في 

عده ابن سلام الجمحي في نفس طبقة الحارث بن حلزة، وهي الطبقة السادسة، بـل               .٣    
ة رهط لكل واحـد مـنهم       الطبقة السادسة أربع    «: وعده الأول في هذه الطبقة، حيث يقول        

ـ أولهم عمرو بن كلثوم بن مالك بن عتاب بن سعد بن زهير بن جشم بن بكر بـن                   . واحدة  
 :وله قصيدة التى أولها . حبيب بن عمرو بن غنم بن تغلب

                                                           
١ ȋ ÛǡȀȞȱǟ ǿǠȞȉǕ ǥȀȾƤ Ĕ٥. 
٢ǯ ÛǒǟȀȞȊȱǟȿ ȀȞȊȱǟ ١ ȋ Û١٥Ĕ. 
٣ǠȾȆȦȹ ǦǶȦȎȱǟ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ . 



 ١٣Ē

 ألاهبى بصحنك فاصبحينا      ولا تبقى خمور الأندرينا

 بن عبد سعد بن خشم بـن         ـ والحارث بن حلزة بن مكروه بن بديد بن عبد االله بن مالك            
 :وله قصيدة التى أولها . ذبيان بن كنانه بن يشكر بن بكر ابن وائل

»آذنتنا ببينها أسماء     رب ثاو يمل منه الثواء 
١ 

. اعتـبره كثير من المحـدثين  أصدق معبر عن البـيئة العربية في العصر الجاهلي              .٤
فقصيدته أنشودة فخـر    ) …(قع الحياة الجاهلية    فابن كلثوم شديد التفاعل مع واقع القبيلة ووا        «

»وحماسة، تتسابق فيها الأبيات زاخرة بمواقف العصبية القبلية 
٢. 

 .تغني قبيلة تغلب بهذه المعلقة حتى عاب عليهم الناس ذلك.٥

افتخار الأجيال اللاحقة من بني تغلب بمƉتي عمرو بن كلثوم، خاصة بتحديه للملك ثـم               .٦
 : قول الأخطل، وهو شاعر أموي من بني تغلب ومن ذلك. قتله إياه

 أبني كليب إنŇ عمŇيŇ اللذا     قتلا الملوك وفكƃكا الأغلالاَ«

»يعني بعمŇيه عمرا ومرŊة ابني كلثوم
٣. 

 :    بل تعدى هذا الفخر إلى الشعراء من غير قبيلة تغلب، مثل قول الفرزدق لجرير 

 أم بلت حيث تناطَحł البحرانĉما ضłرŊ تغلبł وائـلĆ  أćهłـجłوńتَها    

 ٤قومņ هم قتلوا عمرو بن هندĆ عنوةŹ    عمńرŅا ، وهم قسłطوا النعمان

 

 

 :     أما السؤال الثاني فهو كالآتي 

     لماذا اعتبر كثير من القدماء والمحدثين أن عمرو بن كلثوم لم يراع مقام الملك، ولـم                
 يراعي مقام عمرو بن كلثوم كسيد لقبيلة قوية         يطرحوا السؤال حول السبب الذي جعل الملك لا       

سيلقى هو وأحد أحفاده مصيره على يدهاÞ بل ولماذا لم يروا في حكم الملك علـى التغلبيـين                  
Þضرب من سوء التقدير 

 :  والحقيقة أن التغلبيين نظروا إلى هذه المسألة على هذا النحو حيث يقول أفنون التغلبي 
                                                           

١ ǥǼǱ ÛƆǼƫǟ ǿǟǻ ÛȀȭǠȉ ǼȶƮ ǻɀȶƮ ȨɆȪƠ ÛǒǟȀȞȊȱǟ ȯɀǶȥ ǧǠȪǤȕ ÛɄǶȶƨǟ ȳɎȅ ȸǣ ǼȶƮ )ǡ.ǧ( ȋ Û١٥١. 
٢ǟ ǿǼȎƫǟ ÛɃǿɀǹǠȦȱǟ ǠȺǵ ǯ ÛȨǣǠȆȱ١ ȋ Û١٤Ĕ. 
٣ǯ ÛǒǟȀȞȊȱǟȿ ȀȞȊȱǟ ÛǦǤɆǪȩ ȸǣǟ ١ ȋ Û١٥Ĕ. 
٤ǯ ÛǒǟȀȞȊȱǟȿ ȀȞȊȱǟ ÛǦǤɆǪȩ ȸǣǟ ١ ȋ Û١٥Ĕ. 



 ١٣ē

 ١عا      ليخƅدĉمł أĈمŎي أمŊهُ بموفŮقĉĉلعمرك ما عمرو بن هند إذا د

 

 :أما السؤال الثالث والأهم فهو كالآتي

    ما موقع البعد الحجاجي في معلقة الحارث بن حلزة من مسألة الحكم الـذي أصـدره                
لصالح البكريين من منظور التحليل التداولي للمقام Þ وهل يتجاوز هذا البعد عناصر المقام كما               

 لام الإثنوميتودولوجيا وتحليل المحادثةÞنſظƃر لها أع

ففيما يخص السؤال الأول والثاني فإن الإجابة عليهما وردت، بطريقة مباشـرة أو غيـر               
فالهدف في معلقة عمرو بن كلثوم لم يكـن إقنـاع           . مباشرة في الفصل الثاني من هذا البحث      

تغلب من خلال تعـداد مـƉتي       الملك بالحكم على البكريين وإنما لإقناعه بسلطته وسلطة قبيلته          
وقد أشرنا إلى أن سوء تقدير الملك لسلطة عمرو بن كلثـوم            . آبائه وأجداده وشدة شوكة قبيلته    

وقبيلته تتدخلت فيه عوامل تتعلق بنفسيته وسمات شخصيته، حيث يحتل هذا الجانـب أهميـة               
ن كما مر ذكـر     ، وهو الذي عُرĉف بصلفه وميله إلى العدوا       ٢ )Goffmanغوفمان    (كبيرة عند   

 .ذلك في الفصل الثاني

    فموقف الملك عمرو بن هند من الشاعر عمرو بن كلثوم وقبيلته تغلب لم يغير شيئا من              
سير عجلة التاريخ في اتجاه واحد يصب كله في رفض القبائـل العربيـة لهيمنـة الممالـك                  

لفرس بعـد واقعـة     المجاورة، وأبرز دليل على ذلك معركة ذي قار التي وقعت بين العرب وا            
والأكثر من ذلك أن الذي تزعم هذه الحرب كانت قبيلة بكر التي حكـم لهـا الملـك                  . التحكيم

 .عمرو بن كلثوم يوم التقاضي

    ومن هنا نكتشف أن تلك المقاربات التأويلية الكلاسيكية لإشكالية البعد الحجـاجي فـي              
ج الخطـاب وخلفياتـه السياسـية       معلقة عمرو بن كلثوم لم تأخذ بعين الاعتبار ظروف إنتـا          

وانحصرت المجهودات  . والاجتماعية، وإنما اتخذت من حكم الملك ذريعة للحكم على الخطاب         
 .المتتالية بعد ذلك في تبرير هذا التحليل وتفسيره ولم تعمل قط على تجاوزه

ل     أما السؤال الثالث فإننا سنحاول الإجابة عليه من خلال هذا الفصل، وذلك من خـلا              
فالبعـد الحجـاجي، مـن      . دراسة المشاركين والإطار الزمكاني والموضوع والهدف والدور      

 .المنظور التداولي، وثيق الصلة بالمقام الذي يُخضĉع الحُجج إلى منطقه وليس العكس

 
                                                           

١ǯ ÛǒǟȀȞȊȱǟȿ ȀȞȊȱǟ ١ ȋ Û١٥Ĕ. 
٢  Dominique Maingueneau, Les nouvelles tendances de l'analyse du discours, p.21. 



 ١٣Ĕ

 :ƺي التƓ ƹǐƥƴالمƾǂƴة 

لمتعلقة     كثيرا ما ارتبطت الآراء والمعلومات التي تتعلق بمعلقة الحارث بن حلزة بتلك ا            
بمعلقة غريمه في يوم التقاضي الشاعر التغلبي عمرو بن كلثوم، وهو أمر ينطبق أيضا علـى                
بعض المعلومات المتعلقة بسيرة الشاعرين كما سنتبين ذلك في تعريفنا للشاعر كمشارك فـي              

ويعود سبب ذلك إلى ارتباطهما بمقام واحد هو يوم التقاضي لدى ملك الحيرة عمرو              . الخطاب
 .ند بعد خلاف بين بكر وتغلب كاد أن يشعل نار الحرب بينهما من جديدبن ه

    وكانت قبيلة تغلب قد انتدبت سيدها وشاعر عمرو بن كلثوم للدفاع عنها لـدى الملـك                
عمرو بن هند، فانتدبت بكر أحد أشرافها ويدعى النعمان بن هرم، كما سبقت الإشارة إلى ذلك                

وشات التي حدثت قبل بدء التقاضي بين النعمان والملك والتي          غير أن المنا  . في الفصل الثاني  
أدت إلى طرد الأول جعلت قبيلة بكر تفكر في شخص آخر، فانبرى الحارث بن حلزة، وكـان      
شيخا محنكا وشاعرا مفوها، ولكنه كان مصاب بالبرص، وأنشد خطبته ـ أي معلقته ـ أمـام    

 .الملك

خير على التغلبيين، مفضلا في ذلك معلقة الحارث            وقد حكم الملك عمرو بن هند في الأ       
وأسهبت مصادر الأدب، قديمها وحديثها، فـي عـرض    . بن حلزة على معلقة عمرو بن كلثوم      

أسباب هذا التفضيل  الذي يتلخص في فكرة واحدة وهي أن عمرو بن كلثوم لم يـراع مقـام                   
 .الملك عمرو بن هند، على خلاف غريمه الحارث بن حلزة

 خضعت معلقة الحارث ابن حلزة إلى بنية القصيدة العربية الجاهلية خصوصا، كما                 وقد
 . مما بوأها لرتبة المعلقات١) بيت ٩٠ و ٨٥يتراوح بين ( أنها ضمت عددا كبيرا من الأبيات 

فهي قصيدة طويلة متعددة الأغراض، على غرار قصيدة عمرو بن كلثـوم، لكـن هنـاك                
موضوعات المطروقـة، وأيضـا اخـتلاف فـي تـدرج هـذه             اختلافات بينهما في طبيعة ال    

 .الموضوعات أحيانا

 :    فقد جاءت أقسام المعلقة على المنوال التالي 

 :مقدمة غزلية يتخللها الوقوف على الأطلال يبدأها بقوله :      ـ القسم الأول 

 اءُالثŮـوł مĉنƅهُ  يُـمłلů ثاوĆ   رُبŊ أćسńـماءُ بĉبłينĉـهłا آذَنَـتƅنَا

 اللŰقاءُ يłكſونُ متى شĉعńري   لَيńتَ وłلتƅ ثſمŊ بĉبłينـهłا آذَنَتƅـنَا

łدńعłب Ćدńهłلَنَا ع ĉقَةńبُرĉب łاءŇنَى شَمńدćها   فَـأĉيـارĉصـاءُ دƅالخَل 
                                                           

١  ƆȁȿȂȱǟ ǳȀȉ  )ē٢ ǨɆǣ  (  ɃǿǠǤȹɉǟ ǳȀȉ Û )ē٤  ǨɆǣ( ɃȂɅƎǪȱǟ ǳȀȉ  Û )ē٥ ǨɆǣ ( ɄȖɆȪȺȊȱǟ ǳȀȉ Û )ē٤ ǨɆǣ .( 



 ١٤ċ

ſاةŊي łفاحُ فالمُحŎفالص ſنَاقńفأع Ćـتـاقĉف      ņبĉاذłفالوفـاءُ  فَـع 

 

 :لذي يبدؤه بقوله وصف الناقة ا:    ـ القسم الثاني 

Ćفـوفłــها بزŮكأن ŋمĈأ  Żلَةƅقĉه Ćئـالĉر       ŻةŇيŎوłفَـاءُ دƅـقłس 

ƅتłآنَس Źةćأńعها نَبłزƅناصُ وأفſرا القńصłع      ńقَدłنَا وłساءُ  دńالإم 

 إهńــباءُ كَـأنهُ      مłنĉـيـنا وłالوłقƅع الرŊجńع مĉنł خَلƅفَهłا فَتَرłى

 

 : الرد على ادعاءات تغلب عموما، حيث يبدأ ذلك بقوله :   ـ القسم الثالث 

 وłنسłاءُ  بĉهĉ نſعńنَى خَطبņ ءĉ      والأćنƅـبłا الحłوłادĉثĉ  مĉنł  وأتانَا

Ŋنĉانَنَا إłـوƅإخ  łمĉاقłو  الأرſغـلłي łنَا      نńلَيłفي ع ńمĉهĉيلĉفاءُ  قńإح 

łونſطĉلƅخłي łريءłا البƃنĉي مĉذĉب ĉــــبƅنŮالذ łفَعُ لاَوƅنłي Ŋيĉالخَلاءُ الخَل 

 

 :مخاطبة عمرو بن كلثوم مباشرة والرد على ما قاله : ـ القسم الرابع      

 بłقَاءُ لĉذاكł وłهłلċ عłمńرو عĉنƅدł عłنŮا المُرقſƫŰ النŮاطĉقſ أيŇها

 الأعńداءُ بĉنَا وłشَى مłاقَدń قَبńلĈ إنŮا غَرłاتĉكł عłلى تَخَلƅنَا لا

 :المدح الضمني للملك عمرو بن هند من خلال مدح أبيه بقوله :  الخامس     ـ القسم

 السŊمłاءُ مłاءĉ بńنُ المُنƅذĉرُ     مłلَكł حłتŮـى النƃاسł بĉذَلĉـكł فَمłـلَكƅنَا

łهُوłو ŋبŊيدُ الرĉهŮالشłعـلى و ńوłي ĉم     ،ĉنńيłلاَءُ الحيارłلاَءُ  والبłب 

ņكĉلłم łعłـرńةَ أضŊيĉـرłدُ يُو لاَ البłلما فيـها     ج ĉهńيłفَاءُ لَـدĉك 

 

 الرد على بني تغلب ثانية:     ـ القسم السادس 

 الدŇاءُ  التŮعاشĉي ففي تَتَعłاشَوńا وłإمŇا وłالتŮعłاشĉي الطŮطŮيخَ فَاتƅرُكſوا

 والكſفَـلاَءُ العُـهُودُ فيه قſدŎمł وłمłا    المłجłازĉ ذĉي حĉلƅفَ واذƅكſرُوا

 الأهńوłاءُ المłهłارĉقĉ فĉي مłا يłنƅقſضُ  وłهłـلċ وłالتŮـعłدŎي الجłـوńرĉ رłحłـذَ



 ١٤١

 

 سرد تاريخ الصراع بين تغلب وملك الحيرة:  ـ القسم السابع 

ĉيفĉنَا كَتَكَالĉمńا إذ قَوłغَز ĉذƅرُ المُـن      ċلłنُ هńنَح ĉبنƅلا Ćدƅاءُ هنłعĉر 

ƅإذ Ůـلłأح łـاءłيƅلłةَ العŊبſق  ńيłسُوم łنَى      نńها فَأدĉارłيĉاءُ دłصńـوłالع 

 

، »الآيات«التقرب من ملك الحيرة ثانية بسرد وقائع تاريخية يسميها          :     ـ القسم الثامن    
ومن ذلك الآية الأولى التي     . ويقصد بذلك الدلائل التي تثبت تاريخ الصلة بين الملك وقبيلة بكر          

 :منها  

Żةłآي ſقĉشَـار ĉـيقَةĉقŮإ الشƅا ذłميعا     ؤوا جłج  Űـلſكĉل ĉيłاءُ حłلَو 

ćلńوłح Ćسńقَي łينĉمĉتَلئńمُس Ćƫńكَـبĉب őـيĉظłهُ    قَـرŮـلاءُ  كَـأنńـبłع 

Ćيتĉتłصłو łنĉم ĉكĉاتłوłا لا العłهƅهُ تَن    Ůإلا ŹةŊـضłـيńـلاَءُ  مُـبńعłر 

 الماءُ المłزłادĉ ةĉخſرńبł مُنń ـرُجُ    يłخƅـ كَـمłا  بĉطَعńنĉ فَرłدłدńنَاهُمُ

 

   وعلى غرار معلقة عمرو بن كلثوم فقد مس الاضطراب ترتيب الأبيات فأشرنا إلى ذلك              
 .عند الضرورة عندما يكون لهذا الاضطراب علاقة بالمنحى التأويلي لهذه الدراسة

 

 ƔƦǂƟ ǅƓ ثƥاƟة الƾǂƴي مƺ ǃاƾالم: 

لثوم حيث أشرنا إلى وجـود مقـامين        لقد سبق وأن حددنا المقام في معلقة عمرو بن ك              
وليس مقام واحد في تلك المعلقة، يتعلق الأول بيوم التقاضي، ويتعلق الثاني بمقتل عمرو بـن                

وقد ذكرنا أيضا ما    . أما المقام في معلقة الحارث بن حلزة فهو يقتصر على يوم التقاضي           . هند
لتي تمثلت خصوصا في مـوت      كان من أسباب ذلك الاحتكام إلى ملك الحيرة عمرو بن هند وا           

 .أو مقتل رهائن تغلب لدى الملك، حيث زعمت تغلب أن البكريين قتلوهم

    إنه لا يمكن، في هذه الحالة، الكلام عن اختلاف في المقـام بـين المعلقتـين، ولكـن                  
الاختلاف يظهر في تمثل كل معلقة لعناصر ذلك المقام، وهو ما يكشف عن اختلافات كثيـرة                

الإطار الزمكاني وشخصية المشاركين والهدف والدور، حيث ترتب على كل ذلك           في تفاصيل   
 .اختلاف واضح في أسلوب الخطاب وفي البنية الحجاجية



 ١٤٢

 
 Ǘوƈ :ةǀƥاƪالم ƥاƯƋ 
Č. ǅوǀƥاƪالم: 

إذا كان المشاركون في الخطاب يوم التقاضي قد تم تحديدهم في الفصل الثاني،                  
فترض إعادة ترتيب لإطار المشاركة على ضوء مضمون        فإن التطرق إليهم في الفصل ي     

 :وهؤلاء المشاركين هم . الخطاب الذي حملته معلقة الحارث بن حلزة
    ـ عمرو بن كلثوم
    ـ النعمان بن هرم
    ـ عمرو بن هند

    ـ الحارث بن حلزة
    ـ هند أم الملك

    ـ رهط من قبيلة تغلب وبكر
    ـ حاشية الملك

 
فالتطرق إلى هؤلاء المشاركين في هذا الفصل سيكون من خـلال علاقـة                     

وتكمن خصوصية هذه المعلقة في أنها      . التفاعل بين معلقة الحارث بن حلزة والمشاركين      
أشارت مباشرة إلى هذا التفاعل عندما قال الحارث، يرد على ما قاله عمرو بن كلثـوم                

 :في ذلك الموقف 
 بłقَاءُ لĉذاكł وłهłلċ عłمńرو عĉنƅدł   عłنŮا ſƫالمُرقŰ النŮاطĉقſ أيŇها

 الأعńداءُ بĉنَا وłشَى مłاقَدń قَبńلĈ   إنŮا غَرłاتĉكł عłلى تَخَلƅنَا لا

  
عمـرو بـن    : يعني  ) أيها الناطق (قوله  «:      قال الأنباري في شرح البيت الأول       

إنƃـا قتلنـا   : قوله للملك : ينه ومعناه ـ هاهنا ـ تزي  . المُزłيĉن للشŮيء: والمرقƫŰ . كلثوم
وهـل لـذاك    : (ثم قال   . أبناءهم واغتلناهم اغتيالاŹ، وادŇعاؤهم الكذبł والباطلć عند الملك       



 ١٤٣

هو ينظر فيما ادŇعيتم، فيعرفَ صĉـدقَ       : أي  . وهل للكاذب بقاء عند الملك    : ، يقول   )بقاء
»ذلك من كَذĉبĉه، ويعرفَ ترقيشſكł القولć بالباطلĉ وبما لم يكن

١. 
لا تحسب أنƃا جازعون لإغرائـك الملـك        : أراد   «:     ثم قال في شرح البيت الثاني       

 .٢»بنا

    ثم يخاطب الحارث بن حلزة التغلبيين، وربما كان يقصد رهطهم الذي حضر في ذلك              
 .اليوم، على غرار ما فعل عمرو بن كلثوم عندما خاطب البكريين في جزء مهم من معلقته

 اتخذت عن الحارث Interraction verbaleة من التفاعل الكلامي       وهذه العلاق
. بن حلزة شكل الرد على عمرو بن كلثوم على عادة العرب فـي منـافراتهم فـي الجاهليـة                  

وتخضع المنافرة إلى مبدأ التداول على الكلام بحيث يمنح لكل مشارك فرصة لإلقاء خطابه أو               
امر بن الطفيل وبسطام بن قيس حيـث رد الثـاني           الرد على غريمه، مثلما حدث في منافرة ع       
 . ٣على الأول في مجلس النعمان بن المنذر

 Contrat du discours     فقواعد التداول على الكلام أو ما يسمى بميثاق الخطاب  

غير أنها تخضـع بالدرجـة      . ظاهرة معروفة في جميع الثقافات وفي جميع الفترات التاريخية        
ومن .يرتبط بكل نوع ميثاق خاص«  بحيث Genre de dicoursطاب  الأولى إلى نوع الخ

أمثلة ذلك الميثاق الموجود بين الأستاذ والتلميذ في القسم بحيث تضمن المؤسسة التعليمية هـذا         
 . ٤»الميثاق

 

 ƿƥاƪالمČ : ƔƦǂƟ ǅƓ ثƥاƟال 

 ƥƳاƪالƓ ƹǐƥƴي التƺ: 

رث بن حلزة، الشـاعر الـذي           لقد سبق وأن عرŇفنا على وجه الاختصار شخصية الحا        
غير أن بعض التفاصيل الدقيقة المتعلقـة بسـيرته         . انتدبته قبيلة بكر لدفاع عنها يوم التقاضي      

وبدوره في ذلك المشهد هي من الأهمية بحيث يتوقف عليها فهم الكثير من الجوانب المتعلقـة                
 . بخطابه وبتفاعله مع الحدث ومع المشاركين في الحدث

                                                           
١ ȋ ÛɃǿǠǤȹɉǟ ǳȀȉ ٣Ē١. 
٢ǠȾȆȦȹ ǦǶȦȎȱǟ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ . 
٣ ȀȚȺɅ   : 

ǯ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛɄȅɀȱɉǟ١ ȋ Û٢ēċ ø ٢ē١. 
٤  Maingueneau, Les termes clés de l'analyse du discours, p.23-24. 



 ١٤٤

 بن يشكر بن بكر بن      …يم الحارث بن حلزة بن مكروه بن عبد االله بن مالك                هو أبو ظل  
لا يمكن تحديد الفترة التي عاشها على وجـه الدقـة، لكـن             . وائل، كانت قبيلته تقطن العراق    

المصادر التاريخية تربط تلك الفترة بالفترة التي عاƫ فيها غريمه يوم التقاضي الشاعر عمرو              
، وهي الفترة التي تمثل أيضـا       ١ة التي عاشها هي القرن السادس للميلاد      بن كلثوم، فتكون الفتر   

 .عصر الملك عمرو بن هند

    ولم ترد أخبار كثيرة عن حياته سوى ما تعلق بالجانب الأسطوري منها والـذي كـان                
 ١٥٠ومن ذلك ما قيل بأنه عاƫ ما ينـاهز          . بدافع المساواة بينه وبين غريمه عمرو بن كلثوم       

ما قيل عن شدة انفعاله عندما أنشد معلقته حتى غاصت العصا التي كان متوكئا عليها               أو  . سنة
ويميـل  . ٢» وكان الحارث متوكئا على عłنَزłة فارتزت في جسده وهو لا يشـعر            «. في جسده 

وأنشد الشاعر معلقته وهو يرتجـف      «. معظم دارسي الأدب إلى أن هذه الحادثة مجرد مبالغة        
وبالƸ الرواة في   .  عłنَزłة فأثرت في جسده دون أن يشعر لشدة غيظه         وكان متوكئا على  . غضبا

وزعـم  .  في جسده  ٣أنها ارتزت ) أدب الكاتب (هذه العłنَزłة، حبا لǘغراب، فزعم ابن السيŇد في         
 .٥» كفه وهو لا يشعر من الغضب٤بعضهم أن العنَنَزłة كانت قوسا، فاقتَطَمłت

ى غرار الجانب الأسطوري فـي شخصـية               فالجانب الأسطوري في شخصيته، عل    
فكما كثرت القصص عـن     . عمرو بن كلثوم، يعكس مضمون المعلقة التي أنشدها أمام الملك           

جسارة عمرو بن كلثوم وعزة نفسه، وهو ما عبر عنه في المعلقة على نحو لا يخطƐ، فإن ما                  
 انفعاله ، نجد لـه      أثير حول الحارث بن حلزة من أخبار تتعلق بكبر سنه يوم التقاضي وبشدة            

أيضا صدى واضح في المعلقة التي تعبر عن حكمة صاحبتها وحنكته في التعامل مع الملـك                
كما نلمس شدة الانفعال في سرده المتواصل للحجج التي حاول          . ومع الخصوم في نفس الوقت    

 .من خلالها رد التهم التي وجهها التغلبيون إلى البكريين

 

  ǈƜالو ǃي مفهوƺFace:  

  لقد أسهبت المصادر في الإشادة بطابع الرزانة والحكمة التي تحلى بها الحـارث بـن                 
حلزة في خطبته أمام الملك عمرو بن هند، في إشارة غير مباشرة إلى تهور واندفاع غريمـه                 

                                                           
١ ȀȚȺɅ  : 

ǟ ÛƆǠǪȆǤȱǟ ȳǟȀȥǕ ȋ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫ٣đ٣. 
٢ǯ ÛǒǟȀȞȊȱǟȿ ȀȞȊȱǟ ١ ȋ Û١٢Ē. 
٣ ǧȂǩǿǟ  :ǧȁȀȡ ȿǕ ǨȍǠȡ. 
٤ ȴȖǪȩǟ  :ŁȜǈȖǈȩ. 
٥ǯ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛƆǠǪȆǤȱǟ ȃȀȖǣ ١ ȋ Û١Ēē ø ١ĒĔ. 



 ١٤٥

والمتصفح لهذه القصيدة يدرك فعلا أنهـا آيـة فـي الرزانـة             .  ١عمرو بن كلثوم في خطبته    
تى أن بعض القدماء شك من أن يكون الشاعر ارتجلها في ذلك يوم لما              والاحتجاج والإقناع ح  

كـان أبـو عمـرو      : وقال يعقوب بن السكيت     «. اشتملت عليه من حكمة وسرد لأيام العرب      
لو قالها في حول لـم      : الشيباني يعجب لارتجال الحارث هذه القصيدة في موقف واحد ويقول           

 .٢»يلم

أن الحارث قال قصيدته، وهو يومئذ ابن       «لأصمعي من   وهذا ما يفسر أيضا ما ذهب إليه ا       
 .٣»خمسĆ وثلاثين ومائة سنة

 Brown etبراون ولفينسون  (     وفي محاولةĆ لاستجلاء باطن وظاهر الخطاب، يقترح 

Levinson  (   مفهوم الوجه الإيجابي في مواجهة الوجه السـلبيFace positive vs 

negative face     غوفمان    ( شار إليه    الذي يستند إلى ما أGoffman (   أن المشاركين  «من
 ووجه المشاركين معهم في     Faceفي التفاعل الكلامي مضطرين إلى إنقاذ صورتهم أو وجههم          

 .  ٤»هذا التفاعل

مملكة الشخص  «) غوفمان(، هو ما يسميه     )براون وليفنسون (    ـ فالوجه السلبي ، عند      
Territoire «      فالوجه السلبي يغطي   . »الوجه الإيجابي «ض مع    ، التي تقف على طرف نقي

وهـي أيضـا    . ومنها على الخصوص سماته الجسمانية ولباسه       . ميادين عدة تتعلق بالمشارك   
 .٥ممتلكاته  ومحيطه الخاص وأسرار حياته الخاصة، الخ

الصـورة  « هو مظهر الشـخص، بمعنـى   Face positive    ـ والوجه الإيجابي  
فمن خلال التفاعـل الكلامـي بـين        . ٦»على أن نظهر به أمام الآخرين     الإيجابية الذي نعمل    

 ē.مشاركين اثنين تصبح أربعة أوجه داخل اللعبة

    غير أن أهمية الوجه بشقيه الإيجابي والسلبي تظهر عندما تشكل الكـلام أو الأفعـال               
بالأفعـال  «) نبراون وليفنسو (والإيماءات تهديدا لأحد تلك الأوجه الأربعة، وهو ما عبر عنه           

 :ويتعلق الأمر هنا بأربعة أنواع من الأفعال هي . ٨» Face threatening actsالمهددة للوجه  
                                                           

١ ǦǤɆǪȩ ȸǣǟ ȯɀȩ ȰǮȵ ÛǥȂȲǵ ȸǣ ǫǿǠƩǟ ǦȪȲȞȵ Ž ǦȍǠǹ ÛǦǤȖƪǟ ȜǣǠȕ ƂǙ ǡǻɉǟ ǿǻǠȎȵ ȸȵ ƘǮȭ ƘȊǩ  :»ǤȖƪǠȭ ǨȹǠȮȥ ǠȾȲƟǿǟǦ«. 
 ȀȎƩǟ ɍ ȯǠǮƫǟ ȰɆǤȅ ɂȲȝ ȀȚȺɅ :ǯ ÛǒǟȀȞȊȱǟȿ ȀȞȊȱǟ١ ȋ Û١٢ē. 

٢ǯ ÛƆǠȡɉǟ ١١ ȋ Û٤Ē. 
٣ ȋ ÛɃǿǠǤȹɉǟ ǳȀȉ ٣٥đ. 
٤  Maingueneau, Les termes clés de l'analyse du discours, p.40. 
٥  Maingueneau, Les termes clés de l'analyse du discours, p.40. 
đ Ibid., p.41. 
Ē Ibid., p.41. 
ē Ibid., p.41. 



 ١٤đ

 أفعال تهدد الوجه الإيجابي للمتكلم.١   

 أفعال تهدد الوجه السلبي للمتكلم.٢   

 أفعال تهدد الوجه الإيجابي للمتكلم الثاني.٣   

 ١لم الثانيأفعال تهدد الوجه السلبي للمتك.٤   

    وقد انطوى خطاب كل مشارك في يوم التقاضي على بعض الأفعال التي هددت الوجه              
فمن نماذج العل المدد    . السلبي أو الإيجابي للمتكلم أحيانا وللمتلقي أحيانا أخرى، أو كليهما معا          

والوجه فهو في هذه الحالة قد اعتدى على الوجه السلبي          .  أن يشتم المتكلم شخصا آخر     «للوجه  
»»الإيجابي للمتلقي، ولكنه في نفس الوقت اعتداء على الوجه الإيجابي للشاتم

٢. 

 :    فمخاطبة عمرو بن كلثوم الملك بقوله 

 أبا هند فلا تعجل علينا     وانظرنا نخبŇرك اليقينا

تضمŇن، على نحو ما أشرنا في الفصل الثاني، فعلا إنشائيا وتأثيريا هو بمثابة تعـدĆ علـى                 
جه الإيجابي والسلبي للملك، ولكنها ، في نفس الوقت، تعدĆ على الوجه الإيجابي لعمرو بـن                الو

 :ويمكن رسم هذا التصور على المنوال التالي . كلثوم نفسه

 

 

 

 

 

 

 

 

ولكننـا  .     وقد أحس الملك بهذا الاعتداء كما يظهر ذلك من خلال حكمه على التغلبيين            
لزة فإننا نلمح فيها رغبة قوية في الحفاظ على وجهي المتلقي           عندما نتأمل معلقة الحارث بن ح     

إنه على المتكلم أن يحسن التعامل مع وجهي        «. والذي أدى في النهاية إلى الحفاظ على وجهييه       
                                                           

١ Ibid., p.41. 
٢ Ibid., p.41. 

                   المتȴȲȮ                                            المتȲقɄالȦعل                     
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. المتلقي عن طريق عبارات الثناء والاعتذار والاحترام حتى يحافظ على صورته في حد ذاتها             
»ة عليه أو الاعتداء من الآخركما يحمي نفسه من الأحكام القاسي

١. 

    وكان إطار المشاركة في هذا المقام على جانب من التعقيد نتيجـة تـداخل ترتيبـات                
فالحوار الذي دار بين عمرو بن كلثوم والنعمان بن هرم فـي بدايـة              . المشهد وتقلبات اللحظة  

 وقعت بين النعمان بـن      كما أن المشادات الكلامية التي    . الجلسة له علاقة تفاعل مع المعلقتين     
وعلـى هـذا    . هرم والملك عمرو بن هند علاقة بالمعلقتين، وبصفة بمعلقة الحارث بن حلزة           

الأساس تحدد المتلقي في معلقة الحارث في شخص الملك عمرو بن هند وفي شخص غريمـه                
 :وكان خطابه يتمحور حول هدفين . عمرو بن كلثوم

نفي تهمة التعدي على وجهيه من قبل النعمان        = ته  إعادة الاعتبار لهيبة الملك وسلط    .١   
 بن هرم

استعمال أسلوب التفاوض والاحتجاج بدلا من أسـلوب        = الرد على عمرو بن كلثوم      .٢   
 .الهجاء للحفاظ على وجهي غريمه ووجهه في الآن ذاته

 

   ƿǂالم ǈƜو ǍǂƳ ưفاƟي الƺ ـ: 

موجودة بين معلقة عمـرو بـن كلثـوم         لقد أشار دارسوا الأدب إلى تلك الاختلافات ال           
ومعلقة الحارث بن حلزة، وركزوا في ذلك على تعامل كـل شـاعر مـع شخصـية الملـك                   

وأول تلك الاختلافات وأهمها مدح الحارث للملك عمـرو         . والأساليب التي اعتمدها في إقناعه    
فق على  حنكة شيخ مجرŇب ، ودهاء سياسي مدرŇب، يعمل بر        «بن هند وأبيه والذي ينمي عن         
»مدح الملك، واستمالته إلى حزبه

 :ويظهر ذلك بصفة خاصة في قوله . ٢

 السŊمłاءُ مłاءĉ  بńنُ المُنƅذĉرُ     مłلَكł حłـتŮى الـنƃاسł بĉـذَلĉكł فَمłلَكƅنَا

łهُوłو ŋبŊيدُ الرĉهŮالشłعلى و  ńوłي ĉم     ،ĉنńيłلاَءُ الحيارłـلاَءُ والبłب 

ņكĉـلłم łعłـرńأض ĉرłةَالـبŊدُ يُو  لاَ يłلمـا فـيها     ج ĉـهńيłـفَاءُ لَدĉك 

وفي البيت الثاني إشـارة     . فالمنذر بن ماء السماء أو المنذر الثالث، هو والد عمرو بن هند           
الرب عنى به المنذر بن ماء      «: قال التبريزي   . إلى يومين من أيام العرب هما يومي الحيارين       

وكـان  .  قد شهدهم فعلم فيه صنيعهم وبلائهم الذي أبلـوا           السماء يخبر أنه في هذهين اليومين     

                                                           
١  Maingueneau, Les termes clés de l'analyse de discours, p.41. 

2 ȋ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛƆǠǪȆǤȱǟ ȳǟȀȥǕ٣đ٤. 
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»المنذر بن ماء السماء غزا أهل الحيارين ومعه بنو يشكر فأبلوا          
والبيـت الثالـث بروايـة      . ١

أضلع البرية أي أشد البرية إضلاعا لمـا        «: وقال في شرح ذلك     . »أضلع البرية «: التبريزي  
»ونهي وعطاء وغير ذلك   يحمل، أي هو أحمل الناس لما يحمل من أمر          

فهنا مدح لصـفات    . ٢
 . الملك من رباطة جأƫ وبعد الهمة

     ففي هذه الأبيات حافظ الشاعر على وجńهłيń الملك وعلى وجهيه هو، أو بصورة أدق،              
ولا يمكن فهم هذه الدلالات التي تعتمد التلمـيح إلا بتحديـد الأبعـاد              . على وجهي قبيلته بكر   

وقد أشارالدارسـون إلـى ظـاهرة       . لأفعال الكلام الواردة في هذه الأبيات     الإنشائية والتأثيرية   
»الدهاء في التعـريض   «التلميح في هذه المعلقة، أو ما سماه بعضهم         

، الـذي يصـبح، مـن       ٣
 المنظور التداولي، أسلوب للحفاظ على أوجه المشاركين وعلى وجهي المتكلم في نفس 

 .الوقت

 :ي      فقول الشاعر في البيت الثان

 +     łهُوłو  ŋبŊالر+ 

 :    هو بمثابة فعل تأثيري يناقض تماما الفعل التأثيري في قول عمرو بن كلثوم 

  +! أبا هند     + 

 :     فالبعاد التأثيرية في قول الحارث بن حلزة يمكن تحديدها على المنوال التالي 
 

 )مدح(درة والسطلة                                   وصف الملك بصاحب الق
 )الحفاظ الوجه السلبي للملك                                 (

 
                                 الاعتراف بسلطة الملك

 )  الحفاظ على الوجه السلبي والإيجابي للملك                               (
                   

  ņƒƥو الǉنقد لموقف عمرو بن كلثوم الرافض لهذه السلطة               و     
 التعدي على الوجه الإيجابي والوجه السلبي للمتلقي ـ الحفاظ                                (

 )                                 على الوجه الإيجابي للمتكلم باستعمال التلميح بدل التصريح
 

 )»والشهيد«يؤكدها في بقية البيت (      ثقة الشاعر في حكم الملك                            
 )الحفاظ على الوجه الإيجابي للملك والوجه الإيجابي للمتكلم                                ( 
 التعدي على الوجه الإيجابي للخصم ـ الحفاظ على الوجه الإيجابي                                (

                                                           
١ ȋ ÛɃȂɅƎǪȲȱ ȀȊȞȱǟ ǼǝǠȎȪȱǟ ǳȀȉ ٣ċĒ. 
٢ǠȾȆȦȹ ǦǶȦȎȱǟ ÛȼȆȦȹ ǿǼȎƫǟ . 
٣ ÛȨǣǠȆȱǟ ǿǼȎƫǟ ÛƆǠǪȆǤȱǟ ȃȀȖǣ ǯ١ ȋ Û١ĒĔ. 
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 )                        للمتكلم           

 

    فحفاظ الحارث بن حلزة على أوجه المشاركين كان له عميق الأثر في دعـم وجهـه                
الإيجابي كمدافع عن قبيلته ، وهي الصورة التي حاول كل المشاركين أن يرسموها لأنفسهم ،               

رق إليهم فـي هـذا      ولكنهم لم يفلحوا في معظم الأحيان، على نحو ما سيتضح من خلال التط            
ويمكن القول أن الحارث بن حلزة حسŇن كثيرا من صورته وصورة قبيلته بكـر فـي                . الإطار

هذه المعلقة، ليس من خلال المبالغة في الفخر بنفسه وبها أمام المشـاركين، وخاصـة أمـام                 
الملك، وإنما من خلال الحفاظ على أوجههم باستعمال عبارات المجاملـة والتلميحـات غيـر               

فعبارات المجاملة يمكن اعتبارها وسيلة يتم بها       «. جارحة التي يرد بها على ادعاءات خصمه      ال
فالمسـألة هنـا    . المحافظة على الأوجه على اعتبار أن ما ينجز من أفعال قد يهدد هذه الأوجه             

»أقرب إلى عملية تفاوض حłذĉقَة أو بارعة
١. 

وكان حكيما رزينـا،    «. احبها        كما تعبر المعلقة، من جهة أخرى، على شخصية ص        
»حسن المصانعة، يجابه الخطوب بهدوء وروية     

وهي الصورة التي تأكدت في المعلقة وفي       . ٢
فخطابه، من هذا المنظور، حافظ على وجهه الإيجـابي والسـلبي،           . يوم التقاضي بصفة عامة   

خـتلاف فـي    يبقى الا . تماما مثلما عبرت معلقة عمرو بن كلثوم عن وجهه الإيجابي والسلبي          
 .طبيعة الوجه الإيجابي الذي كان يصبو إليه كل شاعر

   فقد ذكرنا بأن عمرو بن كلثوم لم يكن في حياته ميالا إلى المسالمة بقدر ما كان ميـالا                  
فالصـورة  . إلى الفتك والمكابرة حتى ضُرب به وبƉبائه وأجداده المثل في الفتك وعزة الـنفس             

م هي أن يظهر قويا متحديا للملك مهددا إياه ، بينمـا كانـت              الإيجابية بالنسبة لعمرو بن كلثو    
               Əالصورة الإيجابية عند الحارث بن حلزة أن يظهر يوم التقاضي في صورة المفاوض الهـاد

 .الذي يهمه أن يبقى الحوار مستمرا كما يهمه أن لا تهتز صورته أمام المشاركين الآخرين

 

 ƿƥاƪالمč : ǃثوǂǀ ǅƓ وƥمƳ 

شخصية عمرو بن كلثوم، من البداية، شخصية متحدية وتهجŇمية، كشـفت               لقد ظهرت   
في الواقع عن درجة كبيرة من الاحتقان الذي كان يطبع العلاقة بين قبيلة بكر وتغلب في تلك                 

وما يؤكد أن الأمر لا يتعلق بشخصية عمرو كلثوم في حدثها فقط، هو الصورة التـي                . الفترة

                                                           
١  Maingueneau, Les termes clés de l'analyse du discours, p.41. 
٢ǯ ÛǡȀȞȱǟ ǒǠǣǻǕ ÛƆǠǪȆǤȱǟ ȃȀȖǣ ١ ȋ Û١ĒĒ. 
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وهنـا تـدخل    . لا تختلف كثيرا عن صورة عمرو بن كلثوم       ظهر بها النعمان بن هرم، وهي       
العوامل الذاتية في المنحى الذي اتخذته صورة الحارث بن حلـزة المغـايرة تمامـا لهـاتين                 

 .الصورتين

    ولقد كان عمرو بن كلثوم أيضا المعبŇر الفعلي والحقيقي عن آمال وطموحات قبيلتـه،              
فمباشرة بعد اتفاقهم على تحكيم الملـك       . بها عندهم نستشف ذلك من تلك الثقة التي كان يتمتع         

عمرو بن هند، سارعوا إلى تكليفه بمهمة الدفاع عنهم بدون تردد، على خلاف البكريين الذين               
من ترون من بني تغلب تأتي به       : قال الملك لجلسائه    «. اختلفوا فيمن سينوب عنهم أمام الملك     

فبكر بن وائلÞ فاختلفوا عليـه،      : قال  . و بن كلثوم  شاعرهم وسيŇدهم عمر  : لمقامها هذاÞ فقالوا    
»وذكروا غير واحد من أشراف بكر بن وائل 

١. 

    وكان طبيعيا أن تحدث مناوشات ومشادات كلامية يُمتص فيها جزء من ذلك الاحتقان             
وقد أتى ذلك أول ما أتى من عمرو بن كلثوم الذي بادر إلـى              . الذي كان جاثما على الصدور    

: فلما اجتمعوا عند الملك قال عمرو بن كلثوم للنعمان بن هـرم             «. ى غريمه النعمان  التهجم عل 
وعلـى مـن    : فقال النعمان . يا أصم، جاءت بك أولاد ثعلبة تناضل عنهم وهم يفخرون عليك          

أما واالله لـو لطمتـك      : فقال عمرو بن كلثوم له      . أظلت السماء كلها يفخرون ثم لا ينكر ذلك       
وبقية ما تفوه بـه     . ٢» …واالله لو فعلت ما أفلت بها       : فقال له النعمان    . الطمة ما أخذوا لك به    

 .النعمان هذه المرة أفحƫ مما يمكن ذكره في هذا المقام

    وقد كان لهذه التنابز بالكلام الجارح أثر حاسم في تدمير الوجه الإيجابي لكل منهمـا،               
. ثوم لأنه كان البادƏ بهذا التنـابز      على أن الجزء الأكبر من ذلك يقع على عاتق عمرو بن كل           

وهنا نكتشف أن اهتزاز الصورة الإيجابية لعمرو بن كلثوم لم يكن سوى اهتـزازا جزئيـا لا                 
والدليل على ذلك أن النعمان بن هرم تعرضت صورته         . يمكن أن يؤثر بمفرده على حكم الملك      

ما تهجـم علـى الملـك       أيضا إلى اهتزاز مماثل سواء عندما رد على عمرو بن كلثوم أو عند            
 .عمرو بن هند فطرده هذا الأخير من مجلسه

    وقد أدى تدمير الوجه الإيجابي لكلا الطرفين إلى تعطل المفاوضات واستحالة التواصل            
الذي يستدعي، كما ذكرنا، بعض المجاملات وعبارات لطيفة يُراد بها تنقية الأجواء والإبقـاء              

حديد الأبعاد الإنشائية والتأثيرية للعبارة التي بـدأ بهـا   ويمكن ت. على المفاوضات لوقت أطول  
 :عمرو بن كلثوم هجومه على النعمان، وهي قوله 

                                                           
١ ȋ ÛɃǿǠǤȹɉǟ ǳȀȉ ٣١٢. 
٢ǯ ÛƆǠȡɉǟ ١١ ȋ Û٤٣ ø ٤٤. 
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 +يا أصم، جاءت بك أولاد ثعلبة تناضل عنهم وهم يفخرون عليك     +

وذلك في علاقتها بالتهديد الذي مُورĉسł على الأوجه الأربعة للمتكلمـين، علـى المنـوال               
 :التالي

 
 عدم كفاءة=                          تعيير بتشوه خلقي        

 ) للمتلقي »عدم الكفاءة« والوجه الإيجابي »الصمم«إضرار بالوجه السلبي .(١                              
  )   »عدم كفاءة«إضرار بالوجه الإيجابي للمتكلم .(٢                              

  
  Č . ǃصƈ اǐ+     قوة عمرو الجسمانية           =              فخر عليه 

  )»الصمم«إضرار بالوجه السلبي للمتلقي                               (
              

 
 فخر ضمني بقبيلة تغلب =                              تسفيه رأي تغلب في تنصيبه 

 )»عدم كفاءة«وجه الإيجابي لقبيلة بكر إضرار بال                            (

   

 
 ضƉلة مكانته عندهم= تقرب النعمان لقومه                                  

 )»ضƉلة مكانته«إضرار بالوجه السلبي للمتلقي . (١                                     
 )»عدم كفاءة«جابي للمتكلم إضرار بالوجه الإي. (٢                                     

 
 التأثير على نفسيته =                                        يدافع عن قوم لا يحترمونه 

 ٢.ǃǉو ǃنهƳ لƮضعف همة«إضرار بالوجه الإيجابي للمتلقي                    (تنا«( 
 ȬيȲع ȷخروȦي                        

 مكانة عمرو بن كلثوم بين قومه= الفخر عليه                                         
 )»فقدان المكانة«إضرار بالوجه الإيجابي للمتلقي (                                       

 
 تنصيب من لا مكانة له عندهم=                                      تسفيه رأي بكر 

 )»ضعف الرأي«إضرار بالوجه الإيجابي لقبيلة بكر (                                

          فما نلاحظه من خلال هذا الرسم البياني لفعلين تأثيريين نطق بهما عمرو بن كلثوم ،               
أو بالأحرى، افتتح بهما الجلسة، أن الضرر الذي ألحقه بوجهه الإيجابي، والذي تلخـص فـي    

 ، بالرغم من قلته، فإنه أثر كثيرا علـى وجهـه            )تعييره بالصمم   ( = إقدامه على شتم غريمه     
ايجابي وهو ما أدى إلى تعطيل حركة التفاعل الكلامي بين الإثين، وبالتالي تعطيل المفاوضات              

فالأضرار التي ألحقها بخصمه بطريقة ذكية وغير مباشرة، من خلال المضامين           . بين الطرفين 
، )ضعف رأي قبيلتـه + ضعف الهمة + ن المكانة فقدا ) ( = Contenus perlocutoires( التأثيرية 
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فإضرار عمـرو بـن كلثـوم       . كل ذلك لم يشفع له في أن ينجح في كسب المعركة الحجاجية             
بوجهه الإيجابي أثƃر كثيرا على مصداقية ما قاله في المعلقة أمام الملك، بينما لم تتأثر معلقـة                 

 يعد طرفا في التفاوض مع الملـك ومـع   الحارث بن حلوة بما فعله النعمان لأن هذا الأخير لم       
وهنا يتضح لنا أكثر السبب الذي من أجله اعتمد الحارث بـن حلـزة ذلـك                . عمرو بن كلثوم  

الأسلوب المهذب في توجيه التهم لǔخرين ، بحيث أنه، في الواقع، كان يدافع عن نفسه وعـن         
 .قبيلته بحفظ وجهه الإيجابي

 

Ď.ǃƥǉ ǅƓ ǅماƴالن 

النعمان بن هرم، كطرف في التفاعل الكلامي الذي حدث يوم التقاضي،                تبدو شخصية   
أقرب منه إلى شخصية العربي في العصر الجاهلي، على غرار عمرو بن كلثوم، حيـث بـدا                 

غير أن هـذه    . سريع الغضب ، ضعيف الولاء للملوك، متحمسا للمنافرة والفخر على الآخرين          
بن عشيرته الحارث بن حلـزة، كـادت أن تغيـر           الصورة، التي كانت مخالفة تماما لصورة ا      

مجرى التقاضي برمته خاصة عندما تهجم النعمان على  الملك عمرو بن هنـد فطـرده مـن                  
 .مجلسه

    وتحتل دراسة هذه الشخصية مكانة مهمة في هذا البحث لأنها تؤكد على النتائج التـي               
ثوم، وفي تحديد الهدف والـدور      توصلنا إليها من خلال دراستنا للمقام في معلقة عمرو بن كل          

الذي ظل غير مفهوم ، أو على الأقل، قد أĈسيء فهمه، مما جعل النقاد يحكمون على الشـاعر                  
فمواقف عمرو بن كلثوم والنعمان بن هـرم المعاديـة للملـك            . بالفشل في دفاعه عن عشيرته    

ربية، وأن الانتصار   جاءت في سياق تاريخي طبيعي ميز العلاقة بين مملكة الحيرة والقبائل الع           
الذي أحرزه الحارث بن حلزة هو انتصار آني جاء نتيجة مراعاة الشاعر للمقام وحسن انتهازه               

وقد ذكرنا أن من أبرز الأدلة على       . للفرصة التي أتيحت له في تلك اللحظة الحساسة والحاسمة        
ع الذي بلƸ أوجـه     ذلك عودة علاقة التوتر والصراع بين الحيرة والقبائل العربية، هذا الصرا          

 .التي تزعمتها قبيلة بكر) ذي قار(بنشوب حرب 

    وعندما ندقق النظر في خطاب النعمان بن هرم وما اتسم بـه مـن روح تهجميـة لا                  
تراعي للمقام حرمته، فسنجد أن ذلك جاء في سياق محدد يتعلق بعضه باللحظة، ولكن بعضه               

الملك ـ تغلـب ـ    ( ين الأطراف الثلاثة الآخر يغوص في ماضي العلاقة التي كانت تربط ب
 ).بكر 



 ١٥٣

فغضب عمرو بن   «: فبعد رد النعمان الجارح على استفزاز عمرو بن كلثوم ، حدث الآتي             
. ياجارية أعطيه لحيا بلسان أنثى، أي سبيه بلسانك       : هند وكان يؤثر بني تغلب على بكر، فقال         

لا، :  نعمان أيسرك أني أبـوكÞ قـال         يا: فقال  . أيها الملك أعط ذلك أحب أهلك إليك      : فقال  
»فغضب عمرو بن هند غضبا شديدا حتى هم بالنعمان . ولكن وددت أنك أمي

١. 

    ومن هنا يمكن فهم موقف النعمان السلبي من الملك كان في الواقـع نتيجـة لعـاملين                 
 :أساسين أحدهما وليد ذلك المقام والآخر خارج عنه 

استفزاز عمرو بـن    ( اء على وجهه الإيجابي والسلبي      إحساس بالاعتد :     ـ عامل آني    
 ).كلثوم الذي كان إلى ذلك الوقت حليفا للملك 

تحيز الملـك   ( إحساس بالاعتداء على وجهه ووجه قبيلته السلبي        :     ـ عامل خارجي    
 ).لتغلب فيما مضى

      

ď.ƣنǉ ǅƓ وƥمƳ ƿǂالم 

شارك فاعل في المقام الأول لمعلقـة            لقد تطرقنا إلى شخصية الملك عمرو بن هند كم        
إن ما يهمنا أكثر في   . عمرو بن كلثوم، وهو نفسه المقام الذي قيلت فيه معلقة الحارث بن حلزة            
فالذي لاشك فيـه أن     . هذا الفصل هو الوجه الذي ظهر به الملك في خطاب الحارث بن حلزة              

افة إلى ذلك المدح الضمني لـه       فبالإض. هذه الصورة مغايرة تماما لصورته في المعلقة الأولى       
 :بمدح أبيه في الأبيات السابقة، فقد ورد مدح مباشر له كما في قوله 

 صłمŊاءُ مُؤċيـدņ للدŊهńرĉ       تſوهُ تَرń لا الحłوłادĉثĉ على مُكƅفَهĉرŇا

ŋميłإر ĉهĉلƅـمثĉب ĉـالَتłنُ جĉالـج ƅبتƉا      فłهĉـمńخَصĉـلاَءُ لńالأج 

ņكĉلłم Żطĉسƅمُق Ĉلłضƅوأف ńنłي مĉشńمłي ńنĉمłو      ĉا دُونłم ĉهńيłـنَاءُ لَـدŮالث 

 التي تثبت وثاقة الصلة التـي تجمـع    »بالآيات الثلاثة «    ثم أورد الشاعر ما سماه      
بين الملك وقبيلة بكر، وهذه الآيات عبارة عن مناسبات ووقائع تاريخيـة أظهـر فيهـا                

 :ومن ذلك قوله . طف ملوك الحيرة معهمالبكريون تعاطفهم مع الملك، وأيضا تعا
Żـةłآي ſقĉشَـار ĉيقَةĉـقŮالش ƅا       ؤوا إذłميـعا جłج Űلſكĉل ĉيłاءُ حłلَـو 
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بنو الشقيقة قوم من بني شيبان جاءوا يغيرون علـى          «: قال التبريزي في شرح هذا البيت       
، فردتهم بنو يشكر    لإبل لعمرو بن هند وعليهم قيس بن معد يكرب، وهو أبو الأشعث بن قيس             

»وقتلوا فيهم
١. 

    فالصورة التي رسمها الحارث بن حلزة للملك في ذلك المقام هي الصـورة الإيجابيـة               
ولتجميل صورته كقاض   ) ٢لتدعيم سلطته كملك    ) ١التي كان يبحث عنها ويعمل على تسويقها        

ر وتظهر طاعتها له، كمـا      فالملك لم يكن يهمه كثيرا أن تحالفه بك       . يحكم بين القبائل المتناحرة   
وباختصـار  . يتجلى من ظاهر النص، وإنما ما كان يهمه أكثر أن يكون ملكا وأن يُعاملć كملك              

وهنا يتضح لنا السبب    . فإن عمرو بن هند في ذلك المقام كان يريد الحفاظ على وجهه الإيجابي            
 .الوجهالذي جعله يحكم على عمرو بن كلثوم الذي انطوى خطابه على إضرار بذلك 

 

Đ.ƿǂالم ǃƈ ƣنǉ 

     تعتبر شخصية هند أيضا شخصية محورية وفاعلة ، خاصة مـن منظـور خطـاب               
الحارث بن حلزة، على اعتبار أنها ساهمت في بلورة موقف الملك من هذا الخطـاب، ومـن                 

يظهر ذلك من خلال تدخلها بالكلام عندما كان الشاعر ينشد معلقتـه،            . قضية البكريين عموما  
وكانت أمŇه  هند تسمع، فقالـت       «. لك التدخل موجها بصفة خاصة للملك وليس للشاعر       وكان ذ 
قـال   ! تااالله ما رأيت كاليوم قط رجلاŹ يقول مثل هذا القول، يكلŰم من وراء سبعة ستور: لابنها  
 ولم تزل هند تقول ذلك، والملك يأمر بإزالة ستر بعـد            !ارفعوا سترا، وادنوا الحرث     : الملك  

تى رُفعت الستور السبعة، فأدنى الحرث منه، وأطعمه في جفنته، وأمر أن لا ينضـح               ستر، ح 
»أثره بالماء 

٢.  

     فدور هند كان حاسما في ترجيح كفة البكريين للأسباب نفسها التي أدت إلـى حكـم                
فالصورة الإيجابية للملك التي تضمنتها معلقة الحارث بن حلزة، وهـي           . الملك على التغلبيين  

 تعني أيضا وبصورة ضمنية، أمه هند ومملكة الحيرة ككل، بدليل أن الشاعر لم يمـدح                صورة
 . بل وأيضا الملوك السابقين) عمرو بن هند(فقط الملك الحالي 

تااالله ما رأيت كاليوم رجلا يقول مثل هذا        «    لقد انطوت تلك العبارة التي تفوهت بها هند         
 :تي  على مضامين تأثيرية نلخصها كالآ»القول
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                                       استحسان معلقة الحارث بن حلزة برغم برصه
 

ǘƜƥ ǃوǐالǀ Ɩǐƈƥ ما Ŷمجاملة الشاعر الذي حافظ على الوجه الإيجابي          تاا            
                   للعائلة الملكيةƾǐول مثل Ƥǉا الƾول

 
             تهليل لزوال جو التوتر الذي ساد يوم التقاضي                         

 )ما رأيت كاليوم                                       (

 

    وكان رد فعل الملك تحت التأثير المباشر لهذه الأفعال الإنشائية التـي حملتهـا تلـك                
 :العبارة ، وجاء ذلك على المنوال التالي 

 قام الملك بإزالة الستور واحدا واحدا= برص الشاعر   ـ استحسان هند رغم ١   

قام الملك بتقريب الحارث منه وأطعمه من جفنته وأمـر أن لا  =  ـ مجاملة الشاعر  ٢   
 يُنضح أثره بالماء

 قام الملك بالحكم لصالح البكريين =   ـ تهليل لزوال التوتر  ٣   

 

 

ď.ƥǀƓو ƒǂƸة تǂǐƓƽ ǅم Ưǉƥ 

لة تغلب الذي لم ترد أخبار بشأنه يوم التقاضي، فإن رهط بكـر                 على خلاف رهط قبي   
حظي ببعض الاهتمام لأسباب موضوعية تتعلق بالخلاف الذي نشب بينهم حول تعيـين مـن               

وكان ابن حلزة شاعر بكر قد أعدŇ قصيدة        «: يقول بطرس البستاني    . ينوب عنهم في ذلك المقام    
إني لا أرى   : اموا بين يديه لم يرضه إنشادهم، فقال        لهذا اليوم وروŇاها جماعة من قومه، فلما ق       

أحدا يقوم بها مقامي، لكني أكره أن أكلم الملك من وراء سبعة ستور ويُنضح أثؤي بالمـاء إذا                  
فلما طſرد النعمان بن هرم، وأنشد ابن كلثوم قصـيدته، خـاف            «: ثم يضيف   . »انصرفت عنه 

»إني محتمل ذلك: الحارث على قومهوقال 
١. 

فنحن هنا أمام تفاعل كلامي مباشر بين رهط بكر وشاعرهم الحارث بن حلزة والـذي                 
لقد كان رهط قبيلة بكـر واقعـين        . كشف النقاب عن سبب اختيارهم للنعمان بدلا من الحارث        

فالوجـه  . تحت تأثير وجهه شاعرهم السلبي المتمثل في البرص، وهو وجه لا يمكن إخفـاؤه               
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كون ظاهرا للمشاركين الآخرين، يؤثر كثيرا في قولبة الوجه الإيجابي          السلبي للمتكلم ، عندما ي    
 .له خاصة قبل الشروع في المحادثة

 

Đ.ƿǂة المǐƪاƟ 

   لم ترد أخبار عن حاشية الملك يوم التقاضي باستثناء أمه هند، والجارية التي أمرها أن               
يـا  : لى بكر، فقـال   فغضب عمرو بن هند وكان يؤثر بني تغلب ع        «. تشتم النعمان بن هرم     

»جارية أعطيه لحيا بلسان أنثى، أي سبيه بلسانك         
لكن ما يمكن استنتاجه منطقيا هو أن تقوم        .١

وهذا الاستنتاج له ما يبرره عندما نأخذ بعـين         . هذه الحاشية بمؤازرة الملك فيما يقوله ويفعله      
 . الاعتبار الطابع الرسمي للتقاضي الذي جرى في قصر الملك

 

 

 

 ƔƣاƳƋ ةǀƥاƪالم ƥاƯǕ ƒǐتƥت: 

    في مقارنتنا لإطار المشاركة في معلقة عمرو بن كلثوم بنفس الإطار في معلقة الحارث              
بن حلزة نلاحظ على نحو جلي اختلافا بينا في خطاب الثاني الذي كان يصب كله في اتجـاه                  

 ـ          »الحفاظ على الاتصال  « ا التلمـيح   ، وهو ما يبرر استعماله لتلك الأساليب التي يغلـب عليه
نلمح ذلك حتى في دفاعه عن قومه وفي رده على عمرو بن كلثوم حيث              . والمداراة والمجاملة 

لم يخرج عن آداب الحوار البناء الذي يقدم الحجج الدامغة ولكنه يحافظ على الوجه الإيجـابي                
 :ومن ذلك أنه خاطب التغلبيين، ألد أعدائهم، بالاخوة، عندما قال . للمتلقي

Ŋنĉإ ƅانَنَاإخłـو łمĉاقłو  الأرſغلłي łنَا        نńلَـيłفي ع ńمĉهĉيـلĉفاءُ قńإح 

łونſطĉلƅخłي łريءłا البƃنĉي مĉذĉلاَ بłو ĉبƅن          Ůفَعُ الذƅنłي    Ŋيĉالخَلاءُ   الخَل 

     وقد زاد هذا في تحسين وجهه الإيجابي كمسالم يريد مواصلة الحوار، ولكنه في نفس              
عن قضيته بجميع الوسائل الممكنة من حجج واستشهاد بأحداث تاريخية ومـداراة            الوقت يدافع   

كما أن الشاعر لم يتورط في تلك المشـادات الكلاميـة التـي             . الملك الذي لعب دور القاضي    
 .حدثت قبل بدء التحكيم حيث تدعم مركزه المعنوي أكثر
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يغضب في خطابـه سـوى          فعندما نقوم بعملية حسابية سنجد أن الحارث بن حلزة لم           
في حين نجد أن عمرو     . غريمه عمرو بن كلثوم وقبيلة تغلب، دون أن يضر بوجههم الإيجابي          

لقد تفطن  ! بن كلثوم أغضب في خطابه وأضر بالوجه الإيجابي لكل المشاركين باستثناء رهطه
مـرو بـن     ، التي مثلها في ذلك المقام الملك ع        »الخصم والحكم «الحارث بن حلزة إلى معادلة      

 . في نفس الوقت»الخصم« الذي يفتح له باب »الحكم«هند، ففضل طريق 

    فتركيز الحارث كان على تداعيات اللحظة والمشهد على حساب الخلفيـة التاريخيـة             
 .والاجتماعية كما سيتضح ذلك أكثر في العنصر الموالي

 

 :اƯǕاƥ الƦمǀاني 

ارث بن حلزة عنه في معلقة غريمه عمـرو              لا يختلف الإطار الزمكاني في معلقة الح      
فالسـياق التـاريخي    . بن كلثوم، وإنما الذي اختلف هو خضوع كل واحد منهما لهذا الإطـار            

والاجتماعي هو نفسه مع بعض الاختلافات البسيطة ، خاصة في تلك المرحلة التـي حـددناه                
وس بين بكر وتغلـب     وهي فترة شهدت حرب البس    . بداية من القرن الخامس إلى القرن السابع      

ثم ، في مرحلة لاحقة على يـوم التقاضـي،          . وتدخل ملوك الحيرة لإيقافها في عدة مناسبات      
وقعت معركة ذي قار بين العرب بقيادة قبيلة بكر والفرس، والتي انتصر فيهـا العـرب لأول          

 .  مرة على القوة التي كانت تهدد كيانهم باستمرار على مدى قرون قبل مجيء الإسلام

 

 :   ـ الǐƨاƼ التاǐƥخي واƜǗتماƳي 

لقد تمثلت المعلقة على نحو دقيق عناصر السياق التاريخي والاجتماعي ، مـن ذكـر         
فالوقوف على الأطلال والغزل ووصـف الناقـة        . لعادات العرب وطقوس حياتهم الاجتماعية      

ي أثار إعجاب القدماء    غير أن الذ  . هي بمثابة تأكيد على خصوصية الحياة العربية في الجاهلية        
والمحدثين على السواء هو تلك التفاصيل التاريخية التي حفلت بها المعلقة، مـن ذكـر لأيـام                 

وقد جاء  . العرب وتنويه ببعض الوقائع والأحداث وذكر لأعلام كان لهم دور في تلك الأحداث            
 :في الأغاني 

ل الحارث هذه القصـيدة     كان أبو عمرو الشيباني يعجب لارتجا     : وقال يعقوب بن السكيت   «
»في موقف واحد

١. 
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 في شرح تلك الشواهد التاريخية والتعليق عليها، حيـث          »الأغاني«    وقد أسهب صاحب    
قال وقد جمع فيها ذكر عدة من أيام العرب عير ببعضها بني تغلب تصريحا وعرض               «: يقول

 فمن ذلك قوله        . ببعضها لعمرو بن هند

 نم     غازيهم ومنا الجزاءأعلينا جناح كندة أن يغ

 قال وكانت كندة قد كسرت الخراج على الملك فبعث إليهم رجالا من بني تغلب يطالبونهم               
»هكذا ذكر الأصمعي    .بذلك فقتلوا ولم يدرك بثأرهم فعيرهم بذلك      

وذكر غيره  «: ثم يضيف   . ١
: قـال . ثـأرا أن كندة غزتهم فقتلت وسبت واستاقت فلم يكن في ذلك منهم شيء ولا أدركـوا                

 :وهكذا البيت الذي يليه وهو

 أم علينا جرى قضاعة أم ليس     علينا فيما جنوا أنداء

فإنه عيره بأن قضاعة كانت غزت بني تغلب ففعلت بهم فعل كندة ولم يكن منهم في ذلـك                  
»شيء ولا أدركوا منهم ثأرا

٢. 

ب بحيـث يخـدم          غير أن سرد هذه الوقائع خضع لضرب محكم من الانتقاء والترتي          
فهو مرة يسـرد تلـك      . الغرض العام للقصيدة والمتمثل في دعم موقف بكر في ذلك الصراع          

 :الوقائع لتحريض الملك على تغلب وأحلافها عندما يقول 

 أم علينا جرى حنيفة أم ما     جمعت من محارب غبراء

و بن هند بهذا    وكانت حنيفة محالفة لتغلب على بكر فأذكر الحارث عمر        «: قال الأصفهاني   
البيت قتل شمر بن عمرو الحنفي أحد بني سحيم المنذر بن ماء السـماء غيلـة لمـا حـارب                    
الحارث بن جبلة الغساني وبعث الحارث إلى المنذر بمائة غلام تحت لواء شمر هـذا يسـأله                 
الأمان على أن يخرج له عن ملكه ويكون من قبله فركن المنذر إلى ذلك وأقام الغلمـان معـه           

تاله شمر بن عمرو الحنفي فقتله غيلة وتفرق من كـان مـع المنـذر وانتهبـوا عسـكره                        فاغ
»فحرضه بذلك على حلفاء بني تغلب بني حنيفة  

٣ . 

   ومرة يعير التغلبين بانهزامهم في كثير من الوقائع،في رد مباشر على ما قاله عمرو بن               
 :ومن ذلك قوله . كلثوم في معلقته

                                                           
١ǯ ÛƆǠȡɉǟ ١١ȋ Û٤Ē. 
٢ǯ ÛƆǠȡɉǟ ١١ȋ Û٤Ē ø ٤ē. 
٣ǯ ÛƆǠȡɉǟ ١١ ȋ Û٤ē. 



 ١٥Ĕ

 أيديهم      رماح صدورهن القضاءوثمانون من تميم ب

يعني عمرا أحد بني سعد بن مناة زيد خرج في ثمانين رجلا مـن              «:      قال الأصفهاني   
تميم فأغار على قوم من بني قطن من تغلب يقال لهم بنو رزاح كانوا يسكنون أرضا تعـرف                  

»بنطاع قريبة من البحرين فقتل فيهم وأخذ أموالا كثيرة فلم يدرك منه بثأر
١     . 

     ومرة يعود لتأليب الملك على تغلب من خلال سرد واقعة كان لها أثرا عميقا في نفس                
وهذه الحادثـة ممـا     . الملك، وهي عندما توفي والده النعمان رفضت تغلب إعلان الطاعة له          

أوغر صدره بحقد دفين على تغلب لم يطفوا على السطح على نحو جلي غـلا فـي مناسـبة                   
 : ذلك يقول الحارث بن حلزة وفي. التحكيم

 ثم خيل من بعد ذاك مع الغـــــلاق  لا رأفة ولا إبقاء

الغلاق صاحب هجائن النعمان بن المنذر وكان من بني حنظلة ابن زيد            «: قال الأصفهاني   
وكان عمرو بن هند دعا بني تغلب بعد قتل المنذر إلى الطلب بثأره من غسـان                . مناة تميميا   

فغضب عمرو  . لا نطيع أحدا من بني المنذر أبدا أيظن ابن هند أنا له رعاء              :  فامتنعوا وقالوا 
بن هند وجمع جموعا كثيرة من العرب فلما اجتمعت آلى ألا يغزو قبل تغلب أحدا فغزاهم فقتل                 

منهم قوما ثم استعطفه من معه لهم واستوهبوه جريرتهم فأمسك عن بقيتهم وطلت دماء القتلى،                    
 :         حارث فذلك قول ال

»من أصابوا من تغلبي فمطلول     عليه إذا تولى العفاء 
٢. 

    ولعل براعة الشاعر ظهرت في شكلها الأكثر جلاء فـي اسـتعماله لتلـك الأحـداث                
 .والوقائع في بناء استراتيجيته الحجاجية التي تبناها في هذه المعلقة

 :عندما يقول     ثم يصل في الأخير إلى تعداد مفاخر البكريين 

ċـلłه ńمſتńـمĉلłع łـامŇبُ أيłتَـهƅا يُنŮارا      سُ النłوĉغ Űلſكĉل őـيłاءُ حłعُو 

ƅنا إذńبĉكłر ćالłمĉالج ńنĉم ĉفłعłس łرńحłالب      ĉنńرا يńيłى سƃتłا حłاهłاءُ نَهłسĉالح 

Ŋـمſنَا ثƅـلĉـلَى مłـيم عĉنَا تَمńمłـرńحćيـنَا فأĉفłو       ſـنَاتłقَـ بĆمńـاءُ  وłإم 
 

                                                           
١ ǒȂƨǟ ÛƆǠȡɉǟ ١١ ȋ Û٤ē. 
٢ǯ ÛƆǠȡɉǟ ١١ ȋ Û٤ē ø ٤Ĕ. 



 ١đċ

     فعناصر السياق التاريخي والاجتماعي في معلقة الحارث خضعت للهدف الذي          
فأمام تعاطف الملك التقليدي مع التغلبيـين،       . سطره الشاعر لكسب قضيته في ذلك المقام      

ثم الوجه السلبي الذي ظهر به النعمان بن هرم حتى طرده الملك، وبرصه الذي يثيـر                
لس الأشراف، كل ذلك حمل الشاعر على وضع استراتيجية حجاجية          الاشمئزاز في مجا  

يقحم من خلالها شخصية الملك طرف في الصراع من المنظور الـذي يخـدم قضـيته                
 .ويقوض مركز أعدائه

 

 :ـ الưƟǂة 

تكمن خصوصية اللحظة في معلقة الحارث بن حلزة في كونها عملـت دور المسـاعد                  
لمساعد يظهر من خلال الوجه السلبي الذي ظهر به عمرو بـن            فدور ا . أحيانا والمحبط أحيانا  

فالـذي لا شـك فيـه أن        . كلثوم، خاصة وأن ذلك جاء قبل شروع الحارث في إلقاء المعلقـة           
 . الحارث استفاد من تلك المناوشات الكلامية التي سبقت إلقائه المعلقة

 يـدور فـي أذهـان     بصبر ما١ )Voyeur auditif(     لقد سمح له وضعه كمتفرج سمعي 
وتخمين ما سيقومون به من أفعال كلامية وغير كلامية، بحيث يمكن هذا            «المشاركين الآخرين   

التخمين وحده المتكلم من تحديد طبيعة الحجج التي سيقدمها أو التي لا يجب أن يذكرها، ومن                
»اختيار الاستراتيجية الحجاجية التي تتماشى مع سير التفاعل الكلامي          

هذا الأسـاس   وعلى  . ٢
 .كانت تلك المشادات الكلامية حاسمة في تحديد الاستراتيجية الحجاجية عند الحارث بن حلزة

   لكن هذا لا يعني أن خطاب الحارث بن حلزة وليد اللحظة والمشهد فقط، بل نجد فيـه                 
 ففي هذا الإطار يمكن أن نقول بـأن معلقـة         . صدى قويا لذلك السياق التاريخي البعيد أحيانا        

الحارث بن حلزة استجابت لمتطلبات اللحظة وترتيب المشهد في يوم التقاضي، مع اخـتلاف              
محوري عن معلقة عمرو بن كلثوم، من حيث خضوعها لإعادة ترتيب فرضتها اسـتراتيجية              

 .الشاعر الحجاجية لاستمالة الملك وإقحامه في الصراع

 

Ď. ƥوƣوال ƹƣواله ƱوƮالمو: 

 ƱوƮالمو: 

                                                           
١   Sophie Moirand, Une grammaire des textes et des dialogues, Hachette, Paris 1990. P.127. 
٢  Ibid., p.127. 



 ١đ١

حديد موضوع المعلقة خارج إطار الأغراض التي عرفها الشـعر العربـي            لا يمكن ت       
خاصة في العصر الجاهلي، الذي هو العصر الذي تأسست فيه هذه الأغراض، وبالتالي فهـي               

فعلى غرار معلقـة    . تعبير صادق عن حياتهم الاجتماعية والسياسية في غير تكلف ولا تصنع          
 . لمقام هو أيضا الدفاع عن قبيلته يوم التقاضيعمرو بن كلثوم فإن غرض الشاعر في هذا ا

 

 ƥوƣوال ƹƣي  : الهǂǀ ǃǘǀ لƴفǀ ةƾǂƴالمMacro-acte de langage:  

اعتبار أنواع الخطـاب   « إلى » Macro-acte de langageفعل الكلام الكلي  «   يستند مفهوم 
Genres de discours «تفيد الوعـد،  (  الجزئية  كأفعال كلام كلية تضم مجموعة من أفعال الكلام

») الاستفهام، الخ   
وعلى هذا الأساس فإنه يمكن اعتبار نوع الخطاب الـذي تنتمـي إليـه              . ١

المعلقتان، بمثابة فعل كلام كلي طغت عليه أفعال كلام جزئية يصـب معظمهـا فيمـا يخـدم       
 على  ويمكن حصر نوع الخطاب في المعلقتين     . الغرض التقليدي الذي يتوخى من نوع الخطاب      

 :المنوال التالي 

 

 
                                      فن الشعر

 
                                     المعلقات

 
                                     المنافرة

 
          

          معلقة عمرو بن كلثوم                معلقة الحارث بن حلزة
 لفخر والتهديد                        المدح والاحتجاج           ا

 

   فجنس الشعر، في العصر الجاهلي خاصة، يفترض، إضافة إلى فعل الكلام الكلي الذي             
، وجود أفعال إنشائية فرعية من نـوع        ) من فخر وتهديد احتجاج     (يعبر عن غرض المنافرة     

 Descriptifالأفعال ما يفيد الوصـف  ومن تلك . محدد خاضع لطبيعة جنس الخطاب وقوانينه    
عندما يلتزم الشاعر بوصف الأطلال أو الناقة أو بعض الحيوانات أو الأماكن الأخرى، وغير              

 .ذلك مما تقتضيه بنية القصيدة العربية في ذلك العصر

                                                           
١  Maingueneau, Les termes clés de l'analyse du discours, p.55. 



 ١đ٢

لتلك الأفعال الكليـة مـرتبط بتحقيـق          Illocutoireأن المضمون الإنشائي      «     غير  
وتتعلق هذه الشروط، بصفة خاصة، بدور المشاركين والمكان واللحظـة          . نةشروط نجاح معي  

»والوسط
١ . 

وقد توفرت هذه الشروط في المقام الذي قيلت فيه المعلقتان بحيث ألقى كل مـن المكـان                 
 .واللحظة والمشهد والمشاركون بظلالهم على مضمون الخطاب في المعلقتين

ديد فعل الكلام الكلي في علاقته الجدلية بالمقام علـى              ففي معلقة عمرو بن كلثوم، يمكن تح      
 :المنوال التالي 

 
  »ƺخƥ وتهƴƺ  =»  ƣǐƣل الǃǘǀ الǂǀي                               

 عناصر المقام                          
 علاقة صراع طويلة بين القبلتين.١                                                   
 علاقة صراع بين العرب ومملكة الحيرة.٢                                                   
 حادثة الرهائن.٣                                                   
 الحياة والقيم العربية في الجاهلية.٤                                                   

 المكان ـ المشاركون ـ(يوم التقاضي .٥                                                   
 )                                                     اللحظة ـ المشهد 

 
                                           ƴƺƈال ƋنƪاǐƏة ǐƳƥƺة

 
 

 تأكيد الشخصيةتأكيد سلطة القبيلة في مقابل سلطة الملك          الفخر                    التهديد والقصاص
 العربية+                   موت النعمان : مقتل الملك      المقام : يوم التقاضي    المقام : المقام 

 + التاريخيالسياق:                                                       يوم التقاضي                المقام 
                                                                                        يوم التقاضي

 

 :أما فعل الكلام الكلي في معلقة الحارث بن حلزة فيمكن تفصيله على الشكل التالي    

 

 

 

 

                                                           
١  Maingueneau, Les termes clés de l'analyse du discours, p.55. 



 ١đ٣

  »Ɣ واƟǗتƜاƚ والمƝƣ المناƴƺ                                  =» ƥƺل الǃǘǀ الǂǀي 
 :                                                  المقام 

 صراع طويل بين القبيلتين.١                                                
 صراع بين العرب ومملكة الحيرة.٢                                                

 الحياة= شبه الجزيرة العربية : الوسط . ٣                                                
                                                   والقيم الاجتماعية العربية 

 حادثة الرهائن.٤                                                
 يوم التقاضي.٥                                                

 
                                    ƴƺƈال ƋنƪاǐƏة ǐƳƥƺة

 
 

 المنافرة                       مدح الملك                       الاحتجاج             تأكيد الشخصية العربية     
 + التقاضي              السياق التاريخييوم: يوم التقاضي          المقام : يوم التقاضي     المقام : المقام 

               مداراة الملك(يوم التقاضي                                                         

                                                            

حلزة الملك كطـرف     فالاختلاف بين المعلقتين يكمن بصفة خاصة في إقحام الحارث بن   
كما . في الصراع بإظهار الولاء له ، ثم الاحتجاج لديه لتبرئة ذمة البكريين مما حدث للرهائن              

أما عمـرو   .نلاحظ بوضوح خضوع معلقة الحارث لمقتضيات المقام على نحو يكاد يكون تاما           
ه من بن كلثوم فقد تعامل مع الملك في المقام الأول ـ يوم التقاضي ـ كشخص حيادي وجرد  

أما في المقام الثاني فقد خضعت تلك المضـامين         . سلطته كملك ، مما أثار حفيظة هذه الأخير       
 .لمستجدات المقام الذي كان مختلفا عن المقام الأول

    وتزداد الصورة وضوحا بعد تحليل الخطاب في المعلقتين من منظور ارتباطهما بالمقام            
وتجدر .  المحادثة في حقل التداولية وتحليل الخطاب      بعناصره المتنوعة كما حددها أعلام تحليل     

الإشارة إلى أن المعلقتين استجابتا تماما للمتن النظري ، وعليه  فإن أملنا يكمن في أن يكـون                  
 .هذا البحث قد قدم قراءة جديدة لتراثنا الأدبي، وفتح الباب لقراءات أخرى في المستقبل

  

 
 



 ١đē

 

 خاتمة
 

       لقد حاولنا في هذا البحث، انطلاقا من الأسس النظرية للتحليـل           
التداولي للخطاب التي أشرنا إليها في الفصل الأول، أن نقـارب الشـعر             

. الجاهلي تداوليا، ممثلا في معلقتي عمرو بن كلثوم والحارث بـن حلـزة            
كونهما أنشدتا في مقام مشهود هـو       ونظرا لخصوصية المعلقتين من حيث      

يوم التحكيم بين قبيلتي بكر وتغلب لدى ملك الحيرة آنذاك عمرو بن هنـد،    
 أصبح يكتسـي هنـا أهميـة     » Contexte, Situationالمقام «فإن مفهوم 

 .قصوى لأي مقاربة تأويلية لهذه المدونة

 ـ         ن هـذه      وبالفعل فإن النقاد القدامى أنفسهم نظروا إلى المعلقتين م
فقد وضع  . الزاوية، حيث ألقى مقام إنشادهما بضلاله على الأحكام النقدية        

القدماء المعلقتين في كفة واحدة، مثل ابن سلام الجمحي ورواة المعلقـات            
بل أن رواة الأخبار والسير . وشارحوها على نحو ما أشرنا في متن البحث     

تيجة ذلك أن نسـجت     والتراجم تأثروا أيضا بدلالات ذلك المقام فكان من ن        
حول الشاعرين بعض الأساطير كما أشرنا إلى ذلك في تناولنـا للجانـب             

 .الأسطوري في شخصية عمرو بن كلثوم والحارث بن حلزة

   غير أن هذا المنحى الذي سار فيه القدماء في تنـاولهم للمعلقتـين             
يكشف، في الواقع، عن جانب أعمق في طبيعة الخطاب الذي انطوت عليه            

فبالرغم مـن التنـاقض     . علقتان وأبعاده الثقافية والسياسية والاجتماعية      الم



 ١đĔ

الظاهر بين الخطابين ، حيث يصب الأول ـ معلقة عمرو بن كلثوم ـ في   
اتجاه تأكيد الشخصية العربية الجاهلية بأبعادهـا السياسـية والاجتماعيـة           

سلطة الفرس أو الروم علـى وجـه        (ورفض التبعية لأي سلطة أجنـبية      
، ويصـب الثاني ـ معلقة الحارث بن حلزة ـ فـي اتجـاه     )الخصوص

التسليم بهذه القوى الخارجية ولو كان ذلك على نحو مؤقت حسب ما تمليه             
الظروف المفروضة على القبيلة، فإن القدماء أطروا على المعلقتين وبرروا          

فحماسة عمرو بن كلثوم وفخره بقبيلته كان من أسمى ما          . اتجاه كل شاعر  
جمهـرة  «صبو إليه العربي في تلك الفترة، وهذا ما يفسر قول أحدهم في             ي

، بغض النظـر عـن      »وإن واحدته لأفضل من سبعهم    « : »أشعار العرب 
النتيجة التي آل إليها التحكيم والتي كانت لصالح الشاعر الخصم الحـارث            

وإذا نحن تمعنا في آرائهم حول الخطاب الثاني، الذي اعتمد فيه           . بن حلزة 
صاحبه على الحكمة والمداراة ومراعاة مقام الملك، فإنهم أيضـا أطـروا            
عليه بل أنهم استغربوا من أن يكون الشاعر ارتجل المعلقة في ذلك اليـوم              
نظرا لما اشتملت عليه من أخبار دقيقة ومعانĆ جليلة وبنية حجاجية محكمة            

ي الظروف  وهنا أيضا تظهر لنا نزعة العرب القدامى إلى تحكيم العقل ف          . 
 .التي تستدعي ذلك 

    وهنا يظهر جليا أننا أمام خطـابين متطـابقين فـي الموضـوع             
وقد كانت هذه القضية موضوع الفصل الثاني       . ومتباينين في الهدف والدور   

والثالث اللذين استلهمنا فيهما قدر الإمكان آليات التحليل التداولي للخطاب          
اصـره المختلفـة مثـل إطـار         وعن Contexteمن منظور مفهوم المقام       

.  وعلاقته بجنس الخطاب وبالهدف والـدور Cadre participatifالمشاركة  
وقد كان دور هذه المفاهيم النظرية حاسما في تقديم قراءة تأويلية جديـدة             



 ١Ēċ

للمعلقتين على خلفية القراءة الكلاسيكية التي رأت في خطاب عمرو بـن            
لكن كثيرا من هؤلاء النقـاد،      و. كلثوم ضرب من الفشل في إصابة الهدف      

سواء كانوا محدثين أو قدامى، كان عليهم أن يحددوا هدف ودور عمرو بن   
كما كان عليهم أيضا أن     . كلثوم في ذلك المقام قبل القفز إلى نتيجة التحكيم        

يربطوا بين ذلك الهدف والسياق الثقافي والسياسـي والاجتمـاعي لشـبه            
المؤلفة من مجموعة قبائل متناحرة فيمـا       الجزيرة العربية في تلك الفترة و     

فهـذا  . بينها وذات استقلالية عن بعضها البعض وعن القـوى الخارجيـة          
 ، هو الذي Contexte immédiatالسياق البعيد، الذي يقابله السياق القريب  

يفسر طبيعة الهدف والدور الذي يضطلع به كل خطيب فـي مثـل ذلـك               
 .المقام

د أفضت دراستنا للمقام في المعلقتين، علـى         وعلى هذا الأساس، فق   
جملة نتائج نتمنى أنها ستساهم في إنارة الشعر الجاهلي أكثر بمـا يخـدم              

ونحـن  . فهمنا لتراثنا الأدبي على نحو أقرب إلى الموضـوعية والعلميـة        
 :نصوغ هذه النتائج في النقاط التالية 

ام واحد وهو دفـاع     لقد نſظĉر إلى المقام في المعلقتين على أنه مق        .١    
. كل شاعر عن قبيلته في يوم التحكيم لدى ملك الحيرة عمـرو بـن هنـد               

فالمقـام  . والواقع أن هذا المقام ، من منظور المشاركين فيه، لم يكن واحدا 
في معلقة عمرو بن كلثوم هو مقام فخر وتهديد ، بينما هو عند الحارث بن               

معلقة عمرو بن كلثوم لم يكن      كما أن المقام في     . حلزة مقام ولاء واحتجاج   
واحدا لأن جزءا منها قيل بعد حادثة التحكيم ، أي عندما قتل الشاعر الملك              

 .وقد كان المقام في هذا الجزء من المعلقة مقام قصاص. في قصره
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لقد بدا واضحا أن المقام الأول ـ يوم التحكـيم ـ فـي معلقـة      .٢   
لفية التاريخية للعلاقة بـين     عمرو بن كلثوم لا يمكن فهمه دون ربطه بالخ        

قبيلة تغلب وملك الحيرة عمرو بن كلثوم لأن الشاعر إنما عبر عـن تلـك     
العلاقة أصدق تعبير، وكان يوم التحكيم بمثابة تتويج لتفاعل الشاعر مـع            

بينما نلمح في معلقة الحارث بن حلزة تغيرا في الموقف يـوم            . ذلك المقام 
جية الشاعر الحجاجية لاسـتمالة الملـك       التحكيم، وهو تغير أملته استراتي    

فقبيلة بكر لم تكن علاقتها بالملك أحسن حالا مما كانت عليـه            . وإرضائه
علاقة قبيلة تغلب به، وهو ما تؤكده حرب ذي القارة المشهورة التي قادتها             

 .قبيلة بكر ضد الفرس ومن والاهم من الحيرة وغيرهم

ع الملك وقبيلة بكـر مـن       لقد تعامل الشاعر عمرو بن كلثوم م      .٣    
ولكن ما اتضح أيضا أن     . منظور العلاقة التاريخية التي ربطت قبيلته بهما      

العامل الشخصي، المتمثل في شخصية عمرو بن كلثوم، والأسري، المتمثل 
في التاريخ الحافل لآبائه وأجداده، لعب دورا أساسيا في صياغة الموقـف            

 العوامل الشخصية والنفسية فـي      وهنا تظهر أهمية  . الذي اتخذه من الملك   
فـي دراسـته للمحادثـة      ) قوفمان(صياغة الخطاب على نحو ما نظƃر لها        

)Conversation.(  

إنه من الخطأ الفادح أن يُقال بأن معلقة عمـرو بـن كلثـوم لا               .٤   
تنطوي على بعد حجاجي، أو أن البعد الحجاجي في معلقة خصـمه كـان              

 أن أي خطاب لا يكاد يخلو من بعد حجاجي          فالواقع. أكثر فاعلية وتأثيرا    
ولكن الذي يجعله أكثر تأثيرا يكمن في مدى نجاحـه فـي التعامـل مـع                

غير أن  . المشاركين وعناصر المقام الأخرى من منظور الهدف الشخصي       
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هذا التعامل لا يتم على أساس التحكم في فن الخطاب وأساليبه وإنما تحكمه             
صة بسلطة المتكلم في مقابـل سـلطة        جملة معطيات موضوعية تتعلق خا    

 .المشاركين ، ومعرفة كل واحد بالآخر وبالعالم، وغير ذلك

    وعلى هذا الأساس، فإن تلك التأويلات الكلاسيكية للبعد الحجاجي         
في المعلقتين والتي رأت في نتيجة التحكيم ـ حكم الملك لصالح الحـارث   

 اسـتراتيجيته  بن حلزة ـ على أنه ضرب من النجـاح أحـرزه بفضـل    
الحجاجية المحكمة وحسن تصرفه مع متطلبات اللحظة والمقام، لم تعد ـ  
مثل هذه التأويلات ـ ذات جدوى لأنه من السذاجة الاعتقاد بـأن الملـك    
يمكن أن يحدد استراتيجية تحالفاته مع القبائل العربية على أساس الحجـج            

ك وقائد دولة، بمـا     التي ينطقون بها في خطبهم، وإنما يتشكل موقفه، كمل        
 .تظهره تلك القبائل من مظاهر الولاء أو التحالف

    ومن هنا فإن نتيجة ما توصلنا إليه من خلال دراسة المقـام فـي              
المعلقتين تكمن في أن الملك حكم لصالح الحارث بن حلزة بـالنظر إلـى              
 موقفه الذي أعلن من خلاله ولاءه وولاء قبيلته له منذ اعتلائه العرƫ بعد            

 .موت أبيه

إن النتيجة التي نخرج بها من دراسة المقام في معلقة عمرو بن .٥     
كلثوم هي أن الشاعر لم يأتي إلى يوم التحكيم لاسـتمالة الملـك وإعـلان               
الولاء له حتى لا يحكم عليه، وإنما جاء ليظهر له عواقب تخليه عنه وعن              

أظهر قبيلة الشاعر   لذي  وقد سارت المعلقة في هذا المنطق الحجاجي ا       . قبيلته
لنا : ( وتتحكم في مصائر الناس أينما كانوا، أو كما يقول        وكأنها تملك العالم    

، فجاءت المعلقة نشيدا لǘباء العربي فكان لها أبعد          ) ! الأرض ومن عليها  
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فـالمنطق  . الأثر في وجدان كل عربي في تلك الحقبة وحتى بعدها بقرون          
نطلق من مغازلة المخيال العربي ودغدغته      الحجاجي عند عمرو بن كلثوم ي     

بما يضمن تحريك الموقف في الاتجاه الذي يحفظ انسجامه مع نفسه قبـل             
فالهدف في معلقة عمرو بن كلثوم كان إرضاء الـذات          . انسجامه مع العالم  

العربية للمرور إلى إرضاء الآخر، بينما هو في معلقة الحارث بن حلـزة             
  . ضاء الذاتإرضاء الآخر للمرور إلى إر

لقد كشف تحليل أفعال الكـلام، الإنشـائية والتأثيريـة علـى            .٦    
الخصوص، عن درجة الاحتقان التي بلغتها علاقة ثلاثية الأبعاد ، يمكـن            

 :رسمها على المنوال التالي 

 

                                               الملك

 

 

 
                                         ǦɆǝǟǼȝ ǦȩɎȝ                         

               قبيلة بكر                              قبيلة تغلب    

 

       فعلاقة الملك، على خلاف بعض الروايـات التاريخيـة التـي           
ذكرت بأن ملوك الحيرة كانوا يؤثرون بني تغلب على بني بكر، ولكن لـم              
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موقف قبيلة بكر من الملك عمرو بن هند عنـدما خلـف            يتنبه القدماء إلى    
كما . وهذا ما جعل الملك يحتقن حقدا على تغلب       . أباه، وكان موقف رفض   

يظهر الرسم العلاقة العدائية التي كانت بين تغلب وبكـر لأسـباب التـي              
ثم يظهر الرسم العلاقة العدائية التي كانت ربطـت بـين بكـر             . ذكرناها

 .لوك الحيرة التقليدي مع تغلبوالملك بسبب تعاطف م

   فالمضامين الإنشائية والتأثيرية لأفعال الكلام التي انطـوى عليهـا          
خطاب الشاعرين في ذلك المقام، بما في ذلك الكلام الذي سبق التحكيم، لا             

 .يمكن فك شفرتها دون مراعاة هذه العلاقة الثلاثية الأبعاد

 البحث هو أن يكون بمثابـة          وفي الأخير نقول أن ما نتمناه من هذا       
خطوة في اتجاه اكتناه آفاق واسعة فتحها التناول التداولي للخطاب الـذي            

. يسعى إلى تقديم قراءات تأويلية للخطاب أقرب إلى الموضوعية والعلمية         
وهذا في رأينا قد يساهم في بلورة فهمنا لتراثنا الأدبي على نحو ينأى عن              

 .مظاهر الاختزال والتجزيء
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 الƜمهوǐƥة الƦƜاǐƥƏة الǐƣمƥƾاǐƯة الǐƓƴƪة
آلية الآداب                                                   وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 واللغات
 العربية قسم اللغة                                                                        جامعة الجزائر

 وآدابها
 

 ملخص مذآرة الماجستير الموسومة

 المقام في الشعر الجاهلي

 حلزةتناول تداولي لمعلقتي عمرو بن آلثوم والحرث بن 
 ******************* 

 موƨاوƔƣǐƥƺ ǎ: تǃǐƣƾ الƯالƓة 
ƥتوǀƣال ƹاƥƪƋ:ǅاتǐƟǐ ƣمƟم  

****************** 
 

ة في تحليل الخطاب على نحو مـا يتضـح مـن خـلال          تحتل دراسة المقام مكانة مهم              
، ويتجلـى هـذا    )١٩٩٦،  Maingueneauمـانغينو  ( التوجهات البحثية في النقد الغربي المعاصـر        

بصورة غير مباشرة، بمعنى أن المقام مصطلح عام تنضوي تحته مجموعة من المصطلحات الفرعية              
ولا غرابة فإن النقاد العـرب القـدماء        . مه العام التي تتضافر لتشكل في مجموعها هذا المقام في مفهو        

أنفسهم كثيرا ما وقفوا عند هذا الموضوع بل وأفاضوا في تحليله ودرسه من زاويـة علاقتـه بشـكل              
ومن هنا جاء اختيارنا لهذا الموضوع انطلاقا من قناعتنا أن المناهج المعاصرة فـي              . ومضمون النص 

بي تحديدا، من شأنها أن ترتقي بالدرس الأدبي العربـي إلـى            دراسة الظاهرة الأدبية ، والخطاب الأد     
كما أن الاستفادة المثلى من المنـاهج       . مستويات كفيلة بإحداث تغيير في نظرتنا التقليدية لتراثنا الأدبي        

اللسانية والنقدية المعاصرة تكمن، في رأينا، في الشغل على النص العربي، وعدم التقوقع في الأطـر                
تحكم هذه المناهج، وهو ما يؤدي في النهاية إلى إثراء الدرس اللغوي والأدبـي العربـي                النظرية التي   

 .وفتح آفاقه البحثية بطرح الأسئلة الوجيهة ومناقشة الآراء والأفكار الوافدة علينا من الغرب

والحرث بـن   ) القرن السادس للميلاد    .ت(     كما جاء اختيارنا لمعلقتي عمرو بن كلثوم        
لما اتسمت بهما من حضور قوي للمقام على اعتبار أن الشـاعرين            )  للميلاد   ٥٨٠.ت(حلزة  

أنشدا القصيدتين في حفل مهيب وأمام الملك عمرو بن هند، وقد كان كل شاعر يحاول إقنـاع                 
الملك والحضور بوجهة نظره، التي هي في الواقع، وجهة نظر القبيلة، على خلفية الصـراع               



 ٢

وللمعلقتين قيمة ثقافية وتاريخيـة كبيـرة مـن شـأن           .  بكر وتغلب  الذي كان قائما بين قبيلتي    
. المقاربة التداولية للمقام فيها أن تكشف عن عناصرها المتداخلة والمعقدة أو المركبـة أحيانـا              

كما أن المقام هنا يكون قد لعب دور الموجه للخطاب وخصائصه اللغوية والمعرفية، غيـر أن             
حال بالنسبة لموقف الشاعر عمرو بن كلثوم غير المتوقـع          العكس يمكن أن يحدث، كما هو ال      

عندما تحدى الملك، وهو أمر لم يعتد عليه العرب أو العجم في ذلك الوقت المبكر من تـاريخ                   
مفارقـة   «الإنسانية، وهي ظاهرة يمكن تفسيرها في تحليل الخطاب المعاصـر علـى أنهـا               

  ).Contenu vs relationالمضمون  للمشاركين  في الخطاب  

 

     ولدراسة هذا الموضوع على ضوء المنظومة الإجرائية للتحليل التـداولي للخطـاب،            
 .قمنا بتقسيم بحثنا إلى مقدمة وثلاثة فصول وخاتمة، ثم قائمة بالمراجع المعتمدة 

نتناولنا  التعريف  بالمفـاهيم      » تحديد المفاهيم   « المعنون   الفصـل الأول          ففي  
،والمرتكزات  )Contexte( ،السياق   )Situation ( ،المقاممثل الشعر،المعلقة في البحث، الأساسـية  

ويكون التطرق إلى هـذه     . الأخرى للتحليل التداولي عموما ومصطلح المقام على الخصوص         
بحيث يتم التطرق إلى كل مفهوم       ) Hiérarchique( المفاهيم على نحو تدريجي منهجي تراتبي       

 . آخر أشمل،أو في علاقته بمجموعة مفاهيم تنضوي تحت موضوع واحدفي علاقته بمفهوم

فقد تعرضنا إلى التحليل التداولي للمقام في معلقة عمرو بـن            الفصل الثاني       أما في   
وقد تضمنت هذه الدراسة التعريف بالشاعر وبظروف إلقاء المعلقة، بمعنى التطرق إلى            . كلثوم

ا بوضع الشاعر وقبيلته، وهو وضع يختلـف فـي بعـض            مناسبة القصيدة من منظور علاقته    
النواحي عن وضع الشاعر الخصم الحرث بن حلزة وقبيلته، خاصة في علاقـة كـل طـرف              

وتكتسي المناسبة هنـا أهميـة      . بالملك عمرو بن هند الذي يعتبر طرفا رئيسيا في الموضوع         
خيـر ينفلـت منهـا ، لأن        كبيرة لأنها، بوجه من الأوجه، تكاد تتضمن المقام ، لكن هـذا الأ            

المناسبة لا يمكن أن تخرج عن الطابع الآني للحدث، بينما يغوص المقام والسياق في خلفيـة                
 ).ثقافية، سياسية، اجتماعية، أدبية فنية، الخ ( الخطاب ومرجعياته المتنوعة 

م والهدف الرئيس هنا هو التركيز على عناصر المقام التي تكسب معلقة عمرو بن كلثو                  
مفارقـة الموضـوع    «فمفهـوم   . خصوصيتها، خاصة في علاقتها بمعلقة الحرث بن حلـزة        

كمـا أن وضـع     . لا يمارس حضوره في معلقة الحرث بن حلـزة        » للمشاركين في الخطاب    
يختلف عـن وضـع      ) Statut( ووضع قبيلته    ) Autorité( الشاعر عمرو بن كلثوم وسلطته      

ي يتمتع بها، من منظور التحلـيل التداولي للخــطاب         الشاعر الخصـم وقبيلته والـسلطة الت    



 ٣

والربط بين هذه العناصر مهم جدا لأنها تكشف عن عناصر أخـرى لا              ). ١٩٩٦مانغينو،  ( 
  ).Cohérence et cohésion ( تقل أهمية والمتمثلة على الخصوص في الانسجام والاتساق 

 تعبر عن شخصـية صـاحبها           وتتمثل خصوصية معلقة عمرو بن كلثوم أيضا في أنها        
لكن التحليل التداولي للمقام في هذه المعلقة كفيل بأن يكشـف عـن             . والقبيلة التي ينتمي إليها   

موقع هذه الخصوصية من الثقافة الجاهلية والتاريخ الاجتماعي والسياسي للعـرب فـي تلـك               
 ذلـك بالمكـان     الحقبة، وذلك بالغوص أكثر في مرجعيات المقام الثقافية والاجتماعية وربـط          

الاعتماد على المراجع المتخصصة في هذا الموضوع التي من أهمها على الإطلاق            ( والمحيط  
ويكمن هدف هذه الدراسـة فـي       ). للألوسي  » نهاية الأرب في معرفة أحوال العرب     « كتاب  

الكشف عن العلاقة التي تربط بين المقام كإطار زمني ومكاني واجتماعي بذاتية الشاعر التـي               
 .برز على نحو لافت في هذه المعلقةت

    وفي هذا الفصل يتم الاستشهاد بالنص على خلفية تأويلية تستند إلى مراجع متنوعـة،              
كلاسيكية وحديثة، منها على الخصوص شروح المعلقات والمنتخبات والمنتقيات الشعرية مثل           

يات للمفضل الضـبي    شرح المعلقات السبع للزوزني وشرح القصائد العشر للتبريزي والمفضل        
 .والأصمعيات للأصمعي وجمهرة أشعار العرب لأبي زيد القرشي، الخ

تناولنا بالدراسة المقام في معلقة الحرث بن حلزة بالاستناد إلـى            الفصل الثالث وفي      
بعض المعلومات التاريخية عن المناسبة ووضع الشاعر وقبيلته، وهي كلها عناصـر تكشـف              

فالمقام في هذه المعلقة    . الشاعرين اللذين جمعهما ذلك اللقاء المشهود       عن اختلافات بين وضع     
يمكن دراسته من زاوية الانسجام لا التنافر، على خلاف معلقة عمرو بن كلثوم، لأن شخصية               

كما . الشاعر كان لها دور أساسي في مراعاة المقام بالنظر إلى شخصية المخاطَب والحضور            
المشـاركين فـي    ( ستجابة المعلقة لعناصر المقـام ومرجعياتـه        تم التركيز هنا على طبيعة ا     

واختلافها الواضح عن مثيلتها في معلقة عمرو بن        ) الخطاب، المكان، اللحظة أو التوقيت، الخ       
كما تم التركيز هنا أيضا على النص الذي يعتبر الكائن المادي الوحيد الذي ننطلق منه               . كلثوم

فالتركيز يكون على تمثل النص للمقام وليس علـى البحـث           . مقامفي تقديم أية قراءة تأويلية لل     
هذا التمثل يحيلنا على اختلاف في الشكل والمضمون بين هـذه           . عن عناصر المقام في النص    

 .المعلقة والمعلقة السابقة

      على أن من أهدافنا في هذا الفصل أن نغوص في مرجعيات المقام والعلاقات التـي               
والذي سيكشف بدون شك، عن وجود      ) مكان، زمان، ثقافة، الخ     ( المختلفة  تربط بين عناصره    

أحدهما يميل إلى تمجيد القوة والآخر يتبنـى        : خطابين عربيين متضادين في العصر الجاهلى       



 ٤

فالقيمة التي تبرزها معلقة عمرو بن كلثوم لها حضور في الثقافـة العربيـة،              . تمجيد المسالمة 
كما أن القيمة التي تبرزها معلقة      . ارض للمضمون مع المخطابين   وإن بدت أحيانا في شكل تع     

وبهذا تصبح خصوصية معلقـة     . الحرث بن حلزة لها هي الأخرى حضور في الثقافة العربية         
الحرث بن حلزة ، على غرار خصوصية معلقة عمرو بن كلثوم، تمثلا لعناصر المقام في بيئة                

 .وتوقيت محدد

للمقام في معلقة الحرث بن حلزة في اتجاه وضع القبيلـة فـي                 ويسير التحليل التداولي    
القـرن  ( بالدرجة الأولى ، وفـي توقيـت محـدد          ) تغلب  ( علاقة صراع مع القبيلة الخصم      

، بينما يسـير    )شبه الجزيرة العربية المتاخمة لدولتي الروم والفرس        ( ومكان محدد   ) السادس  
 كلثوم في اتجاه وضع القبيلة في علاقة صراع  مع           التحليل التداولي للمقام في معلقة عمرو بن      

 ).قبيلة بكر ( الملك عمرو بن هند بالدرجة الأولى ، ثم في علاقتها مع القبيلة الخصم 

    ومن هذه العناصر جميعها تبدو خصوصية معلقة الحرث بن حلزة واضـحة ، لكـن               
لتقاء تفرضها عناصر هـذا     دراسة المقام في هاتين المعلقتين، سيكشف بدون شك ، عن نقاط ا           

كما سيكشف الاختلاف فـي البنيـة       . المقام مثل المكان والزمان والموضوع والهدف والدور      
 .الحجاجية في المعلقتين عن وجود اختلاف في الهدف والدور 

 فإننا أخذنا على عاتقنا الاستناد إلى المفـاهيم الإجرائيـة للتحليـل    المنهجأما فيما يخص    
 وذلك بالرجوع إلى المـراجع الأسـاسية التي تمـثلت هذا المنهـج، مثل           التـداولي للخطاب 

) مانغونو ( و  ) Orecchioniأوريكيـوني ( و )  Searlسورل ( و  ) Austinأوستين (أعمال 
وتكمن أهمية هذا المنهج في أنه ينظر إلى الخطاب أو  ). Oswald Ducrotأوزوالد ديكرو ( و 

ية والأقل تعميما، لأنه، بالإضافة إلى تعرضه لمعظـم العناصـر           النص في شكله الأكثر شمول    
 Universعـالم الخطـاب    « وهو ما يشير إليـه مصـطلح    ( المشكلة لأي خطاب إنساني 

discursif « (              فإنه ، وبفضل متن مصطلحي غني ومتنوع، يقدم الإجابة عن معظم الأسـئلة ،
لخطاب موضع الدرس منسـجما فـي       التي تكتنف عالم الخطاب، وبشكل منهجي يصبح معه ا        

عناصره بجملة من العلاقات يتعلق بعضها بالتلفظ، وبعضها الآخر بالمقام والمرجـع، الـخ،              
لكنها مرتبطة بعضها ببعض في إطار نوع محدد من الخطاب أو في إطار مفهـوم إجرائـي                 

 .محدد لتحليل الخطاب

لمحدد الذي يخـدم الموضـوع ،        وقد توخينا في هذا البحث الطابع العلمي والإجرائي ا        
كما حاولنا أن نقيم بنية البحث على أساس الخيارات المنهجية والمضمونية التي يشـير إليهـا                

فالمقام مفهوم من مجموعة مفاهيم تشكل موضوعات تحليـل الخطـاب المعاصـر،             . العنوان



 ٥

صورتها الأكثر  وبالتالي فإن دراسة المقام لا يمكن أن تتسع لتصبح دراسة لتحليل الخطاب في              
فالتدقيق هنا، بالتركيز على موضوع المقام، إنما فرضته التوجهات البحثية          . شمولية أو تعميما  

وهدفنا في هذا البحث أن نقدم مساهمة في الارتقاء بهـذا           . لتحليل الخطاب في الآونة الأخيرة    
تائج الأكثـر  التوجه العلمي المحض الذي يصبو من وراء هذا التخصيص الدقيق إلى تحقيق الن           

 .موضوعية وعلمية

    وبالإضافة إلى هذه المفاهيم الحديثة في التحليل التداولي واللساني للخطاب، والتي تجد            
أصولا لها في اللسانيات الغربية على الخصوص، فإن إشارات النقاد واللغويين العرب القدامى             

غية ، سيتم إعادة قراءته علـى       إلى موضوع المقام والجهد الكبير الذي بُذل في الدراسات البلا         
 . ضوء بعض المصادر التي تناولت هذا الموضوع 

لقد حاولنا في هذا البحث، انطلاقا من الأسس النظرية للتحليل التداولي للخطاب التـي                  
أشرنا إليها في الفصل الأول، أن نقارب الشعر الجاهلي تداوليا، ممثلا في معلقتي عمرو بـن                

ونظرا لخصوصية المعلقتين من حيث كونهما أنشـدتا فـي مقـام            . حلزةكلثوم والحارث بن    
مشهود هو يوم التحكيم بين قبيلتي بكر وتغلب لدى ملك الحيرة آنذاك عمرو بن هنـد، فـإن                  

 أصبح يكتسي هنا أهمية قصوى لأي مقاربة تأويليـة   » Contexte, Situationالمقام «مفهوم 
 .لهذه المدونة

 القدامى أنفسهم نظروا إلى المعلقتين من هذه الزاوية، حيث ألقى مقام               وبالفعل فإن النقاد  
فقد وضع القدماء المعلقتين في كفة واحدة، مثـل ابـن           . إنشادهما بضلاله على الأحكام النقدية    

بـل أن رواة    . سلام الجمحي ورواة المعلقات وشارحوها على نحو ما أشرنا في متن البحـث            
روا أيضا بدلالات ذلك المقام فكان من نتيجة ذلك أن نسجت حول            الأخبار والسير والتراجم تأث   

الشاعرين بعض الأساطير كما أشرنا إلى ذلك في تناولنا للجانب الأسطوري فـي شخصـية               
 .عمرو بن كلثوم والحارث بن حلزة

   غير أن هذا المنحى الذي سار فيه القدماء في تناولهم للمعلقتين يكشف، في الواقع، عن               
ق في طبيعة الخطاب الذي انطوت عليه المعلقتـان وأبعـاده الثقافيـة والسياسـية               جانب أعم 

فبالرغم من التناقض الظاهر بين الخطابين ، حيث يصب الأول ـ معلقة عمرو  . والاجتماعية 
بن كلثوم ـ في اتجاه تأكيد الشخصية العربية الجاهلية بأبعادها السياسية والاجتماعية ورفض  

، ويصـب الثاني ـ  )سلطة الفرس أو الروم على وجه الخصوص(أجنـبية التبعية لأي سلطة 
معلقة الحارث بن حلزة ـ في اتجاه التسليم بهذه القوى الخارجية ولو كان ذلـك علـى نحـو     

      ćـمؤقت حسب ما تمليه الظروف المفروضة على القبيلة، فإن القدماء أ  ƅروا علـى المعلقتـين   ط
بن كلثوم وفخره بقبيلته كان من أسمى ما يصبو إليه          فحماسة عمرو   . وبرروا اتجاه كل شاعر   
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وإن واحدته  « : »جمهرة أشعار العرب  «العربي في تلك الفترة، وهذا ما يفسر قول أحدهم في           
، بغض النظر عن النتيجة التي آل إليها التحكيم والتـي كانـت لصـالح               »لأفضل من سبعهم  

ائهم حول الخطاب الثاني، الذي اعتمد      وإذا نحن تمعنا في آر    . الشاعر الخصم الحارث بن حلزة    
فيه صاحبه على الحكمة والمداراة ومراعاة مقام الملك، فإنهم أيضا أطروا عليـه بـل أنهـم                 
استغربوا من أن يكون الشاعر ارتجل المعلقة في ذلك اليوم نظرا لما اشتملت عليه من أخبـار             

نا نزعة العرب القـدامى إلـى       وهنا أيضا تظهر ل   . دقيقة ومعانĆ جليلة وبنية حجاجية محكمة       
 .تحكيم العقل في الظروف التي تستدعي ذلك 

    وهنا يظهر جليا أننا أمام خطابين متطابقين في الموضـوع ومتبـاينين فـي الهـدف                
وقد كانت هذه القضية موضوع الفصل الثاني والثالث اللذين اسـتلهمنا فيهمـا قـدر               . والدور

 وعناصـره  Contexteطاب من منظـور مفهـوم المقـام     الإمكان آليات التحليل التداولي للخ   
.  وعلاقته بجنس الخطاب وبالهدف والـدور Cadre participatifالمختلفة مثل إطار المشاركة  

وقد كان دور هذه المفاهيم النظرية حاسما في تقديم قراءة تأويلية جديدة للمعلقتين على خلفيـة                
. بن كلثوم ضرب من الفشل في إصابة الهدف       القراءة الكلاسيكية التي رأت في خطاب عمرو        

ولكن كثيرا من هؤلاء النقاد، سواء كانوا محدثين أو قدامى، كان عليهم أن يحددوا هدف ودور                
كما كان عليهم أيضا أن يربطـوا       . عمرو بن كلثوم في ذلك المقام قبل القفز إلى نتيجة التحكيم          

عي لشبه الجزيرة العربية في تلك الفتـرة        بين ذلك الهدف والسياق الثقافي والسياسي والاجتما      
والمؤلفة من مجموعة قبائل متناحرة فيما بينها وذات استقلالية عن بعضها البعض وعن القوى              

 ، هـو الـذي   Contexte immédiatفهذا السياق البعيد، الذي يقابله السياق القريب  . الخارجية
 .مثل ذلك المقاميفسر طبيعة الهدف والدور الذي يضطلع به كل خطيب في 

    وعلى هذا الأساس، فقد أفضت دراستنا للمقام في المعلقتين، على جملة نتـائج نتمنـى          
أنها ستساهم في إنارة الشعر الجاهلي أكثر بما يخدم فهمنا لتراثنا الأدبي على نحو أقرب إلـى                 

 :ونحن نصوغ هذه النتائج في النقاط التالية . الموضوعية والعلمية

    ١. ſر إلى المقام في المعلقتين على أنه مقام واحد وهو دفاع كل شاعر عن قبيلته               لقد نĉظ
والواقع أن هذا المقام ، من منظور المشاركين        . في يوم التحكيم لدى ملك الحيرة عمرو بن هند        

فالمقام في معلقة عمرو بن كلثوم هو مقام فخر وتهديد ، بينما هـو عنـد                . فيه، لم يكن واحدا   
كما أن المقام في معلقة عمرو بن كلثوم لم يكن واحـدا            . زة مقام ولاء واحتجاج   الحارث بن حل  

وقـد كـان    . لأن جزءا منها قيل بعد حادثة التحكيم ، أي عندما قتل الشاعر الملك في قصره              
 .المقام في هذا الجزء من المعلقة مقام قصاص
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مرو بن كلثوم لا يمكن لقد بدا واضحا أن المقام الأول ـ يوم التحكيم ـ في معلقة ع  .٢   
فهمه دون ربطه بالخلفية التاريخية للعلاقة بين قبيلة تغلب وملك الحيرة عمرو بن كلثـوم لأن                
الشاعر إنما عبر عن تلك العلاقة أصدق تعبير، وكان يوم التحكيم بمثابة تتويج لتفاعل الشاعر               

وقف يوم التحكـيم، وهـو      بينما نلمح في معلقة الحارث بن حلزة تغيرا في الم         . مع ذلك المقام  
فقبيلة بكر لم تكن علاقتهـا      . تغير أملته استراتيجية الشاعر الحجاجية لاستمالة الملك وإرضائه       

بالملك أحسن حالا مما كانت عليه علاقة قبيلة تغلب به، وهو ما تؤكـده حـرب ذي القـارة                   
 .المشهورة التي قادتها قبيلة بكر ضد الفرس ومن والاهم من الحيرة وغيرهم

لقد تعامل الشاعر عمرو بن كلثوم مع الملك وقبيلة بكـر مـن منظـور العلاقـة                 .٣    
ولكن ما اتضح أيضا أن العامل الشخصي، المتمثـل فـي           . التاريخية التي ربطت قبيلته بهما    

شخصية عمرو بن كلثوم، والأسري، المتمثل في التاريخ الحافل لآبائه وأجـداده، لعـب دورا               
وهنا تظهـر أهميـة العوامـل الشخصـية         . قف الذي اتخذه من الملك    أساسيا في صياغة المو   

فـي دراسـته للمحادثـة      ) قوفمـان (والنفسية في صياغة الخطاب على نحو ما نظƃـر لهـا            
)Conversation.(  

إنه من الخطأ الفادح أن يُقال بأن معلقة عمرو بن كلثوم لا تنطوي على بعد حجاجي،                .٤   
فـالواقع أن أي خطـاب لا       .  خصمه كان أكثر فاعلية وتأثيرا       أو أن البعد الحجاجي في معلقة     

يكاد يخلو من بعد حجاجي ولكن الذي يجعله أكثر تأثيرا يكمن في مدى نجاحه في التعامل مع                 
غير أن هذا التعامل لا يـتم       . المشاركين وعناصر المقام الأخرى من منظور الهدف الشخصي       

إنما تحكمه جملة معطيات موضـوعية تتعلـق        على أساس التحكم في فن الخطاب وأساليبه و       
خاصة بسلطة المتكلم في مقابل سلطة المشاركين ، ومعرفة كل واحد بالآخر وبالعالم، وغيـر               

 .ذلك

    وعلى هذا الأساس، فإن تلك التأويلات الكلاسيكية للبعد الحجاجي في المعلقتين والتـي             
حلزة ـ على أنه ضرب من النجـاح   رأت في نتيجة التحكيم ـ حكم الملك لصالح الحارث بن  

أحرزه بفضل استراتيجيته الحجاجية المحكمة وحسن تصرفه مع متطلبات اللحظة والمقام، لـم             
تعد ـ مثل هذه التأويلات ـ ذات جدوى لأنه من السذاجة الاعتقاد بأن الملك يمكن أن يحـدد    

ون بها في خطبهم، وإنمـا      استراتيجية تحالفاته مع القبائل العربية على أساس الحجج التي ينطق         
 .يتشكل موقفه، كملك وقائد دولة، بما تظهره تلك القبائل من مظاهر الولاء أو التحالف

    ومن هنا فإن نتيجة ما توصلنا إليه من خلال دراسة المقام في المعلقتين تكمن فـي أن                 
ه وولاء  الملك حكم لصالح الحارث بن حلزة بالنظر إلى موقفه الذي أعلـن مـن خلالـه ولاء                

 .قبيلته له منذ اعتلائه العرƫ بعد موت أبيه
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إن النتيجة التي نخرج بها من دراسة المقام في معلقة عمرو بن كلثـوم هـي أن                 .٥     
الشاعر لم يأتي إلى يوم التحكيم لاستمالة الملك وإعلان الولاء له حتى لا يحكم عليـه، وإنمـا             

قد سارت المعلقة في هذا المنطـق الحجـاجي         و. جاء ليظهر له عواقب تخليه عنه وعن قبيلته       
: وتتحكم في مصائر الناس أينما كانوا، أو كما يقول          أظهر قبيلة الشاعر وكأنها تملك العالم       الذي  

، فجاءت المعلقة نشيدا لǘباء العربي فكان لها أبعد الأثـر فـي              ) ! لنا الأرض ومن عليها   ( 
فالمنطق الحجاجي عند عمرو بن كلثوم      . ونوجدان كل عربي في تلك الحقبة وحتى بعدها بقر        

ينطلق من مغازلة المخيال العربي ودغدغته بما يضمن تحريك الموقف في الاتجاه الذي يحفظ              
فالهدف في معلقة عمرو بن كلثـوم كـان إرضـاء       . انسجامه مع نفسه قبل انسجامه مع العالم      

لحارث بن حلزة إرضاء الآخر     الذات العربية للمرور إلى إرضاء الآخر، بينما هو في معلقة ا          
  . للمرور إلى إرضاء الذات

لقد كشف تحليل أفعال الكلام، الإنشائية والتأثيرية على الخصـوص، عـن درجـة              .٦    
 :الاحتقان التي بلغتها علاقة ثلاثية الأبعاد ، يمكن رسمها على المنوال التالي 

 

 الملك                                         

 

 

 
                                         ǦɆǝǟǼȝ ǦȩɎȝ                         

               قبيلة بكر                              قبيلة تغلب    

 

       فعلاقة الملك، على خلاف بعض الروايات التاريخية التي ذكرت بأن ملوك الحيـرة             
ني بكر، ولكن لم يتنبه القدماء إلى موقف قبيلة بكر من الملـك             كانوا يؤثرون بني تغلب على ب     

وهذا ما جعل الملك يحتقن حقـدا علـى         . عمرو بن هند عندما خلف أباه، وكان موقف رفض        
ثـم  . كما يظهر الرسم العلاقة العدائية التي كانت بين تغلب وبكر لأسباب التي ذكرناها            . تغلب

ت ربطت بين بكر والملك بسبب تعاطف ملوك الحيـرة          يظهر الرسم العلاقة العدائية التي كان     
 .التقليدي مع تغلب
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   فالمضامين الإنشائية والتأثيرية لأفعال الكلام التي انطوى عليها خطاب الشاعرين فـي            
ذلك المقام، بما في ذلك الكلام الذي سبق التحكيم، لا يمكن فك شـفرتها دون مراعـاة هـذه                   

 .العلاقة الثلاثية الأبعاد

في الأخير نقول أن ما نتمناه من هذا البحث هو أن يكون بمثابة خطوة في اتجاه اكتناه                    و
آفاق واسعة فتحها التناول التداولي للخطاب الذي يسعى إلى تقديم قراءات تأويليـة للخطـاب               

وهذا في رأينا قد يساهم في بلورة فهمنا لتراثنا الأدبي علـى            . أقرب إلى الموضوعية والعلمية   
 .ى عن مظاهر الاختزال والتجزيءنحو ينأ

لجنة الموقرة التي تجشمت عنـاء قـراءة          كما لا يفوتني أن أتوجه بالشكر الجزيل إلى ال        
وتوجيهات قيمة تساعدني    وكلي رغبة في الاستفادة مما تبديه من ملاحظات          فحصهاالمذكرة وت 

 .الذي بدأته بهذا العمل المتواضععلى متابعة مشوار البحث 

 .وشكرا
  
 




