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إلهي لا یطیبُ اللیل إلا بشكرك ولا یطیب النهار إلا بطاعتك ولا       
تطیب اللحظات إلا بذكرك، ولا تطیب الآخرة إلا بعفوك ولا تطیب الجنة 

  .إلا برؤیتك ربي جل جلالك
إلى معلم العالمین سید الخلق أجمعین حبیبنا محمد صلى االله علیه    

بل أمي الغالیة " جدتي"وسلم إلى من ربني وأحب لي الخیر إلى روحي 
  .رحمها االله وأسكنها فسیح جنته

قُحَ عِطرها فأنعش قلبي الضمآن،      إلى وردة لا نجدها في أي بستان لَ
فء والحنان والذي حصدت الأشواك عِطر أزكى من الریحان إلى منبع الد

  .الحبیبة" أمي" ..."أمي" ..."أمي"كي تمهد لي طریق العلم إلى 
الغالي، إلى رمز " أبي"إلى مصدر قوتي وثقتي وسعادتي إلى أغلى إنسان 

  ".محمد"فخري وعزتي أخي 
إلى من ساندتني في لحظات السأم والتردد وزرعت في قلبي بریق       

  ".سمیة"ا أملك أختي الأمل إلى أغلى م
  
  
  
  
  



  
  
  
  
  

" فدوى ـ نهاد"وبناتها " خالتي عقیلة"إلى أرق إنسانة إلى أمي الثانیة     
  ".خالتي مغیظة"إلى من كانت بمثابة أختي 

  وأبنائهم" جمال ـ كریم ـ اخضر ـ فرید ـ أحمد"إلى كل إخواني الأعزة 
ركني الحیاة إلى رفیق دربي والروح الذي سكنت روحي إلى من یشا    

  ".فتیحة"وأمي " تاج الدین"زوجي 
  "زهیر ـ حوریة ـ فایزة ـ إیمان ـ آسیا ـ سامیة ـ فاطمة "إلى صدیقاتي 

  .إلى كل من أحبني في االله
لى من أزاح الغشاوة عن عیني إلى الأستاذ المشرف  عبد الرحمن عبد "وإ

  ".                                      الدایم
  
  

  "صبرینة"                                                      
  
 



  
  

 
 
  
  
 
 
 

عائلتي وأمي الحنونة حفظها االله  ثمرة جهدي إلى أهدي      
خوتي محمد، أشرف، سعاد،  لى أبي العزیز رحمه االله، وإ ورعاها وإ
إلى جمیع الأساتذة عامة، والأستاذ المشرف خاصة عبد الدایم عبد 

  .الرحمن
لى زم     إلى " صبرینة"ي وأختي في إنشاء مذكرة التخرج یلتوإ

  .صدیقتي إبتسام
لى أصدقائي الأحبة، حسان یحیاوي، رضوان طلیبي ومحمد      وإ

  ....وصفوان وموسى، وخاصة عبد المؤمن ومحمد بن قویدر
لى كل من وسعته ذاكرتي ولم تسعه مذكرتي   . وإ

   
  
  

               ـ" عبد القادر" ـ                                                  
  
  
  
  
  



 

 ~  أ ~
 

  :مقدمة
نحاول في هذا البحث التطرق إلى موضوع مهم ألا وهو ظاهرة الإنزیاح التي       

ا في الدراسات النقدیة المعاصرة وعین فكرنا في إنتقاء نموذج لدراسته،  أثارت جدلاً كبیرً
وهنا یبدأ التساؤل على مدى " عز الدین میهوبي"المعاصر  برزت أمامنا أعمال الشاعر

  توفیق الشاعر في توظیفه للصور الإنزیاحیة في شعره؟
سمت بالشعر ومسألة إقحامه فیه  يظواهر البلاغیة، التویعتبر الإنزیاح من أبرز ال   

ا، وهذا ما یجب أن یتوفر عند الشاعر المعاصر و  ا وعلمیً من تتطلب ثقافة وذكاء أدبیً
لعز " "العنة والغفران"هذا المنطق فإن إشكالیة الدراسة الموسومة بالإنزیاح في دیوان 

ورصد الظواهر الإنزیاحیة التي وظفها ، تحاول الإستقراء والتحلیل "الدین میهوبي
  .الشاعر في دیوانه، ثم تصنیفها وتحلیلها

وطنه وتصویره لنا قد إستطاع  الكشف عن مختلف القضایا الإجتماعیة المرتبطة ب   
مشهد من حیة الشعب الجزائري وما عناه في ظل العشریة السوداء ومدى رغبته في 

إلى أي مدى حقق : التخلص منكل هذه المشاكل، ومن هنا نطرح التساؤل التالي
  جمالیة النص الشعري؟" عند عز الدین میهوبي"الإنزیاح 

اتمة تحدثنا في الفصل الأول عن فصلین إضافة إلى مقدمة وخ إلىوقد قسمنا بحثنا    
مفاهیم أولیة للإنزیاح حیث أشرنا إلى تعریفه وجذوره في التراث البلاغي القدیم، ثم 

لعز الدین "صوره وأشكاله،أما الفصل الثاني كان تطبیقي فأخذ نموذج للشعر المعاصر 
مستوى ، وبالإعتماد على مستویین ال"اللعنة والغفران"وذلك بتحلیل دیوان " میهوبي

الدلالي والمستوى التركیبي، فالمستوى الدلالي یتضمن المجاز، الإستعارة، الكنایة، أما 
فیتضمن التقدیم والتأخیر والإتفات وفي الأخیر أنهینا بحثنا هذا المستوى التركیبي 

بخاتمة فیها حوصلة لأهم النتائج المتوصل إلیها وقائمة المصادر والمراجع المعتمدة 
عتمد بحثنا هذا على المنهج الوصفي التحلیلي في الدراسة، ومن في البحث وال فهرس وإ

غیر الممكن أن نقول وصلنا إلى درجة الكمال في هذا البحث المتواضع فقد مسته 
بعض النقائص ولأسباب مختلفة ومن بینها قلة المراجع التي تناولت بنیة الإنزیاح في 

        .   الشعر



  

  

  :الفصل الأول

  

  في مفهوم الانزياح



  . في مفهوم الإنزیاح                                               :الفصل الأول
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  :مفهوم الانزیاح ـ1
  :قوله )1(جاء تعریف الانزیاح قي معجم لسان العرب :لغة ـ1ـ1
  .انشد ثعلب : حٌ ازِ نَ  : حَ زَ ونَ  حَ بعد وشيء نُزِ  :الشيء نزحًا ونزوحًا  حَ زَ نَ  : حَ زَ نَ  :نزیاح الا

  .تمىشعن دار قومك فارتكب                     إن المد لهم نزل نزح          
  :ذؤیب أنيقال ابن سیدة وقول  یحٌ ازِ نَ بعدت، وقوم مَ  إذا. اوحً زُ نُ  حُ زَ نْ الدار فهي تَ  تِ حَ زَ ونَ 
  .حرب یدافعها السیاقي منازیح ومنازیح        كأنهموصرح الموت من غُلي      

ووصل  به، وأنزحهُ وبلد نزح، حَ زَ وهي تأتي إلى الماء عن بعد، ونَ اح، زَ نْ إنما جمع مِ     
  .بعید: نازح

    ُ َ حُ زٍ نْ ونزح البئرُ ی ُ ه َ حُ زِ نْ ا، وی ذا وانزحاا حً زْ ا نَ ه فیها حتى ینفذ وقیل حتى  استقى ما وإ
  .یحل ماؤها، ونزحت البئر، ونكرت تنزح نزحا ونزوحا، فهي نازح ونزوح نفذ ماؤها

  .حَ زَ نزل الحدیبیة وهي نَ  نهأ: وفي الحدیث
نزحت البئر، ونزحتها، لازم ومتعد ومنه : النزح بالتحریك البئر التي اخذ ماؤها یقال    

  .ارحل عني، فلقد نزحتني، أي أنفذت ما عندي: حدیث ابن المسیب قال لقتاده
  .  نزح، وماء لا ینزح أي لا ینفذ: انزاح وجمح النزوح: وجمع النزح

  :العین قولهوجاء في معجم 
  .نزح، نزحت الدار، وتنزح نزوحا، أي بعدت، ووص لنازح أي بعید   

    .)2(لشیمتهنازح الوصول مخلا فقال أم 
والحاء، الجملة تدل على بعد ونزحت  والزايفي معجم مقیاس اللغة فقال النون  أما    

دت، وبلد نازح ومنه نزح الماء،  باعد به عن قعر كأنهالدار نزوحا بعُ ُ البئر یقال نزحت  ی
    .)3(نزوح قلیله الماء وأبار نزح تقیت ماؤها كله وبئرسا البئر

                                                             
   .222 ،221، ص14، 13، ج4منظور، لسان العرب، دار صادر بیروت، ط ابن ـ)1(
، 1، منشورات محمد علي بیضون، دار الكتب العلمیة بیروت، ط 4الفراهیدي، العین  ج أحمدالخلیل بن  ـ)2(

  . 210، ص2003
، منشورات محمد علي بیضون، دار الكتب 2مقیاس اللغة، أبي الحسین احمد بن فارس بن زكریاء الرازي، ج ـ)3(

  .533، ص1999، 1العلمیة بیروت، ط
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أما الانزیاح في المعاجم العربیة، معجم الوسیط وقاموس المحیط ولسان العرب، في     
  .الذي هو من عائلة الانزیاح" نزح"على دلالة البعد عن التعرض للفعل  همتأكید

و ما یقتضیه ألوف أخروج عن الم: ینعقد على الانزیاح جماعیكاد الإ :اصطلاحا ـ2ـ1
لكنه  و جاء عفو الخاطرألیه المتكلم إهو الخروج عن المعیار لغرض قصد  أوالظاهر 

  .خرى وبدرجات مختلفةأیخدم النص بصورة وب
والانزیاح عند صلاح فضل هو الانتقال المفاجئ للمعنى، فقد اشتهرت في الدراسات  

لى إن وظیفة النثر دلالة ووظیفة الشعر ایجابیة وهي صحیحة أؤداها النقدیة عبارات م
   )1(.حد كبیر

شارة والانزیاح عند یمنى العید هو الانحراف باتجاه الاختلاف، مثلا تنحرف الإ    
الوقائع التي تعبر عنها، وان كانت  وأجناسها عند الموجودات أالتجریبیة على اختلاف 

لذي هو تنحرف دلالیا عن الموجود ا" حمامة"شارات اللغویة ن الإأتبقى تحیل علیها 
  .عن الحمامة شارة الكلمة تحیلوان كانت هذه الإالحمامة لتعبر عن السلام،

یطالعنا الأسلوبین بتسمیات مختلفة ومصطلحات متعددة للانزیاح وهذا الاختلاف ناتج 
الإطاحة،وخیبة عن اختلاف في مفهوم المصطلح، هو الانزیاح أو التجاوز، أو 

  .الانتظار
   
  
  
  
 لأسلوبلینظر  "تورودف"ونجد  الأسلوبیةالانزیاح مقیاسا لتحدید الخاصیة  یتحدد منه   

  .نه لحن مبررأالانزیاح فیعرفه على  مبدأا على دً ااعتم
علیها عائلة  وأطلقهذه التسمیات في الحقیقة بمعنى واحد  إن "عدنان رذیل"ویرى 

تطبیقاتها  إلىنزیاح وما الاختلاف في التسمیة الإنتاجیة للاختلاف في النظرة لإا
  )2(.وتحلیلاتها

                                                             
  .28، ص 1998المعاصرة، دار قباء للطباعة والتوزیع، مصر، صلاح فضل، أسالیب الشعریة  ـ)1(
  .181ص ،الأسلوبیة والرؤیة والتطبیقیوسف أبو العدوس،  ـ)2(
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  :مصطلحات الانزیاح نجدومن 
وهو من أكثر المصطلحات انتشارا دون غیره وظهر هذا المصطلح  :الانحراف: أولا

في فترة متأخرة ولكن لا ننكر أن الانحراف قد ورد مفهوما ومصطلحا في ترجمة نجیب 
، وقد ورد المصطلح في "الفنون الأدب"المعنون  "إتش بي تشارلن"محمود لكتاب 

   :  معرض حدیث تشارلن على بیتین یقول فیهما
  ي أن اهوي واجفاً                     على هذا الصدر الذي یحمل وردةالأبد ل   
إن الملحد الذي یكفر بخلود الروح بعد موت الشاعر یرید «:نأتشارلن بویعلق     

الجسد لا ینبغي له أن ییأس ما دام مصیر هذه الأرض التي تحمل الورود فوق 
  )1(.»صدره

هذا القول انحراف ویتمثل في انحراف نفسه عن الذفة العقلیة وهو قیمة الصورة  في   
  .التي رسمها الشاعر باستعارته

ذا الأذهانفي  أوتب كفي ثنایا ال إنالانحراف كلمة شغولة  أن ویبدو  أنصح  وإ
أمكن إذن بأنها لیست الكلمة المثلى لتعبیر عن هذا المفهوم  "لا یشغل"المشغول 

  )2(.الانزیاح
  
  
  

هو من المصطلحات الأكثر تعبیرا عن مفهوم الانزیاح فقد ورد العدول : العدول: ثانیا
ونحو من تكثیر اللفظ لتكثیر المعنى العدول عن معتاد : "في قوله" جنيابن "عند 
الكلام  إلىن العدول عن المتبدل إف: "فیقوله )ھـ428ت (، واستعمل ابن سینا..."لفظه

بسبب التزیین لا بسبب  الأكثرفي نكت نادرة في  أجزاءالعالي الطبقة والتي تقع فیها 
 المصطلح كثیر أن تأكیدالتبیین، وهذا المصطلح قد ورد عند القدماء، لكن في وسعنا 

  )3(.الورود في الكتب التراث
                                                             

مجد المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع، "الانزیاح من منظور الدراسات الأسلوبیة"محمد ویس، أحمد ـ)1(
  .42- 34، ص1،2005بیروت، ط

  .44- 42ص .محمد ویس، المرجع نفسه أحمد ـ)2(
  .40-37، ص2002الانزیاح في التراث النقدي والبلاغي، اتحاد الكتاب العرب دمشق،د ط،"محمد ویس، أحمد ـ)3(
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صة ابن قد تردد هذا المصطلح عند شراح أرسطو من العرب و بخا: التغییر: ثالثا
سینا، ابن رشد، والتغییر فعل یؤدي بالكلام العادي المألوف إلى أن یخرج غیر مخرج 
العادة، ویرى ابن رشد إن القول الحقیقي إذا سمي شعرا أو قولا شعریا ووجد له فعل 

  .  الشعر مثال قول قائل
ویقول ابن رشد بعد " طویل العنق"استعمل هذا القول بدل قوله  لأنهصار شعرا  إنما   

  .دا هذه التغیراتالمحركة وجدتها بهذا الحال وما عتأملت الأشعار  إذا وأنتهذا 
مصطلح في أصله مفهوم نفسي، ویعتبر في نظرت فروید احد آلیات : الإزاحة: رابعا

الدفاع، فحین یحقق الفرد في إشباع دافع أصلي أو یخفق في تحقیقه یضطر إلى 
استبدال شيء آخر به، فیحقق له بذلك بعض الرضا والإشباع ومثل هذا التعدیل أو 

  . التحویل یدعى بالإزاحة
لشعریة مفسرا بالانزیاح فالواقعة ا "كومن"عند " الخرق"ورد مصطلح : الخرق: خامسا

ودعت فیها البواخر حمائم  فیها البحر سطحا، دعاانطلاقا من اللحظة، التي  تبدأ إنما
الشعر یقوم على  أنعند محمد مفتاح  فهناك خرق لقانون اللغة، أي انزیاح لغوي وورد

  .حرق العادة المعرفیة والتعبیریة
     )1(.جعر الأ عند المسدي ویمنى العید توفیق للزبدي، زینب أیضاكما ورد الفرق 

  
  

بان التعریف بالشيء من غیر "ورد هذا المصطلح عن ابن وهب وعرفه: اللحن: سادسا
فمن    تصریح أو كنایة عنه بغیره، وقد ذكر ابن وهب دواعي استعمال العرب اللحن 

ت (و الاحتراس ویقترب ابن دریدذلك التعظیم أو التخفیف أو الاستحیاء أو الانصراف أ
ن اللحن عند العرب إ بمصطلح اللحن من مفهوم الانزیاح كثیرا فیقوله )ھـ321

سلمة زوجة الرسول إن الرسول صلى االله علیه وسلم قال إنكم ، وعن أم )2(الفطنة
نما أنا بشر اقضي  تختصمون إلى ولعل بعضكم إن یكون ألحن بحجته من بعض وإ

قضیت له من حق أخیه شیئا فإنما هو نار فلا یأخذه، قال السندي بما اسمع فمن 
                                                             

  .62ویس، الانزیاح من منظور الدراسات الأسلوبیة، ص أحمد ـ)1(
  .48 ،ص2002محمد ویس، الانزیاح في التراث النقدي والبلاغي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ط  أحمد ـ)2(
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صل أن إذلك  )1(أي اقدر على بیان مقصود من لحن، إذا نطق بحجته" ألحن بحجته"
  )2(.خرآاللحن عند العرب أن تزید الشيء فتروي عنه بقول 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
ظاهرة  عرفتلقد : الحدیثالإنزیاح بین التراث البلاغي العربي والنقد الأسلوبي  ـ2

الإنزیاح اهتماما كبیرا من طرف البلاغیین العرب وأصحاب النقد الأسلوبي الغربي 
  .الحدیث

  :الإنزیاح في التراث البلاغي العربي ـ1ـ2
: مصطلحات مثلصادفتنا عدة  العربي القدیم البلاغيأثناء قراءتنا للتراث       
، وهي كما نلاحظ مصطلحات "شجاعة عربیة""الضرورة الشعریة""الالتفات"و"العدول"

تلتقي حول  أنهاحقول معرفیة من علوم اللغة والبلاغة والنقد العربي، غیر  إلىتنتمي 
انتبه العرب القدامى النحویین  لقد، بجرأةعلى الكلام  الإقبالبعد مفهومي واحد هو 

                                                             
ورواه . 13،17أخرجه مسلم في صحیحه في كتاب الأقضیة باب الحكم بالظاهر واللحن بالحجة رقم الحدیث  ـ)1(

، ورواه أبو عوانة في المستخرج )10/149(، ورواه البیهقى في السنن الكبرى999أیضا ابن الجارود في المنتقى رقم 
  .  )4/3(عن الصحیح 

  .  48محمد ویس، المرجع نفسه، ص أحمد ـ)2(
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الخلیل بن "وجود مستویین من الكلام، كما ورد على لسان  إلىین والنقاد منهم والبلاغی
لا یجوز لغیرهم من اشاءوا وجائز لهم م أنتالكلام یصرفونه،  أمراء«": الفراهیديأحمد 
مقصوره، وقصر ممدوده، والجمع بین لغاته، والتفریق بین  المعنى وتقیده ومد إطلاق

یضاحهعن فهمه  والأذهانعند وصفه ونعته  الألسنصفاته، واستخراج ما حلت   وإ
    )1(.»فیقربون البعید ویبعدون القریب ویحتج بینهم ولا یحتج علیهم

القاعدة لا یأتي فقط  هذا النص لهجة التقدیر للشعراء، فتجاوزهم لسلطة نلمس في     
ن لهم القدرة على التصرف في أتجوزهم المحرم، بل یحث أیضا، ب" كل قصة شعریة"

     )2(.الكلام وتعبیره والتصرف فیه والابتكار أیضا
لقد أدرك القدامى إذا وجود مستویین للكلام المستوى الأول الذي یتحدث فیه جمیع     

   )3(.ذلك الإدراك لإقامةالناس، والمستوى الثاني هو مستوى فردي خاص 
بـ " ن جنياب"و" ابن الأثیر"هذا الخاص وعلاقته وشجاعة سماها  جد البحث في   

المألوفة بالفارس الذي یركب جوادا  الأنماطوشبه الشاعر الخارج من " شجاعة العربیة"
  :لا لجام له یقول ابن جني في وصف الشاعر

من  ذلك عندي مثل مجرى الجموح بلا لجام وارد الحرب الفروس فاسا مثله في«      
 مشهودا لهتها لكن فانه فهو وان كان ملوما في عنقه و . غیر احتشام

  )4(»منتهُ ...بشجاعته
  .الشهامة اللغویة تتجاوز لومه على عفیف اللغة إنونفهم من هذا النص 

ن، والبحث في خصوصیته ذلك الخطاب المنقطع آالقر  بإعجازالاهتمام  أدىولقد    
خارجا عن القرآني واعتبار مستوى خطاب  ،المستویین هذه ةكر اذ تأكید إلىمعرفیا 
وذلك الخروج هو ما یشكل بلاغته، ومن ثم إعجازه بالقیاس إلى الكلام الیومي العرف 

على أن البحث في ": "نصر حامد أبو زید"المتداول في المجتمع العربي، ولهذا یؤكد 
قضیة الإعجاز لیست حقیقته إلا بحثا عن السمات الخاصة للنص، والتي تمییزه عن 

                                                             
  .46عبد الكریم راضي، نظریة اللغة في النقد الأدبي، مكتبة الخانجي، القاهرة، د ط، ص ـ)1(
  .57عبد الكریم راضي، المرجع نفسه، ص ـ)2(
  .392،ص1956-1952، تح محمد علي النجار، دار الكتب المصریة، القاهرة، 2ابن جني، الخصائص ج ـ)3(
  .392ص  ،1956-1952،تح محمد علي النجار دار الكتب المصریة، القاهرة، 2ابن جني، الخصائص ج ـ)4(
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علیها ویتفوق بخروجه عن المعهود عن  النصوص الأخرى في الثقافة وتجعله یعلو
   )1(.لام العربكنظام جمیع 

عن النظام الكلامي، وان اختلفت درجات ذلك  القرآنيوما یقال عن خروج الخطاب    
الخروج وأشكاله فنلاحظ إن الخروج عن المألوف أو الانزیاح عن المستوى العادي 

الواقع بجوانب شتى ویمس بذلك الذي یؤدي إلى جمالیة لغویة غیر معهودة یتعلق في 
 )2(سواء منها المقولات إنمختلف المقولات المرجعیة التي یتأسس وفقها الخطاب، 

لتشكل مثالیة اللغة في حیز الاستعمار  تتضافرالمعجمیة الدلالیة التي  أوالنحویة 
 الأسلوبیةلدیها دلالتها  لا نحویةالعادي ولتي ینتهكها الشاعر المرسل فتنتج في ظواهر 

  )3(.والجمالیة
ت واشتقاق مفردات وابتداع أخرى غیر مألوف سواء من ناحیة الصوت حویعد ن   

، خاصة القدماءمن أشكال الانزیاح عن المعهود عند  شكلاً یعد وتتابعه أو تركیبها و 
القدماء على القیم  أكدالذي اخذ حیزا واسعا من الاهتمام، حیث  والتأخیر التقدیم

اللغات  نأ، ومن المعروف المتتالیةالتي تنتج عن تغییر مراتب الدوال في الجمالیة 
   ها في ترتیب الكلمات، ومن هذه الوجهة یمزقریتتختلف اختلافا ملحوظا من جهة ح

 "واللغات ذات الترتیب الثابت الحر اللغات ذات الترتیب"غالبا بین نوعین من اللغات 
الأول، ویسمح الإعراب فیها بالحریة في الحركة وتغییر إلى النوع العربیة وتنتمي اللغة 

   )4(.أماكن الإجراء المشكلة للجملة
سهاب عن ترتیب إمر عن النحاة العرب القدامى الذین تحدثوا بولم یغب هذا الأ   

عرابیة كان تنصب كلمة كما شكل الانتهاك الحركات الإ .خیرهاأالمفردات وتقدیمها ت
شكال الانحراف لغة الشعر عن الاستعمال اللغوي أشكلا من و العكس أفي سیاق رفع 

 الانزیاحتحتوي في طیاتها جذور الفكرة  ومن بین المقولات القدیمة التي. السائد
التي یعبر عنها بصیغ مختلفة مثل التوسع والخروج على خلاف  "الالتفات:"مقولة

المطابقة بین الضمائر في ة یقولون بوجوب ان كان النحإف" المجاز"و مقتضى الظاهر
                                                             

  .4نصر حامد أبو زید، إشكالیات القراءة والیات التأویل ، المركز الثقافي العربي، بیروت لبنات، ط ـ)1(
  . 149، ص1993جاء عید، البحث الأسلوبي معاصرة وتراث، منشاة المعارف، الإسكندریة مصر، د ط، ر ـ)2(
  .149المرجع نفسه، ص ـ)3(
  .211عبد الحكیم راضي، نظریة اللغة في النقد العربي، مكتبة الخانجي بمصر، د ط،ص  ـ)4(
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تلك المطابقة : العدد والنوع، والمطابقة في الزمن، فالبلاغیون یرون في تجاوز مثل
ذا كان النحاة یقدمون  انزیاحا من شانه أن یؤسس جمالیة خاصة بالخطاب الأدبي وإ
نظاما زمنیا صارما عبر الفعل بكل أقسامه فالبلاغیون یجیزون الانتقال من فعل 

ود الخطاب، وذهبوا إلى ملى المستقبل أو العكس ویرون فیه التفات یكسر جالماضي إ
     )1(.تقدیم الغایات البلاغیة من وراء هذه الحالات

ك فهو لذ عن لاوالالتفاف في الكلام یتقنه فقط العارفون بالبلاغة والفصاحة وفض   
: ویقول السكاكي یر القدماء،یخلص الكلام من تكراریته ویمنحه الطلاوة والعلاوة بتغ

منه، ویرون الكلام  یستكثرونویسمى هذا النقل التفاتا عند علماء المعاني والعرب ...«
نظریة  وأحسنالقبول عند السامع،  ادخل في أسلوب إلى أسلوبانتقل من  إذا

   )2(.»النشاط
والتي تكتشف من " صناعة الكلام"ما سبق على فكرة  إلى إضافةركز القدماء  ولقد   

في استخدام  الآخرین أشكالحولها تركیزا على الجانب الفردي، المنزاح على  أحادیثهم
بمثابة المادة الموضوعیة والشعر  عندهمولهذا كانت المعاني بالنسبة للشاعر  الألفاظ

فیها كان كالصورة، كما یوجد في كل صناعة مثل الخشب والنجارة والفضة 
       )3(.للصیاغة

لة وجود مستویین للكلام الأول عادي تراعي فیه مثالیة أفالإدراك القدیم للعرب مس    
ذلك الخروج وبحثوا له  اللغة والثاني متجاوز له فهو خارج عن الأنظمة كما أنهم قدروا

الزیادة وقد " داعتالإب"التولید  دائما عن الموضوعات الجمالیة حتى صار الشعر یقابل 
بمختلف الجوانب التي ینزاح فیها الكلام لدى الشاعر عن  أحاطوا من جهة أخرى

     )4(.الكلام العادي

                                                             
    .213-212المرجع نفسه، ص  ـ)1(
  .150،ص 1،1937مصطفى البادي الجلي وأولاده بمصر، ط لوم،عالسكاكي، مفتاح ال ـ)2(
 1963 ،2ط ینظر قدامة بن جعفر، نقد الشعر تج، كمال مصطفى، مكتبة الخانجي بمصر ومكتبة بغداد، ـ)3(

   17ص
   .116، ص1951، 5، دار الجیل، بیروت لبنان، ط1ابن رشیق العمدة، محاسن الشعر وأداءه ونقده، ج ـ)4(
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لقد تكرر مصطلح الانزیاح عند الفلاسفة والمسلمین العرب بشكل یؤكد التفات    
حتى قدماء الفلاسفة  )1(،القدماء إلى مخالفة الشعراء لما حرق لعادة على استخدامه

  .لمخالفتهم وخروجهم عن المألوف في أشعارهموالمسلمین العرب تفطنوا للشعراء 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 
  
  :الإنزیاح في النقد الأسلوبي الحدیث ـ2ـ2

اختلاف كثیر عن حتمیة التیارات  فلا نجدفإذا انتقلنا من الفكر العربي إلى الغربي،    
النقدیة الحدیثة حول اللغة الشعریة، سواء في تلك الشكلیة الروسیة أو الأسلوبیة أو 

بلاغة  اله منیمتد في جذوره إلى أرسطو من قدیمانزیاح النقد الجدید، ومفهوم هذا الا
  .ونقد
   )2(.ز بین لغة عادیة مألوفة وأخرى غیر مألوفةفأرسطو میّ    

                                                             
  .  510ص 1،2003والتوزیع، الأردن، ط، الأسلوبیة مفاهیم وتجلیاتها، دار الكندي للنشر موسى سامع ربابحة ـ)1(
حمد محمد ویس، الانزیاح من منظور الدراسات الأسلوبیة، مجد المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع أ ـ)2(

    .81، ص1،2005بیروت الحمراء، ط
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التي تقول إن الأسلوب  )م1788- م1707(" بوفون" برز في تاریخ الانزیاح مقولة مما   
لأسلوب انزیاحا بل فقد أولت هذه العبارة لتسیر في هذه الاتجاه التي یعتبر ا"هو الرجل

یرى أن مقولة الانزیاح آتیة من بوفون بفضل مقولته التي تطورت " جورج مونان"إن 
    .حتى غدت نظریة في الأسلوب

بحلول القرنین التاسع عشر والعشرین برزت أربعة أسماء دافعت بإصرار عن هذه 
" روبرت براوننغ"هي الشاعر الانجلیزي الظاهرة الغامضة الانزیاح، وهذه الأسماء 

، والایرلندي )م1898- م1842( "ملارمیه ستیفان" ومعاصره الفرنسي ،)م1889-م1812(
ویعتبر  )م1922-م1885( "وخلیمیر خالیبنكوف" )م1941- م1882( "جیمس جویس"
ن إ«: القائل الحقیقي الذي صدرت عنه مقولة الانزیاح فیقول )م1946- م1871("خالیري"

و عناصر ممیزة، لها أثار آوي نتاج من منتجات اللغة یحإ كل عمل مكتوب، كل
الخصائص الشعریة، فعندما  طلق علیها مؤقتا وصفأخصائص سوف ندرسها وس

حساسیة  قل طرق التعبیرأأي عن ینحرف الكلام انحرافا، معفیا عن التعبیر المباشر، 
نیا من العلاقات متمیزة عن لى الانتباه بشكل ما له دإوعندما یؤدي بنا هذا الانحراف 

ضعنا ننا و توسع هذه الرقعة الفذة، ونشعر بأ مكانیةالواقع العلمي الخاص، فإننا نرى إ
قد یكون قادرا على التطور والنمو وهو إذا إما یدنا على معدن كریم نابض بالحیاة 

  )1(.»منه الشعر من حیث تأثیره الفني أم ینشاستخداو أتطور فعلا 

 : وهي صلاح فضل هاومن الاتجاهات التي اهتمت بالانزیاح نجد هذه التي ذكر     
الخاصة بالقول الجمالي هو أن یكسر إن نقادها یجمعون على إن أهم العناصر «

    )2(.»النظام الإمكانات اللغویة الذي یهدف إلى نقل المعاني العادي
 ینیبر غفي تاریخ الفكر النقدي عند ال مستأصلومن هذا  فان مفهوم الانزیاح    

حاضرا وماضیا، وهو إذن لیس بالبدعة المستحدثة ومن المؤكد أن التنبیه على انه 
    )3(.ضارب في أعماق الفكر النقدي هو ما یقوي المفهوم ویبوئه في الأذهان ،"الانزیاح"

                                                             
   .81نفس المرجع السابق، ص ـ)1(
  .  98ص حمد محمد ویس، الانزیاح في منظور الدراسات الأسلوبیة،أ ـ)2(
  .111حمد محمد ویس، المرجع نفسه، صأ ـ)3(
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 أهمیةالانزیاح لماله من أنواع  یتحدث الكثیر من الباحثین عن :أنواع الانزیاح ـ3
نمااثنین من أجزاء النص،  أونه لا ینحصر في جزء أكبیرة في   أجزاءیشمل  له أن وإ

الانزیاح قادر على أن یجيء في الكثیر من هذه كثیفة ومتنوعة ومتعددة، فان 
جل ذلك أن تنقسم الانزیاحات إلى نوعین أالكلمات، وهذه الجمل وربما صح من 

رئیسین تنطوي فیهما كل أشكال الانزیاح، أما النوع الأول فهو ما یكون فیه الانزیاح 
أما النوع الآخر  الاستبدالي، زیاحنالا" كوهن"متعلقا بجوهر المادة اللغویة مما سماه 

قد یقصر،  یطول أو فهو متعلق بتركیب هذه مع جاراتها في السیاق التي ترد فیه سیاقا
  .وهذا ما سمي بالانزیاح التركیبي والانزیاح الصوتي أو الإیقاعي

  :ویشمل كل من الاستعارة والكنایة والمجاز :الانزیاح الدلالي ـ1ـ3
   :الاستعارة: أولا
رة كما هذا النوع  من الانزیاح ونعني بها تلك الاستعارة التي تقوم حیث تمثل الاستعا   

ولقد كان النقد " معناها الأصلي ومختلف عنهلتستعمل بمعنى مشابه "على كلمة واحدة 
الأوروبي منذ زمن أرسطو إلى یومنا هذا ینظر إلى الاستعارة نظرة خاصة فقد أكد 

 هأن یستفید یمكنأرسطو إن أعظم أسالیب حقا أسلوب الاستعارة وهو وحده الذي لا 
   )1(.، وهذا ما یدل على أهمیتهاالمرء من غیره، وهو آیة الموهبة

 و طویل، ونكتفي بالوقوف على ما انتهىأما التاریخ في الاستعارة عند العرب فه   
ة العلاقة إلیه النقاد والبلاغیون، بأنها استعمال اللفظ في غیر ما وضع له في أصل لغ

  . نك ما ذكرت زیدا باسم الأسد بل باسمه الخاصإد فزید أس: المشابهة، كقولك
من البلاغیین العرب، ارة قد تعرض لها عدد كبیر تجدر الإشارة إلى إن الاستع   

     )2(.الخ...ي، عبد القاهر الجرجاني، ابن وكیع، ابن جني، ابن سیناالسكاك: مثال
  :الكنایة: ثانیا
عناد كبیر في عدها، فالانزیاح   إلىكما تحتاج  أیضافي الانزیاح  تعد الكنایة باب   
المتكلم ن المراد بالكنایة أن یرید إ«: القاهرل في كثیر من تعریفاتها، یقول عبد ثما

لا یذكره باللفظ الموضوع له في اللغة ولكن یجيء إلى معنى إثبات معنى من المعنى، ف
                                                             

  .112- 111حمد محمد ویس، المرجع نفسه، صأ ـ)1(
  .135-125حمد محمد ویس، المرجع السابق، صأ ـ)2(
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وفیه یشیر إلى أن ، )1(»دلیلا علیه هده في الوجود فیومئ به إلیه، ویجعلو هو تالیه وور 
  .ها بالتزام هذا المعنىالمتكلم یعدل عن التصریح بالمعنى المراد إثباته إلى ذكر 

ولقد تجاوزت الكنایة كل الغایات الفنیة والجمالیة، ولعل أهم ما تمتاز به هي أن    
المتكلم فیها یكتفي بالإلماح دون التصریح، ولم نقف على حدود مراعاة المقام الأخلاقي 

 .لذلك وجدناها ضمن باب الانزیاح

  :المجاز: ثالثا 
الكلمة "یرى تعریفه السكاكي للمجاز هو الأقرب إلى الصحة والدقة فهو عنده    

في غیر ما هي موضوعة له بالتحقیق استعمالا عن إدارة معناه في ذلك المستعملة 
رینة قیده باستعمال الكلمة في الغیر بالنسبة إلى نوع حقیقتها مع قیفالسكاكي " النوع

              . قیقة عنده لغویة ومنها عرفیةالح مانعة إلى أنواع حقیقتها إذ
ن اللغة على ما إحقائق فزات مهما كانت أو مهما آلت إلى المجا أنوصفوة القول    

تمل في أنفس بكل ما یحقد یبدو فیها من كمال ظاهر تظل في قصور عن الوفاء 
الشعراء، وقد قسم البلاغیون المجاز إلى نوعین مجاز عقلي ومجاز لغوي، وقسموا 

وكل هذه أنواع تأخذ من الانزیاح  الاستعارةلى إ المجاز اللغوي إلى مجاز مرسل و 
    )2(.جمیعها بطرف

  :الانزیاح التركیبي ـ ب   
الذي یحدث على مستوى الكلام  قياهو یمثل نوعا من أنواع الانزیاح السی     

خیر فقوانین الكلام تقتضي ترتیبا معینا للوحدات أبمفهومه السویسري، ویمثل التقدیم والت
شاعة فوضى  الكلامیة، فیما یقوم التقدیم والتأخیر في الشعر بفرق هذا الترتیب وإ

     )3(.منظمة بین ارتباطات تلك الوحدات
التركیبي من خلال طریقة الربط بین الدوال في كما یحدث في مثل هذا الانزیاح    

و في التركیبي والفترة ، فالمبدع الحق من یمتلك القدرة على تشكیل أالعبارة الواحدة 

                                                             
  .160حمد محمد ویس، المرجع نفسه، صأ ـ)1(
  .143- 140ص، الانزیاح في المنظور الأسلوبیةمحمد ویس،  أحمد ـ)2(
، 3شعریة، دراسة مقارنة في الأصول والمنهج، المركز الثقافي العربي، بیروت الحمراء، ط حسن ناظم، مفاهیم ـ)3(

  .121، ص1994
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نزیاحات لإن اإتجاوز إطار المألوف، ومهما یكن من الأمر فكما یاللغة جمالیا 
   )1(.التركیبیة في الفن الشعري تمثل أكثر شيء في التقدیم والتأخیر

دلالات أغراضه على قدر كبیر أنه ینفي وما نخلص إلیه في حدیثنا عن الالتفات    
إلى قارئ متمرن وذي خبرة وهو ما یثبت الأهمیة  حتاجمن الرهافة ولا ریب أن ذلك م

  )2(.الكبیرة التي تبوؤها الالتفات عند البلاغیین العرب
  
    
  
    

 

                                                             
  .121- 120، صالانزیاح في المنظور الأسلوبیة محمد ویس، أحمد ـ)1(
  .175- 160محمد ویس، المرجع نفسه، ص أحمد ـ)2(
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  :تحلیل قصیدة اللعنة والغفران
منا بالتركیز على وق" اللعنة والغفران"في الدیوان الموجودة  نزیاحاتالإ رصدنا      

  :مستویین
    :المستوى الدلالي ـ1

  .والكنایة والمجاز ستعارةكالاالصورة البیانیة  استخراجه لیتم من خلا      
  :المجاز المرسل ـ1ـ1

هو مجاز علاقته غیر مشابهة وهي متعددة كالسببیة في قولك تصدر عن الید       
المقصود بالنعمة فإطلاق النعمة فیما ذكر من إطلاق السبب  الشخص إلىومنها تصل 

ا"على مسببه وأیضًا المسببة في قولك  ا یتسببُ عنه " أمطرت السماء نباتً أي مطرً
طلاق المسبب على إمطر سبب النبات من ، فذكر النبات وأرید المطر لأن ال"النبات"

لع "ا یوجد ما یعرف بالجزئیة نحو سببه، وهذا عكس الأول وأیضً  أرسلت العیون لتطّ
طلقت العین التي هي جزء الجاسوس علیه، أأي الجواسیس، فلقد " على أحوال العدوّ 

وهو الشخص الرقیب الذي یطلع على عورات العدو ولكن لا یصلحُ إطلاق كل جزء 
نما یطلق الجزء الذي له مزید ،ى الكل مجازًاعل بالمعنى الذي قصد من  اختصاصي، وإ

ا بالعین إنها ذا المثال، فإن الإنسان إالكل كما في ه نما یصیر جاسوسًا وشخصًا رقیبً
   )1(.الجاسوس سوى العین أجزاءعنه الرقیبة بخلاف الید وغیرها  انتقلتولأنها 

وطني "، في قوله )الیوم(مجاز مرسل، علاقته ما سیكون ، )2("وطني یذبحه الیوم"   
یقصد هنا الآلام والأحزان الذي یعیشها في الحاضر تذبحه في المستقبل، " یذبحه

  .قصد ما سیحث في المستقبل الآتي) الیوم(وبلفظة 
    
ولیت "، مجاز مرسل علاقته جزئیة فعند قوله )1("»روما«شطر... ربما ولیت وجهي"   

و إطلاق الجزء على الكل مجازًا، هنا توجه الشاعر كشخص كله لروما فه" وجهي
  . ولیس وجهه فقط

                                                             
سلطة محمد، مصطفى طموم، مكتبة  شموس البداعة، دروس البلاغة مع شرحه، حنفي ناصف، محمد دیاب، ـ)1(

     .هـ1428 - م2001، 1المدینة الكراتشي، بكستان، ط
  .32م، ص1997، 1، اللعنة والغفران، منشورات دار أصالة، طيعز الدین میهوب ـ)2(
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" لعیون جمیلة"، مجاز مرسل، علاقته جزئیة، فعند قوله )2("تراتیكم لعیون جمیلة"   
ولیس ) شخص(، فالشاعر هنا یقصد جمیلة بوحیرد فهو إطلاق الجزء على الكل مجازًا

  .عینیها
جزئیة بحیث عند ذكر ، مجاز مرسل، علاقته )3("امي بأعینكم سنبلةبلادي التي تتن"   

ي تنمو ذهنا أراد الجزء بالكل، فهنا قصد أفراد الجزائر ال" ي بأعینكمتتنام"الشاعر 
  .وتزدهر بهم الجزائر لیس أعینهم فقط

أن  ، أي"ستبقى بأعینكم"، مجاز مرسل علاقته جزئیة )4("ستبقى بأعینكم واقفة"   
سیبقى عند جمیع الأشخاص كبیر وغالي ولیس في أعینهم قصد أنه ستبقى كل لوطن ا

  .قلوبهم وأرواحهم وأجسادهم وكیانهم
  أستحي أن أمد ید لید صافحتني        
  صباحًا        
  ....وعند المسا        
      )5(ذبحتني        

أي هنا یقصد " صافحتني صباحًا"في قوله " ما كان"هنا مجاز مرسل، فعلاقة    
ا من قبل، وهناك علاقة  وعند "في قول " ما سیكون"الشخص الذي كان معه أمینً

یستحي  یقصد الذي غدره وخدعه بعد ما أقرأه الأمان، فهذا الشخص" ذبحني... المسا
  .هذا الأمرالشاعر التكلم معه فهو لا یستطیع أن یفعل 

    
فحسرت " أموت بحسرتي"، مجاز مرسل، علاقته سببیة )1("وطني أموت بحسرتي"   

الشاعر هي التي قد تؤدي إلى موته، فحسرته التي تتمثل في ألمه على وطنه وتحسر 
  .على حاله أي الفتن الذي یعانیه

                                                                                                                                                                                   
  .43ص عز الدین میهوبي، اللعنة والغفران، ـ)1(
  .55نفسه، ص ـ)2(
  .55نفسه، ص ـ)3(
  .57نفسه، ص ـ)4(
  .59ص نفسه، ـ)5(
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والتوضیح لمجاز جمالیة إبداعیة تكمن في إیضاح المعنى وتقویته والتجسید فل   
  .والتشخیص

  :ستعارةلإا ـ2ـ1
الأصلي إلى معنى مجازي بین  اللفظ من معناه اللغوي وهي نقل مجاز لغوي      

وبین الأول، علاقته المشابهة مع وجود قرینة، تمنع إرادة المعنى الأصلي وهذه القرینة 
 الاستعارةإما أن تكون موجودة في الكلام أو تفهم بالعقل من مضمون الكلام، ولابد في 

من تناسي التشبیه فكأمنا المشبه فرد من أفراد المشبه به، كما لابد من غیاب وجه 
    )2(.أیضا الشبه وأداة التشبیه

نوعین، مكنیة وهي ما حذف منها المشبه به وأبقى على أحد، أما  والاستعارة   
حاضرة في  والاستعارةفهي ما حذف منها المشبه وصرح بلفظ المشبه،  التصریحیة

 استعارة، )3("الصمت أتعبنا"فنجد  للانتباهقصیدة عز الدین میهوبي، وبشكل ملفت 
وترك لازمة من لوازمه ) العمل(، وحذف المشبه به )متالص(مكنیة بحیث ذكر المشبه 

، فالصمت لا یتعب ولا یرهق فالعمل الشاق هو الذي یتعب ویرهق )أتعبنا(وهو الفعل 
أراد " اختبار"في إبراز المعنى وتوضیحه وذلك من خلال قصیدة  أثرهاالإنسان ویتجلى 

ا، فالصمت متعب وقاتالشاعر أن یقول لنا لا تقفوا أو  ل فإنما أن تكون مكانك ساطً
  .إما صحًا اخترته

وحذف ) الحزن(مكنیة بحیث ذكر المشبه وهو  استعارة، )4("أطفأ الحزن فوانسي"   
فالریح لأن الحزن لا یطفئ  )أطفأ(وترك لازمة من لوازمه وهو الفعل ) الریح(المشبه به 

ا في إیقاع القصیدة بهائها   . هو الذي یطفئها، ویكمن أثرها في المعنى أنها زادت رونقً
وحذف المشبه به ) صدري(مكنیة بحیث ذكر المشبه  استعارة، )1("صدري افتحوا"   
نما الباب هو )افتحوا(، وترك لازمة من لوازمه وهو الفعل)الباب( ، فالصدر لا یفتح وإ

                                                                                                                                                                                   
  .83، صعز الدین میهوبي، اللعنة والغفران ـ)1(
، 2، ط1997نایف معروف، موجز الكافي في علوم البلاغة والعروض، دار النشر بیروت، المدروسة، . د ـ)2(

   .280ص
  .13عز الدین میهوبي ، اللعنة والغفران، ص ـ)3(
  .31نفسه، ص ـ)4(
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غیر أن الشاعر خرج من نطاق اللغة العادیة إلى اللغة الشعریة  الذي یفتح ویغلق،
لوطنه ویكمن أثرها في  والاستقراربغیة تحقیق جمیع أحلامه ومن بینها عدوة الهدوء 

برازه   .  تقویة المعنى وإ
وحذف المشبه به ) الإثم(مكنیة بحیث ذكر المشبه  استعارة، )2("یدايتعجن الإثم "   

نما ) تعجن(زمه وهو الفعلاوترك لازمة من لو ) الخبز(وهو  لأن الإثم لا یعجن بالید وإ
یحدث بالأفعال السیئة للإنسان وهنا الشاعر یخبر القارئ عن مدى تعبه من كثرة 

والمفسدون لبلادهم، وأثرها في المعنى یكمن في توضیحه  الآثمونالخطایا التي یرتكبها 
  .وتبیینه

وحذف المشبه به وهو ) قلبه(مكنیة بحیث ذكر المشبه  استعارة، )3("قلبه المبحوح"   
، فالقلب لا یمتاز بهذه الصفة، )المبحوح(، وترك لازمة من لوازمه وهو )الصوت(

و المرض، إنما هذا العدول في فالصوت هو الذي یبح من شدة الكلام أو الصیاح أ
اللغة من قبل الشاعر هو فقط تعبیر عن مدى ألم وحزن الكبار والصغار والصم والبكم 

  . عن بلادهم المفتونة وبلاغتها تمكن في تقویة المعنى
وحذف المشبه به ) الجنون(مكنیة بحیث ذكر المشبه  استعارة، )4("ضحایا الجنون"   

، ولتعبیر الجنون قصد به الفتنة والعشریة )ضحایا(ازمه وترك أحد لو  )الثورة(وهي 
السوداء فإن أحداثها ضرب من الجنون وذلك لتخریبهم لوطنهم، وقتل أبناء الوطن 
الواحد بعضهم البعض، فكانت مأساة بمعنى الكلمة، وتكمن بلاغتها في توضیح الفكرة 

یصالها وتقویتها     . وإ
وحذف ) الصبر(مكنیة بحیث ذكر المشبه  استعارة، )5("ومن صبرها أرضعتني"   

هي تعبیر  الاستعارة، فهذه )أرضعتني(وترك لازم من لوازمه ) حلیبها(المشبه به وهو 

                                                                                                                                                                                   
  .25عز الدین میهوبي، اللعنة والغفران، ص ـ)1(
  .35نفسه، ص ـ)2(
  .40نفسه، ص ـ)3(
  .50نفسه، ص ـ)4(
  .55، اللعنة والغفران، صيعز الدین میهوبـ )5(
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بالصبر والقوة أمام  المحنى فهي الصامدة التي تمد أبنائها أمامعن صبر الجزائر 
یضاحهالشدائد فهي الأم الحنونة والصابرة فتجسد أثرها في تقویة المعن    .  ى وإ

وحذف المشبه ) الحسرة(مكنیة بحیث ذكر المشبه  استعارة، )1("وطني أموت بحسرتي" 
 الانتظارفالشاعر من طول ) أموات(وترك احد لوازمه وهو ) الرصاص(به وهو 

والفتنة  الاستقراروالصمت الذي یعاني منه فلا یستطیع التعبیر بكل حریة عن عدم 
 الاستعارةالدلالي على مستوى  الانزیاحلى وطنه فهذا فهو یكاد یموت من حسرته ع

ا وبهاءً  خرج بنا الشاعر إلى أعمق وأبلغ تعبیر وجاء أثرها في المعنى أنها زادت رونقً
  .وأوضحت الفكرة وأوصلتها بطریقة وشكل سهل

وحذف المشبه به ) العمر(ستعارة مكنیة بحیث ذكر المشبه ، ا)2("یسقط العمر وأبقى"   
وتكمن بلاغته في توضیح المعنى ) یسقط(، وترك لازمة من لوازمه الفعل )ةالورق(

ا ا ناطقً   .بحیث جعلت الجماد حیً
   :الكنایة ـ3ـ1

وقائل قد : هي لفظ أرید به لازمة معناه مع جواز إرادة هذا المعنى نفسه نحو      
ها؟: قال سُنَ سِنّ، أنها شیخة ما في فمها : فلازم معنى. "ا سنُ ما في فیمته: فقلت ما یَ

، ویجوز أن یراد مع ذلك أن لیس في فمها سنٌّ على حقیقة المعنى   )3("هرمةٌ
  .وهي یجوز حملها على جانبي الحقیقة والمجاز، بوصف جامع بینهما   
ا"    الحقیقي الظاهر هو ذهاب الشاعر ، كنایة، فالمعنى )4("أتیتك أوراس محترقً

للأوراس محترقا، أما في المعنى الغیر الحقیقي أو المجازي هو الكنایة عن صفة 
س رغم ما ألما به من ألم االشجاعة والقوة التي تحل بها الشاعر وذلك بذهابه للأور 

  . وحروق هذه الصفة تمیز بها أبطال الجزائر عامة وأبطال الأوراس خاصة

                                                             
   .65نفسه، ص ـ)1(
   .79كرم البستاني، كتاب البیان، مكتبة الصادر بیروت، مطلع صادر الریحاني، بیروت، ص ـ)2(
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على  ، كنایة، نأخذ المعنى الحقیقي أي الظاهر هو یدل)1("لى جمرها حافیاأمشي ع"   
كنایة على  مشي الشاعر على الجمرة وهو حافي القدمین وأما المعنى المجازي هو

ه الصعاب وتذلیله من وذلك رغم حر الجمر إلا انه مشى علي مجازًا بتحمل التحدي
   . ستقرار الوطنأجل حریته وا

  .أخذ الجملة بدلالتها الظاهرة: الحقیقي: أمشي على جمرها حافیا   
       . أخذ الجملة بدلالتها الباطنیة: المجازي                             

، كنایة، فالمعنى الظاهر هو أن الصمت أصبح "الصمت أصبح للمأساة خیر غطا"   
نى المجازي غیر حقیقي أنها كنایة لا یجدي في تغطیة المأساة أي لا یحجبها، أما المع

عن صفة التحفظ في زمن كثر فیه الخداع والزیف والغش وذلك خوف من الوشایة 
  .ونزع الستار على ما هو خفي ومحجوب

  وهذه الأرض أحملها"   
   )2("على كفى منادیلا           

ه یحمل كنایة، فالمعنى الحقیقي الظاهر هو حمل الشاعر الأرض على كتفیه وكأن   
منادیلا، أما المعنى الغیر الحقیقي أي المجازي هو كنایة عن صفة الحب وذلك حب 

  .الشعر لوطنه رغم المآسي والأحزان التي تشهدها البلاد
الشاعر أكبر من كل  أن، كنایة، فالمعنى الحقیقي هو )3("أنا أكبر من كل الجراح"   

هو كنایة عن صفة التحدي ومدى  الجراح والآلام أما المعنى المجازي الغیر حقیقي
تحمل الشاعر كل الفتن والآلام والجراح التي یعاني منها بلده إلا أنه قابل ذلك یعبر 

  .عن قوة تجعل منه أكبر من هذه الآلام التي یعاني منها
هو تعب ، كنایة، فالمعنى الحقیقي هو المعنى الظاهر )4("أتعبتني هذه الرؤیا"   

مآسي وأحزان، أما المعنى الغیر حقیقي المعنى المجازي هو كنایة الشاعر مما یراه من 
ا للظروف السائدة التي كانت تمر بها بلاده في ظل   عن مشهد مأساوي وذلك نظرً

                                                             
  .15 عز الدین میهوبي، اللعن والغفران، ص ـ)1(
  .16 نفسه، ص ـ)2(
  .20 ـ نفسھ، ص)3(
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الفتن والظروف السیئة وجعل الشاعر یتعب من رؤیته لكثرة القتلى والدمار والموت 
  .التي كان یشهدها في بلاده

                   :المستوى التركیبي ـ2
نزیاحات التركیبیة وتتمثل في في قصیدة عز الدن میهوبي، بعض الانلاحظ       

   . لتفاتة النحویة كالتقدیم والتأخیر والاالخروج عن القاعد
   :التقدیم والتأخیر ـ1ـ2

.       )قامتي(على المفعول به ) في المدى(، تقدیم شبه الجملة )1("في المدى قامتي"   
  ).غردت(على الفعل ) عصفورة(، تقدیم الفاعل )2("یتيعصفورة غردت آ"
   .)رایتي(على المفعول به ) في صدرها(تقدیم شبه الجملة  )3("سأغرز في صدرها رایتي"
    ).كلمة(على المفعول به ) في خدها(تقدیم شبه الجملة   )4("في خدها كلمةوأنقش "

ب في قصیدة عنفران كانت له دلالة على هذه الانزیاحات على المستوى التركی    
من  حسن تصرف الشاعر في الألفاظ والتقدیم والتأخیر له بعد دلالي، وجمالي

ظهار درجة الا هتمام بمعنى دون سواه، وهذا ما تجلى في هذه تخصیص وتشویق وإ
  .الأبیات

على الفعل الماضي ) الصمت(سم أصبح تقدیم ا )5("والصمت أصبح للمأساة"   
  ).أصبح(الناقص 

أو تقدیم الفاعل ) رحلة(على الفاعل ) نبدأها(، تأخیر الفعل )6("رحلة النصر نبدأها"   
  .على الفعل

  ).قال( على الفعل) الشعب(، تقدیم الفاعل على )7("الشعب قال"   
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، )طلعت(على الفعل والفاعل)یابسة(،تقدیم المفعول به)1("ویابسة طلعت من دجاي"   
فالمراد في الكلام العادي طلعت بسمة من دجاي وهذا التقدیم والتأخیر، یزید من ترسیخ 

  .هتماموغایته مزیدًا من العنایة والاالمعنى وتقویته 
على المفعول به ) في شفتیك(، تقدیم شبه الجملة )2("وطمحت في شفتیك هواي"   
  ). هواي(

على الفعل  )شموس الحب(تقدیم الفاعل والمفعول به  ،)3("الحب تنأى هذه شموس"   
  .)تنأى(

  )تُنأى(على ) عیون الطفل(، تقدیم الفعل والمفعول به )4("عیون الطفل تنأى"   
على المفعول به ) من السوق(، تقدیم شبه الجملة )5("أم تریدین من السوق عروسة"   
  ).عروسة(
  ).یداي(على الفاعل أي تأخیره ) الإثم(تقدیم المفعول به ، )6("تعجن الإثم یداي"   
  ).تدور(على الفعل ) الدنیا(، تقدیم المفعول به )7("الدنیا تدور"   
  ).تدور(على الفعل ) في الأخیر(، تقدیم شبه الجملة )8("وفي الأخیر یخفي قنبلة"   
  .سم الإشارةعلى ا )موحش(، تقدیم الصفة )9("موحش هذا الطرق"   
على ) في آخر(، تقدیم شبه الجملة )10("سمعت في آخر الشاعر طفلاً أخرس"   

  ).طفلاً (المفعول به 
  ). طفلاً (على المفعول به ) الشاعر(تقدیم المضاف إلیه 
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  ).أخرس(تقدیم شبه الجملة على الحال 
  ).قلت(على الفعل ) مرة(، تقدیم المفعول به )1("مرة قلت لأمي"   
على الفعل ) عراف هذا الحي(سم كان وخبرها ، تقدیم ا)2("كان عراف هذا الحي"   

  ).كان(الماضي الناقص 
  ).نعش(، تقدیم المفعول به على الفاعل )3("مربي نعش"   
  ).طلعت(على الفعل ) نخلة(، تقدیم الفاعل )4("نخلة طلعت من عیوني"   
  ).الفرح(المفعول بهعلى )من عیوني(، تقدیم شبه الجملة)5("سرفت من عیوني الفرح"   
من خلال ما تطرقنا له في باب التقدیم والتأخیر من الأمثلة التي وجدناها في دیوان    

نما " اللعنة والغفران" نخلص إلى أن التقدیم والتأخیر لا یحدث خللاً في الفصاحة وإ
المألوف و ما یقتضیه المنطق، و یحدث خللاً في أصل الجملة بمعنى الخروج عن 

  .حات التركیبیة تتمثل أكثر في التقدیم والتأخیر، الذي له میزة جمالیةنزیاالا
  .لتفات وهذا الأخیر حظا باهتمام كبیرالتركیبي هو الا نزیاحلاأما النوع الثاني من ا   
  
  
  
     :لتفاتالا  ـ2ـ2

نتقال بالأسلوب منى صفة المتكلم و المخاطب هو الا لتفات عند البلاغیین،فالا      
أو الغیبة إلى صیغة أخرى من هذه الصیغ، یشرط أن یكون الضمیر في المنتقل إلیه 
عائدًا في نفس الأمر إلى الملتفت عنه بمعنى أن یعود الضمیر الثاني على نفس 

  . الشيء الذي عاد إلیه الضمیر الأول
  :جدنلتفات عند عز الدین میهوبي والا   

       محترقا" أوراس"أتیتك 
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  )1(ودمع الأحبة في راحتي               
  وتسألني قطرة من دماك

  )2(لماذا؟ فأشكو لها حالتي               
ن أنكرتني   أحب بلادي وإ

    )3(فحب الجزائر من عادتي              
ضمیر المتكلم  ستعمال الضمائر، فنجد في البیت الأول ینتقل بیننوع الشاعر من ا   
  ).الأحبة(في كلمة ) هم(ثم إلى ضمیر الغائب ) محترقا(و) أتیتك(في قوله ) أنا(

ثم إلى المخاطب ) سألتني(في ) هي(أما في البیت الثاني ینتقل من ضمیر الغائب    
  ).حالتي(،)أشكو(في ) أنا(بعدها إلى المتكلم ) دماك(في ) أنت(

 ثم ینتقل إلى ضمیر) أحب(في ) أنا(المتكلم  أما في السطر الثالث یبدأ بضمیر   
  ).أنكرتني(في ) هي(الغائب 

خرقا في  یعدُ ) عنفران(فالتوزیع في الضمائر على مستوى هذه الأبیات في قصیدة    
لتفات في هذه الأبیات كان القارئ أو جذبه والتلاعب به، فالانتباه اللغة من أجل لفت ا

  .نتقال من ضمیر إلى آخرأبیات كثیرة في الا سریعا لأنه لم یستغرق
  
  

  قل أي شيء صدیقي لا تقف وسطا
  صحًا أو غلطا.... واختر مكانك
  فإن لا أرى وطنا.... قل أي شيء 

   )4(للمرء غیر الذي في قلبه ارتبطا
قل أي (في ) أنت(نلاحظ في هذه الأبیات انتقال الشاعر من ضمیر المخاطب    

في كلمة ) هو(ثم بعدها إلى الغائب ) فإني(في كلمة ) أنا(م إلى ضمیر المتكل) شيء
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أو التنویع في الضمائر یعود إلى محاولة الشاعر إقناع  الالتفات، وهذا )قلبه(و)للمرء(
نتقال بین الضمائر بأسلوب إضافة إلى التلاعب بالألفاظ و الاالقارئ بأشیاء في ذهنه 

ا سواءً كان صحیحا  غرضه الإقناع فهو یقنع الالتفاتوهذا  سلبي صدیقه أن یتخذ موقفً
ا ا، المهم أن لا یبقى وسطً   أو غلطً

  جزائر یا نبضة من شموخي
  ویا بسمة طلعت من دجايْ                

  ا جمیلازرعتك في القلب وشمً 
    وضخمت في شفتیك هوايْ                

ا دیّ ا نَ   رسمتك في الجفن حُلمً
عْت في مقلتیك رؤايْ                   وهوّ

  تمنیتُ لو عشتُ فیك شهیدا
ا ثرايْ                   أعطرُ بالدّم دومً

  واقرأ في جانبیكِ قصیدا
  )1(ا فآيْ یردده الكونُ أیّ                

نلاحظ في البیت الأول أن الشاعر یستعمل ضمیر المخاطب فیخاطب بلاده    
، ویستمر في )شموخي(في ) أنا(ثم یعود إلى المتكلم ) ر یا نبضةجزائ(الجزائر فیقول 

إلى أن ینتقل ) اقرأ(التنویع بین المخاطب والمتكلم إلى غایة البیت السادس في كلمة 
ممتد بحث  التفاتهو  الالتفات، وهذا النوع من )یردده الكون(في ) الغائب(إلى 

ئدة منه هو محاولة التعظیم من شأن بین الضمائر والفا للانتقالیستغرق أكثر من بیت 
  .المخاطب والمخاطب في هذه الأبیات هي الجزائر الحبیبة

ممتد بحث استغرق عدة أبیات قبل الانتقال ففي  التفاتهناك  64وفي الصفحة    
انتقل إلى ضمیر السطر الأول كان مع ضمیر المتكلم إلى غایة السطر الثامن أین 

والغرض من هذا التنویع في ) نامي(ئر، ویقول لها فیخاطب الجزا) أنت(المخاطب 
  .الضمائر الشكوى لوطنه والتعظیم من شأنه
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  إذا كسروا كبریاء الشموس
  خانوا السماء       

  ...فإن لم تمت أنت
  ...هو      
  ...أنا      
  ...هي      

  ...هم      
  ...هن      
  )1(....نحن جمیعا، فیا صاحبي كیف یحیا الوطن     
في ) هم(التفات واضح من قبل الشاعر حیث یستعمل في ول بیت ضمیر الغائب   

ثم یعود إلى ضمیر الغائب ) أنت(، ثم ینتقل إلى المخاطب )خانوا(و) كسروا(كلمة 
ا في ) هي(ثم یرجع مرة أخرى إلى الضمیر الغائب ) أنا(ثم إلى المتكلم ) هو( مستمرً

ثم إلى ) نحن(ن بعدها یرجع إلى المتكلم توظیف ضمیر الغائب في السطرین اللاحقی
  ).فیا صاحبي كیف یحیا الوطن(في ) أنت(المخاطب 

نلاحظ التنویع في هذه الضمائر واضح وجلي حیث قصد الشاعر عز الدین    
میهوبي، استعمال الالتفات السریع تقریبا في كل سطر یغیر الضمیر وذلك قصدًا من 

ة شبا مِهِمْ على عدم الشاعر من أجل الرفع من هِمَ وْ ب الوطن لمحاربة جمیع الفتن ولَ
  .الإتحاد لغدٍ أفضل وأجمل وأروع

  ...فأنت التراب
  وأنت الشموخ
  وأنت العذاب
  وأنت الجزاء
  وأنت العقاب

  وأنت الحضور

                                                             
  .73عز الدین میهوبي، اللعنة والغفران، ص ـ)1(
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  وأنت الغیاب
  وأنت انتصار الحقیقة

  في زمن الاغتراب
  الوطن  وأنت

    )1(فلا تیأس
) أنت(نلاحظ التفات واضح حیث استعمل الشاعر قصیدته بضمیر المخاطب    

مخاطبا الوطن الحبیب واستمر في مخاطبته وطنه حتى السطر الحادي عشر بعده 
  : في قوله) هم(الجمع ضمیر الغائب  إلىمباشرة ینتقل 

  إذا امتهنوا الحزن وطني      
  )2(واستباحوا الرجولة                  

فالتوزیع في الضمائر هنا واضح فهو التفات ممتد أي أن الشاعر استغرق عدة    
أسطر قبل الانتقال من ضمیر إلى آخر حیث یخاطب الشاعر وطنه، ویعلي من شأنه 

ستبقى  الآثمینویعظمه فیقول له إنه مهما استباحوك وكذبوك غیر أنك رغم أنف 
    .الصامد الحرالواقف 

        

                                                             
  .74عز الدین میهوبي، اللعنة والغفران، ص ـ)1(
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  :خاتمة
  :نهایة البحث إلى جملة من الاستنتاجات یمكن أن نذكر بعضهاتوصلنا في       

ـ للإنزیاح دور جمالي كبیر یسهم في لفت إنتباه المتلقي والتأثیر فیه وتوصیل الرسالة 
  .التي یریدها الخطاب

 للإنزیاح عدة مصطلحات، وهذا الإختلاف في التسمیة هو إلا نتیجة  تعدددد وجهاتـ 
  .النظر وتنوع التحلیل

دب العالمیة كل الآ من خصائص اللغة الشعریة في ـ للإنزیاح خاصیة هامة فیعتبر
  ویعتبر 

  .ـ التفاعل ضروري بین العناصر المنزاحة والعادیة
والإنزیاح ـ الإنزیاح أنواع فالإنزیاح الدلالي یكمن في الإستعارة والمجاز والكنایة، 

ذلك  ولقد إهتم النقاد المعاصرون بالإنزیاح والتأخیر والإلتفاتالتركیبي یكمن في التقدیم 
  لهیمنته على الشعر الحدیث

بین لنا مدى  "اللعنة والغفران"خلال توظیف عز الدین میهوبي لمظاهره في دیوانه ـ 
  .تألمه على وطنه الذي یتخبط ویعاني من شدة الفتن خاصة في العشریة السوداء

ـ نعتبر محاولتنا مجرد محاولة بسیطة إستطعنا من خلالها إكتشاف بعض الأمور على 
     .  الإنزیاح فهذا الموضوع شیق وواسع المعارف
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  :الموضوعات  فهرس
  

  أ: ص....... ..............................................................مقدمة 
  .في مفهوم الإنزیاح: الفصل الأول

  :تعریف الإنزیاح ـ1     
  4ص........... ...............................................لغة أ ـ             
  5ص....... ............................................اصطلاحًا  ب ـ             

  6ص. ..................................التعاریف المختلفة للإنزیاح  ج ـ          
  .الإنزیاح في التراث البلاغي العربي، النقد الأسلوبي الحدیث ـ2      

  9ص.....................................في التراث البلاغي العربي أ ـ           
  13ص.......................................النقد الأسلوبي الحدیث ب ـ           

  .أنواع الإنزیاح ـ3      
  14ص..............................................الإنزیاح الدلالي أ ـ           
  16ص...........................................الإنزیاح التركیبي ب ـ           

  .لعز الدین میهوبي" اللعنة والغفران"تحلیل قصیدة : الفص الثاني
  :المستوى الدلالي ـ1      

  18ص.......................................................المجاز أ ـ           
  20ص...................................................الإستعارة ب ـ           
  22ص.......................................................الكنایة ج ـ           

  :المستوى التركیبي ـ2      
  24ص...............................................التقدیم والتأخیر أ ـ           
  27ص.....................................................الإلتفات ب ـ           

  31ص......................................................................خاتمة
  32ص....................................................قائمة المصادر والمراجع

  34ص........................................................فهرس الموضوعات


