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 مقدمة

لو،  العربي والتنظير الش عرة في العصر الحديث إقبالا كبيرا عمى دراسة قدية العربي  احة الن  تعرؼ الس   
اء الش عر الحر عمى يد مجموعة مف  الش عرمف ابتكار الشكؿ الجديد أو ما يعرؼ ب ابتداءويظير ىذا جميا 

اتي...، ىؤلاء الذيف سمحوا بتفعيؿ الحركة التطويرية و عبد الوىاب البي   يابكنازؾ الملائكة، بدر شاكر الس  
بذلؾ الشغؿ الشاغؿ  الش عرلمشعر العربي وميدوا لولادة عصر جديد لواقعو بعد سبات داـ قرونا، فصار 

تصورات جديدة كؿ حسب منظوره ومرجعاتو، فقد تضاربت الآراء واختمفت لمنقاد العرب الذيف اخذوا بطرح 
 الش عرىذه التصورات مف ناقد لآخر خصوصا وأننا نجد معظـ الرواد المجدديف كانوا عمى اطلاع واسع ب

 الخوض في إلىالعربي عميو وقادىـ واجبيـ الأدبي  الش عرالغربي فتأثروا بو أيما  تأثيرا وعمموا عمى انفتاح 
العربي  الش عرالتي تأسس عمييا شعرىـ بغية الارتقاء ب النظرياتالغربي وتبني بعض  الش عرخصائص 

ضفاء روح الحيوية عميو ليكوف ندا لمشعر الغربي المت ريف ونخبة طور، وىنا تستدعي الحاجة وجود منظ  وا 
ذه التصورات أو العربي تنفي ى الش عر خصوصيةمف المختصيف لتبايف صحة ذلؾ ومدى انطباقو عمى 

 أو تطورىا وتدفع بيا للاستمرار. رىاتحو  

 الش عرقضية " الن ويييالعربي، نجد كتاب محمد  الش عرأثره في تطور النقدي و الجانب الحديث عف و 
في  أساسيتيفأحسف أنموذج لذلؾ، فقد قاـ بإنارة بعض المفاىيـ المعاصرة لمتدليؿ عمى قضيتيف  "الجديد

ة "لغة الكلاـ اليومي كمغة شعرية" والأخرى تمثمت في أطروحة التي لا ر إحداىما قضي  المعاص الش عر ةبني
تبتعد كثيرا عف الأولى ونعد تحصيؿ حاصؿ ليا  وىي "النظاـ النبري كنظاـ عروضي يحكـ البنية 

العربي  الش عرعمى الجانب العروضي في ؿ بعد ذلؾ إلى تأثير ىذه الفرضية لينتقعر العربي"، لمش   ةالإيقاعي  
في الكثير مف المواقؼ التي عالجت قضايا  او ظيور النبر كنظاـ عروضي، وقد لاقت أفكاره صدى كبير 

سع نتناوؿ فييا بعض النقاد أمثاؿ محمد بنيس وكماؿ المعاصر وتـ عمى إثرىا فتح نقاش معمؽ ووا الش عر
أو لدراسة العروض لمش عر  لمش عر المعاصر البنية الإيقاعيةىاتيف القضيتيف سواء لدراسة  أبو ديب وغيرىـ

 .العربي

ذ انو مف  ؼنحف بصدد القياـ ببحث أكاديمي متعمؽ بالدراسات الأدبية ارتأى أستاذنا المشر  وا 
عر نية الإيقاعية لمش  بال" فبنا أف نقدـ مذكرتنا عمى ضوء ما جاء في المؤلؼ، فتمثؿ بحثنا المعنو  الأجدر

فييما  فصميف، وكانت نقطة الانطلاؽ في "الن ويهيالجديد لمحمد  الش عرالعربي من خلال كتاب قضية 
لمشعر العربي مف خلاؿ مؤلفو  الن وييير ظالمطروحة أىميا: كيؼ ن تجممة مف التساؤلات والإشكالا

 ؟العربي الفصيح لمتصورات التي طرحيا الش عرمدى كانت استجابة  أي والى ؟الجديد " الش عر"قضية 

 ار بحثنا عمى الشكؿ التالي: سوقد  



  الأساس الإيقاعي في الشعر الجديد في الشعر الجديد " "ػ بتناولنا في الفصؿ الأوؿ والموسوـ
وكيؼ استطاع تطبيؽ ما جاء بو ت س اليوت في دعوتو لارتباط  ،ةليذه القضي   الن وييير تصو  

اتجة عف بر الن  القضية الرئيسية في المدونة وىي قضية الن   إلىلغة الكلاـ اليومي، بعدىا انتقمنا 
ة في الإيقاع الداخمي محاكاة إيقاع الحديث اليومية وكيؼ يستطيع ىذا الأخير أف يضفي الحيوي  

 الكمي. وبيف الن ظاـ نويع منو، مقارنيف قبؿ ذلؾ بينوالت  اخمي و نويع الد  والت  
  د، فق"ير الن بر عمى الأساس العروضي لمش عر الجديدتأث" فأما الفصؿ الثاني مف البحث المعنو 

عمى بعض  ابالدرجة الأولى مآخذ ؼ والتي تعد  القضايا التي ناقشيا المؤل   قمنا بعرض أى ـ 
ضايا التي المعاصر، ىذه الق الش عرصورات التي صاغتيا نازؾ الملائكة في كتابيا قضايا الت  

العربي لمخروج مف الرتوب الذي  الش عربري في ظاـ الن  ة الن  فعالي   لإبرازدافعا  الن وييياتخذىا منيا 
عف النظاـ النبري  الن ويييبعدىا أدرجنا موقفنا مما أدلاه في نظامو الكمي،  الش عرصاحب 
 عروضيا صالحا لشعرنا العربي. انظام بوصفو

استدعى واجبنا في البحث صياغة مجموعة مف الاستنتاجات  الن ويييالجديد  الش عربعد تقديـ قضية 
 .ثنا وكاف ذلؾ كخاتمة موجزة لمبحثالتي دار حوليا بح

بحث منيجي استعنا ببعض الكتب لإضاءة بعض الأفكار والمعمومات التي أسدد دعامة  وكأي  
عبد  ثو لعميالعربي وحدي الش عرالمعاصر لنازؾ الملائكة، موسيقى  الش عربحثنا أىميا كتاب قضايا 

 غيرىا.العربي الحديث لمحمد بنيس...و  الش عر، و الرضا

وتاـ، فمف بيف  كامؿعاء بأف بحثنا قد آتى أكمو بشكؿ و مف المماراة الاد  ن  وقبؿ أف نختـ بحثنا نقوؿ أ
بعض شيور قة ومعالجة دقيقة لا تكفي ىذا الموضوع يحتاج لدراسة معم   الصعوبات التي أدت إلى ذلؾ أف  

المحاولة في تجسيد الاجتياد و  حسبنا، و نقصاف" "لكؿ شيء إذا ما ت ـ  و، ولكف كما يقاؿمف البحث لنفيو حق  
 متطمبات البحث.

 

  



 
عر في الش   الإيقاعي الأساس

 الجديد
  



 

 :المعاصرة الم غة الش عرية . أ
ىذه  عر،ف الر ئيسي لمش  إف  الحديث عف الم غة الش عري ة ىو في الأساس حديث عف الماد ة الخاـ لممكو  

أي  أف  الم غة تكوف حاممة رؤيا الشاعر  ؛الش اعر مف واقع حياتو مدىاستالمغة التي لـ تنشأ مف فراغ، بؿ ا  
نفعالات التي تقتضي الم غة لتخميص الن فس مف ىذه  إضافة إلى جممة ،لبيئتو نطباعات والا  مف الا 

 .المكبوتات
رتباط الش عر بمغة الكلاـ اليومي ة ليست بالش يء الجديد الذي الن وييي إلى أف  قضي ة ا   يشيرعمى ىذا و 

ن ما صاحبتو منذ ظيورهيقتضيو شعرنا العرب إذ ىو وليد للا نفعالات التي ول دىا الواقع في نفس  ،ي وا 
ف كانت لغتو غريبة مبيمة ومعق دة الألفاظ، بعيدة عف  ؽ ىذا القوؿبوينطر، الش اع عمى الش عر الجاىمي  وا 

واحد وبوجية منظور عصرنا، لكف ىذا لا يستوجب عمينا معالجتيا مف في        الكلاـ الذي نتواصؿ بو 
كانت في وقت ما أقرب ما  –بالن سبة لأذواقنا  –ىو أف  ىذه الم غة الكلاسيكي ة النوييي ما يؤكد ه فنظر ذاتي ة 

عتبار بأف  لغة الأخذ بعيف الا  وعميو يجب يكوف إلى لغة الحديث اليومي  الذي ا ستقاه الش اعر مف بيئتو، 
 .الم فظ ومتانتوالعرب قديما ىي لغة معربة فطرت عمى جزالة 

المنسوبة  المفضمياتالقصيدة الر ابعة مف كتاب في أصدؽ مثاؿ عمى ذلؾ ويستحضر النوييي 
ثنا عشر حالة مستمدة مف الواقع تتمثؿ في شجار بيف  ،(1)لمجميح الأسدي حيث تعكس لنا أبياتيا الا 

، يأتي الش اعرأسموب  بتحميؿوييي الجميع وزوجتو تارة يعاتبيا، وأخرى يمتمس ليا الأعذار، وبعد أف قاـ الن  
الحديث  اليومية بإيقاعيا و أسموبيا محاكيا بذلؾ نغمات مغةاستطاع إسقاط طبيعة الويوض ح لنا كيؼ 

ستماعواىا وأحسن ا حأمعن ا الن ظر في ف ، و سينكشؼ ذلؾ لنا جميا إفاليومي آنذاؾ  يوف ،إلى نبرتيا الا 
ؽ المفتاح إلى فيـ العاطفة الد قيقة " المزدوجة التي تضطرب بيا ىذه القصيدة، وىو لذلؾ المفتاح إلى تذو 

حسباننا أف  لغة الش اعر اليومي ة غير الم غة التي في إضافة إلى أنو يجب أف نضع  (2)"جماليا الفن ي البديع
مميوز، عمؽ  مثؿ:ة قصيدالفي  نجده حاضرانتحدث بيا اليوـ فيي أشد  تعقيدا وجزالة، وىذا ما 

مف الم غة التي ىي الأخرى جزء لا يتجزأ مف واقع  إلا جزءا امة...الخ، ىذه الألفاظ التي لا تعد  الصر 
لا لـ و  تخاذىافيا إف كاف ىدفو الت عبير عف مكبوتاتو لا تقديـ قصيدة لجماىير مف المتمق يف ظ  الحديث، وا   لا 

اقية التي لا يفيميا إلا جميور تمؾ الألفاظ مف قاموس الألفاظ الر   با نتقاءو لـ يقـ أي أن  ؛ ا؟شعري   أنموذجا

                                                           
 .45،ص4964ينظر، محم د الن وييي،قضي ة الش عر الجديد،معيد الدراسات العربية العالمية،المطبعة العالمي ة،القاىرة – (1)
 .47ص نفسو، مصدرال – (2)



نحطاط-الم غوييف  والذي جعؿ شعرىـ أكثر تكمفا  ،وىذا ىو الخطأ الذي يعاتب عميو شعراء عصر الا 
  .(1)اوتصن ع

 الن وييي حقيقة ىذه القضي ة: ومف البيت الأوؿ نستشعر،
 أمست أمامو صمتا، تكممنا          

 مجنونة.......أـ أحست أىؿ خروب!                                    
قمنا  ، وسيزيد ذلؾ جلاء إذاأحاسيس قائميابلا شؾ نممس س لو قرأنا ىذا البيت قراءة صادقة منظمة

عطاءبإسقاط النبر عمى مواقعو و  ة عف طريقة الإلقاء الخطابي  مبتعديف بذلؾ كؿ كممة حقيا مف نغـ ونبر،  ا 
مع تمكف قراءتنا مف الت فاعؿ و لموصوؿ إلى جوىر المعنى، فطبيعة ىذه القراءة تفتح لنا المجاؿ ة، تالمي  

اىا الن وييي: مش المثاؿ الذي أتبعو إي   إلىلوجدناىا أكثر قربا و  "حالجمي"ة الحالة نفسيا التي ا كتسبت نفسي  
 .دي؟ ..ية ما ليا يا خوية جرى ليا إيو الول   منا حضرتيا يظير مش عاجبينياعاوز تكم  

ستعماؿ ضمير الجمع ليقصد نفسو ىي ا   إلىقارب واضح، وأف الحالة التي دفعت الت   أف   لا شؾ  
ستقامة     منا" بصيغة الجمع، فالغرض الحالة نفسيا التي ورد فييا الفعؿ "تكم   في النموذج الش عري ليس لا 

نما لتعكس حالة شعو  ن ما لضرورة ا   ة، وبتعبير أد ؽري  الوزف، وا  ستعمؿ الشاعر ألفاظو لا لضرورة شعرية، وا 
ختلاؼد تنص  عمييا الحالة الن فسي ة الش عوري ة، وما يحد   الأولى  بيف المثاليف ىو طبيعة الم غة إذ أف   الا 

إذ ما أراده  ،دارجةانية فيي ليجة مصري ة حو والعروض، أم ا الث  رؼ والن  اة خاضعة لقانوف الص  موزونة مقف  
تجربة  زاؿ، وستبقى مرتبطة بالواقع، وحديثو ىذا مخصوص بكؿ  ت ييي ىو أف  الم غة الش عرية كانت ولاالنو 

 صادقة بعيدة عف تكم ؼ وزيؼ.
رتباط لغة الش عر بالكلاـ انية التي بني عمييا النوييي تصو ره في الد عوة إلى ضرورة ا  ا المسألة الث  أم  
مف لغة إلى أخرى، وليا كياف خاص      ختمؼ تاريخ معي ف يلفظة  كؿ  فمماف، غي ر بتغي ر الز  تتفيي اليومي 

 .قاء الألفاظ التي تتماشى مع عصرهنت، ومف ىنا يتجم ى دور الش اعر في ا  (1)اريخيستمد  ألوانو مف ذلؾ الت  
  ر؟ش عر الجاىمي بمغتو شعرنا المعاصلكف قبؿ الحديث عف ىذا يصادفنا الس ؤاؿ الت الي: إلى أي  مدًى أفاد ال

موسوعة ىائمة ا حتفظ بيا الت راث الأدبي،  ؼىذا الس ؤاؿ بأف  الش عر القديـ قد خم   فيجيب الن وييي ع
 ونقمتيا لنا قصائدىـ، فذلؾ الش عر لـ يقتصر عمى مخاطبة معاصريو فقط

نما الحس  الش عري الذي يسمح  امتمكنافيو ما يخاطبنا بو نحف أيضا، ونحف بدورنا لف نستفيد منو إلا إذا  وا 
عدىا يمكننا أف نختار منو ما "يستجيب لحاجاتنا بومشاكمو،  هلنا بكسر الحاجز الت اريخي والتوغ ؿ في قضايا

                                                           
 .54- 55ينظر محم د الن وييي،قضي ة الش عر الجديد،ص ص – (1)
ة، – (1)  .22،ص4956المعارؼ،بغداد،دار ينظر بدر شاكر الس ياب آراء في الش عر و القص 



وأفكار لا تزاؿ تعرض لنا في حياتنا  انفعالاتو لمشاكؿ وأماني   انعكاساالحيوي ة والفني ة المعاصرة، وما نجده 
 ، وىنا تظير ضرورة الت جديد في لغة الش عر وفقا لمواقع المعاش.(2)"الواقعة

إف ميم ة الش اعر أف  "الن وييي في دعوتو ىذه تأثرا بفحوى ما جاء بو إليوت حيث قاؿ : ا نطمؽلقد    
أف  مادتيا الخاـ مأخوذة  با عتبار (3)"وثقت الألفة بينو وبينيايستعمؿ الم غة الش ائعة في محيطو، الم غة التي ت

قد ا تخذ الن وييي مف ىذه الفكرة فوىنا يحدث التكامؿ بيف أفكار المتمق يف والم غة الش عري ة،  ،مف ذلؾ المحيط
ذلؾ بو  لمش عر،متحكما في البنية الإيقاعي ة  امعيار فوجد فييا قاعدة نظرية حاوؿ تطبيقيا عمى الش عر العربي 

ة ىذه الفرضي ة  ت صاؿ بروح للا   راأصبحت رابطا وثيقا وطريقا مختصي  بؿ عمى الش عر العربتنعكس صح 
 الش عب.
 :في الش عر المعاصر الأساس الإيقاعي    . ب

، ذلؾ الذي يعمؿبني عميو الش كؿ الجديد ىو نؿ شرط يإف  أو   عمى إنماء الموسيقى  الأساس الإيقاعي 
بيف الش عر الحر  والش عر التقميدي  مف  نوعي ة يقوـ عمييا الت مايز ةبثمقصيدة، إضافة إلى كونو و الد اخمي ة ل

ارمة مقيما ا  إلى كبت و  ـ الوزف والقافية الم ذيف يدفعافخلاؿ ىدمو نظا ختناؽ المشاعر وراء القيود الص 
أف  فيو ىو لا شؾ  و الذي، (1)المناسبةنتقاء الت عابير ا  عمييما بنية إيقاعي ة جديدة تفسخ المجاؿ في حري ة 

شعراءنا قد نجحوا في الط ريؽ الص حيح إلييا، وىذا ىو المطمح الأعمى الذي يحاولو الش عر الجديد حتى 
 .(2)الناضجةيقارب في ذلؾ ما تستطيعو الآداب 

إلى ضرورة فدعتيـ ىذا الن جاح تيا دورا ىاما في تحقيؽ حري  و  نفعاؿ الش عري  طبيعة الا   لقد لعبت
في الوقت ذاتو تمؾ الحالة الوجدانية لمش اعر، و دراسة المقاطع الصوتية بنحو يمك ف المتمقي مف ملامسة 

تنويع الت فعيلات إلى تفاعيؿ قاصرا عمى ذلؾ، حتى أف   يجد العروض الخميمي القائـ عمى تحميؿ القصيدة
ا ليست مسألة موسيقى داخمي ة لمشعر أكثر مم ا ، فالمسألة ىن(3)وحدىا لا تكفي لإرضاء الت جربة الش عري ة

ىي قضي ة تنسيؽ بيف الموسيقى الد اخمي ة والخارجي ة لمقصيدة، فمطالما كانت الموسيقى مصاحبة لمش عر 
كوف أكثر تفطبيعة القصيدة الجديدة تقتضي بعض الت عديؿ عمى جوانبيا الموسيقي ة ل ،وليدة لموزف و الن غـ

وح عمى الش عر العربي  نسجاما وتلاؤما، فا   ، ىذا الأخير الذي يضفي الر  ينتج لنا ما يعرؼ بالن سؽ الإيقاعي 
 خرج الألفاظ مف جمودىافقيمتيا الفني ة، ل ةحد دالمالمعاصر، كما أن و حمقة وصؿ بيف الش كؿ والمضموف 

مع الانفعالات الداخمية لمشاعر وحتى الممتقى فتكوف القيمة العاطفي ة الإيقاعات  نسجـإلى حيويتيا، وىنا ت
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نعكاس لفظي  ا  لمبيت الش عري  صالحة وقابمة لكؿ  الأذواؽ، إذا فحديثنا ىذا يقودنا حتما إلى الوزف، إذ أن و 
ثارة نتقاؿ إلى سؤاؿ جوىري  ىو لماذا يجعؿ الوزف الش عر أكثر عاطلا  للات، ويدفعنا انفعلتمؾ الا   فة وا 

 نفعالات؟ وكيؼ يقوـ بتمؾ الوظيفة؟للا  
عف وظيفة الموسيقى  في حديثو إليوتالفضؿ في ىذا ضمف الس ياؽ الذي جاء بو  الن ويييوجد لقد 

الش عري ة:"بأن يا ىي التي تمكف  ألفاظ الش عر مف تعد ي عالـ الوعي والوصوؿ إلى العالـ الذي يتجاوز حدود 
، أي أف  الموسيقى الش عري ة تقوـ بإضفاء الجمالي ة للألفاظ المنثورة (1)"الألفاظ المنثورةالوعي التي تقؼ دونيا 

متلاكيا لموزف الش عري تكتسب دلالات ووظائؼ تنقميا مف العالـ ا  التي تخمو مف حس  شعري  وحتى الألفاظ ب
نفعالات الذي لـ المحسوسات والا  الواقعي الذي يعتمد عمى الألفاظ البسيطة لأداء الوظيفة الت بميغية، إلى عا

نفعالات لأداء الا  ستجابة يعتمد عمى الألفاظ المنتقاة عف غير وعي المتضم نة إيحاءات ودلالات نتيجة لا  
 .الوظيفة الش عري ة الجمالي ة

 أف  الوزف ىو تمؾ الذ بذبات ببساطة يمكننا القوؿو ، رمش عيحقؽ الركيزة الأساسية ل الوزف فإذا نجد أف
صاحبيا أو قائميا، فتكوف صدى متناسؽ الر تـ مع المظاىر التي طرأت  انفعاؿالتي تطرأ عمى الكممة أثناء 

وتي ة لمكلاـ تتراوح  عمى الحالة الن فسي ة والجسماني ة لمش اعر وكؿ ما نقصده مف ىذا الكلاـ أف  الموجات الص 
زداد ا  زدادت ىذه الموجات تراوحا و ا  نفعاؿ الا   شتد  ا  مع الحالة الن فسي ة فتارة تصعد، وأخرى تيبط وكمما 

أثناء الحالة المعتدلة الذي يصدر نمحظ الت بايف بيف ذلؾ الص وت والص وت  و عمى ىذا ،الص وت تقمبا معيا
 ،الذي يعتمد عمى نبرتيف عمى الأكثر، وفي أغمب الأحياف يفتقر إلى الخصائص الر يتمية للأصواتو 

ستعماؿ مثؿ ىذه الخصائص خاصة وأف  ا  يا نفسي ة المتكم ـ لا تجد حاجة إلى عن فحالة اليدوء التي تعبر
ويجب عمينا ىنا أف نفر ؽ بيف الت راوح الذي ينتج للألفاظ الش عري ة  ،الجياز الص وتي باؽ عمى حالتو الط بيعي ة

الذي يأتي في الش عر فيت بع  والن ثر، إذ أف  "الت راوح الذي يحدث في الن ثر يأتي مف غير نظاـ، أم ا الت راوح
 .(2)"ارنظاما فيو ترتيب وتكر 

ة ة العصبي  نفعالات الفرد سواء النفسي  ا  رجة الأولى بمسألة الوزف متعم قة بالد  يمكننا القوؿ مما سبؽ أف  
نمقي ن نا سىنا تكمف فعالي ة الن ظاـ الن بري  إذ أو  التي ستنتج لنا مقاطع صوتي ة متفاوتة فيما بينيا ة،أو الجسمي  

ي ذلؾ الت فاوت مجاوزيف الت حديد الكمي  بيف الط وؿ و القصر إلى الت حديد الض وء عمى الن ظاـ المتحك ـ ف
فإذا ا ستمر صياحو وتراقصو أدخؿ تنويعا  ،وقع نبرا متساويا عمى كؿ مقطع ثالثيأف ويتـ ذلؾ ب، الن بري

 .(1)نفعالو القوي  ويعود إلى اليدوء والسكوفا  وىكذا يستنفذ  ،ادسالث ولا ينبر الس  ينبر المقطع الث  ف
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نفعالات العاطفي ة وليست حكرا عمى الش عر أو ونخمص مف ىذا إلى أف  الوزف ظاىرة ملازمة للا  
رورة كؿ شعر نفعالات، فميس كؿ موزوف شعرا، وبالض  عمى الت عبير عف تمؾ الا   ضرورة شعري ة تقتصر
عتبار الوزف قيدا ا  الن قاد رفضو في الش عر ك ا الحديث ىو إثبات ما حاوؿ بعضموزوف، وغايتنا مف ىذ

ادؽ ىو الذي يكوف كلامو موزونا عمى  يجب الخلاص منو، ويرد  الن وييي عمى ذلؾ بأف  الش اعر الص 
ميقة فلا يجد نفسو مجبرا عمى الت خمص منيا ابعة مف لا يعد ىا قيدا عمى الإطلاؽ بؿ تقني ة جمالي ة ن، و الس 

 نفعالاتو بطريقة تمقائي ة.ا  مت عبير عف ل ذاتو الشاعري ة
ينجـ عف الوزف  اسة الإيقاع الذيقؿ إلى در تبعد أف أكد  الن وييي ضرورة ا لتزاـ الش عر بالوزف، ينو 

وتي ة في الكلاـ، يظير توظيؼالمنتظـ الذي "ىو  في ترد د وحدات صوتي ة في الس ياؽ  خاص لممادة الص 
أحيانا لتجنب  متقايسةنسجاـ، وعمى مسافات الا   ة بالت ساوي أو بالت ناسب لإحداثمسافات متقايسعمى 
ابف طباطبا  لو كما يذكرو  منشودة مف الش عر،الإيقاع تتحق ؽ الغاية الو  فبا لتحاـ الوزف ،(2)"الرتابة

 صحة مع لمفيـ اجتمع فإذا. أجزائو واعتداؿ تركيبو حسف مف عميو ويرد لصوابو الفيـ يطرب عإيقاالعموي:"
3"عميو واشتمالو لو قبولو تـو  الكدر مف ومعقولو مسموعو فصفا فظالم   وعذوبة المعنى صحة الش عر وزف

 

وىنا نمحظ الفرؽ بيف ما دعت إليو  وتكوف بذلؾ وظيفة ىذا الإيقاع الحد  مف شد ة الر تابة والبروز،
مح الن وييي لموصوؿ إليو بينما يط ،فعيلاتختيار الت  ا  ة حري  جديد الش عري في نازؾ الملائكة حيف قصرت الت  

يتو في عدد التفاعيؿ في كؿ بيت ومرونتو  عمى دعوتيا قائلا: حيث يرد "صحيح أف  الش كؿ الجديد بحر 
ما يمكف مف ىذا الجرس  جنبكمية، وتخم صو مف سيميترية الش طريف، وبوسائؿ أخرى يبذؿ جيده في تالش  

لكن و ماداـ مرتبطا بالت فاعيؿ القديمة فإف ىذه الت فاعيؿ نفسيا قائمة عمى نظاـ إيقاعي  ،المم ؿ والرتيبالبارز 
لأن و يعتمد عمى عدد لا يتغي ر مف الحروؼ مرت بة بترتيب لا يتغي ر مف الحركة  ،ىو بطبيعتو حاد بارز

الكم ي للإيقاع الش عري  والذي ، وىو يقصد الن ظاـ 1"الس كوف تنتج عنو مقاطع تترت ب بحسب قصرىا وطوليا
عيبا آخر يؤخذ عمى الش عر المرتبط بالت فعيمة، وا ف كانت لو حر ية ا ختيارىا ويضرب مثالا عمى القيد  يعتبر

 إذاالذي يضفيو ىذا الن ظاـ والذي  يعيؽ الر نة الموسيقي ة مف الت فاعؿ مع التجربة الش عوري ة، في أف  الش اعر 
ف مف مقطع طويؿ "فا" ثـ متو "فيختار تفعا   اعلاتف" فيو مقي د بسبعة أحرؼ، ومرتبط نظاميا المقطعي  المكو 

إف  ىذا  .مقطع قصير "ع" يتبعيما مقطعاف طويلا "لا" و "تف"، وىكذا دواليؾ مع باقي الت فعيلات العروضي ة
ي أف  ىذا العيب ليس حكرا ويشير الن ويي ،ستمراريتو نوعا مف الر توب والبروزا  الت رتيب المقطعي  سيفرض ب

كؿ إيقاع إف  إذ "عمى المعاصر، بؿ حتى في الش عر الكلاسيكي فقد كاف سببا في رتابتو وحد ة بروزه، 
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 ،2"نسجامات الصوتي ة اللا حقة كأختيا الس ابقةالا   ىتزازات وينتظر الإيقاع الذي يميو ولا مفاجأة، إذ تتول ى الا  
 مفر الز حافات والعمؿ بؿ أكث مف ظيرت أنواعقد ة والقافي ة رتابة، فعف السيميتري   فيذا شكؿ لا يقؿ  

خفيؼ مف ذلؾ العيب، لكف بالر غـ مف ىذا تظؿ مجر د محاولات قاصرة وغير كافية لحؿ ىذه ا ستعماليا لمت  
أف  الط بيعة الم غوي ة تستمزـ بلظ ف إلى االمشكمة، ولعؿ  ىذا القصور ىو الذي دفع ببعض الن قاد والش عراء 

ناتجا عف نظرة سطحي ة لواقع الم غة العربي ة  ا عتبره الن وييي خطأً  وىذا ماعمى نظاـ الإيقاع أف  يكوف حادًا، 
تابة وحد ة البروز"  لمجرد الفشؿ ف كاف ا د عاؤىـ حقيقة  –في إخراج الش عر مف ىذا الخطر "الر  لكف حت ى وا 

نطلاقا مف ا  بو الن وييي  وىذا ما قاـ -حاولة أخرى لمت غيرا، فلا ضير إف قمنا بموجب عمينا التسميـ بي
نقيـ عمييا نظاما  آخرا ـ لنا أساسا إيقاعي  ه تستطيع أف تقد  ذتيا ىامعرفتو بأف   الم غة أغنى مما زعموا، وبميز 

وكانت ىذه ىي  (1)،ظاـ القديـالبارز الر تيب الذي خم فو الن   ا جديدا يكوف علاجا للأساس الإيقاعي  إيقاعي  
ستقاه مف ا  الن ظاـ الن بري الذي  إلىالخطوط الأولى لتنظيره لنظاـ إيقاعي  جديد ينتقؿ مف الن ظاـ الكم ي 

عمى  د لنا مقاطع بحسب الض غط الواقعالش عر الإنجميزي الذ ي يقوـ عمى مقدار الن بر حيف الن طؽ فيول  
 .(2)الألفاظ
يا: إلى الأذىاف وأىم   تي تتبادرليذه القضي ة يجيب عف جممة مف الأسئمة ال   الن وييي وأثناء عرض       

؟ الجديد الذي يخم ص الن ظاـ وكيؼ يستطيع أف يتقد ـ  ،ىؿ يمكف تطبيؽ ىذا الن ظاـ عمى الش عر العربي 
يقاعو مف المخاطر التي عجالش عر العر   عف معالجتيا الن ظاـ القديـ؟ز بي  وا 

ظاـ الكم ي ن  مكبديؿ ل بري  ختيار الن ظاـ الن  ا  الإجابة عف ىذه الت ساؤلات نقوؿ بأف  الن وييي لـ يقـ ب وقبؿ     
عدـ ، زاتختيار، ومف بيف ىذه الممي  و لذلؾ وتمنحو الأولوي ة في الا  أى مما يمتمكو مف ممي زات ت، بؿ ل  ىباءً 

اع يفتح لو المجاؿ لتنويع الإيقاع الأخؼ  موسيقي ا ووقعا بعة لضربات الإي قت  تقيد ه بعدد كبير مف الت رتيبات الم
مف رتابة  يع الز حافات والعمؿ في الت قميؿأن و قد تفو ؽ عمى جم إلىإضافة  ،فيو مف بساطة  عمى الأذف لما 

، بحيث أن و يسمح بالمزيد مف الت نوي ع والمرونة في الإيقاع مف خلاؿ قواعده  وحد ة بروز الإيقاع الش عري 
والمضموني ة "الداخمي ة والخارجي ة" إلى  ةمي  الشكنيتيو بوثراء  الش عر رتقاءا  الفضؿ في  الس محة، و بيذا يكوف

 .لأسموبلتمؾ الحري ة الأدائي ة التي تسي ر الن ظاـ الن بري، والتي حق قت ما حققتو مف تطويع لم غة وصدؽ 

عف الإشارة إلى مدى ا رتباط اـ نبري  في الم غة العربي ة إث بات وجود نظ محاولتولـ يغفؿ الن وييي في         
نتباه لم تغيرات الط ارئة عمى إيقاع  ذلؾ وىو يشترط لإدراؾكؿ منيما ببعض،  حسف الإنصات وقو ة الا 

ليما: يحد د حسب طوليا وقصرىا لنالكممات،  ستنتج بدوف شؾ  أف  ثم ة نظاميف يحكماف إيقاع الكممات، أو 
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ف منيا وىو الن ظاـ غط والت شديد عمى مقطع معي  اني يحد د حسب درجة الض  ـ الكم ي، والث  الن ظا ىويدع
ؿ ىذا الأخير الذي يعد   ري،الن ب الن وييي  اختار بينيما ختلاؼلضبط الا  و  ،نظاما مستقلا  عف الن ظاـ الأو 

مثالا وىو الفعؿ "ترؾ": في نظامو الكمي  مكوف  مف ثلاثة مقاطع قصيرة، أما في نظاميا الن بري وجدنا 
ؿ منيا أما  إذا قرأنا الفعؿ "تركوا" يكوف نظامو الكم ي قد تغي   ر في المقطع الأخير الن بر مختص  بالمقطع الأو 

ؿ بقي منبورا ولـ يتغير بتغي ر النظاـ  ؛رنظامو الن بري لـ يتغي   الذي أصبح طويلا، لكف   أي  أف المقطع الأو 
 ، إلى ذلؾ مثالا أخر ىو القراءات القرآنية التي تثبت وجود نظاـ نبري  لكف "عمى الر غـ مف  إضافةالكمي 

غير  ،ختلافا في القراءات عمى صعيد قواعد النبر وأف  ثمة نوعا مف التطور فيياا  الن وييي بأف  ثمة  إقرار
والغوص ر بأن و لا يرى حرجا مف توكيد الإمكانيات في إنتاج الموسيقى الش عرية العربية مف خلاؿ نظاـ الن  

قاه مف حواجز خاصة تمؾ التي تتعم ؽ بالش كؿ القديـ، يم ، بالر غـ مما(1) في قضايا ومستجد ات الحياة
وبتعبير أشمؿ وجد الش عر  ،ةتماـ الحيوي فعيمة القديمة لا يزاؿ يحد ه بحدود، ويقعد بو عفا رتباطو بالت  بف

جربة الواقعي ة، والش عر المعاصر وجد دوف الت صوير الحي  لمت   في العروض الت قميدي حاجزا يحوؿ المعاصر
وىي حقوؿ إجرائية متباينة، وقضايا  ،الأسماء والأشياء حاجزا ،أو عدـ المطابقة بيف في الم غة الفصحى

نوييي إلى الر بط بيف باب التي حف زت ال  سولعؿ  ىذه أى ـ الأ ،(2)للأخرىتتبنيف كؿ منيا في بنية لا تنتسب 
راتو التي نممسيا الش   ا ئتلاؼ ديواف  مفتحميمو لأبيات في كؿ والم غة الجديديف وبطبيعة الحاؿ كانت لو مبر 
كيؼ يخدـ الش كؿ الجديد ىذه القضي ة،  اً ويت ضح جمي   ،(1)ربو ش اعر صلاح عبد الص  في بلادي" لم "الن اس

لتزامو بقوانيف العروض التمو ج الكم ي لمجمؿ ف الخميمي ة وبالمقابؿ ما يضفيو الش كؿ القديـ مف قيود لا 
القصيدة شكلا ومضمونا  ؼتآلفي  ام كؿ الجديد ساعد إلى ما حد  نقلابات الس ريعة التي سمح بيا الش  والا  

عورية وبذلؾ غـ الجديديف الم ذيف يعكساف الحالة الش  ضح ذلؾ مف خلاؿ الإيقاع والن  جربة ويت  مع صدؽ الت  
فالألفاظ ليست وحدىا الكفيمة با ستكشاؼ الحالة الوجدانية لقائميا بؿ إف  لمن غـ الذي يضيفو ىذا التمو ج دور 

نفعاؿ الش اعر مف حزف وبيجة وحماسإذ أنو موازٍ لمحا ،لا يستغنى عنو وىذا ، (2)لة الن فسية فيو ا نعكاس لا 
 ما يظير في:

  نمتقي مساء غد. –وا فترقنا  –إلى الم قاء" 
 فاحترس الش اه مات-الر خ مات. 
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نفعالات مف الا   لحالة النفسي ة التي تول دىا مجموعةبا توتكوف ىذه التمو جات أكثر فعالي ة إذا ا رتبط
 الية: فتطوؿ وتتيي ج مثمما نرى في الأبيات الت   ،برة في الن  ع وحد  مف تقط  

 ت لزىراف جميموكاف يا مكاف أف زف  
  كاف يا مكاف أف أنجب زىراف غلاما....وغلاما.

 كاف يا مكاف أف مرت لياليو طويمة
  .ونمت في قمب زىراف شجيرة

 ساقيا سوداء مف طيف الحياة.
                 وستستغرؽ ما فيو مف تقارب –داود  مزامير –التوراة  رثييا تستفيرى النوييي أن  

ومف  سبؿ جماؿ وشعرىا بيف صور ىذه الأبيات وصور وأنغاـ الش عر الدارج، مثؿ: عيونيا عيوف غزاؿ
 بو الوصوؿ إلى الأذىاف والأحاسيس، وىذا ما ساعدىا فكلاميا بسيط الألفاظ سريع؛ مف الش اـ ةقبخيرىا ن
فمثلا كممة "حبيبي" التي تختمؼ نبرتيا عف كممة "الحبيب" التي  ،قيمتيا الفني ةخاصة في تحقيؽ بر لن  نظاـ ا

برة الحي ة المتيد جة التي نسمعيا في في الش عر التقميدي ىي الن                      كثيرا ما نصادفيا 
 .(1)كلامنا اليومي
ويستنبط أشجانو  ،نفعالاتوا  في   غؿيتو  أف يسمح لمش اعرالذي ي ىو الش عر صدؽ الأسموب  إضافة إلى أف  

 ة الواضحة فقط بؿينسج لنا بو شعرا مفعما بالحيوي ة، ولف يتحقؽ ىذا الأمر بالأساليب العامي  ، لوعواطفو
ح لنا الفكرة بشكؿ أ و أي بالم جوء إلى الن بر، ؛بمحاكاتيا لإيقاعات تمؾ الأساليب ؿ لنا مث  يدؽ  ليوض 

يقوـ با ختيار مجموعة مف ف مجموعتيف مف الكممات لتحديد الفرؽ الإيقاعي القائـ عمى الن ظاـ الكم ي والن بري
فكؿ منيا تحوي مقطعيف: طويؿ يميو ؛ ساويا مثؿ: باع قيؿ دوف .....الخي متالكممات يكوف نظاميا الكم  

 أي   في تنظيميا المقطعي إلا  عف الأولى  تختمؼ فلاا الث انية أم   ،قصير، وىذه ىي المجموعة الأولى آخر
ؿمقطعيا  أف    قصير والأخر طويؿ بعدىا سنلاحظ الفرؽ بيف ما يسمح لو الن ظاـ الكم ي والن بري: الأو 

بالنسبة لممجموعة الأولى، نظرا لتشابو تنظيـ مقطع كمماتيا طولا أو قصرا فان و  في الن ظام الكم ي: .1
 أخرى، وكذلؾ بالن سبة لممجموعة الث انية. يمكف أف تحؿ كممة محؿ  

ترتيب مقطع كمماتيما لا يسمحاف أف تحؿ  كممات المجموعة  ا ختلاؼلكف بالن سبة لممجموعتيف فاف  
  الأولى محؿ  المجموعة الث انية.

رتباط مواقع الن بر بطوؿ وقصر الكممات جعؿ كؿ تمؾ الكممات سواء ا  إف عدـ  في الن ظام الن بري: .2
عتبار أف الن بر يقع فييا جميعا عمى المقطع ا  ب ،أو الثانية تنوب عف الأخرى الأولىمف المجموعة 

 لأذف ابعد  أكثر تنويعا إيقاعيا وأقؿ  حدة وبروز  من ظاـ الن بري، إذل، وىذه السماحة مزية تحسب الأوؿ
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وىذا يستمزـ مزيدا مف الدربة والمراس لخمؽ الألفة  ،ا الن ظاـ الإيقاعي القديـ بوقعو الشديداستعبدى
ىتماـ بعنصر ميـ في التكويف الموسيقي  ذواقنا والن ظاـ الجديد "الن بري" الذي يقودنا إلى الا  أبيف 

لمبيت بحدتو ووقعو الش عري وىو الإيقاع الداخمي لمكممة ىذا الأخير الذي لازمو الإيقاع العروضي 
الش ديديف وفي ىذا الكلاـ دعوة مف الن وييي لمخروج عف الن ظاـ العروضي الخميمي وتعويضو بالنظاـ 

عظيمة لأننا نكوف قد أحيينا شعرنا  النبري "حينئذ يكوف ما تحققو مف المكاسب الفني ة والقومي ة جد  
ستعماؿ ا  سابقا: ىؿ بقوؿ الن وييي ضرورة  وىنا تكمف الإجابة عف السؤاؿ المطروح ،(1)كاملا" إحياء

 لغة جديدة تتماشى مع العصر يعني أف  لغة الش عر القديمة قد ماتت؟
عمى أساسو الإيقاعي  النبري ولتقاط نبرتو الحي ة عف طريؽ تنويعا  فيتقرب الش عر مف قضايا الش عب و 

 .ستبداؿ الم غة العامي ة بياا  خشى بعده ن لا إحياء"نكوف قد أحيينا لغتنا  بذلؾو  الكم ي
لكف بحديثنا عف موسيقى الش عر التي يجدر بالن ظاـ الن بري أف ينم ييا نقؼ عمى أف  الإيقاع 

رتباطا رتبط ا  لمكممة ىذا الإيقاع الذي ا   ي  العروضي العاـ يعد  مف أىـ مكوناتيا إلى جانب الإيقاع الد اخم
ىذا  ، فأىـ ما يميزقؼ بيف الت قميد والت طويرتعقبة  فيما بعد أصبحوثيقا بقواعد العروض القديمة، والذي 

ؼ مف بساطة تمؾ الألفاظ وقربيا مف الش اعر وانفعالاتو والمتمق ي وأحاسيسو، وىذا ما بي نو يتأل  الن ظاـ أنو 
 مف الش اعر نفسو الذي وجو أبياتو إلى جندي غاضب: ستقاهالمثاؿ الذي ا  

 سأقتمؾ
 قتمؾمف قبؿ أف تقتمني سأ

 مف قبؿ أف تخوض في دمي 
  .(2)أخوض في دمؾ

لا  أف  ا نتقاء الألفاظ التي تستوفي أحاسيسو مف إحيث أف  لغتيا عربي ة لا تظير فييا الم يجة العامي ة، 
وخذ بذلؾ أمثمة  ،و الحالة نفسيايغضب وعزيمة، جعمتيا تكوف أقرب إلى الم يجة المعاصرة لشاب تعتر 

 .عديدة ذكرىا الن وييي ولـ يذكرىا
قتراب واويف المعاصرة والأشعار التي تعكس لنا ا  فيض مف الد   ىذه الأمثمة ليست إلا غيضا مفإف  

 إلىقتراب الش عر ولغتو ح لنا مدى إفادة الش كؿ الجديد في ا  ض  يو  ياومن الم غة الش عري ة مف لغة الكلاـ اليومي  
   .ة اليومي  واقع الحيا
لـ يوليا الأىمي ة بالقدر الذي يمعبو  رتباط الم غة الش عرية بمغة الكلاـ اليومي  ا   إلىدعوة الن وييي  إف  

لتقاط أدؽ  الأنغاـ مف واقع الحديث وفي الوقت ذاتو ينتقد أولئؾ الذيف يروف أف الم غة الش كؿ الجديد في ا  
يـ بذلؾ الن وييي إنقاصا لقيمة ال مغة الش عرية، إن   ةي  ويروف في دعو ة عف لغة الكلاـ اليومعالش عرية لغة مترف  
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ص مف قيمتو، ويعودوف بو إلى عصور الت كم ؼ والتصن ع، وىذا ىو الذي ينق    العاجي   ويضعوف الش عر ببرج
الإحساس وروح  ءضفاإ ما يمي ز الش عر أن و يرقى مع لغة الكلاـ اليومي  الذي يقوـ الش اعر بصقميا و فأى ـ 

 إلىوىذا الحديث سيقودنا  (1)جربة الصادقةور التي تنجـ عف الت  العاطفة ليا مما يمكنيـ مف إثراءىا  بالص  
 .قضية أخرى تديف لمشكؿ الجديد بالفضؿ وىي الوحدة العضوية

  : ةالوحدة العضوي   . ج
نا نجد حيث أن   معرفة واضحةة ة لـ تكف تعرؼ ىذه الوحدة العضوي  كي  يلاسكة الالقصيدة العربي   إف  

 وىذا ما جعؿ القصيدة تمتاز بنوع مف، (2)ةرابطة قريب القصيدة متحفا لموضوعات مختمفة لا تربط بينيا أي  
 . (3)لآخرنتقاؿ مف غرض إذ  تعددت فييا المعاني، وكثر الا   الت فكؾ

لقدـ في دراساتيـ لبنية الش عر، إف  قضي ة الوحدة العضوي ة مف أى ـ القضايا التي تداوليا الن قاد منذ ا
وقد ا ختمفت مدلولاتيا با ختلاؼ ىؤلاء النقاد، إذ أف  معظميـ كاف يرى فييا ا قتصار القصيدة عمى تجربة 

المنوطة تحقيقيا في إلا  أف  النوييي يرى في الوحدة ، 4إلى آخرىامف بدايتيا  واحدة و عاطفة واحدة،
ا جتماع تمؾ الصورة المتعد دة، والعواطؼ المختمفة والت صو رات بؿ ىي  غير ذلؾ؛القصيدة المعاصرة 

متضم نة مغزى واحد وموقؼ نفساني مع يف، ونقوؿ في ىذا أف  الن وييي يرى في  بشرط أف تكوفالمتنوع ة، 
ف الصور المتعددة في القصيدة شرط أف تكو  الوحدة العضوي ة قيمة فن ية عف طريقيا يحدث الت لاحـ بيف تمؾ

ي الوجود، وىنا نجد الفارؽ بيف الوحدة التي يسمح بيا ف ستجلاء وحدةا  إلى  نسة المغزى ىادفة بتعد دىامتجا
ة تنمية الوحدة كؿ الجديد والوحدة المعيودة في الش عر الكلاسيكي  إذ أف  الأولى أخذت عمى عاتقيا ميم  الش  

 .الش كمي ة لمقصيدة البنيةبتوحيد  ئوبا كتفاالش كؿ القديـ  ا تخذهالد اخمية لمقصيدة، عمى غرار ما 
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والإيقاعية لمشعر العربي ينتقؿ إلى  نية الفنيةبمحمد الن وييي بإثبات وجود أساس نبري يحكـ ال عد أف قاـب
 وىو لاأالعربي عمى نظاـ لآخر غير النظاـ الكمي شعر مة بقياـ اللة تشكؿ الفصؿ في فرضيتو القائمسأ

ة في كتابيا العروضي، وينطمؽ في دراستو ىذه مف تصورات نازؾ الملائكالنبر، وذلؾ بدراسة الجانب 
الكتاب ليا إذ يمثؿ لنقدية، وأىميتو تنظيرا وتطبيقيا نظرا لكثرة تداولو في الساحة ا الشعر المعاصرقضايا 

قواعد ثابتة ترتبط بالشكؿ ة وفؽ عر المعاصر صيغة عممية واضحأو ؿ خطوة في التجديد "لإعطاء الش
إضافة إلى دراسة بعض القضايا التي (1)ترتيبيا"ي الشطر وطريقة الموسيقي لمقصيدة، وبعدد التفعيلات ف

ستقلا بذاتو، إلا أف تحكـ عروضو بيدؼ وضع مقاييس ثابتة لو وتجعؿ مف ىذه المقاييس قانونا عروضيا م
فإلى جانب واقؼ تفاوتت بيف الرفض والتأييد، في الوسط النقدي، ومالجديد قد أثار جدلا واسعا ىذا القانوف 

، نجد أف بعض النقاد،  (2)الخميؿ"لخمؽ والتجديد بدلا مف تكرار شكؿ اعتبار الكتاب دعوى "إلى الابتكار وا
نما سم   اردة محاولتيـ في التجديد عمى مجموعة مف القضايا الو طوا ضوء دراستيـ في لا نقوؿ عارضوا، وا 

 (3).تقييد جديد لحرية الشعراء بعد قيد الخميؿ الفراىيديالكتاب، والتي رأوا أنيا  في
ليا فضؿ السبؽ والريادة  نازؾ الملائكة كشاعرة باعتبار أف ، حيث يشيد باوسط االن وييي موقفوىنا يقؼ 

ءىا وبالأحرى أخطاعمييا باعتبارىا ناقدة خطأىا عيب ي نوع جديد لمشعر، ومف جية أخرى يفي الخوض ف
ودواوينيا المختمفة،  ايا الشعر المعاصرو، فالمتأمؿ في كتابيا قضتابتكر التشخيصية لمنوع الشعري الذي 

شؾ التناقض الكبير بيف آرائيا النقدية التي تتدعي أنيا قانوف عاـ يجب اتباعو ويبيف يدرؾ وبدوف 
ة تصدر مف الشعراء المعاصريف في التجديد تطبيقاتيا الفعمية كشاعرة ضؼ إلى ذلؾ تعنتيا لكؿ محاول

جب الن وييي النقدي لا اتخالؼ ما جاءت بو في دستورىا، ومف كؿ ىذا تتضح نزعتيا الذاتية، وعمى ىذا فو 
 صحيحبت طائيا مرور الكراـ، وبالفعؿ قاـيسمح لو في الحديث عف القضايا المعروضة أف يمر عمى أخ

ح ما عمييا مف مآخذ وماليا  مف ؿ عجمة تطور الشعر، فوض  ك  صوراتيا حوؿ بعض القضايا التي ستشت
مزايا ونقدىا نقدا موضوعيا قائما عمى الحجج والبراىيف القوية، بصيغة موضوعية لينتيي في آخر المطاؼ 
إلى اثبات تصوره حوؿ النظاـ النبري كتبرير لسبب وقوعيا وغيرىا مف النقاد وحتى الشعراء في مثؿ تمؾ 

لتي ستسد طريؽ التجديد عمى غرار ما يقدمو النظاـ النبري لمستقبؿ الشعر، فيو أكثر الأخطاء، و ا
 سماحة وأوسع نظرة وأقرب إلى النفس الشاعرية، وقد فصؿ في ىذه القضايا عمى الشاكمة الأتية:

ىو و  (1)زاء المكونة لموحدات الموسيقيةمتعارؼ عميو أف الوتد أحد أىـ الأجمف ال قضية الوتد المجموع: -أ
لمجموع مف منظورىا ذو صيغة فييا نوع مف الحدة ، فالوتد اناقشتيا نازؾ الملائكة ىـ القضايا التيمف أ
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ف إلا في  بعض الحالات التي اقترحتيا كطرائؽ لمتخفيؼ مف إلى شقي ة ما يؤدي إلى شؽ الكممةوالقسو 
 حدتو.

ا لمتخفيؼ لتنويع التفعيلات وكانو ى أنو وسيمة ميف لموتد المجموع، نر قدفي حديثيا عف استعماؿ الشعراء الأف
خر منتو أخرى بحرؼ مد أو يجاوره وتد يختـ كممة وآ مة، وفي مواطفخر الكممف حدتو يستعممونو في آ

عمى ىذا يدينيا ، و (2)شخصية وأف العرب اتبعوا ذلؾ عف طريؽ السميقة بمد مكتفية بقوليا أنيا ملاحظة
 ثبت ما جاءت بو ولو فعمت لأدركت أنيا مجرد محاولة منيا لتعميـ رأيياإياىا بدليؿ ي الن وييي مطالبا

دىما الخاص، ىذا الرأي الذي يعوزه الدليؿ والاثبات المنطقي، وقاـ بتطبيؽ ما جاءت بو نازؾ الملائكة، اح
 : (3) في معمقة عنترة والثاني لأرجوزة رؤبة في "وقائـ الاعماؽ

  مواضػػػػػع الأوتػػػػػػػػػػاد                       عدد الأبيات  
 معمقة عنترة

 
 

وتد بجوار وتد يختـ كممة  وتد منتو بحرؼ مد الكممة وتد في ختاـ بيتًا75
 وآخر يقؼ عمى حرؼ مد

 بيتًا 29 أبيات  08 /       
 /      بيتًا 15 بيتًا 29 بيتًا172 قائـ الأعماؽ

يجده بيات القصيدة، و بيت مف أتعديميا الثالث أنو قم ما يرد في العنيؼ المخالؼ لوفي حديثيا عف الوتد 
جوزة وتد حشو، أما عف أ 300وتدا مف  133بيت و 75بيت مف  47لن وييي في معمقة عنترة بمعدؿ ا

 اؽ التعديؿ الثالث عمييا. وللأسؼالحشو يستحيؿ انطبعمى تفعيمتيف اثنتيف في  رؤبة فنظرا لاحتوائيا
اكتشفتو ىي بؿ سارعت إلى تياـ الشعراء القدامى بوضع قانوف لـ تكتؼ باالرغـ مف الأدل ة السابقة فيي ب
الصياغة وغيرىا مف عيوب الشعر لتضيؼ عمى ذلؾ تعديميف تياـ الشعراء المحدثيف بالركاكة وسوء ا
                                                                            :فدوى طوقاف مطمعياتي مثلا ببيت لمشاعرة فتأ (1)خريفآ
 "خريفاستردت ذاتي التي تحطمت بأيدي الآىنا "

الوتد، فيذه الصيغة  في ختاـستعماليا الحروؼ صمدة لاالملائكة الشاعرة فدوى طوقاف  وفي ىذا تنتقد نازؾ
ر عمى بنية البيت الشعري ث  وف التدفؽ الموسيقي ويكوف قد أد وتد اقوى مف الكممة، وىذا ما يحوؿتجعؿ ال

يا اتبعت ن  وتقترح الناقدة لو أ فجعؿ كمماتو تبدأ وسط التفعيمة وتنتيي وسط تفعيمة اخرى موالية ليا،
 التعديلات السابقة، او طبقت التعديؿ الثاني عمى تفعيمتيف مف اربع  عمى الاقؿ لتخفؼ مف ثقؿ الايقاع، 

ف قوؿ نازؾ الملائكة التي ية مطمقا، لكف الذي نعجب منو ىو أانقساـ التفعيمة بيف الكممات المغو ـ يحدث ول
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لى التصورات القديمة لمقراءات العروضية التقميدية التي تفرض إ اعيف لو يقودنا  تعد احدى رواد التجديد والد  
 بيف الكممات المغوية والتفاعيؿ العروضية.التاـ التطابؽ 

خذ بعيف الاعتبار فكرة البيت وعاطفتو فأىـ ما يميز بيت دىا الن وييي الذي يدعوىا الى الأتقوفي ىذا ين
فعيلات الذي حممتو قطيع وانقساـ الت  والايقاع، فالت    فدوى طوقاف ىو تطابؽ الفكرة والعاطفة مع الموسيقى

اقدة مع القراءة ، والن  لا تصويرا حيا يعكس التحطيـ العنيؼ القاسي لمذاتاقدة عمى البيت ليس إالن  
دنا الشاعرة استساغتو، ولو انيا العروضية المونوتونية  لف تتمكف مف الاحساس بالتدفؽ الشاعري الذي تري

فتمؾ الترددات الايقاعية     و النبضات  ؛مف ذلؾ تىمية في قراءاتيا لممقاطع النبرية لتمكنلت الأو أ
ف ة المتكمـ فيشعره بو كذلؾ، لأنو إامع يتقمص شخصيالصدرية الناتجة عف المقاطع المنبورة تجعؿ الس  

النظاـ المعيود  تكمـ سيسمؾ السموؾ نفسو وىذا يعد مف المزايا التي يبيحيا نظاـ النبر، والتي لا نجدىا في
        روا العلاقة بيف الوزف والمضموف أي بيف الوزفالقدامى في تنظيرىـ لمشعر اعتبف العرب عميو سابقا، اذ أ

يحاء وا في دلالة الوزف وما فيو مف الانيـ لـ يبحثبيف الفكرة علاقة اعتباطية، حتى أو الموسيقى و الايقاع أو 
ى اس تجربتو ىو، لا عمف يكوف عمى قيالمعاصر الذي يريد لإيقاعو أ ، وىذا ما يأباه "الشاعر(1)حروالس  

وسيجد        في النظاـ النبري ما يطمح إليو، إذ أف القراءة  (2)"قياس تجربة أخرى سابقة أو لاحقة لو
 النبرية أقرب إلى الحالة النفسية       مف النظاـ الكمي.

 " يغمبأن و حاؼ منذ ظيور الأوزاف، وحديث المنظريف والشعراء القدامىلقد عرؼ الز  قضية الزحاف:  ب(
فمف المعروؼ أف الشعراء قديما  ؛(3)عميو التقويـ الجمالي حيث صنفو بعضيـ إلى حسف وصالح وقبيح"

دى إلى تكرار التفعيمة فنتج عف ىذا ة لمزحافات ولا يكثروف منيا، ما أكانوا يتمسكوف بالقوانيف الصارم
ة لمخروج مف ىذه الرتابة وبالمقابؿ إضافة ليات مختمفذا دافعا لمبحث عف آالتكرار نوع مف الرتابة وكاف ى

لفترة جوء إلى استعماؿ الزحافات حتى اوتنويع الايقاع العروضي، وقد استمرت ىذه المحاولات بالم  
المعاصرة، وحتى أف النقاد المعاصريف اختمفت مواقفيـ بيف القبوؿ والرفض ومث ؿ كؿ  مف الن وييي ونازؾ 

تي الناقدة نازؾ الملائكة         في القضية الثانية مف كتابيا حوؿ الملائكة ىذيف الموقفيف، حيث تأ
لزحافات فيي ترى بأنو وباء لإكثارىـ مف االاىماؿ، بالتياوف و  "الزحاؼ" وتديف كثيرا مف الشعراء وتنعتيـ

طي وؿ في فضاعة الايقاع، وتعالأنو السبب فيعيث فيو ويفسد انغامو، بؿ ترى أينزؿ بأوزاف الشعر العربي 
 "وحيف يقبؿ المساء يفقر الطريؽ والظلاـ محنة الغريب."     مثالا لصلاح عبد الصبور القائؿ:

 حيث انو بعد تقطيعو نجد التفعيلات كميا مصابة بالزحاؼ مفاعمف بدؿ مفاعيمف:
 الط   طريؽ واؿ   ظلاـ مح    بة الغريب وحيف يؽ     بؿ لمسا    ءيقفر
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 مفاعمف      مفاعمف     مفاعلاف مفاعمف    مفاعمف        مفاعمف    
فضاضتو وضعؼ بناءه، وىي تتأسؼ  لىبو الناقدة فورود ىذه الزحافات أدى بالإيقاع إ وحسب ما جاءت

ف الزحاؼ قد أفسد رىافة صلاح عبد الصبور الشعرية بسبب عدـ انتباىو لخطر الزحاؼ واستيانتو لأ
بأف أىمية الزحاؼ التي لجأ الييا صلاح عبد الصبور، وحتى غيره بالخطأ، وبالمقابؿ يرد عمييا الن وييي 

يـ، بؿ تكمف في موقعو في الكلاـ وحاجة من ىـ أو استيتارلـ تتأتى عف جيؿ مف الشعراء            
الايقاع والنغـ اليو، حيث اف الزحاؼ الذي لجأ اليو صلاح عبد الصبور كاف واسطة        بيف الافكار 

القصيدة وبيف البنية الموسيقية والايقاعية، حتى انو كاف     مف أىـ الاليات التي جعمت  التي تتضمنيا
المعاصريف ينوعوف الايقاع ويخرجوف عف الركود     الذي ولده تكرار التفعيمة بؿ لولاه "لما كاف النظاـ 

تخرج عف إطار الإعتباطية  الزحافات لـ ستعماؿ، وفي محاولة الأقدميف لإ(1)الايقاعي القديـ محتملا بالمرة"
بيف ر الحديث نجد بعض النقاد حاولوا أف يجدوا علاقة ظر عف علاقتو بالمحتوى وفي العصي بغض الن  "أ
محمد الن وييي فيو يفسر استعماؿ  ، ومف أىـ ىؤلاء النقاد(2)"البيت طر أوحاؼ والمحتوى في نطاؽ الش  الز  

ىذا حي لمحالة النفسية والشعور، و  البيت المذكور، فيو نقؿاؼ في كؿ تفعيلات صلاح عبد الصيور لمزح
التصوير البطيء للإيقاع ينقؿ لنا صورة الميؿ وىو يجثـ تدريجيا عمى الكوف باسترخاءات متتالية، يمثميا 

اه وحيدا في تعاقبيا، كما أن و يمثؿ دجى الم يؿ وىو يتسمؿ حوالي الغريب تاركا إي  تمطي الزحافات في 
لاـ و اقفرار الطريؽ، متنبأ بيموـ واعباء جديدة تثقؿ صدره وتيونو، وما يمثؿ ىذا الثقؿ ىو غياىب الظ

الذي يتناسب الوقع الغميظ الذي يمارسو القارئ في كؿ مف الحروؼ التالية القاؼ الطاء والظاء ىذا الوقع 
 طباؽ الظلاـ و جعؿ منو تصويرا حيا.مع إ

يت السابؽ، بأف  الرتوب البئكة فيما زعمتو حوؿ الزحافات في لالى ذلؾ يبرر سبب زعـ نازؾ المإضافة إ
النغـ في  يقاع الموسيقى ومستوىة عروضية عتيقة تفصؿ فييا بيف الإاذا قامت بقراءتيا قراء لا  لف يحدث إ
براز التفاعيؿ دوف الطبيعة القراءة بطبيعة الحاؿ ستؤدي إلى إو الوحدات المغوية في البيت، فيذه الكممات أ

المعنوية لمبيت فمو أنيا أعطت الوحدات المغوية حقيا مف طبيعتيا النبرية لأحست بالموسيقى الحية والمؤثرة 
اعر الش   ف  التنغمي، حتى أيقاعي و ميما في التصوير الإالتي بمغت فييا ارتفاع الصوت وتموجاتو دورا 

يقاع والمعنى و لالة عمى استمرار الإلمد  رقيـ ستعمالو علامات الت  البنا بمثؿ ىذه القراءة عف طريؽ انفسو يط
 تقسيمو.

ليو الشعر الجديد يعد  الت دوير مف أىـ ما وصؿ إ :الت دوير و التشكيلات الخماسي ة و الت ساعي ة ةقضي  ( ج
مف تطور ونظرا لأىميتو فقد فصؿ الن وييي فيو مبرزا أىـ المزالؽ التي تعتري آراء الناقدة حوؿ ىذه 

عتباره يجمع بيف ضميف، وتولي الأىمي ة لمت ضميف باالت  و  ا تفصؿ بيف مفيومي التدويريالقضي ة، إذ أن  
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و يسيغ عمى ن  شعري ة، وليس مجر د اضطرار يمجأ إليو الش اعر ذلؾ أائدة في نظرنا ف شطريف قائمة:" ولمت دوير
غمات مع يقؼ طوؿ ىذه الن   فأ-حسب رأييا–لكف ينبغي  (1)البيت غنائي ة وليونة لأنو يمد ه ويطيؿ نغماتو"

مكتفيا بذاتو لفظا ومعنى،  يكوف البيت ف  أ لا  إ لى البيت الذي يواليو، فيي ترفضآخر البيت، ولا يجاوزه إ
دوير بالمفيوـ القديـ والحديث كما لا يفر ؽ بيف الت  و ن  ؿ نقطة يختمؼ فييا مع نازؾ الملائكة، إذ أو  وىذه أ

ا يصؿ بيف بيت وبيت و تضمينويرا يصؿ بيف شطري البيت الواحد أا تدنجد في سياؽ حديثو "سواء عددناى
الشاعر يريد مف قر ائو أف يصموا بيف شطريف أو بيتيف ولا يقفوا عمى أوليا بانتياء  ف  تاؿ لو الميـ في ذلؾ أ

وتقؼ دوف غرضو في يا تحد مف حرية الشاعر ن  حيث أ وبيذا نرى تعسؼ الناقدة (2)يقاعو العروضي"إ
ى كؿ الشعر الحر قد لب   ف  يا تضيؼ أن  حتى أري والتناغـ الروحي لمشاعر، فيؽ بيف كؿ مف التدفؽ الشعالتو 
ف فعؿ ذلؾ حتياجات الشاعر بتخيمو عف القيود ا الكلاسيكية لذلؾ لا حاجة لمشاعر أف يمجأ لتدوير شعره، وا 

ظاىر بيا عروض الشعر، ومف أىـ متي يسمح ال اعر وتمردا عمى الحريةفا مف قبؿ الش  تكم   لا  إ فمف يكوف 
ف ، إضافة إلى أ(3)الشعرية تمثؿ ضرورة مف ضروريات ف التدوير يحطـ بنية القافية، والقافىذا التمرد أ

المعاصريف استعماؿ الشعر المعاصر يتيح بإطالة الأشطر، فلا لزوـ لمتدوير، وما يؤخذ عمى الشعراء 
صيرة بحيث لا يكوف حاجة العبارات الق ر ىو إستعماليـم  والأ ا الأدىىم  التدوير بعذر إطالة العبارات، إ

ى والوزف الشعرييف ببرودة الإيقاع، وعدـ تناسؽ التفعيلات مع طلاقا، وبيذا يقضي عمى الموسيقلمتدوير إ
 بعضيا البعض.

الن وييي يرى  ف  أ لا  دات التي ألحقتيا نازؾ الملائكة لمشعراء الذيف يستعمموف التدوير إنتقابالرغـ مف كؿ الا
ستطاع الشعراء أف يحققوا الت شكيؿ الفن ي والذي و بواسطة تقنية التدوير ان  دوير ميزات عدة، مف بينيا أفي الت  

ـ بالكيفية التي اعر متحك  الش   ف  وىذا عف طريؽ تقسيـ التفعيمة، وىنا يشير إلى أ يقاعالإيظير مف خلاؿ 
وقؼ آخر البيت ويواصؿ القراءة وأسموب التدوير إلى يستطيع الت  يستقبؿ بيا القارئ شعره، بؿ ويجعمو لا 

 العاطفة قد بمغت منتياىا. فعيمة كأف  ؿ الت  فعيمة فتتدفؽ منو مدة تذي  خر الت  آ
ليو إشار ما أ وىذاوىذا ما يساعد عمى توطيد العلاقة بيف الكممات والمعنى المتضمف في القصائد،    

 .(1)يقاع"والإلن وييي بقولو "انسجاـ النغـ ا
والث راء الش اعري  مسارعة في قد غض ت البصر عف كؿ ىذه المزايا وعمى ىذا فالن وييي يأسؼ لأف الن اقدة 

مة الت خمي عف نزعتيا الذ اتية في قراءاتيا لو لأدركت القي الحكـ عمى البيت بالت فكؾ والس ماجة، ولو جر بت
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التدوير تقنية  ف  إليو ىو أ في تحقيؽ ذلؾ، والمغزى الذي نمخصولو فعؿ لفشؿ  الفن ية دوف استعمالو لمقافية
 المعاني المحتواة.و اظ فلو ؿ خطوة لمت جديد بعد ىدـ القافية مشكمة بذلؾ الات حاد العضوي  بيف الأفن ية تشك ؿ أ

لات لمت دوير، وىي الت شكيوقبؿ أف يختـ الن وييي موضوع الت دوير، يشير إلى القضي ة الأخرى المصاحبة 
الش عري ة لا تسيغو ذاف يف وتحاوؿ أف تجعؿ كؿ الآتالن اقدة لا تسيغ ىاتيف الت شكيمالخماسي ة والت ساعي ة ف

تفعيلات الش عر تفقد جد تيا وتأثيرىا حيف تتراكـ تفعيلاتيا متواصمة في ف  الغنائي ة يا ترى "أن  وترفضو، ذلؾ أ
وبذلؾ ىي ترى أف  ىذه الظ اىرة مف أمارات لقاء، ويوىف القراءة، ، فيذا الت راكـ يصعب الإ(2)لا وقفة بينيما"

؛ ودليميا في ذلؾإىماؿ الش عراء و إسرافيـ في تناوؿ الحري ة التي أ ف  الش عراء ىو أ باحيا الش عر الحر 
ؿ الخماسي ة قبيحة الوقع، ب القدامى لـ يكتبوا شطرا محدودا أطوؿ مف ثماني تفعيلات واعتبروا الت فعيلات

لات ف  الس بب الحقيقي  لعدـ استعماؿ الت فعيعة وخمسة شنيعاف، في حيف يرى الن وييي أف  الر قميف تسحتى أ
اوييف وبذلؾ تكوف مجموع لى شطريف متسالخماسي ة والت ساعي ة يرجع إلى طبيعة البيت حيث أن و كاف ينقسـ إ

التفاعيؿ الخماسي ة فستكوف نتيجة الت فاعيؿ  ف قاموا باستعماؿالتفاعيؿ المكونة لو زوجية العدد، وعميو إ
نة لمبيت ع  ذف تقب مو واستحمالو.شر تفاعيؿ وىذا ما يستحيؿ عمى الأالمكو 

ىمالا اء لمت فعيلات الخماسي ة والت ساعي ة إف  الن اقدة ترى في استعماؿ الشعر وما يزيد الن وييي استغرابا ىو أ
مف خمس تفاعيؿ ضمف  اتسعا وأربعيف بيتا مكون في حيف تنظـمنيـ وتجاوزا لمحدود التي يفرضيا الشعر 
تقوؿ نازؾ في ىذه القضي ة : مستفعلان في ضرب الر جز قضي ة( دثلاث قصائد.                      

ن يـ يوردوف الت فعيمة مستفعلاف            ر الرجز في خطأ شنيع ىو أ"يقع بعض     الذيف يكتبوف عمى بح
وىذا محاولة منيـ في تنويع الز حافات لتحقيؽ الت ناغـ والت دف ؽ الموسيقي، فيـ في ذلؾ ، (1)في ضربو"

ذاف العربية لا تستسيغو لـ يقـ أبدا بتذليؿ الت فعيمة لأف الآ يخرجوف عف القواعد العروضي ة، فالش عر العربي  
علاف في ضرب الرجز، لـ يتقبميا ولى لإيراد مستف،         وفي المحاولة الأ(2)و تمجو بؿ عدوه عيبا قبيحا

الذ وؽ الش عري العربي، وما نجده في كتب النحو العربي الذيف اعتبروا ىذه الت فعيمة ممحقة بتنويف يسم وف 
لا ينبغي وروده،  ي صعبا عسيرا" غاليا أخاوي المخترقيف"الت نويف في خاتمة بيت رؤية وقاتـ الأعماؽ: 

يجيزىا الشعر الجديد التي تتمثؿ في عدـ التقي د خروج عف الحرية التي ىذه المحاولة  ف  وتضيؼ عمى ذلؾ أ
، إلا  أف  الن وييي يرى (3)خروج عف العروض وقواعدهمف بعدد معي ف مف الت فعيلات في كؿ شطر وغير ذلؾ 

القضي ة، يؽ في فحوى ينقصيا الت دق في نظرتيا ليذه المحاولة، اضافة إلى أن وف  نازؾ الملائكة تغالي كثيرا أ
ف  الشعراء والنقاد القدامى استثقموا استعماؿ تفعيمة مستفعلاف، لكنيا لـ صابت في قوليا أفيي مف جية أ

                                                           
 .99ص المعاصر، الش عرقضايا  نازؾ الملائكة، – (2)

 .108ص قضايا الش عر المعاصر، نازؾ الملائكة، – (1)
 .108ص المرجع نفسو،: ينظر – (2)
 .210ص قضية الش عر الجديد، محم د الن وييي، :ينظر – (3)



قوؿ الن وييي أف  الش عراء "حيف مف استعماليا، وىو عمى حد  ب الذي جعميـ يستغنوف وينفروفتتوصؿ لمسب
مستفعلاف" بؿ لجأوا إلى ما ىو أثقؿ منو ـ يكفيـ ثقؿ ، لمذي ؿ في الر جزف يأتو بضرب ثقيؿ أحب وا أ

ضربو صارت عمى  تفعيمة "مفعولاف" فيو في أصمو بحر الرجز " مستفعمف  و بدخوؿ عمة القطعفاستعمموا 
، ويطمؽ عمى ىذه التفعيمة (1)يمياتذيلى تفعيمة "مفعولاف" بعد تيت إمستفعؿ، ثـ ذيبت فصارت مفعولف وان

مثمة عمى "أراجيز العرب" لتوفيؽ البكري أربع منيا، و الأفي  كتاب  وردسريع المشطور الموقوؼ"، وقد "ال
 ذلؾ كثيرة.

 و الخبب، بحر في مستحدثة تفعيمة ىي فاعؿ فعيمةالت   أف   المعروؼ مف :فاعل في بحر الخبب قضي ة( د
 الحديث العصر جاء ثـ"  ىذا في قائمة الملائكة نازؾ الشاعرة ىي -قصد غير عف- استعمميا مف ؿأو  

 الشعراء، في ليس و. فاعؿ إلى فعمف نحوؿ نالأن   ذلؾ. أسلافنا فيو يقع لـ جديدا تنويعا نحدث نحف فإذا
 ث ـ  مف و( ...)دتعم   غير مف الخروج ىذا في وقعت نيبأن   اقر   أنا و( ...)سواي ىذا يرتكب مف عمـأ فيما
 مفالز   تساوي إلى راجع ىذا في تبريرىا و. (2)" غافمة أنا و الخببية تفعيلاتي إلى تسربت قد فاعؿ ف  فإ

 أف   ويييالن   يرى و، (3)الأخرى مقموب كمتاىما أف   إلى ىذا في الانتباه وتمفت فعيمتيف،الت   كمتا في المستغرؽ
 فعيلاتالت   كؿ لقمبنا بيا خذناأ ولو ،فاعيؿالت   جؿ   عمى طبيؽلمت   قابمة ىذه تياحج   أف   و مقنع غير تبرير ىذا

 ألفتو اعم   خروجيا حقيقة إلى نظرنا لو لكف، القمب ذلؾ عف اتجةالن   الاستعمالات كؿ جزناأ و ةالعروضي  
 ما ىذا وسرعة، ةخف   أشد   الملائكة نازؾ اقدةالن   تورد كما الخبب بحر أف   لقمنا ة،عري  الش   الآذاف و الأذواؽ
 حاضرا غـالن  فييا  يكوف أف فييا يصح   التي صويريةالت   الأجواء و الخفيفة للأغراض إلا   يصمح لا يجعلانو

 -تفعيمة كؿ في الثلاث الحركات توالي جانب إلى- كاف الذي برالن   ةقضي   إلى تحيؿ أخرى حقيقة وىذه .(4)
 بؿ والبيت، البيت بيف برالن   مواضع في عاتنو   لو ةالطبيعي   القراءة مف نمحظ ناأن   إذ البحر ىذا خفة في سببا
 الكمي   الأساس عمى برن  لا ىذا يطغى كيؼ يلاحظ البحر ىذا لأبيات القارئ و. (5)طرالش   و طرالش   بيف

 لإيقاع محاكاتو و بريالن   الإيقاع في نويعالت   بغنى لانحسارنا  نتيجة إياه ينسينا بؿ ،العروضي   للإيقاع
 . (1)الحي اليومي الكلاـ

 برالن   عتمادا مكاني ةعف إ، يبقى الس ؤاؿ مطروحا فرضيتو صحة لإثبات ويييالن   أورده مما بالرغـ لكف
 الفترة في الأقؿ عمى ،بيا الجزـ يمكف لا مسألة ىذه الأمر بطبيعة .العربي عرالش   يحكـ بذاتو قائـ كنظاـ
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 إلى تفتقر محاولات مجرد تعدو لا لكنيا الباحثيف و قادالن   ىؤلاء مثؿ بجيود فييا نستبشر التي الحالية
 بغض   العربي الشعر ببنية المتحكـ الوحيد ظاـالن   برالن   اعتبار يمكننا لا وباختصار .القاطعة البراىيف

 في برالن   دور إثباتو في تمثمت بالاىتماـ جديرة مسألة النوييي بو جاء ما لكف   ، الكمي أساسو عف ظرالن  
 إنما و ةالعربي   ةالشعري   ةلمبني   بذاتو قائـ كنظاـ النبر ةقضي   نأخذ أف يمكننا لا ىذا عمى و ،الشعري   الإيقاع
 مف يلامسيا ما و اليومي   عامؿالت   في الدقيقة للأنغاـ التقاط مف ةالعربي   الأذف ألفتو الذي ظاـالن   مف كجزء

 .الصوتي   و الدلالي   الجانب في ةخاص   ةالشعري   ةلمبني   ةالجوىري   العناصر مف عنصر أو انفعالات
 

                               

 
 

  



 
  



البنية الإيقاعية لمش عر العربي مف خلاؿ بعد الغوص في ىذا البحث الذي تمحور موضوعو حوؿ 
 تمثمت فيما يمي: تائجالننخرج بجممة مف كتاب قضية الش عر الجديد لمحمد الن وييي 

والنغـ و وتنويعو، فكانت قيمة الإيقاع البناء الداخمي لمقصيدة المعاصرة وكيفية إثرائفي أىمية الن بر 
، إلغاؤىاالمباحث التي أخذت بعيف الاعتبار مف النقاد المعاصريف تعويضا لمقوالب الشكمية التي تـ  أوؿ

وىذا يعد مف أىـ الميزات التي تحسب لو فقد فتح لنا بذلؾ الباب واسعا لدراسة الشعر المعاصر وتطويره، 
 .مف أبرز ما تناولو النوييي في كتابو قضية الشعر الجديد وىذا

ة التي فسي  لقد اقترنت حممة التجديد في الشعر العربي مف منظور النوييي بالدرجة الأولى بالدوافع الن  
 مبية حاجتيا المعاصرة، بؿ وجدتومعادلا غير كفيؿ بت -شكلا ومضمونا–رأت في الشعر العربي القديـ 

عمى ىذا الاقتراف نجد أف الحالة  يقؼ عائقا يحوؿ دوف تقديـ رؤيا موضوعية لمقضايا المعاصرة، وبناءً 
ويصبح المنشأ الأوؿ لموزف ىو التدفقات  ،في شعره الإيقاعيةالنفسية لمشاعر ىي التي تحكـ البنية 

التمرد عمى صرامة الشكؿ القديـ وسيميترية والتزامو بعدد معيف  إلىالشعورية لدى الشاعر وىذا ما يدفعو 
 لمقصيدة. قاعيالإيضا ذلؾ بالتنويع فاعؿ معو  مف الت  

إليوت ضرورة ارتباط  ر الانجميزي وبشكؿ خاص بالناقد ت.س.النوييي نتيجة لتأثره بالشعيرى 
د بشكؿ يجس   أفالمعاصر، إذ يستطيع مع الشعر  الشعر بمغة الكلاـ اليومي شرطا أساسيا لتجاوب المتمقيف

وىو يشترط عمى الشعراء و   ع المعاش,الأنغاـ التي تحكـ الواقربة الشاعر ويسمح لو بالتقاط أدؽ واقعي تج
حتى المتمقيف الأخذ بعيف الاعتبار كلا مف الجانب الشكمي والمعنوي أثناء القراءة الشعرية و التخمي عف 
القراء العروضية القديمة التي تمغي الجانب المعنوي للألفاظ وتجعؿ ىميا الوحيد تلاؤـ الألفاظ مع 

قضية جديدة ألا وىي النظاـ النبري كنظاـ يحكـ البنية العروضية لمشعر ي ويقوده ذلؾ إلى تبن   ,التفعيلات
إلا إذا قرأنا الشعر قراءة تلاءـ القيمة المعنوية التي  توالعربي, حيث يرى أف ىذا النظاـ لا تحقؽ فعالي

ج تالتي تنظرة العروضية الكلاسيكية التي تدعو إلى مطابقة الألفاظ لمتفعيلات و بعيدا عف الن   تحوييا ألفاظو
 .فةلنا قراءة جافة متكم  

رغـ بال  -التفاؤؿو ه القضية لا يسعنا إلا الاستبشار وبعد تقصينا لما أورده النوييي وناقشو حوؿ ىذ 
بوجود –مف البراىيف التي تثبت صدؽ الفرضية  اؽ ومزيدمف أنيا لا تعدو اجتيادات تستدعي البحث المعم  

يقوـ بيا ر الشعر العربي، وواجبنا ىاىنا أف نشجع كؿ مبادرة في تطو  حركة نقدية وتنظيرية عاجلا أو آجلا 
محمد النوييي ما دامت محاولاتيـ لا تضفي عمى الشعر العربي شيئا يعارض ىؤلاء الباحثوف أمثاؿ 

                          .يا ترتقي بالشعر المعاصرجديدة عم   أفاؽخصوصيتو بؿ تسيـ في الكشؼ عف 
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