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  دعاء

:قال تعالى  

  ."الإنسان علمه البيان  لقخالرحمن علم القرءان "  

 سورة الرحمان

اللهم لا تدعني أصاب بالغرور إذا نجحت و لا باليأس إذا فشلت، و 

 ذكرني دائما أن الفشل هو التجربة التي تسبق النجاح

اللهم إذا أعطيتني النجاح لا تفقدني تواضعي و إذا أعطيتني تواضعا 

فقدني اعتزازي لات  

لكرامتي واجعلني من الذين إذا أعطوا شكروا                           

و إذا أذنبوا استغفروا                                                          

و إذا أوذوا فيكم صبروا                                                      

.و إذا تقلبت بهم الأيام اعتبروا                                           

 



  

  

  

  رـــديـقــكر و تـــش

  

  نتوجه بشكرنا الخاص إلى آل أساتذتنا الذين درسونا في الأعوام السابقة الذين ساعدونا بكل

  مجهوداتهم الجبارة و توجيهاتهم و نصائحهم التي آانت بمثابة الدليل المساعد

  هيرزاهية طا"و "حسينة موهوب "و آما نخص بشكرنا و تقديرنا العميق نحن الطالبتين 

  الذي أفادنا بخبرته و توجيهاته القيمة و ساعدنا على تجاوز"سعدوني يحي"للأستاذ القدير "

  العقبات و مديد العون و المساعدة دونما آلل او تقصير و الذي ضح بوقفته و جهده العظيم

  من اجل تثبيت خطواتنا في هذا البحث

  هذه الجهود فله عظيم الشكر و الإمتنان فخرج هذا العمل إلى الوجود بفضل

  و نسأل االله عز وجل أن يجزي الجميع خير الجزاء و يثبتنا و يوفقنا و يسدد خطانا، إنه نعم

  المولى و نعم النصير

  و نأمل أننا وفقنا في إنجاز هذا البحث ليستفيد منه آل مهتم بمجال الدراسة الأدبية و من االله

  التوفيق و السداد
 



  داءــــإه     
 إلا  اللحظاتلا يطيب الليل إلا بشكرك و لا يطيب النهار إلا بطاعتك و لا تطيب  هيإل 

  خرة إلا بعفوك و لا تطيب الجنة إلا برؤيتك االله جل جلالهبذآرك و لا تطيب الآ
  الرسالة و أدى الأمانة و نصح الأمة ، إلى نبي الرحمة و نور العالمين إلى من بلغ 
  محمد صلى االله عليه وسلم سيدنا  

  إلى من علله االله بالهيبة و الوقار إلى من علمني العطاء دون انتظار إلى من أحمل اسمه 
  وجل ان يمد في عمرك لترى ثمارا قد حان قطافها بكل افتخار ارجو من االله عز

  بعد انتظار و ستبقى آلماتك نجوم أهتدي بها اليوم و في الغد و إلى الأبد 
  "العزيزوالدي "

  إلى ملاآي في الحياة إلى معنى الحب و إلى معنى التفاني إلى بسمة الحياة و سر الوجود 
  و حنانها وبلسم جراحي إلى أغلى الحبايبإلى من آان دعاؤها سر نجاحي 

  " أمي الحنون"
  و إلى آل إخوتي و أخواتي ،و إلى آل من رافقني منذ ان حملنا حقائب صغيرة و معهم 

  خطوة بخطوة سرت الدرب 
  النور ،إلى منبع الصدق و  شعلةإلى من رئ التفاؤل بعينها و السعادة في ضحكتها ،إلى 

  الوجه المفعم الصافية، إلىقطرة العسل  النقية، إلىالأمان إلى معنى الحياة و الروح 
  "نورة"بالبراءة و بمحبتك أزهرة و تفتحت براعم الغد صديقي الغالية  

  التي آانت نعم الأخت و الصديقة " زاهية"إلى رفيقتى دربي و رحلتي   
  إليكما أهدي هذا الجهد المتواضع عربون"فايزة و جميلة "إلى آل من خالتي     
  .دليل تقدير فضل، ومحبة ،وجميل    

  يخاء و تميز بالوفاءبالا ي لم تلدهن أمي ،إلى من تحلّوإلى الأخوات الات    
  من معهم سعدت و برفقتهم الصافي، إلى،إلى ينابيع الصدق  و العطاء     
  من آانوا معي على طريق النجاح  سرت، إلىالحياة الحلوة و الحزينة  في دروب       

  من عرفت آيف أحبهم و  الخير، إلىو          
  "عقيلة و زينب"علموني أن لا أضيعهن صديقاتي            

  إلى من حملتهم ذاآرتي استثناء، وعائلتي دون  و إلى آل أفراد             
  و لم تحملهم مذآرتي             

  ةحسين
  
  



                                                       إهداء

ووهب لنا الفرح ،بسم االله مولانا الذي ألهمنا وسدد خطانا له الحمد والشكر سهل لنا الصعاب
:تعالى همن  ذآرا في القران بعد قول إلالا شيء في الدنيا سنهاب   

»اناإحسوبالوالدين «                                   

التي غمرتني بحنانها وعطفها وأنارت لي درب الحياة بحبها  إلىريحانة حياتي وبهجتها  إلى
″تاسعديت″وطن الأوطان أمي  إلى  

أن الحياة معرآة لا مفر من  من علمني إلىتعني الحياة  ماذاالرجل العظيم الذي علمني  إلى
وتاج فؤادي والدي قرة عيني  إلىخوضها وأن الصبر مفتاحها وأن العلم سلاحها 

    ″علي″العزيز

 إلىمنارة حياتي من جعله االله لي سكنا وقرة عين  إلىمبعث ابتسامتي ومنبع فرحتي  إلى
″الياس″زوجي  إلىالحامي ورفيق دربي   

″حجيلة″وأمي″الجيلالي″عائلة ثانية أبي  يكونوامن أراد االله تعالى أن  إلى  

″الحاج السعيد″أساس البيت وشجرة العائلة أبونا وجدنا إلى  

منبع البهجة وسعادة البيت الى نور العين ةسر القلب الى  إلىإلى الملاك التي وهبها لي االله 
″ابنتي مرام″رمز البراءة وتاج الروح  

رفيقات دربي في السراء والضراء أخواتي  من يتربعن قلبي إلى
″فتيحة،راضية،نسيمة،آريمة،لويزة،نصيرة″العزيزات  

″آريم،عاشور،سعيد،بوجمعة″إخوتي إلى  

″حسينة″رفيقة الدرب ومساندتي الرشيقة إلى  

إلى آل من ساعدني في انجاز مذآرتي من قريب أو بعيد أقدم لكم هذا البحث في زورق 
محمل بأرقى العبارات وأجمل التحيات راجية من المولى عز وجل التوفيق والعون في 

ةمشوار الحيا  

 زهية



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
أ 

  مقدمة

حيث استطاعت أن ،تعرف الرواية العربية اليوم تطورا هاما خلال القرن التاسع عشر من القرن الماضي 
و يعود الفصل في ذلك  إلى نخبة من الروائيين أمثال طه ،تصنع بصماا الخاصة في حقل الروايات العالمية 

وهم كثيرون أثرنا أن تكون ،وغيرهم ،نجورجي زيدا،نجيب محفوظ ،عباس محمود العقاد،حسين
التي لا تقل أهمية عن نظيراا من نفس ،لمصطفى لطفي المنفلوطي ″الشاعر″مذكرتنا هذه دراسة لرواية 

و لا يقل صاحبها شأنا بين  أعمدة هذا الجنس ،الحقبة من زمن الإبداع العربي في هذا الجنس الأدبي
نا في هذا البحث إشكالية يجيب عنها السؤال؟ما هي عناصر ووضعنا صوب أعين ،الأدبي العربي الحديث

اعتمدنا في دراستنا هذه   وكيف أسس المنفلوطي لتلك البني المختلفة ″الشاعر″البنية السردية في رواية 
  .محاولة لقراءة جديدة لتلك العناصر ثم،وصفا للوقائع و استقراء لها،على المنهج الوصفي التحليلي 

  ارتأينا تسطير خطة مؤلفة من ثلاثة فصول نيلناها بخاتمة،دف المنشود من هذا البحث و للوصول إلى اله

المراجع التي تم بالفن  و هي نقص دراستنا،بعض الصعوبات التي واجهتنا في  نذكرو لا بأس أن 
ضافة ثلاثة فصول إ إلىفقد قسمنا هدا البحث :الخطةأما فيما يخص  المنفلوطيالروائي لمصطفى لطفي 

و كل فصل يحتوي على الجزء النظري و التطبيقي فالفصل الأول خصصناه للسرد و  والخاتمة المقدمة إلى
وردة  التيالسرد مع تناول مختلف علاقاته الداخلية : وقسمناه إلى ثلاثة مباحث أولا  الوصف،الحوار و 

فيه عن وصف الشخصيات و  ، أما المبحث الثاني تحدثنا)خارجي و داخلي ( في الرواية و الحوار بنوعيه
  .الأمكنة
ثم  الرئيسية،مخصص للشخصية  مبحث:بمبحثينالشخوص و تطوراا  بنية :فيهصل الثاني فدرسنا أما الف

ه العناصر متبوع بجزئه التطبيقي أما وكل عنصر من هذ الثانوية،مبحث ثاني مخصص للشخصيات 
البنية الزمانية تناولنا فيه جزء مخصص  أولا الفصل الثالث خصصناه للسرد الزماني و المكاني بمبحثين

البنية المكانية حيث  :ثانيايليه جزء مخصص لتحصيل السرد مع الجزء التطبيقي لكليهما  لتسريع السرد
أهم النتائج التي توصلنا  بذكرو ختمنا البحث  أينا دراستنا بتحليل عنصر المكان بنوعيه العام و الخاص

دين في دلك على المنهج البنيوي القائم على الوصف و التحليل و النتائج و اعتمدنا إليها في دراستنا معتم
  .على مجموعة من المراجع ساعدتنا في تحليل و دراسة البنية السردية بصفة عامة 
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I. مفهوم السرد:  
ة التي يتم ابناء النص يحيل مصطلح السرد الى الكيفي"يقصد به اتباع طريقة معينة لرواية الأحداث 

يمثل الشكل النهائي  الذييختلف النص  الأولية، كماالأدبي و هو يختلف عن الحكاية التي تمثل المادة الخام 
 1"و الواقع الناجم عن امتزاج الحكاية بالسرد

هد تحويل المش  لسرد هوا الأحداث بكل ما فيها من أفعال و حركاتا لذكرفالسرد هو لجوء الروائي    
عن المعنى المراد بكل دقة و للتعبير  الواقعي من صورته المألوفة إلى الأفعال و الصفات التي ينتقيها الكاتب

 . مالبالجينبغي أن نوحي الألفاظ 
 الذيجانب المتلقي  ، إلىيعد محورا أساسيا في عملية السرد الروائي)السارد(و لا يخفي علينا أن الروائي 

- القصة -الروائي(موقع الروائي و طبيعة المتلقي عناصر مكونة للنص الروائي  و الفني،يتلق هدا العمل 

القناة نفسها و ما تخضع له من  ذهه فالسرد هو الكيفية التي تروى ا القصة عن طريق)"المروي له
 .2"ذاا و البعض الآخر متعلق بالقصة  له،مؤثرات بعضها متعلق بالراوي و المروي 

للوظيفة  مذهلن السرد يمنح الحكي نكهة متفردة و خاصة ، لأنه يعد بمثابة ارتقاء و هناك نوع آخر م
هو  الذيهو يختلف عن سابقه  المستقبلية، وو هو السرد المتقدم المبني على الصيغة  ذاا،السردية في حد 
غوي لتصبح أنه يلبس العلم الخارجي ثوب ل ، أيتمثيلي ينقل الوقائع غير لفظية خالصة"عبارة عن سرد 

يعتمد على التدوين الآلي للكلمات ":فهوبالنسبة للسرد المتقدم  اأم ورقأفعالا و كلمات من  الإجراءات
 ."3االمتلفظ 

حيث نجد السارد ملازمللأحداث و  الذاتيكما نجد السرد السريع و يظهر دلك من خلال السرد 
  .4المتوتراد و إلى الطابع الح الاستقرارالأحداث من  فيها، فتنتقلمشارك 

هو  آخر، وفعكف الدارسون على دراسته أكثر من أي لون أدبي  كبيرا،لقد لقي الجنس الروائي رواجا 
السرد  الجماعات، فتقنيةيعتبر ظاهرة مشتركة بين  الذيالسرد :أهمهائص الفنية يمتاز بمجموعة من الخصا

  .عرض الأحداث من طغت على معظم التقنيات الأخرى و من خلالها تمكن الكاتب
                                                            

صر ن الرابع الهجري،دار النشر للجامعات مردراسة للسرد القصصي في الق.ناصر عبد الرزاق الموافي، القصة العربية،عصر الإبداع1‐ 
   19ص     1995

                                         45ص-2000- 3طدار الابيضاء،احمد الحمداني،بنية النص السردي،المركز الثقافي العربي للطباعة و النشر و التوزيع، -2
                                                                       الصفحة نفسها                                                             .المصدر نفسه3 ‐
                  الصفحة نفسها                                                                                                                 .المصدر نفسه 4 ‐
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سرد الحديث تقديم شيء إلى شيء تأتي به منسقا بعضه في أثر بعض متشابكا "يعرف السرد في اللغة أنه 
سرد  له، وجيد السياق  ا كانسردا إذ )الحديث( حداثفلان يسرد الأ و نحوه يسرده سردا إذا تابعة و

الكيفية التي تروى ا القصة عن :"فهو أما اصطلاحا أي تتابع القول1."منه  حذرتابع قراءته في :القرآن
البعض الآخر متعلق  ، وطريق القناة و ما تخضع له من مؤثرات بعضها متعلق بالراوي و المروى له

  هو طريقة لنقل وقائع حكائية معينة و ا يطلعنا الراوي على مجموعة من الأحداث ذاا بالقصة 
  :على دعامتين أساسيتين  بالاعتماد
  ثانيها  سردها، وو من البديهي أن هده القصة تضم أحداثا يتم  نه يقوم على قصةأ :أولهما 

الطريقة سردا و يستعمل ا  و تسمى هده 2"فهي أن تبيين طريقة لكي تحكي ا أحداث القصة :"
 فاللغة تتحرك في قطريين أساسيين هما المرسل الأحداثعناصر أدبية و فنية لها دور في التعبير عن تسلسل 

                                                و المرسل إليه 

  المرسل إليه  -------- اللغة  ------ المرسل  
  لها كما يلي و من خلال الرواية يمكن أن نمثل 

  )مرسل إليه(القارئ ------------- الرواية  -------)  مرسل(الكاتب 
ت و القواعد التي ينتظم من خلالها بناء النص من فعملية التحليل سوف تقوم على البحث عن العلاقا

وصف،شرح،سرد،حوار،و الرواية تحتوي على الوصف،الشرح،السرد،الحوار،و تكرار بعض المقاطع 
  و يتحدث "هو"كما يمكن أن يستعمل ضمير الغائب  "أنا"و قد يستعمل الراوي ضمير المتكلم  السردية

حاجة الرواية يجعلنا نعيشها و نتكيف معها،و المهم على لسان شخصيته و دلك حسب رغبته و كدا 
على مستوى السرد ليس ما يروى من أحداث بل طريقة الراوي في نقلها لدا يقوم البحث على فهم 

و  الراويا التعرف على هيئة ذالتي يقوم عليها النص في مختلف مراحله و تنقلاته و كالعملية السردية 
  للسرد أنواع هي ثلاثة

  ارياستذك -1
  ستشراقيإ -2
  آني -3

                                                            
  1‐  55، بيروت،صدار صادر،3عرب،ججمال الدين،لسان ال إبن منظور

46ص ،حميد الحمداني،بنية النص السردي ‐ 2  
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  :أنواع السرد 

يرسمه الكاتب من بداية القصة تعتمد الرواية على مجموعة من الأحداث تكون مرتبة وفق مسار زمني 
ك تكون هنالك إما بذلحتى ايتها ،لكن هدا المسار قد يتجاوز الخط السردي أو قد يقطع مجراه ،و 

هو  ن السرد أو تجاوز و تطلع إلى الأمام أي إلى ماعودة للوراء و هدا لاسترجاع حدث حصل قبل زم
  .متوقع حدوثه،و بدلك نكون أمام مفارقة زمنية 

  )متقدم(و الثاني استشراقي ) تابع(نا نوعيين من السرد ،الأول استذكاري ه المفارقة تحدد لهذ
 الانطلاق،و يسمي أيضا فلاش باك حيث يتم فيه كحائيةهو خاصية : )التابع(السرد الاستذكاري- أ

فالسرد اللاحق ".الحديثةإلى الأعمال الروائية  انتقلثم   1من حاضر الشخصية و الروايات الكلاسيكية 
و فيه عمد الراوي الى استعادة  2تواتراهو الموقع الكلاسيكي للحكاية بصيغة الماضي و لعله الأكثر 

  .قعت قبل زمن السردالمتمثل في إيراد أجداث و الاسترجاعمحطات كثيرة مستعملا في دلك 
أحداث حصلت قبل  بذكريقوم الراوي ":فيهو يعد السرد التابع أكثر أنواع السرد تواترا و استعمالا و 

   3."زمن السرد بأن يروي أحداثا ماضية بعد وقوعها
و هدا النوع من السرد هيمن في هده الرواية ، فهي  قائمة في معظم فتراا على سرد تابع دلك لأن 

  4"توجيه السرد نحو الأمام انطلاقا من الماضي"عمد إلى الراوي
و يرى جيرار جينيت بأنه يكفي أن نستعمل زمن الماضي حتى نجعله سردا تابعا،و قد يكون السرد تابعا 

فتكون هده الأحداث سابقة لزمن الماضي ماضي بالنسبة لزمن "حتى و إن جاء بصيغة المستقبل 
  .5"السرد

  
  
  

                                                            
62ص.بوعلى كحال،معجم مصطلحات السرد - 1  

23صالجزائر،،خطاب الحكاية،ترجمة محمد معتصم،منشورات الاختلاف،يتجينجيرار  - 2  
101ص، سمير المرزوقي،جميل شاكر،مدخل إلى نظرية القصة،ديوان المطبوعات الجامعية - 3  

عبد المالك مرتاضي،تحليل الخطاب السردي،معالجة تفكيكية سمائية مركبة لرواية رقاق المرق،ديوان المطبوعات الجامعية 4‐
    210،صالجزائر،

102ص،سمير المرزوقي،جميل شاكر،مدخل إلى نظرية القصة  ‐5  
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  )متقدم( يستشراقالسرد الا- ب

، فإن السرد الإستشراقي  قائم على العودة إلى زمن الماضي لاسترجاع حدث ما السرد الاستذكاري إن
على العكس من دلك فهو عبور إلى فترة معينة ن وفيه يتم إيراد حدث آت و تكون الإشارة إليه مسبقا 

 1"سرد استطلاعي يوجد غالبا بصيغة المستقبل"أي قبل حدوثه فهو 

يعتمد على توظيف زمن المستقبل من استعمال أفعال المضارع في اللغة،و يشير السرد المتقدم "ه كما ان
  2"معطيات القصة الشخصيات و،بحيث يكون على دراية تامة بضمائر الأحداثإلى تموقع الراوي خلف 

و داث لإستشراق مستقبل الأحاتجاوز النقطة التي وصلها الخطاب " و على هدا يكون الإستشراق هو 
   3."التطلع إلى ما سيحصل من مستجدات الرواية

يعمد إليه الكاتب لتحقيق مشاركة القارئ وحفزه على  الذيصميم التحريف الزمني " ا يدخل فيذو ه
  .4"المتعة الروائية إنتاجالمساهمة في بناء السرد و 

  . 5"ستقبل و التكهنأطلق عليه اسم السابق و هو سرد يقوم على التنبؤ بالم"أما جيرار جينيت فقد
السارد مستقبل القارئ على توقع أحداث ما أو التنبؤ بالمستقبل ،كما يستشرق فيها  و الغاية من حمل

الأحداث مما يجعل القارئ ينتظر وقوعها مادام قد صرح بحدوثها و لكن أبرز خاصية للسرد الإستشراقي 
لم يتم الحدث بالفعل فليس هناك ما يؤكد  كون المعلومات التي يقدمها لا تتصف باليقينية فما" هي 

  .6"حدوثه
  .يقينييجعله غير  ا ماأن تقع أو لا تقع و هذحيث يمكن لهده الأحداث 

وظيفة الإعلام عندما يخبر بصراحة عن سلسلة الأحداث التي يشهدا السرد في "و قد يقدم الإستشراق ،
  .7"وقت لاحق

  

                                                            
63ص  ،بوعلى كحال،معجم مصطلحات السرد  ‐1  

  2 ‐المصدر نفسه،الصفحة نفسها
132ص،1990،، دار البيضاءالمركز الثقافي العربي،حسين بحراوي،بنية الشكل الروائي -  3  

136،صالمصدر نفسه ‐ 4  
231ص،خطاب الحكاية،جيرار جينيت - 5  
132ص،بنية الشكل الروائي،حسين بحراوي - 6  
137المصدر نفسه ص-  7  
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  السرد الآني-ج

فالسرد الآني يعتمد في سرده للأحداث على  الماضي،صيغة  استعمالز على كان السرد التابع يرتك إذا
سرد في صيغة الحاضر المعاصر لزمن الحكاية أي أن أحداث الحكاية و " فبالتالي هو  الحاضر،صيغة 

فالسرد "و نجد معنا لكلمة الآن هي هي التي دلت على صيغة الحاضر"عملية السرد تدور في آن واحد
  . 1"ففيه تتطابق بين الحكاية و السردبساطة،ا النوع الأكثر الآني هو نظري

ففي الحالة الأولى يقوم الراوي مختلفين،إن تطابق زمن الحكاية و زمن السرد يمكن أن يرد في اتجاهين 
بسرد أحداث لا غير حتى يضعف السرد أمام مجريات الحكاية التي تفرض نفسها عن طريق الآني حيث 

يسرد الحكاية بل يعطي القول  لى لغة السرد أما في الحالة الثانية فالراوي لا يسرد لاتغلب لغة الحكاية ع
و هدا ما يتجلى بوضوح في الحوار الداخلي للشخصية و أيضا الحوار المتبادل بين الشخصيات مباشرة،
   . 2الحكائية

وعنصر هام يشترك  الفني، نمط مكن أنماط التعبير"طار السرد الآني و يعرف بأنه في إفالحوار تقنية تدخل 
فيشكل جزءا هاما في الأسلوب التعبيري في الرواية و هو "مع السرد و الوصف في بناء النص الروائي 

  .3" يدور بين الشخصيات في الرواية الذيدلك الحديث 
لكيان و يشكل الحوار جزءا فنيا من كيان أدبي تتوفر فيه العناصر الأدبية المتكاملة التي تجعل من دلك ا

  .4"الدرامية في السرد و قدرته على تكسير رتابة الحكي وظيفتهأدبا و ليس شيئا آخر و بفضل و 
و البعض، ببعضهاليطور الحدث و بواسطته تتصل شخصيات الرواية و فضلا عن هدا فقد يوظف 

ع لتقر و المادية و بدلك يوظف الحوار من أجل المستم الاجتماعيةيكشف عن الحالة النفسية و  كذلك
  .5المستمعبين الفكرة التي يعرضها المؤلف و لتحقيق التواصل بين النص و 

  :و يمكن التمييز بين نوعين من الحوار
  )الديالوج(حوار خارجي -أ

                                                            
102مدخل إلى نظرية القصة،ص.سمير المرزوقي،جميل شاكر-  1  

108صدر نفسه،صالم ‐ 2  
213- 212دارا لكندي للطباعة و النشر والتوزيع، ص هيام شعبان، السرد الروائي في أعمال إبراهيم نصر االله - 3  

214المصدر نفسه،ص  -4  
214هيام شعبان،السرد الروائي في أعمال إبراهيم نصر االله،ص - 5  
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   )المنولوج(حوار داخلي :ب
 1مجاله النفس أو باطن الشخصية  و الشخصية،داخل  يجري صوت،فالحوار الداخلي هو الحديث بلا 

الداخلي لها و هدا كله من أجل إبراز الصراع القائم باطنها من هواجس و مخاوف و يقدم أي العالم 
أي الوعي، لانضباطالمحتوى النفسي و العمليات النفسية في المستويات المختلفة "هدا النوع من الحوار 

داخلية للشخصية مباشرة في الحياة ال القارئالوسيلة إلى إدخال "إلى هدا فهو يعد  إضافة 2الوعيالتقديم 
  3"بدون أي تدخل من جانب الكاتب عن طريق الشرح أو التعليق

   4"التعبير عن أخص الأفكار التي تكمن في أقرب موضوع من اللاشعور بأنةو 
و تظهر صيغة الحاضر مباشرة في المقابلة بين لحظة الماضي و لحظة الحاضر حيث يمكن أن يروي الراوي 

لتقليل التدريجي في الديمومة الزمنية بين الحكاية الملفوظة بصيغة الماضي و م سرد تابع إلى سرد آني با
  أي أن الراوي يسرد  5السرد الملفوظ بصيغة الحاضر 

  .يجول في نفسية الشخصية  فينقل ماالحاضر،حدثا في الماضي بعدها ينتقل إلى 
شخصيات أو  تتناوب في" أما الحوار الخارجي فهو حوار  الشخصية، ا المونولوج يعبر عن جوهرذفه

  .6"مباشرةأكثر على الحديث في إطار المشهد داخل العمل الروائي بطريقة 
II.  السرد و الحوار  

   :الحوار 

وصف في يشترك مع السرد و ال ، حيثالروايةيعد الحوار نمطا من أنماط التعبير الفني و عنصرا هاما في 
  .الروايةالشخصيات في  يدور بين الذيلك الحديث هو ذ ، والروائيبناء النص 

قدرته على تكسير رتابة الحكي  السرد و بفضل وظيفته الدرامية في "كبيرة  أهميةو يكتسب الحوار 
   .7"ظل يهيمن ، ولا يزال على أساليب الكتابة الروائية  الذيبضمير الغائب 

                                                            
220المصدر نفسه ص - 1 

المصدر نفسه ، الصفحة نفسها  -  2  

103،صبيروت ،دار الحداثة، بدري عثمان،بناء الشخصية الرئيسية في روايات نجيب محفوظ - 3  

المصدر نفسه ،الصفحة نفسها -  4  
103مدخل إلى نظرية القصة ص ،سمير المرزوقي،جميل شاكر - 5  

214هيام شعبان، السرد الروائي في أعمال إبراهيم نصر االله،ص  -6  
    166لا عن حسن بحراوي بنية الشكل الروائي صنق،213- 212ص، المصدر نفسه -7
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بالشخصيات و فقد يوظف ليطور الحدث باعتباره لصيق و فضلا عن هدا فإن الحوار متعدد الوظائف 
كما أنه يقرب الفكرة و الصورة للقارئ  ، النفسيةو المادية و  الاجتماعيةكاشف عن حالاا و طبيعتها 

  :هما، و يحقق التواصل بين النص و المستمع و هناك نوعين من الحوار 
  تتناوب فيه الشخصيات للحديث :"هو حديث مع شخصية أخرى :)الديالوج(حوار خارجي  - أ

و نلمس في مثل هدا الحوار أن الشخصيات  ،1مباشرةشهد داخل العمل القصصي بطريقة في إطار الم
تعبر بصدق عن أفكارها و مشاعرها و لقد استعمل السارد هدا النوع للكشف عن الملامح الفكرية 

   وهدا ما نراه في عدة مقاطع مواقفهم،لشخصياا و تصوير 

 كريستيانحوار طاهي الشعراء وهو لينير مع البارون :تاليةال حوارية،و هدا ما نلاحظه من خلال الأمثلة
  :نوفيت  ذي

الآن أستطيع أن أبقى قليلا أيها الصديق الكريم و في تلك : لكريستيانقال  إلا حتىوما هي 
،فيه ملا بس الطهاة و شمائلهم ، فصرخ اللحظة،دخل القاعة رجل قصير،ضخم الجثة،غريب الهيئة 

اندفع مسرعا إلى و قال له  راجنو؟فلم يأبه لهم و لم يلتفت إليهم ، و و؟الجماهير حيث رأوه راجن
ا كأنك لا،ومالي أراك مضطربا هكذ:؟قال)يرليني(يا)  انوسير(  ألم تر صديقنا: مضطرببصوت متهدج 

ما أحسب إلا أنه سيحدث الليلة في هده القاعة حادث عظيم :قال بجريمة ؟ هارب من معركة أو مأخوذ
قد علمت الساعة أن :قال و أي حاث تريد؟:قال ، ولينيرفانزعج  عاقبته، االله كيف تكون لا يعلم إلا

    . 2كان وجد على الممثل مونفلوري مند أيام )سيرا نوا(
لم أدرك من :وقد جلسا معا على المقعد الرخامي في وسط الساحة ) كريستيان(ل)روكسان(قالت 

إلا ختامها فلم أستفد منها شيئا ،فحدثني أنت عن الحب )لوميراك(المحاضرة الغرامية التي ألقيت في مترل 
ها هو الليل قد أضلنا بسكونه و هدوئه ،وهاهي باريس قد أوت شئت و و أطلق لنفسك العنان فيه ما

مثل ارتجاف الطالب الضعيف  جميعا إلى مضجعها ، فتحدث فإني مصغية إليك رد عليها و هو يرتجف
ثم ) كريستيان(و أنا أحبك يا :، فقالت له و صمت)روكسان(أحبك يا: قال لها الامتحانفي موقف 

ا،و حبا جم)روكسان(أحبك يا : و قال لها فعاد الى نغمته الأولى ا؟فلم يفتح االله عليه بكلمة أخري ماذ

                                                            
عن فاتح عبد السلام،الحوار القصصي و علاقته السردية المؤسسة العربية للدراسات و النشر بيروت  214المصدر نفسه،ص -1

   31ص،1999
16ص ،2001،الجزائر،بيت الحكمة للنشر و التوزيع،مصطفى لطفي المنفلوطي،الشاعر  2  
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آه ما أشد حبي :ا هو النسيج فوشى و طرره فازداد ارتباكه و اضطرابه ،وقال هذ:فقالت له سكت ، 
  لك قط؟و لكن أريد أن تقول لي كيف تحبني؟ما شككت في ذ وقالت) انروكس(لك يا 

إنك تقدم لي من اللبن مخيضة ، و :فقالت لك،ليتك تضمرين لي في قلبك من الحب مثل ما أضمر  :قال
أنا لا أريد زبدته ،قل كيف تحبني ؟قال أحبك حبا يعجز لساني عن التعبير عنه لأنه فوق طاقتي ، فقالت 

آه لو :أن تعبر لي عنه و أن تلمس بيدك أوتار قلبي و تملك علي عواطفي و شعوري قال و لكني أريد
  .الجميلاستطعت أن ألثم جيدك الفضي 

ما أشوقني إلى فيك أبرد فيها  :قالإنك قد جننت )كرستيان( :فجزعت و انحرفت عنه قليلا و قالت 
فأمسكت في ثوا ،و  الذهابو أرادت سيدي ؟ إنك تضايقني الليلة  يا، 1فنهضت قائمة و قالتخليلي 
هدأت و  ،و ما زال يضرع إليها بنظراته المنكسرة حتىنبي عظيم فإن ذ ،ركسان عفوا يا:قالت

  آه : جلست،فقال لها
  لو تعلمين كم أحبك

أهدا كل ماعنك ؟و أرادت النهوض مرة أخرى فأمسك بيدها و قد طار صوابه والتاث عليه :قالت 
دلك خير لي : وقالت له فإنني لا أحبك ،فضحكت )روكسان(لا،لا تغضبي يا : أمره و ظل يقول لها

إنني لا أحبك فقط بل أعبدك و :لكلا تصدقي ما قلت لك فإني أردت أن أقول :،فانتبه إلى فوهته و قال
  .لقد ضاق صدري ،قال أعترف لك أني أصبحت بليرا لا أفهم شيئا:أدين بك،فتململت و قالت

الآن و اجمع شتات دهنك ، ثم عد  فاذهبني كثيرا فالبلادة عندي و الدمامة سواء،دلك ما يحزن:قالت
إنتضري قليلا فإنني سأقول لك شيئا جميلا : ،و ضت قائمة فتشبث ا و قال  الآتيةإلي الليلة 

إنك تحبني و تعبدني و تموت :تريد أن تقول لي:فقاطعته و قالت ...فإني أريد أن أقول لك)وكسان(يا
  .2رعا فقد ضقت بك ذلشأنك  فاذهبلك كله و لا أريد أن أسمع منه شيئا ،،فلقد عرفت ذا بيوجد
هو الحديث بلا صوت نيجري داخل الشخصية و مجاله النفس أي :)المونولوج(الحوار الداخلي - ب

  .3من هواجس و مخاوف و غير دلكا كله لإبراز الصراع القائم في باطنها ذالعالم الداخلي لها،وه

                                                            
92،ص، طي،الشاعرمصطفى لطفي المنفلو  1  

93،صالمصدر نفسه   ‐2  
هيام شعبان السرد الروائي في رواية إبراهيم نصر االله،عن فاتح عبد السلام الحوار القصصي و علاقاته السردية،المؤسسة العربية -3

   31ص1999للدراسات و النشر بيروت 



السرد و علاقاته الداخلية:                                                         الفصل الأول  
  

 
13 

يعطينا الإحساس بحضوره الدائم ،و  الذيالأمر ) سيرانوا(صر الحوار الداخلي في الرواية على البطل اقت
بينه  و هو يردد:"نفسه قائلتا  فتحدثتلأول مرة أن يلتقيا ) روكسان(من أمثلة دلك عندما طلبت منه 

ألني أن أقابلها على اصدق دلك ؟إا أرسلت إلي وصيفتها تس أنآه يا إلهي كيف يمكنني :و بين نفسه 
  .1إنفراد ، فليت شعري مادا تريد أن تقول لي؟

مما أحب أن أفاتحها فيه،فخير لي أن أكتب لها  شيءليس في استطاعتي أن أفاتحها في  أخرو في موضوع 
و أطرق برأسي ثم وحدها،كتابا أقدمه إليها بنفسي عند حضورها ثم أتركها و أنصرف لشأني لتقرأه 

،لا أهاب الإقدام على أي خطر من  جريءآه،لقد كنت أظن أنني شجاع :يلا و قال تنفسا نفسا طو
أنا جبان عاجز لا حول لي فيلي فيها يعرض لي من الخطوب و لا  فإذاالأخطار مهما كان شأنه ،

مما  بشيءنعلي من أن أقف أمامها وجها لوجه و أفضي إليها و ه و يخيل إلي أن الموت هو أوحيلة،
  .2"ي يجيش في صدر

النفسية التي كانت في "سيرانوا"و قد أدى المونولوج في الرواية وظائف عديدة ،كالكشف عن حالة 
حيرة ترقب و تساؤل في الوقت نفسه ،و كأا دخلت في دوامة مع نفسه ،فالمونولوج هنا سد محل 

إلى الكشف لنا  إلى حد كبير في دفع الأحداثأن معظم المقاطع الحوارية ساهمت  لحضناهالسرد و مما 
  .و طرق تفكيرها من خلال لغتها و طريقة مناقشتها للمواضيعالشخصيات،وجهات نظر 

III. السرد و الوصف:   

السرد و الوصف عمليتان أساسيتان في تشكيل النص الروائي و غدت عملية الفصل بينهما أمرا يعتبر 
كل حكي يتضمن سواء "ت بقولهصعبا للغاية لأن التداخل بينهما كبير،و قد عبر عن دلك جيرار جيني

بطريقة متداخلة أو بنسب شديدة التغيير أصنافا من التشخيص أو أحداثا ما يوصف بالتحرير سردا هدا 
 .3ا وصفذمن جهة و يتضمن من جهة أخرى تشخيصا لأشياء أو أشخاص وهو ما ندعوه في يومنا ه

من خلال تطور الأحداث،و هما  حيث أما يهتمان بتصوير الأحداث و يرمزان إلى دلالات معينة
  .يختلفان من حيث الهدف و لكنهما يؤديان نفس الوظيفة

 

                                                            
41مصطفي لطفي المنفلوطي،الشاعر،ص   -1  

49المصدر نفسه ،ص - 2  
78،ص3،200لحمداني ،بنية النص السردي ،المركز الثقافي العربي للطباعة و النشر و التوزيع ،ط حميد ا-  3  
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  :الوصف 

السرد في تصوير  يساهم إلى جانب إذالتقنيات الهامة و المؤثرة في بناء العمل الروائي، إحدىيعد الوصف 
الوصف هو فإن الشخصيات،الأحداث التي تقوم ا  ذكركان السرد هو  فإذاالشخصيات، الحدث و

يتكفل بتأطير الأحداث  الذيهو  إذنفالوصف "تصوير لحالتها ووضعيتها و الأمكنة التي حدثت فيها 
على عاتقه رسم أجوائها ، وبعبارة أخرى نقول أن الوصف عملية يئة الديكور  يأخذ الذي،و هو 

،فالوصف كما نقول فيتوقف السرد لفترة مؤقتة ليخلص الراوي إلى الوصف قليلا  ،1"اللازم للحدث 
 حتىتقنية تمتزج فيها الصفات و الأشياء الساكنة و غير الممتزجة بأفعال السرد المتحركة،" "آمن يوسف"

  .2"كأننا أمام قطعة وصفية مستقلة عن حركة السرد و نمو الأحداث الروائية 
تصفها  حتىياها لا أمنحك إ:و قالت )روكسان(فارتعدت "السارد وصفا للقبلة  اتخذدلك  أمثلةو من 

بالحقيقة الواقعة  الاعترافلا ريبة فيه،و  الذييعطى عن قرب،و الوعي الصادق  الذيهي الميثاق :قال:لي
و اللحظة الأبدية الفم،يصل إلى القلب عن طريق  الذي،و النقطة المرقومة تحت باء الحب،و السر العميق 

 لاستنشاق المختصر وى معنى واحد،و الطريق الخاطرين عل اتفاقالتي يقصر زمنها و تدوم حلاوا ،و 
العسل في حلاوا  مذاقطعم النفس على الشفاه ؟لهى دوي النحل في صوا،و  تذوق،و رائحة القلب 

  .3)كريستيان(حسبك يا :و قالت )روكسان( فاضطربتو عبير الأزهار في رائحتها،
  :الوصف صورتين  يتخذو 
رسم الصورة الخارجية للشخصية بكل مكوناا ،الهندام  ينصرف المؤلف إلى :الوصف الظاهري - أ

أو ) مامدحا أو ذ(أخلاقية لك ، وقد يرد الوصف في صورة صفة الخصوصية و ما إلى ذ الهيئة،العلامات
  اجتماعية

ودلك من حيث الفرح ،الألم،القلق  للشخصيات، هو رسم للحالات النفسية :الباطنيالوصف - ب
الناتجة عن تعاقب الأحداث و  و المواقف الأوضاعلحالات حسب تغيرات الإظطراب ،و تغيرات هده ا

                                                            
78،بنية النص السردي ،ص حميد الحمداني - 1  
إبراهيم صحراوي،الخطاب الأدبي لدى جورج زيدان،تحليل رواية جهاد المحبين،أطروحة لنيل شهادة الماجستير جامعة -2

  63ص،1999الجزائر،

103ص، صطفى لطفي المنفلوطي،الشاعرم  ‐3  
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وقد يتجاوز الوصف لهدين النوعين من خلال وصف الراوي الشخصية ظاهريا لينتقل إلى  ومسبباا
  شخصية  فنجدهاتين الصورتين "الشاعر"وصف الشخصيات في رواية  اتخذو قد وصفها داخليا 

 الذيهدا ) سيرانو(من هو :"اخلي و خارجي فنلاحظ من خلال المقطعالتي نلمس لها وصف د)سيرانو(
إني لأعجب لأمرك يا سيدي ، فهي أول مرة :يتحدثون عنه ؟فهز راجنو رأسه كالمستغرب و قال له 

قال إني أعرف عنه شيئا قليلا هو أنبل النبلاء و ) سيرانو(يعرف السيد  سمعت فيها إنسان في العالم لا
ي شجاع جريء فيه مواقفه و مشاهده صادق في قوله و فعله ،لا يحابي و لا يجامل ، أشرفهم لأنه جند

و لو عرفته له،يعبده و يدين  الذيو لا يتدلل و لا يتزلق  لا يخضع في شأن من شؤون حياته إلا للحق 
يا سيدي لعرفته أفضل الناس خلقا و أشرفهم نفسا و أطيبهم قلبا و أشدهم عطفا على البؤساء و 

وعالم فاضل و ناقد بارع و أما شكله فمن أغرب الأشكال و  مجيد،فهو فوق دلك شاعر  نكوبين،الم
  ".أعجبها

قبعته المحلاة بالريشان الثلاث ،و ردائه الملون الجميل ، وقبائه الواسع المسدس :"و في مقطع آخر 
ر و يرتاع و يدع حتىيرفع مؤخره بطرف سيفه ،و له أنف هائل جدا لا يراه الرائي  الذيالأطراف 

  "هلا ،يعجب لصاحبه كيف استطاع أن يحمله في رقعة وجههيقف أمامه مدهوشا منذ
أما هو فراض عنه :"و في موضوع آخر يصور لنا حالته النفسية وهو راض كل الرضا عن نفسه و هيئته 

  .1"ر في الخالص منه بحال من الأحواليشعر بثقله ،و لا يفك لاالرضا،كل 
إا زهرة تبتم في أشعة الشمس ، وقال آخر إا :"عمه روكسان  لابنةوع آخر وصف و نجد في موض

  .2"روضة يانعة يحمل النسيم رياها العطر إلى القلوب فينعشها 
  :وصف الأمكنة  

فيبدأ أولا بوصف خارجي ثم ينتقل إلى وصف  روايته،التي يصور فيها أحداث  يختار الراوي الأمكنة
وهو يختار هده الأمكنة لتكون مسرحا للأحداث  أجزائه،ن في أصغر عناصره و هدا المكاأدق تفاصيل 

 الاجتماعيةالطبقات  حتىفمن خلال هده الأمكنة يتمكن من معرفة ميول الشخصيات و أفكارها و 
يعيش فيه و من خلال الرواية نجد  الذيالتي تنتمي إليها فعندما نصف البيت و كأننا نصف الإنسان 

                                                            
18مصطفى لطفي المنفلوطي،الشاعر،ص   -1  

19المصدر نفسه ،ص   -2  
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لدير الراهبات بباريس فناء واسع ،قد غرست في أنحائه بضع أشجار "نا دير الراهبات السارد يصف ل
ضخمة باسقة قد تناثرت من تحتها أوراقها الساقطة الصفراء ووضع في وسطه مقعد حجري هلالي 

  .1"الشكل 
و كانت المعركة قد اشتدت و دوي الميدان بصرخات ":المركزيةوصف لساحته و في موضوع آخر 

  .2"و هتاف القياد الرصاص،د و صيحام و قعقعة السلاح و أزيز الجنو
جميل أنيق ،تمتد أمام باب ) روكسان(مترل " )روكسان(و في موضوع آخر وصف لنا السارد بيت 

تصل  حتىقائمة على ساريتين تتسلق فوقها أغصان شجرة ياسمين مغروسة أمام الباب شرفته عالية بديعة 
ويقابل أما هدا المترل مترل آخر يشبهه في شكله و رونقه و لا يختلف عنه ئها،أنحاإلى الشرفة فتنتشر 

وبين المترلين ميدان  مضمدة،سوى أن حلقة بابه ملفقة بقطعة من نسيج كأا إصبع مجروحة  بشيء
  .3الرخامواسع يتوسطه مقعد مستطيل من 

 استعجابإلا أنه ساعدنا على  نستخلص مما سبق أن وصف الأمكنة لم يكن له وجود كبير في الرواية 
  و فهم الأحداث بصورة واضحة

  
  

  

  

  

  

                                                            
  139صالمصدر نفسه ،  1‐

137المصدر نفسه ،ص - 2  

81 مصطفى لطفي المنفلوطي،الشاعر،ص  ‐3  
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I. تعريف الشخصية   

و  الاهتمامبالكثير من  عنيتلطالما اعتبرت الشخصية أهم مكونات العمل الحكائي و نظرا لذلك 
جتماع الا حتى السمائيين و علماءو علماء النفس و علماء اللغة :الدراسة و قد عرفها كثير من

   :هيفالشخصية 
أن الشخص "المحيط"و "لسان العرب"تجمع القواميس العربية القديمة و الحديثة منها  :لغةالشخصية /أ

تعني جماعة شخص إنسان و غيره ،مذكر و الجمع أشخاص و شخوص و شيخاص و الشخص كل 
  .الذات فاستعير لها لفظ الشخص إثباتجسم له ارتفاع و ظهور و المراد به 

الصفات التي تميز الشخص عن غيره مما يقال معه فلان لا شخصية له أي ""الشخصية "كما تعني كلمة 
و عينه و ميزه عما سواه و قد  الشيءليس له ما يميز من الصفات الخاصة أو هي شخص تشخيص 

  :قال عمر بن العاص " لسان العرب "قاموس استشهد في 
    .1"ث شخوص كعبان و معصرفكان مبني دون من كنت أتقى       ثلا"

الفنتجة،أو :الجسيم و هي اء و السير و الشخيص من المنطق :الشخيص:"نجد"القاموس المحيط" و في 
  .2"أزعجه،و المتشاخص المختلف و المتفاوت :شخص 

الشخص :"للخليل ابن أحمد الفراهيري بقوله"معجم العين " كما ورد تعريف آخر للشخصية في كتاب 
الشخوص و :جمعهنسان إذا رأيته من بعيد و كل شيء رأيت جسماه فقد رأيت شخص و سواء الإ

يشخص شخوص أشخصته أن و شخص شخص،السير من بلد إلى بلد و قد :الأشخاص و الشخوص
ارتفاع و شخصت الكلمة في الفم إذا لم يقدر على حفض :السماءورم و شخص ببصره إلى :الجرح

  .3"خص بين الشخاصة واشخصن هذا على هذا إذا أعليته عليهالعظيم الش:صوته ا و الشخيص 
لأا تمثل العنصر "و مركز بنائه و أداة تشكل فعل السرد الأدبي،و تعد الشخصية أساس قيام النص 

 الأساسيفهي المحرك  4"الحيوي الذي يضطلع بمختلف الأفعال التي تترابط و تتكامل في مجرى الحكي
الكلمات و الجمل التي يخبرنا ا الراوي أو مختلف ة في الرواية هي مجموعة لأحداث الرواية ،و الشخصي

                                                            

46- 45 ،ص ،2000،دار صادر بيروت الد السابع.لسان العرب.جمال الدين ابن منظور  ‐1  
677ص ،2004القاموس المحيط،دار الجيل ،بيروت، ،الفيروز أبادي  -2  

   314ص، 2003،منشورات علي بيضوت،دار الكتب العلمية بيروت ، 2،جالخليل ابن أحمد الفراهيدي،معجم العين -3
87ص ،1997 ،بيروت، كائية في السيرة الشعبية،المركز الثقافي العربيسعيد يقطين،قال الراوي،البنيات الح  ‐4  
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و الراوي البارع هو الذي يعرف كيف يخلق شخصيات متفردة ذات ملامح للرواية،الشخصيات الممثلة 
و فلسفته في الحياة فهي تكون قريبة من الواقع و بالتالي نقول أن و ذلك طبقا لتصوراته خاصة،فنية 

  ة هي نموذج لفئة معينة من اتمع و هذا العالم الذي نحياه خيره و شره،يوظفها الراوي بحسب الشخصي
ويصور أنواع مختلفة من شخصيات تحدد طبيعتها حسب دورها داخل  إليه،الهدف الذي يريد الوصول 

ب دورها تحدد طبيعة كل منها حسالشخصيات،فالرواية تحتاج إلى أنماط مختلفة من ":البناء الروائي 
مع حجم الدور المنوط ا أن  اتساقاو على الكاتب أن يعمق تشكيل الشخصية القصصي،داخل البناء 

و هذه الشخصيات تقوم بعدة البعض، ببعضهاو الرواية ككل هي نتيجة للقاء الشخصيات  1"تؤديه 
هي العالم "صية فالشخمعا،وظائف فهي تعتبر العنصر الروائي الذي يسرد فتكون أداة السرد و العرض 

  .2"الميولالذي تتمحور حوله كل الوظائف و الهواجس و 
  :اصطلاحا الشخصية- ب

معجم المصطلحات العربية دي وهبة و كامل المهندس و :منهاورد معنى الشخصية في معاجم مختلفة 
  :المعجم الأدبي لحيدر عبد النور كما يلي 

ء من عواطفه الحميمة و أفكاره الداخلية الخاصة به ذاتي ،صفة كل ما يعبر عنه المرفردي،" :شخصي:1
و خاص في كل كائن و في كل وفذ، طريف،هو  أو هي صفة الشيء الذي يكشف عن لذات و كل ما

بأن الشخصية تظهر دائما في تمثيل دور معين :"فقالا"كاما المهندس وأما وجدي وهبة  3" .فنيأثر 
و في الملهاة الإغريقية الجديدة و  إلخ...المشاغبتهترة و ينسبها و عرفت كالخدم المخلص للمرأة المس

الملهاة الرومانية كانت الشخصية النمطية مختصة دائما في تمثيل دورها و الشخصية النمطية شخصية 
  واحدة كالبخلاء مثلا  بصفاتمجموعة من الناس يتصفون  صفاتالقصة أو المسرحية التي تظهر فيها 

  كان هذا الناس،ذات أعماق تميز أفرادها عن غيرهم من أحد  على أن تكون هذه الشخصية
 الايطاليةفي العصور الوسطى بأوروبا و في الكوميديا ديلارتي  الأخلاقيالنوع بارزا في المسرح الرمزي 

  .4"الملهاة المرتجلة
                                                            

29ص،3،1994ط  ،طه وادي ،دراسات في نقد الرواية،دار المعارف القاهرة  ‐1  

67ص،1990عبد المالك  مرتاض،القصة الجزائرية المعاصرة ،المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  ‐2  
146ص ،1979،للملايين، بيروتالعلم جبور عبد النور، المعجم الأدبي ،دار  ‐ 3  

-208ص  ، 4ط ،بيروت،هندس،معجم المصطلحات العربية في اللغة و الأدب مكتبة لبنان ساحة رياض الصلح مجدي وهبة،كامل الم 4‐
209   
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  :الشخصية عند علماء النفس  -ج

العقلية و الوحدانية و الخلقية  الشخصية هي مجموعة من الصفات الجسمانية و"يرى علماء النفس 
نفسه و غيره كما  اتجاهمتجمعة في إنسان ما يميز و يختلف ا عن غيره من الناس و التي تحدد سلوكه 

،أو  الابتكارنجد بعض علماء النفس يستخدمون كلمة السمات التي تزيد من كون الإنسان و تتمثل في 
أن كل شخص  بنفس الدرجة عند الإنسان ،يلاحظهي سمة هامة من سمات الإنسان ،و لكنها ليست 

و لكن لا ... له سمات يشترك فيها مع غيره من الناس مثل سمة الحب سمة الخوف و الكره و الامل 
من التوصل إلى عدد من هذه السمات الأولية و هي "جليفور"الدرجة و لقد تمكنيستعمل بنفس 

  :كالآتي 
  الميل إلى التدبر و التأمل :الأناةاعة من الناس التفكير و عدم القدرة على التكلم في وسط جم:الخجل

حيث يميل الإنسان إلى الوحدة و الإنفراد و الخوف من حدوث المصائب أي الخوف من : الإكتآب 
  أخرى يتم التركيز على الجانب السيكولوجي ،فالشخصية هي محصلة  تعاريفالمستقبل كما نجد 

  .1م ا الفرد و التي من خلالها يتم التعرف عليها أنواع النشاط المختلفة التي يقو
  :عند السميائيين الشخصية -د

عناصر الفعل السردي و يتحدد سلوكها اعتمادا على مفهوم العلامة اللسانية ،إذ تعد الشخصية من أهم 
إلى يمكن تحديد الشخصية بأا مورفيم فارغ ،أي بياض و لا لي لا تحيل إلا على نفسها ،و هي تحتاج 

بناء تقوم بإنجازه الذات المستهلكة للنص زمن فعل القراءة ،هذا المورفيم الفارغ يظهر من خلال دال لا 
متواصل و يحيل على مدلول لا متواصل فكما أن المعني ليس معطى لا في بداية النص و لا في ايته و إنما 

لا تكتمل ملامحها لا تتلقى  فإن الشخصية"بارت "يتم الإمساك به من خلال النص كله كما يقول 
  :فيهامختلف التحولات التي كانت سندا لها و فاعلا  و اية)القراءة(دلالتها النهائية إلا مع عملية التلقي 

و غنما من خلال التقابل أي في علاقة فقط،إلا أن مدلول الشخصية لا يتشكل من خلال التكرار 
تحديد المحاور الدلالية التي تقف وراء  أهميةظهر و من هنا تالشخصية مع شخصيات الملفوظ الأخرى

تشكيل الشخصية ووراء تقابلها مع الشخصيات الأخرى ،ذلك أن أي عمل سردي لا يتشكل إلا من 
  خلال التقابلات التي تحدد تطور العلماء و توجهه نحو نقطة ائية معينة 

                                                            
 ،حسين عبد الحميد أحمد رشوان ،علم الاجتماع النفسي ،اتمع و الثقافة و الشخصية مؤسسة شباب الجامعة:ينظر 1

   103- 100ص،2005
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أي مجموعة (إلا من خلال دال متواصل  في علاقته فإا لا تظهر) مدلولا( و إذا كانت الشخصية عنصرا
معين لشخصية معينة غالبا ما  اسمفإن اختيار  الإطارو في هذا ) من الإشارات التي يمكن تسميتها السمة

   1من الموقع الذي يحدث المظهر الصوتي للدال انطلاقايتم 
  : الاجتماععند علماء الشخصية -ذ

للشخصية ،و يؤكدون على  الاجتماعيون على الجانب في تعريفهم للشخصية يركز الاجتماعإن علماء 
تشكيل الشخصية عند الفرد و الطريقة التي تؤثر فيها هذه البيئة على  الاجتماعيةعمليات التنشئة 

و الثقافية أما  الاجتماعيةيرى أن كل إنسان له شخصيته مادام مر بعمليات التنشئة "فيستار"
  جتماعية التنشئة الا ى الشخصية تتشكل بفضلفير"أرتولدجرين"

حيث يتحول الفرد من مجموعة خصائص فزيولوجية و عصبية إذا كان اجتماعي فعال ذا لغة و مركز و 
  .قيمعادات و تقاليد و 

للسلوك عند  اجتماعيهي عبارة عن تكامل نفسي و "أيجبرنو نيكوف"و الشخصية تتشكل عند 
  .ت و مواقفالإنسان ،و الذي يظهر في عادات و تقاليد و اتجاها

التي تميز سلوك  الاجتماعيةإن اصطلاح الشخصية يحيل على العادات و التقاليد "  جورج لندريج"أما 
و اليومية،الذي يكتسبه الفرد نتيجة لمشاركته في الحياة الاجتماعية  الإنسان ،الشخصية تدل على السلوك

أو حرارة الجسم أو مكونات الخارجية  الفيزيائيةعليه فاصطلاح الشخصية لا يمكن أن يدل على المظاهر 
     .2"الدم
I.  الرئيسيةالشخصية:  

في الحكي حيث يجد في الغالب القوة الفردية في مواجهتها  الأحداثهو البطل الذي تتمحور حوله "
دور الشخصيات الرئيسية يكون واضحا في القصة و أن  أنأي هي محور القصة و  3"لقوى معارضة

حظا من الشخصيات الأخرى في تفاصيل  أكثرو هي تكون "ة الأساسية للقصة اهتماماا تشكل الماد
  . 4"شؤوا لأا تقوم بأدوار رئيسية

                                                            
10-9ص1990ة،تر،سعيد بنكراد،دار الكلام،الرباط،حسين ،سميولوجية الشخصيات الروائي:ينظر -  1  

105-103ص  ،حسين عبد الحميد أحمد رشوان ،علم الاجتماع النفسي:ينظر  ‐ 2  

52خليل رزق،تحولات الحبكة مقدمة لدراسة الرواية العربية ،مؤسسة الإشراف للتجارة و الطباعة، ص   ‐ 3  
   157ص2005عمان،النص الأدبي بين النظرية و التطبيق دار النشر عمان مؤسسة الوراق، محمد الغني المصري ،مجد محمد البكير،تحليل- 4
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من بداية الرواية غلى غاية ايتها  حضورهانشاهد  أنناشخصيات بارزة في الرواية حيث "وهي أيضا 
   .1"النفسيةعلى جميع جوانبها بمعنى أا الشخصية التى يعني ا المؤلف عناية كبيرة فيلقي الضوء 

 :سيرانودي برجاك 

  على شخصية رئيسية تتمثل في سيرانودي برجاك و هو  »الشاعر«إعتمد المنفلوطي في روايته 
شاعر فرنسي من شعراء القرن السابع عشر نشأ غربيا في أطواره و أخلاقه ،متفردا بصفات قلّ أن تجمع 

ة إلى درجة التهور ،و الخجل إلى درجة الضعف،و بين فكان جامعا بين الشجاعلأحد من معاصريه،
القسوة إلى معاقبة أعدائه على أصغر الهفوات ،و الرقة إلى البكاء على بؤس البائسين من أصدقائه و أبناء 

ا من كان و و عفيفا لا يمد يده إلى مخلوق كائنيده،حرفته،و كان كريما متلافا لا يبقى على شيء مما في 
 ذلك،لحظة واحدة في مجاة صاحب العيب بعينه كيفما كانت النتيجة المترتبة على  صريحا لا يتردد

يعيش  التي الاجتماعيةفكان عدو الكاذبين و المرائين و المغرورين و المتملقين ،أي أنه كان عدو الهيئة 
و لم يكن ، 2عن مشاكسته و مناوئته و ابتغاء الغول به فيها تقريبا ،كما كانت عدوة له كذلك ،لا دأ

و يقدرون قدره و قدر  له من الأصدقاء إلا أفراد قلائل جدا هم الذين يفهمون حقيقة نفسه و جوهرها
و كان الخلق الغالب عليه من بين جميع أخلاقه خلق العزة و صفاته الكريمة التي كان يتصف ا 

و كان لا عابث،يعبث ما  بكرامته و الضن بعرضه أن ينال منها نائل أو الاحتفاظفكان شديد الأنفة،
إلا مبارزة أو مناضلا أو ثائرا أو مهتجا واضعا يده على مقبض سيفه أو ملقيا قفازه  أكثر أوقاتهيرى في 

  .على وجه خصمه ، شأن الفوارس الأبطال في ذلك العصر 
إلى درجة  و منبع شقائه و بلائه أنه كان دميم الوجه كبير الأنف جدافي حياته  العظيمةو كانت بليته 

كبيرا لأنه كان  تألماو كان يعلم ذلك من نفسه حق العلم،و يتألم بسببه الدهشة،تلفت النظر و تستشير 
،و كان يعتقد أن المرأة مهما سمت الشهيرة بجمالها النادر وذكائها الحارق "روكسان"عمه  لابنةعاشقا 

  .3بولة الجمالأخلاقها وجلت صفاا لا يمكن أن تقع في أحبولة غرامية غير أح
  مهم أجرأهم و أعظو لا تعني بحسن إلا حسن الوجوه و الصور،فكان وهو أشجع الناس و 

                                                            
80بوعلي كحال،مصطلحات السرد،ص  ‐1  

  6مصطفى لطفى المنفلوطي ،الشاعر،ص -  2
الصفحة نفسها،  2 ‐المصدر نفسه  
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مخاطرة و إقداما ،لا يجسر أن يفاتح حبيبته هذه في شأن حبه حياءا من نفسه و خجلا فكانت سبب 
ر منه أعداؤه و و أنه كان المنفذ العظيم الذي ينحدغرامه،أنه وقف عقبة بينه و بين :جهتينشقائه من 

فكان التراع بينه و بينهم دائبا يحتمله،و لا وهو لا يطيق ذلك  عليه،خصومه إلى السخرية به و التهكم 
كان لا ينتهي غالبا إلا بمبارزة يخرج منها في الغالب فائزا منتصرا و لكن كثير الخصوم و ينقطع و لا

  الأعداء 
و كانت أفراد تلك الفصيلة جميعهم من فرنسي،الو كان جنديا في فصيلة شبان الحرس من الجيش 

و الغرور  الإدعاءو  التبجعمثله،و هم قوم معروفون بخشونة الأخلاق ووعورم و بكثرة "الجاسكونيين"
" سيرانو"و الكذب ،و لهم مع ذلك فصيلة الشجاعة و الصبر و القناعة و الشرف و عزة النفس ،و كان 

و كانوا الإعظام،،فكان له في نفوسهم أسمى مترلة من الإجلال و  عن سيئاممتصفا بحسنام متفرعا 
و  بنبوغهو و يفاخرون به و دعاباته،يحبونه حبا شديدا ،و يذعنون لرأيه و يستطرفون أحاديثه و 

،كما كان يفخر م و بعصبيتهم و كان من أسوء الشعراء حظا في حياته  شجاعته و جرأته و صراحته
  يفهمونه ،وينكر الأدباء فضله لأم  ملا مغمورا يجهل الدهماء قدره لأم لا،فقد قضى عمره كله خا

يبغضونه و يجدون عليه و ينقمون منه خشونته و شدته في مآخذم و نقدهم ،فلم يكن يحفل بذلك 
كثيرا لأنه مخلصا لا يهمه إلا أن يكون عظيما في عين نفسه ثم لا يبالي بعد ذلك بما يكون و كثيرا ما 

العظيم و الأسلوب الرائق فلا يفكر في إهدائها إلى أحد من  المغزىن ينظم الرواية الجليلة ذات كا
كما كان يفعل الشعراء تمثيلها،و ترويجها و حمل الفرق التمثيلية على العظماء ليتوسل بذلك إلى نشرها 

بواب كيفما كان في عصره ،أنفه إباء و ضنا بنفسه أن يقف موقف الذل و الضراعة على باب من الأ
  . 1شأنه 

و ربما سرق بعض الروائيين قطعا من روايته فضمنوها روايام و انتفعوا ا فلا يغضبه ذلك و لا يزعجه 
ماذا كان وقع تلك القطعة في نفوس الجماهير :الموقفو كل ما كان يفكر فيه أو يسأل عنه في هذا 

إخلاصا لم يسمع بمثله في تاريخ الحب "نروكسا"عمه  لابنةحينما سمعوها؟ و لقد أخلص في حبه 
،و أحبت غيره  بألمهتعلم بحبه ،و تألم في سبيل ذلك الحب ألما شديدا و هي لا تشعر  فأحبها و هي لا

                                                            
7ص .مصطفى لطفي المنفلوطي ،الشاعر  -  1  
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اتخذ حبيبها  آنفي غرامها الذي اختارته لنفسها و لم يلبث  افلم يحق و لم ينتقم ،بل كان أكبر عون له
  على استمرار صلته ا و بقاء حبه  أعانهمودته إخلاصا عظيما ،و  له و أخلص في الذي أثر به صديقها

و هذا كل بعيشها،يراها سعيدة في حياا و مغتبطة  أنكان يهمه شيء في العالم سوي  لأنه ماقلبها،في 
بسريرة نفسه إلا "روكسان"حظه في الحياة و لم يزل شأنه طول حياته حتى خرج من دنياه ،و لم تعلم 

  .1الأخيرة التي لا تغني عندها العلم شيئافي الساعة 
II.  الثانويةالشخصية:  

هي شخصيات يأتي به الكاتب القصصي لتلقي الضوء على تصرفات الشخصية الرئيسية لكي تبدو لنا "
قابلة للتصديق ،وهكذا يتوقف عدد الشخصيات الثانوية في القصة على  سلوكاتهتصرفاته معقولة و 

تسهم في القصة  أنخصيات الثانوية يمكن و كذلك الش ،2واكتشافهالكاتب الجوانب التي يريد ا أهمية
العلم الذي يخلقه الروائي أهلا بالسكان كما تقوم بأعمال الشخصيات،بعدة طرق فأحيانا تجعل هذه 

صديقا حميما  ضرورية للحبكة مثل مساعدة الشخصية الرئيسية و غالبا ما تكون الشخصية الثانوية
ة التي تأتمنها على أسرارها و قد تكون أكثر واقعية لأن الروائي يقتبسها من الواقع للشخصية الرئيسي

أما أنا فيلوح لي أن أشخاص المرتبة "مورياك"مباشرة دون صقل او ذيب كما يقول الروائي الفرنسي 
  ولئك الثانية في كتبي هم الذين استعرم من الحياة و أكاد اتبع في ذلك قاعدة عامة فهو يستخدم أ

  .3"ذاكرتهالأشخاص الثانويين على النحو الذي يلقاهم عليه في 
لتبدو أكثر و تأتي هذه الشخصيات للكشف عن بعض مظاهر و أفعال الشخصية الرئيسية و تبررها 

الجوانب التي يريد الكاتب رفع  أهميةقارئ ،و ينحصر عدد هذه الشخصيات في مدى عقلانية أمام ال
  .الروايةالبطل في  الستار عنها في شخصية

  :إلى ثلاثة أنواع هي "فيليب هامون "و قد قسمها 
و هي التي تحيل على محفل ملفوظاني ،إا ذات مضمون و يتحد إلا من خلال :الشخصية الإشارية :1

الظرفية )إا  -هن–أنت –أنا(مكوناته بمعاصريهوضعية معناها ،و من فعل تاريخي لكلام لا يتحدد إلا 
  .ياكبسون و في علامات غير محدودة "أشاريات"راسل الذاتية ل

                                                            
8 -6ص،مصطفى لطفي المنفلوطي،الشاعر:ينظر  - 1  

159تحليل النص الأدبي بين النظرية و التطبيق ،ص ،محمد الغني المصري،مجد محمد الباكير الرازي  ‐2  

54ص ،خليل رزق،تحولات الحبكة مقدمة لدراسة الرواية العربية  -  3  



بنية الشخوص و تطوراتها:                                                        الفصل الثاني  
  

 
25 

بنية (أو مفهوم )الطاولة ،زرافة،ر(و هي التي تحيل إلى واقع في العالم الخارجي : الشخصية المرجعية:2
و على ة إا تحيلنا على معرفة مؤسسته أعيعلامات مرج:هذه العلامات يمكن تسميتها )،قيامة،حرية 

  .لعلامات يمكن التعرف عليها من خلال المعجم و هذه امدرك،ملموس  شيء
فقد  قريب، أويحيل هذا النوع إلى علامة منفصلة عن نفس الملفوظ بعيد " :الاستذكاريةالشخصية : 3

أو لاحقا لها ،إن وظيفة هذه العلامات المكتوبة،يكون هذا الملفوظ سابق داخل السلسلة الشفهية أو 
عن سعر الإرسالية و طولها و يمكن أن نطلق عليها علامات  إا تخفضاقتصادية،أو  ربطةوظيفة 

  .1استذكارية 
  :اتضحت لنا ثمان شخصيات ثانوية تتمثل في ما يلي » الشاعر«في دراستنا لرواية

و هي فتاة متعلمة وافرة الفضل و الذكاء و عالية الهمة عفيفة "برجراك سيرانو"ابنة عم :روكسان :1
مذعب النساء المتحذلقات في ذلك  الأدبيب إلا أا كانت تذهب في ذوقها الذيل مولعة بالشعر و الأد

، وكان لا يعجبها من الكلام إلا ذلك العصر ،أي أا كانت كثيرة التكلف في أحاديثها و إشارا 
 النوع الذي يسمونه بالصناعة اللفظية ، ولا من المعاني إلا تلك الخيالات الطائرة الهائمة على وجهها التي
لا أساس لها في الحياة و لا وجود لها في فطرة النفس و طبيعتها و قد نشأت يتيمة منقطعة ،لا أهل لها و 

إلا أا كانت تعيش رغدا هنيئا بفضل الثروة الواسعة التي ورثتها عن :سيرانو"لا أقرباء ، إلا ابن عمها 
  .2أبويها 

الكونت دي "و أحبها م،فلم تحفل  واج،الزفأحبها كثير من النبلاء و الأشراف و عرضوا عليها 
فأراد أن "دي ريشليية"الكردنال  آخت بابنةو هو أحد قواد الجيش الفرنسي و كان متزوجا "جيش

على الطريقة "الفيكونت فالفير"يستخدم نفوذه و جاهد في حملها على الزواج من فتي من أشياعه اسمه
و ظلت منه،دفعته عنها برفق و حكمة خوفا على نفسها المعروفة في ذلك العهد عند الملوك و النبلاء ف

عظيما ،و  إخلاصاله  أخلصتو  فأحبته"البارون كريستيان دي نوفيت "أحبها  حتىتماطله زمنا طويلا 
لولا الحيلة فيه،لم يكن في الحقيقة متصفا بصفات الفطنة و الذكاء و النبوغ التي كانت تظنها مجتمعة 

أوهمها ذلك ،و هنا نكتة الرواية و بيت قصيدها ،ثم تزوجت منه  حتى"سيرانو"ها حتالها عليإالغريبة التي 

                                                            
22،ص  1990الرباط ،فليب هامون،سميولوجية الشخصيات الروائية،دار الترجمة العربية   ‐1  

12-8في المنفلوطي ،الشاعر ،ص مصطفى لط ينظر -  2  
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انتزعت منها و كان هذا آخر  حتىولكنها لم تكن تضع شفتها على الكأس  سريا،بعد ذلك زواجا 
  عهدها بسعادة الحياة و هنائها 

الجيش  الحرس مننبيل من نبلاء الريف ،وفد إلى باريس ليلتحق بفرقة :كريستيان دي نوفيت :2
و كان " سيرانو"وهي الفرقة التي كان يعمل فيها  العهد،الفرنسي كما كانت عادت الأشراف في ذلك 

فتي جميل الصورة ،شريف النفس،طيب القلب ،إلا أنه كان أقرب إلى البلادة منه إلى الذكاء ،فوقع نظره 
ن قد علم من أمرها أا فتاة قديرة و كاالبعد،ة بورجونيا فأحبها و أحبته على في حان"روكسان"على 

متفوقة ،ذكية الفؤاد ،غزيرة العلم ،قوية الأرادة لا يعجبها من الرجال إلا الأذكياء المتفوقين،فهاب الدنو 
و خشي أن يسقط عينها سقطة لا قيام له من بعدها ،و لم يزل هذا شأنه حبه،منها و مفاتحتها في شأن 

  تعتقد أا قد أحبت "روكسان "لك الحيلة الغريبة المدهشة التي جعلت له ت احتالو "سيرانو"أدركه  حتى

و  إلا سعادالا يريد بذلك قلما،أذكي الناس و أسماهم عقلا و أبعدهم غورا و أطلقهم لسانا و أبلغهم 
هيمان يقدم الكأس بيده للشاربين و لا  ظامئهناءها و هو يتمالك بينه و بين نفسه غما و كمدا ،لأنه 

   .1ق منها قطرة واحدةيذو
" روكسانو  "كسيرانو"أحد قواد الجيش الفرنسي و هو من أصل حاسكوني  :الكونت دي جيش-3

الجاسكونيين في قناعتهم و خشونتهم و إلا أنه كان يذهب في حياته مذهبا غير مذهب أبناء بلدته 
ناصب العليا و المراتب الكبري بل كان رجلا واسع المطامع شغوفا بالمعاني ،متطلعا إلى المعيشهم،بساطة 

قائدا من قواد الجيش الفرنسي و صهرا للكاردنال  فأصبح،و قد تم له ما أراد من ذلك بجهده و اجتهاده 
في طريقه مرة فشغف ا شغفا عظيما ،و أراد أن يضمها إليه من طريق "روكسان"و قد رأى  ريشلييه

لمأزق بحيلة لطيفة جدا ،و تزوجت من الرجل فاحتالت للخروج من ذلك اصنائعه،تزويجها من احد 
فعاد الكونت من أجل ذلك و انتقم منها و من زوجها و من "سيرانو"الذي أحبته بمعونة ابن عمها 

  .2انتقاما هائلا"سيرانو"
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  :ليبيير  -4

قصته مع نظم قصيدته هجا ا الكونت دي جيش ، وعرض فيها "سيرانو"شاعر مسكين من أصدقاء 
و دس له كمينا شديدا،أن يقترفها معها ،فحقد عليه الكونت حقدا  أرادح جريمته التي و فض"روكسان"

  .1على أعدائه أعانهو "سيرانو" أدركهمؤلفا من مائة رجل ليقتلوه عند رجوعه إلى مترله ليلا ،لولا أن 
  : لبريه  -5

مته في أخلاقه و شدته و صرا المخلصين ،ينصحه دائما بالهدوء و السكينة عليه"سيرانو"أحد أصدقاء 
على راحته و  إبقاءو ينصح له باتخاذ خطة في الحياة تناسب البيئة التي يعيش فيها رحمة بنفسه و طباعه،

ولم يكن اختلافهما في  مذهبه،فلا يحفل بنصحه لان له رأيا في الحياة غير رأيه و مذهبا غير سكونه،
ء كل منهما لصاحبه حي ما كان يستطيعان المشرب و الخطة مانعا لهما في الصداقة و الإخلاص و وفا

  .واحدةساعة  الافتراق
  :مونفلوري  -6

تأليف الروائي الشهير "كلوريز"أحد الممثلين في حانة بورجونيا و كان مشهورا بحسن إلقائه لرواية 
  "بارو"

و ،دمامتهبنفسه على قبحه و  إعجابهيبغضه و يستثقل حركاته التمثيلية ،و ينقم عليه "سيرانو"و كان 
يأخذ عليه كثرة ترديده نظره أثناء التمثيل في مخادع السيدات يحاول افتتان و اجتذاب قلون ،و قد 

نظرة مريبة فتعلل عليه بعض العلل و أمره أن ينقطع عن التمثيل شهرا "روكسان"رآه مرة ينظر إلى 
فأنزله من المسرح بالقوة و طرده رغم دفاع الكثيرين من أمره،عليه و عصيان  الامتناعفحاول  كاملا،

  .2"الكونت دي جيش" و النبلاء عنه و خاصة  الإشراف
  :راجنو  -7

   حلوى،يبع في حانوته الكبير أفخر أنواع المطاعم من شواء و فطائر و  مشهور،طباخ 
  ثلين و كان وكان محبا للشعر و الأدب و التمثيل ،عطوفا على البؤساء ،من الشعراء و المم

   شراب،و يقدم لهم على حسابه ما يقترحون من طعام و حافلا  استقبالايستقبلهم في حانوته 
   ، ويلتقط ميتناثر حولهم من الأدبيةو كان كل حظه منهم أن يجلس إليهم و يسمع محاورام 
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ستحسانه و ويسمعهم ما ينظمه من الشعر الضعيف التافه فيتظاهرون با فصولهم،مسودات أشعارهم و 
على " سيرانو"أدركته حرفة الأدب فأفلس و أغلق حانوته فأعانه  حتىعلى مودته  إبقاءاالإعجاب به 

له ، ولكن الحظ كان قد فارقه فلم ينجح في عمل  المتشيعينحياته زو كان من أكبر أنصاره و  شؤون
  .حياتها و ظل البؤس ملازما له طول  اشتعلمن الأعمال التي 

  :ليز  -8

بزوجها و تسخر منه ،و تنعى  و هي امرأة فاسدة الأخلاق ،خبيثة النفس،كانت  زأ" راجنو"ة زوج
أن تقدم هي بالشعراء و الأدباء و عنايته م ،و وكانت تفضل  اهتمامه،و  الأدبعليه اشتغاله بالشعر و 
منه لأديب من لقصة واحدة "رانجو"يقدم زوجها  آنعلى به،الجيش تعجب  لضابطبنفسها الحانوت كله 

  الأدباء ،و لما رأت تضعضع حاله و انتكاس أمره فرت مع أحد ضباط الجيش بعد ذلك
  :كاربون دي كاستل  -9

قائد فصيلة شبان الحرس ،و كان كل أفرادها من الجاسوكيين ، وهو جاسكوني مثلهم ،فكان يحبهم حبا 
ير جنوده ، و التاريخ يذكر له و يعده خ"سيرانو"على  أعمالهشديدا و يعطف عليهم و كان يعتمد في 

تم النصر للراية  دفاعه العظيم بفصيلته في ميدان أراس عن الموقع الذي اختار جيش العدو مهاجمته حتى
تشكيل بنية الشخصيات أو أن شخصيات  آن الأخير،و نستنتج في 1الفرنسية على الراية الإسبانية 

    شخصية قامت بدورها على أكمل وجه  الكاتب لها دور كبير في تحرير العمل الروائي فكل
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  :مفهوم الزمن  

المفكرون و الباحثون عن تحديده ،و لعل ذلك هو الذي  من بين المفاهيم الكبرى التي حرس إن الزمن
  .1"من المستحيل و من غير اري أيضا ،تحديد مفهوم الزمن" على الذهاب إلى أنه " باسكال"دفع 

بالرغم من ذلك إلى أن مفهوم الزمن قد اتخذ دلالات متعددة و مختلفة لكل هيئة من العلماء و الفلاسفة ف
  .مفهومها الخاص ا

بينما لدى أندري لالاند  ،2"لاحقتمضي من حدث سابق إلى حدث مرحلة "فالزمن لدى أفلاطون 
ى من نلاحظ هو أبدا في متصور على أنه ضرب من الخيط المتحرك الذي يجر الأحداث على مرأ"

  ."مواجهة الحاضر
  .3"متجدد معلوم ،يقدر به متجدد آخر موهوم"و عرفت الأشاعرة بأنه 

نافعة  خيوط ممزقة ،أو خيوط مطروحة في الطريق غير دالة و لا"فكأن الزمن عند عبد المالك مرتاض هو 
فالزمن عنصرا "هي غير مجدية  اهي متراكمة بمقدار م تحمل أي معنى من معاني الحياة،فمقدار ما و لا

 مهما من عناصر النص السردي لأنه الرابط الحقيقي للأحداث و الشخصيات و الأمكنة ،و بالتالي لا
  .يمكن أبدا أو بالأحرى يستحيل وجود عمل روائي خال من الزمن 

من خال  فمن المتعذر أن نعثر على سرد"وجود للسرد في الزمن  لاالسرد،إن وجود الزمن ضروري في 
  .4"الزمن ،و إذا جاز لنا افتراضا أن نفكر في زون خال من السرد ،فلا يمكن أن تلغي الزمن من السرد

  :الاستباق -1

و "يعني ضرورة تحقق ما ينتظره في النهاية ، فهو توقع و انتظار لما سيقع لكن لاوقوعه،هو الحدث قبل 
و قد ،5للحاضرعلى التنبؤ بالمستقبل مع إشارته  و هو القص الذي يقوم"هو بمثابة الحدث الذي تم انجازه 

توقع حادث أو التكهن بمستقبل الشخصيات ،كما أا قد تأتي على شكل إعلان عما "يأتي على شكل 
  .6"ستؤول إليه مصائر الشخصيات
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إلى السارد من خلال روايته  أشارعلى بعض الأحداث قبل وقوعها و هذا الحدث و قد سمح لنا التعرف 
تثاقلة خذ هذه الورقة و مصديقي ؟قال بلهجة  ما بك يا:قالفهرع إليه مذعورا و "وضوع التالي في الم

ليقتلوني بسبب " باب نيل"اقرأها إا تنذرني بأن مائة رجل يكمنون لي الليلة في طريقي إلى مترلي عند 
  .1"تعلمتهاالقصيدة التي 

بد لك أن تعلم أيضا أن أحدا من الناس لا  و لا:لهفتقدم نحوه فتى آخر و قال " و في موضوع آخر 
  .2"يحدث نفسه بمناوأة هذا الرجل أو مخاشنته إلا إذا كان من رأيه أن يلاقي حتفه قبل اية أجله 

  استباق خارجي و استباق داخلي:و هو وفق جيرار جينيت نوعان 
  :خارجياستباق  -3

يحكيها السارد دف اطلاع المتلقي على ما التي مجموعة من الحوادث الروائية :و هو عند جيرار جينيت 
 أمامفاسحا اال  الأولاقتحام هذا المحكي لمستبق ،يتوقف المحكي و حين يتم المستقبل،في سيحدث 

ستباقات الزمنية ختامية ،و من هذا النوع من الاالمحكي المستبق كي يصل غلى ايته المنطقية ،ووظيفة 
  .3"ملخصات لما سيحدث في المستقبل  مظاهره العناوين و أبرزها تقديم

و السارد في هذا الملخص الإستباقي يلخص مجموعة من الحوادث التي ستقع في المستقبل القريب و جاء 
اتفقت منذ أيام مع جاسوس لقد :"وأمثلة ذلك في الموضوع التاليالحكائي  إطار السياقفي  الاستباقهذا 

لى قومه فيما أريد ،و أن يكون مخلصا لي مؤتمرا بأمري من جواسيس العدو على أن يكون عونا لي ع
قال و من اصطنع إن لم أصطنع مولاي،و لكنك تصطنع رجلا خائنا يا :و قال له "سيرانو"فقاطعه 

الخائنين ؟فهو يدلني على مقاتل قومه و عورام و مكامن أسرارهم من حيث لا يدلهم على شيء إلا 
ه يخدعهم و يظللهم من حيث يظنون أنه ينصحهم و يصدقهم ،و قد على ما أريد أن يدلهم عليه ،أي أ

   آنفاستقر الرأي على بنا،جمع قائدنا العام مجلسه الحربي صباح أمس و نظر في كارثة الجوع التي نزلت 
ليجلب منها المؤونة و "أورلنس"يسافر هو بنفسه خلسة على رأس فرقتين من فرق الجيش إلى 

لا يشعر العدو بمكانه و ترك بقية الجيش هدفا للهجوم العام ،فقال له كاربون فسافر من حيث الذخيرة،
 الأمسمنذ  يتأهبقد علما فعلا و هو  فقالأخاف أن يعلم العدو بذلك فيكون الخطب عظيما 
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: حدثتك عنه صباح اليوم ،و استمر الكونت يقول  ذلك ما":لبريه أذنفي "سيرانو"لمهاجمتنا ،فهمست 
فاتفقت معه ليهاجمونا،يدلهم على أضعف نقطة فيه وسهم هذا ليتفقد لهم خطوط جيشنا وقد بعثوا جاس

مضمرا في نفسي أن أغريهم بالهجوم على منها،على أن يدلهم على النقطة التي أريدها و أعطيه الإشارة 
يشه يتمكن قائدنا من العودة بج حتىفرقة في الجيش لتستطيع مشاغلتهم و مطاولتهم زمنا طويلا  أقوى

عزما ،و اصلبها عودا  أمضاهاو لما كانت فرقتكم هي أقوى الفرق في الجيش و سالما،إلى مركزه آمنى 
فقد رأيت أن أجعلها هدف ذلك الهجوم ،و إن كنت أعلم أا ستموت عن آخرها ، و قد أمرت ذلك 

 قد أعطيته إياها و ها أنتم أولاء ترون أننيا،الجاسوس أن يقف وراء هذا التل لينظر إشارتي فيذهب 
  .1"بخفقته ذلك الوشاح ،فاستعدوا للموت فقد انقضى كل شيء 

لقد لآن أيها الأصدقاء أن نضع على شعار :إلى الجنود و قال لهم "سيرانو"فالتفت :"و في موضوع آخر 
 و فكونوا عند ظنيالعالم،أحمر كان ينقصه ليكون أجمل شعار في الستة لونا دمويا  الألوانجاسكونيا ذي 

أنه ما من ميتة في العلم أفخر و لا امجد من هذه الميتة التي ستموتوا اليوم  واعلمواظن فرنسا بكم ،
و السارد في هذين  ،2"يصقلواجميعا بحياة جاسكونيا و حياة فرنسا أسلحتهم يشحذوا و  فاهتفوا،

خص السارد في هذا ،و هو يتوقع حدوث معركة دامية ،و يل الموضوعين يتوقع حدوث كلام كثير
  .و رفقائه"سيرانو"التي سيتعرض لها كل من  بأحداثالسياق 

  :الاستباق الداخلي-

تطرح نوع المشاكل نفسه الذي تطرحه البغسترجاعات التي من النمط :"يعرفها جيرار جينيت بقوله 
ة الأولي و ،ألا و هو مشكل التداخل مشكل المزاوجة الممكنة بين الحكاي)استرجاعات داخلية (نفسه 

السرد يعتمد إليه السارد  أنماطستباق نمط من فيمكننا اعتبار الا،3"ستباقي ا المقطع الاالحكاية التي يتولاه
ستباق مفارقة سردية تتجه إلى الأمام دف إعطاء كما يعد الاالقصة،ع كما وردت في لترتيب الوقائ

ق الحدث الرئيسي في السرد بأحداث تصور مسبق لحدث ما سيأتي لاحقا بحيث يقوم السارد باستبا
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عن حدث أولية تمهد للآتي ،كما تومئ القارئ بتنبؤ لما يمكن حدوثه و ذلك بإشارة زمنية تعلن صراحة 
  .1ما سوف يقع في السرد

  :و قد جاءت الإستباقات الداخلية في الرواية على الشكل الآتي 
،و قد انتشرت على وجهه غبرة سوداء من  وقف وراءه مطرقا جامد"كريستيان"فرأى "سيرانو"والتفت "

و السارد ،2" سأفارقهابل حزين لأنني :؟قال "كريستيان"يا  آنتأخائف :الحزن ،فتقدم نحوه و قال له 
الذي أعلمه بحدوث " كريستيان"و "سيرانو"وذلك من خلال الحوار الذي دار بين  استباق،هنا أشار إلى 

من ناحية الميدان مسرعا و أسر ) البريد(و في هذه اللحظة أقبل ":آخرراق بين الحبايب و في موضوع افت
و السارد هنا يعلمنا بحدوث الكارثة و هي مقتل ،3"قد قتل كريستيان (هذه الكلمات "سيرانو"في أذن 

خارجي أو داخلي لأحداث لاحقة و تكون  استباقاإما أن يكون  الاستباقكريستيان و هكذا فإن 
  "الحاضر" قريبة أو بعيدة عن لحظة

  :الاسترجاع/2

من أكثر التقنيات الزمنية السردية حضورا و تجليا في النص الروائي فهو ذاكرة النص و  الاسترجاعيعد 
من خلاله يتحايل الروائي على تسلسل الزمن السردي إذ ينقطع زمن السرد الحاضر و يستدعي الماضي 

من و يحيلنا من خلاله إلى أحداث  يتجزأ لجميع مراحله و يوظف في الحاضر السردي فيصبح جزءا لا
  .4سابقة عن النقطة التي وصلتها القصة

الحذر كله من أن  احذر"و مثال ذلك من خلال عودة السارد إلى أحداث ماضية ليسردها من جديد 
و لا تعريضا ،فقد كناية،ا و لا ا و لا تلميحتنطق على مسمع منه ذه الكلمة أو ما يشبهها لا تصريح

في الأسبوع الماضي رجلا أخنف لأنه ظن يتخانف هزءا به و سخرية ،و قتل آخر منذ يومين لأنه قتل 
  .5انفهأخرج منديله من جيبه و أدناه من 

أتذكر تلك الأيام الماضية :نعم أسمح لك بكل شيء فقولي ما تشائين ؟قالت :قال :"وفي موضوع آخر 
تلك المروج الخضراء على ضفاف البحيرة ؟فانتعشت في "برجراك"التي قضيناها معا و نحن صغيران في 
                                                            

213ينظر،مها حسن القصراوي،الزمن في الرواية العربية،ص   ‐1  
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أيام كنت تأتين هناك مع أبويك لقضاء فصل عمي،نعم يا ابنة :قالنفسه و خفق قلبه خفقا شديدا و 
الجميلة كأا حاضرة بين يدي و أذكر تلك الأعوام إني أذكر تلك الأوقات : قالت عام،الصيف في كل 

شجار الغاب و تتخذ منها أسياق صغيرة تلعب ا في الهواء الشائكة الت كنت تقطعها بيدك من أ
نعم أذكر تلك و لا أنساها و أذكر أنك كنت تجمعين أعواد : قال لك،كأنك تبارز أشباحا خفية تتراء 

شعورا ذهبية لعرائسك الجميلة وطها سين على ضفة البحيرة لتتخذي من خيتجل الذرة من الحقل ثم
  لماضيه الخاص  باستذكارو هنا يقوم السارد  ."وما كان أحلى مذاقها اا،ساع،قالت تلك الأيام أسعد 

  من خلال الرجوع بالذاكرة إلى الوراء سواءا في الماضي القريب أو الماضي البعيد
  :الاسترجاعوظائف  

  :فيما يلي  الاسترجاعتتلخص وظائف 
شخصيته ما تساعدنا مليء الفجوات التي أهملتها القصة زمنيا كالرجوع لذكر أحداث وقعت  -أ 

 على الفهم و التوضيح أي وظيفته إتمام

 المكاني أو أي عنصر من عناصر الحكاية  الإطارتقديم معلومات خاصة ماضية زمنيا بالعقدة أو  -ب 

سبق سردها من قبل أو إعطائها تأويلا جديدا مقارنة بالأحداث التي سابقة،تذكير مكرر بوقائع  -ج 
 .1جاءت بعدمها

سترجاعات داخلية خارجية و سنقوم في دراستنا هذه على بين نوعين من الا يميزجيرار جنيت و
  سترجاعات الداخلية الاسترجاعات الخارجية و الا

ذلك الاسترجاع الذي تظل سعته كلها خارج سعة "و يعرفه جيرارجنيت  :الإسترجاعات الخارجية :1
   .2"الأولىالحكاية 

الحاضر السردي و هو يرتبط بعلاقة عكسية مع الزمن  تمثل الوقائع الماضية التي حدثت قبل بدئ"
  السردي في الرواية الحديثة نتيجة لتكثيف الزمن السردي فكلما ضاق الزمن الروائي شغل الاسترجاع 

و أحيانا هناك استرجاعات خارجية تكون قصيرة شيوعا،لخارجي جزءا أكبر و يعد هذا الأخير الأكثر 
  .3 المدى

                                                            
  1‐ 19ص  200دار الحكمة ، )عربي،إنجليزي،فرنسي(رشيد بن مالك ،قاموس مصطلحات التحليل السميائي لنصوص:نظري
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قالت يخيل إلي أنه لم يمت؟لأن ":ذلكالاسترجاع ومن توجد أمثلة تشير إلى عملية "الشاعر"و في رواية 
يزال باقيا كما هو ،وكأن روحه ترفرف عليو تتبعني حيثما سرت ،و أنيحللت و لا  مكانه في قلبي لا

ا إلا يوم كأن لم يمر  الساعة تلك النغمة الجميلة التي كان يحدثني ا ليلة الشرفة  حتىتزال ترن في أذني 
لزيارتك أحيانا؟نعم يفر إلي دائما يوم السبت من كل أسبوع في ساعة )سيرانو(و هل يأتي :واحد ،قال 

فإن حضر رآني جالسة أمام منسجي فيجلس على مقربة مني فوق مقعد يتقدم،لا يتأخر عنها ولا معينة 
و يسميه الحركة الدائمة التي لا ي،بمنجسحديثه معي بالهزل و اون و السخرية بي و  يعدونه له و يبدأ

  لقد جاء 1فرغ من ذلك أخذ يقص على حوادث الأسبوع يوما فيوما كأنه جريدة أسبوعية  اية لها فإن
كريستيان "متذكرة ا تلك الأيام الحنون التي قضيناها مع حبيبها "روكسان "الاسترجاع على لسان 

لها الذي يسر عنها بعض همومها و "سيرانو"زيارات يوم كانت عاشقة و ملهمة بحبه و كذا متذكرة "
لقد كنت أنت الذي نجاني ليلة :"آلامها معتبرة إياه الأخ الوفي و الصديق القديم و في موضوع آخر

الشرفة و حدثني عن الحب و كشف لي عن خبايا القلب الإنساني فقاطعها و هو يرتجف و يرتعد و 
الظلام في تلك الليلة حالكا جدا فلم أستطع أن أتينك لأعلم أنك  و كان:لا لم أكن أنا ،قالت ...لا:قال

تلك الكلمات العذبة الجميلة التي سحرتني و :لا ،أقسم لك قالت :فصاح يناجيني،أنت الذي يحدثني و 
و ذلك الصوت الموسيقي الذي :لا بل كلماته ،قالت :ملكت عني شعوري ووجداني كلماتك،فصرخ

المؤثرة التي جشمتني مشقة و تلك الرسائل البليغة : لا ،قالت :ن صوتك ،قال كان يرن في أذني رنين كا
و لقد جاء هذا الاسترجاع أيضا على لسان ،2"كانت رسائلك "آراس"إلى "باريس"السفر من 

  كشاعر"سيرانو"مدى قيمة ابن عمها  الحقيقة بعد فوات الأوان و أدركه التي أدركت"روكسان "
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  :خلية الاسترجاعات الدا -2

أن حقلها الزمني متضمن في الحقل الزمني "هذا النوع من الاسترجاعات حسب جيرارجينيت هو 
الذي يتناول خطابا قصصيا مختلفا عن مضمون الحكاية الأولى إنه يتناول بكيفية "،و1"للحكاية الأولى 

  .2"سوابقهاإضافة إما شخصيته يتم إدخالها حديثا و يرد السارد  كلاسيكية
و قال لها "روكسان "إلى  التفت"اية الشاعر في الموضوع التالي وردت استرجاعات داخلية في روو لقد 

نعم أذكرها و لا أذكر شيئا سواها ،قال :،قالت )كرستيان (أتذكرين تلك الليلة التي كنت فيها بلسان :
ك ليتناول القبلة منذ خمسة عشر عاما إلى شرفت"كرستيان "إا رمز حياتي من أولها إلى آخرها ،صعد :

التي سمحت له ا مكافأة له على تلك الكلمات البليغة المؤثرة التي أن صاحبها و مبتكرها اليوم يتمتع 
تاف الجماهير و ليلهم إعجابا بتلك القطعة الهزلية البديعة التي خطها قلمي ،و ما بآيف على )موليير(

يكون  أنهو القبلة ،و موليير شاعر شهير فيجب ذلك و لا واجد فكرستيان فتي جميل فيجب أن ينال 
كل منها و هنا نجد السارد أدخل شخصيته أو شخصيتين و أورد سوابق ،3"هو صاحب القطعة 

فالاسترجاع الداخلي متصل مباشرة بالشخصيات و أحداث القصة ،و تم العودة إلى شخصية سبق 
ذكرها و نستخلص مما سبق أن  كلما أدخل السارد شخصية جديدة لم يسبق للراوي أنذكرها،

إما أن تكون استرجاعات لأحداث ماضية ،أو تكون )الاستشراف(و الاستباق )الاستذكار (الاسترجاع 
ة لو رغم أما يشتركان في غلغالمستقبل،استباق لأحداث لاحقة يمكنها أن تعود إلى الماضي أو إلى 

  .يفةالوظالنسق الزمني للأحداث إلا أما يختلفان من حيث 
  :تسريع السرد -3

في هذا النوع من الحركة السردية يلخص السارد أحداثا جرت في أيام عديدة أو شهور من حياة 
من دون أن يؤثر ذلك  بإسقاطهجزء من الحكاية أو القصة يقوم الراوي "التفاصيل،شخصية بدون ذكر 
  .4"على البنية السردية 

                                                            
61ينيت،خطاب الحكاية ،ص جيرار ج  ‐ 1  
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مرت بضعة أشهر :(فترة طريقة محددة وواضحة كأن يقولو في بعض الأحيان يستعمل السارد في هذه ال
،و )انقضى زمن طويل بعد مرور عدة سنوات (كان يقول  ،أو بطريقة غير محددة)أو بعد ثلاث سنوات 

أن الروائيين الجدد استخدموا القطع الضمني الذي غير "هناك نوع آخر من القطع يسمى القطع الضمني ،
  .1"ركه القارئ فقط بمقارنة الأحداث بقرائن الحكى نفسهلا يصرح به الروائي و إنما يد

  :التاليو لقد وظف السارد القطع المحددة من خلال رواية في الموضوع 
الحداد  فإني أحبك ،بل ما أحببت في حياتي أحد سواك و ما لبست ثوب"سيرانو"عش يا : فقالت "

لتي جرت خلال هذه الفترة ،و لم يخبرنا ا الأحداثلقد تجاوز السارد ،2"أجلكخمسة عشرة عاما إلا من 
لأتلو : قال :"بتفاصيل الحكاية أو الحالة التي عاشتها روكسان خلال هذه الفترة و في موضوع آخر 

و لا  أسبوع،الجريدة الأسبوعية التي اعتدت أن أتلوها عليها يوم السبت من كل "روكسان "على 
 الأسبوعيةإنني لم أتم  لك جريدتي : و قال لها "نروكسا"إلى  التفتأستطيع أن أخلف وعدي لها ثم 

قتل ( 1655هلا مايو سنة يوم السبت الثالث و العشرين من س و في قالفاسمحي لي بإتمامها ، ثم 
السارد هنا حذف الأحداث التي وقعت خلال الفترة الأسبوعية و اتجه مباشرة  3)سيرانوديبرجراك المسيو

سيران ودي برجراك و لمعالجة هذا النسق و الكشف عن تمفصلاته  إلى النتيجة الحتمية و هي مقتل
  الإيقاعية لابد من الوقوف على حركة السرد عن طريق تقنية الخلاصة  

  ):امل( الخلاصة  

  زمن الحكي زمن الحكاية :رمز له جيرار جينيت ب 
   ود،الوجأي السرد في بضع فقرات أو بضع صفحات لعدة أيام أو شهور أو سنوات من "

  .4"أقوالدون تفاصيل أعمال أو 
  يشغل مكانة محددة في مجموع المتن السردي بما فيه و بالمقابل فمن "و أن امل 

  بين الأكثر شيوعا بين مشهد و  الانتقالووسيلة  19الواضح أن امل ظل اية القرن 
  ات أو أسطر روايته في بضعة كلم أحداثبحيث يسرد السارد أو الراوي جزءا من  ،5"آخر

                                                            
77حميد لحمداني،بنية النص السردي،ص   ‐1  
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وسيلة  19حسب جينيت فقد ظلت تقنية الخلاصة حتي اية القرن " لأحداث وقعت في الماضي و 
أي بمثابة النسيج الرابط للسرد الروائي الذي كانت تشكل في ...الانتقال الطبيعية بين مشهد و آخر 
  .1"صحبة تقنية المشهد الإيقاع الأساسي 

فالسارد في هذا  ،2" إلا لأجلك  عشر عامابست ثوب الحداد خمسة و ما ل:"و أمثلة ذلك من الرواية 
الموضوع لخص فترة زمنية بشكل سريع و الوظيفة التي أنجزها هذا امل هي إبراز الآلام و المعاناة في 

يفدون إلى حانة  بدأ الناس 1640في ليلة من ليالي سنة :"حال غياب الحبيب و في موضوع آخر 
ة ما حدث منذ قفالسارد يلخص لنا بشكل سريع الد 3)كلوريزا(لمشاهدة رواية  بورجونيا في باريس

أن هناك سنين طويلة في سطر واحد دون تفصيل لأن بقية الأحداث الأخرى ليس لها أهمية و نستنتج 
  مجموعة من المحذوفات ساهمت في تسريع السرد بشكل كبير و ترك اال مفتوحا أمام القارئ

  :السردتعطيل  -4
إن مقتضيات تقديم المادة الحكائية عبر مسار الحكي تفرض على السارد في بعض الأحيان أن يتمهل في 

واسع من مساحة  حيز نصيتقديم الأحداث الروائية التي يستغرق وقوعها فترة زمنية قصيرة ضمن 
 )الإسترجاعية (الوقفة : الحكي معتمدا على تقنيتين تمكننا من جعل الزمن يتمدد على مساحة الحكي هما

  .و المشهد 
  .4"تقوم أية وحدة من النص بالتطابق مع مدة معدومة من الحكاية المروية " و هو أن 
  ):الاستراحة(الوقفة - 

تكون في مسار السرد الروائي عبارة عن توقفات معينة يحدثها الراوي بسبب لجوئه إلى الوصف 
إلى الوصف و  فهنا السارد يلجأ ،5"عطل حركتها،فالوصف يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ،و ي

فالوصف في  ،6"يتوقف أمام شيء أم غرض يتوافق مع توقف تأملي للبطل نفسه "يتوقف عن السرد ،
تحتوي على مجموعة من الاستراحات الوصفية نذكر " الشاعر "السرد حتمية لا مناص منها و رواية 
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فضج الجمهور حين رآها ضجيج السرور و الابتهاج في مقصورا ، ) روكسان ( ظهرتو هنا :"منها
إن جمالها فوق ما يتصور العقل البشري ،و  إلهيآه يا :الجالسين على المسرح  الأشراف،و صاح أحد 

إا روضة يانعة يحمل النسيم رياها العطر : إا زهرة تبتسم في أشعة الشمس ،و قال آخر : قال آخر 
  )روكسان(مجموعة من سمات شخصية روائية  إبرازالموضوع هناك  في هذا ،1"إلى القلوب فينعشها 

جلس في ركن من أركان القاعة في تلك الساعة شخصان منفردان أحدهما الشاعر ":آخرو في موضوع 
لا تكاد تفارق يده الكأس ليله و اره ، معاقرته،و هو رجل بائس مسكين مغرم بالشراب و ) لينير(

و هو فتى من أشراف الريف ، جميل الطلعة و حسن الزي و )ان دي نوفيت كريستي(وثانيهما البارون 
  .2"الثياب ،إلا أن هندامه على الطراز القديم 

الثانية هو رجل من  الشخصيةو هنا يكشف لنا السارد أن الشخصية الأولى رجل فقير معدم ، و 
ت بين وظيفتين من وظائف و يميز جيني أشراف المدينة ، وكان ذلك قصد التعريف ما للمسرود له

  : الوصف و هي 
 وثانيهما خالص،كون فيها الوصف التي يركز فيها السارد على الجمال و الزخرفة و ي :الوظيفة التزينية  - أ 

دلالية رمزية التي تقتضي بأن يكون المقطع الوصفي في خدمة القصة ،و عنصرا وظيفة تفسيرية "  وظيفة
و هذا ما تطرقنا إليه من خلال  ،3"نتيجةوقت نفسه سببا و أساسيا من العرض أي أن يكون في ال

و هنا تقدم رجل رزي الهيئة ،قذر المنظر ،تلوح على وجهه سمات :"رواية الشاعر و في موضوع آخر 
لا يقف موقفك هذا يا :المهانة و الضعة ممزوجة بالوقاحة و السماجة ،و قال له بصوت خشن أجش 

إما عظيم أو صنيعته رجل عظيم فهل لك :رؤت عليه إلا أحد رجلين سيدي و لا يجرؤ على مثل ما ج
فهذا الوصف يجسد لنا هيئة الرجل الذى هو رجل فير  ،4"صنيعته  آنتأن تخبرنى من هو مولاك الذي 

فير معدو قذر المنظر ،و لقد أسهمت هذه الوقفات في تعطيل حركة السرد و إبطائها و من خلالها 
فهناك وصف لمترل روكسان ،أبرزت  الأمكنةالشخصيات أما  مالية لبعضأبرزت الوظيفة التزينية الج

                                                            
19مصطفى لطفي المنفلوطي ، الشاعر ،ص   ‐1  
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مترل روكسان مترل جميل أنيق تمتد " ."الشاعر"من خلال رواية الوظيفة التزينية الجمالية لهذا المكان 
  .1"ياسمينأمام باب شرفة عالية بديعة قائمة على ساريتين ضخمتين تتسلق فوقها أغصان شجرة 

هناك وصف لدير الراهبات في  أخرىومن جهة ارد لنا مدى جمالية هذا المترل و هنا يكشف الس
  :الموضوع التالي 

لدير الراهبات في باريس فناء واسع قد غرست في أنحائه أشجار ضخمة باسقة قد تتناثر من تحتها "
  .2"ووضع في وسطه مقعد حجري الصفراء،أوراقها الساقطة 

الوظيفة التزينية الجمالية لبعض الأمكنة إلى جانب القطع ،  رازإبلقد أسهمت هذه الاسترجاعات في 
  الخلاصة ،الوقفة هناك نوع آخر المشهد الذى هو أحد العناصر الأساسية المكونة للعمل السردي 

 :المشهد - ب 

تحقيقا حوار في أغلب الأحيان ،و هو يحقق تساوي الزمن بين الحكاية و القصة :"هو عند جيرار جينيت 
يحتل المشهد موقفا "و هنا تعبر الشخصية عن دواخلها و أفكارها و ما يدور في ذهنها و  ،3"عرفيا 

متميزا ضمن الحركة الزمنية للرواية بين المقطع الحواري الذي يأتي في كثير من الروايات في تضاعيف 
ب المقاطع إن المشهد في السرد هو أقر"السرد،و في هذه الحركة يتساوى زمن القصة مع زمن  ،4"السرد 

أو سريع أو  بطيءالروائية إلى التطابق مع الحوار في القصة بحيث يصعب علينا دائما أن نصف بأنه 
  .5"متوقف

و ابن عمها "روكسان "تحتوي الرواية على مجموعة من المشاهد التي تتمثل في الحوار الذى دار بين 
و  )وو رانجو روكسان و كريستيان سيران(و أيضا الحوار الذي دار بين مختلف الشخصيات " سيرانو"

  :الجزء الأكبر في الرواية ،و ذلك في لقائهما الأول "سيرانو"مع ابن عمها "روكسان "حوار 
 لقد أسديت إليا يا سيدتي: فوقف بين يديها حاسر الرأس و قال لها " روكسان"إلى "سيرانو"رجع " 

ذه الثقة التي أوليتنيها ،و أنتظر بكل شوق وإنى أفتخر  الدهردى بزيارتك هذه نعمة لا أنساها لك م
سماع ما تريدين أن تفضي به إلي ،فحسرت قناعها عن وجهها ،فأضاء ضوء القمر الساطع في الدجنة 

                                                            
  139مصطفى لطفي المنفلوطي ، الشاعر ،ص   ‐1  

81 المصدر نفسه ،ص - 2  
108جيرار جينيت،خطاب الحكاية ،ص   ‐3  

78حميد لحمداني ،بنية النص السردي ،ص   ‐4  
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عمى ، إنك قد أحسنت إلي ليلة أمس إحسانا عظيما بقتلك ذلك  يابانشكرا لك : الحالكة و قالت له 
ك و يستهين بكرامتك فغضبت لنفسك غضبة الابي الأنوف الذي حاول أن يعبث ب الجريءالفتى الوقح 

لا : ؟ قال "سيرانو"هذا الفى يا و لم ترم مكانك حتي غسلت بدمه أثر الإهانة التي لحقت بك ، أتعرف 
الذي أراد ) فالفير (إنه الفيكونت : نعم ، قالت : أبارزته دون أن تعرف اسمه قال : سيدتي ، فقالت  يا

ن عظماء هذا البلد ، وهو الكونت دي جيش أن يتزوجني من على الرغم من زواجا أحد المغرومين به م
  : نعم ، فقال  :قالتفأطرقت برأسها حياء و خجلا و  اسمياقال زواجا  أسميه،لا أعرف كيف 

كل الرضا في تلك الخطة التي انتهجتها معه و  نفسيراضيا عن  الآنما أفضع ما تقولين لقد أصبحت 
حياته بعدما علمت أنني إنما كنت أقاتل في سبيلك لا في سبيل نفسي و أدور عن  إاءبالتي انتهيت 

فاستضحكت و أشارت إلى كرسي بجانبها فجلس عليه صامتا  ساكتا أنفي،عينك الجميلتين لا عن 
لك  أقولكنت أريد أن : ينتظر ما تقول ، وساد السكوت بينهما هنيهة ، ثم أقبلت عليه و قالت له 

نعم أسمح لك بكل شيء فقولي ما تشائين ،قالت :قال  فهل تسمح لي ا ؟ )سيرانو(خرى يا كلمة أ
في تلك المروج الخضراء على  )برجراك(أتذكر تلك الأيام الماضية التي قضيناها معا و نحن صغيران في :

كنت تأتين نعم يا ابنة عمي ، أيام :ضفاف البحيرة ؟فانتعشت نفسه و خفق قلبه خفقانا شديدا و قال 
إني أتذكر تلك الأوقات الجميلة كأا  : ، قالتعامهناك مع أبويك لقضاء فصل الصيف في كل 

   .1"حاضرة بين يدي 
ما أعظم شكري لك يا ابن عمي ، و ما أكبر شأن تلك النعمة التي : قالت  ":آخرو في موضوع 

أن تكون واقعة غريبة جدا لما يسطر حدثني حديث الواقعة من مبدئها إلى منتهاها فلابد  إلي،أسديتها 
عنها فيما بعد أما الآن فحدثيني أنت عن ذلك الأمر الذي جئتني من أجله  سأحدثك :مثلها، قالالتاريخ 

: ، وقالت وهي لاتزال آخذة بيده تمسحها و تستعثها  الآن حتىو الذي لم تجرئي على أن تفاتحيني فيه 
الصلة التي  أنعهد تلك الذكرى القديمة ، وعلمنا  جددنايل و أما و قد ألقينا نظرة على ماضينا الجم

،فاسمح لي أن أفضي إليك  الأياممنها عاديات  تأخذر و الدهولا تنال منها يد محكمة  وثيقةبيننا صلة 
فتلألأ وجهه و انتعشت نفسه و مشت رعدة " سيرانو"بسري و أن أقول لك بصراحة أنني عاشقة يا 

  ومن هو  :لهاقال  استمساكه، وكاد منظره ينم عما في نفسه لولا تجلده و  و جسمه،خفيفة في أرجاء 

                                                            
54-53مصصطفى لطفي المنفلوطي ، الشاعر،ص   1  
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الآن و  حتىإنه لا يعلم شيئا مما أضمره له في قلبي : هذا الإنسان السعيد الذي يتمتع بنعمة حبك ؟قالت 
بها الساعة ، وسيكون سروره عظيما جدا حينما يعلم أن الفتاة التي يح حتىلم أفضى له بسريرتي نفسي 

ألا تستطيعين أن تقولي لي من هو يا :سروره و انتعاشه و قال نفسه، فازدادو يموت جدا ا تبادله الحب 
سأصفه لك لتكون أول ناطق باسمه ،هو شاب خجول شديد الحياء يحبني حبا يملك :قالت  ؟)روكسان(

نفسه ؟قالت  عليه حواسه و مشاعره ،و لكنه يكتم سره في صدره ،قال و كيف وقفت على سريرة
و هو :ثم ماذا ؟قالت :عرفتها من ارتجاف شفتيه و اكفهرار وجهه و تدلي نظراته كلما رآني ،قال :

  .1"ذكي نبيه تلوح على وجهه علائم التفوق و النبوغ 
شكلت لنا مشهدا ساهم في تعطيل السرد بشكل كبير ،كما أحدث و نستنتج أن مجموع هذه الحوارات 

  اية و زمن الحكي التجانس بين زمن الحك

                                                            
56نفلوطي ، الشاعر ،ص مصطفى لطفي الم  1  
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I.  البنية المكانية:  

الذي تسير فيه وفقه  الإطارالعناصر الأساسية في بناء العمل الروائي ،لأنه  أهميعد المكان من 
و  الأحداثلأا منطلق  الأمكنةلهذا نجد الروائي يهتم بالمكان اهتماما كبيرا فيختار  الشخصيات،

أن المكان عبارة عن شبكة من العلاقات :"ه بدقة ، ويرى حسن بحراوي يهيؤها لرصد أحداث روايت
 الأحداث،ووجهات النظر التي تنسجم و ترتبط فيما بينها لتشييد الفضاء الروائي الذي ستجري فيه 

مهما في البناء الروائي ، ينظم بنفس الدقة و الكيفية التي يشكل عنصرا  أساسيافالمكان باعتباره مكونا 
 إضافة، لذلك فهو يؤثر فيها و يقوي من نفوذها و بنيتها العامة ، الروايةا العناصر الأخرى في تنظم 

إلى أن المكان يعبر عن  مقاصد المؤلف ، وتغيير الأمكنة الروائية سيؤدي بالضرورة إلى تغيرات على 
  فالمكان لا يصبح و هذا ما يعطينا ديناميكية ، ،1"مستوى مجرى الحكي و المنحى الدراسي الذي يتخذه

فهو :"مجرد عنصر ثابت معزول عن عناصر الرواية بل يعتبر المؤثر و المتأثر ا ، و غالب هنسا يقول 
قبل أن تلده فيعطينا تصورا لها و للأشخاص و للزمان و المكان و الحركة تشكل  الأحداثالذي يلد 
لأسرار تنكشف ، إن المكان يلد السر ر المناسب هو الديكو:"أيضا و على حد قوله  ،2"تنفصموحدة لا 

  .3"تلده الأحداث الروائية و بشكل أعمق ربما و أبعد أثرا أنقبل 
و قد تدور أحداث الرواية في مكان واحد و قد تنتقل من مكان لآخر و تغيير الأمكنة في الرواية 

يسهم " ، فالمكان سيؤدي بطبيعة الحال إلى تغيير على مستوى الحكي و المنحى الدراسي الذي تتخذه 
  .4"الأشخاص و الأحداث الروائية في العمق 

  :هماو تنقسم الأمكنة إلى قسمين 
  الأماكن العامة /1
  الأماكن الخاصة /2
  :الأماكن العامة :1

  :و نجد الأماكن العامة في الرواية متمثلة في

                                                            
32ينظر حسن بحراوي،بنية الشكل الروائي ،ص   ‐1  

111ص1981-  1محمد برادة، محمد أمين العلم، فريدة النقاش الرواية العربية واقع و آفاق دار ابن رشد للطباعة و النشر ط  ‐ 2  
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  :حانة بوروجونيا  -1

أو عامة الناس من أجل مشاهدة بعض  و هي عبارة عن مكان ترفيهي يقصدها و يتوافد إليها الناس
الروايات ، وكذا يقصدها الناس من أجل الترفيه و الترويج عن النفس ، ونجد لأنه يقصدها كافة الناس 

الناس  بدأ 1640في ليلة من ليالي سنة "إلخ ،...من جنود و عمال ،لصوص ،خدم و أشراف و علماء 
روايات الشاعر المشهور  إحدىو هي )كلوريز(واية يفدون إلى حانة بوروجونيا في باريس لمشاهدة ر

و لم يكن للتمثيل في ذلك العصر دور خاصة يعدوا لذلك ، وكان جمهور المشاهدين في )بلتازارجارو(
تلك الليلة كما هو شأم في جميع الليالي خليطا من العمال و الجنود و اللصوص و الخدم و الأشراف و 

ختلط بعضهم ببعض ،و جلس أخيارهم بجانب مع الفرنسي و قد اتء االعلماء و الكتاب و أعضا
  .1"أشرافهم 
  :المسرح -2

عبارة عن مكان ترفيهي يقصده مختلف الناس و هو يقع داخل حانة بوروجونيا ، عبارة عن قاعة كبيرة 
ار ، بدأ الموسيقيون يوقعون على آلام نغمام الرقيقة الشجية ، وسكتت الجماهير تنتظر رفع الست"

نعم ما من ذلك : على المسرح الآن ؟ قال ) منفلوري(ترى هل يظهر ): راجنو(في أذن ) البرير(فهمس 
، وأظن أني قد  الآنلا يحضر بعد )سيرانو(بد ، لأنه صاحب الدور الأول في الرواية ، و لأنه قد علم أن 

لجرس ثلاث دقات ، ثم خسرت الرهان ، فقال فليكن فقد كنت أتوقع حضوره شرا عظيما و هنا دق ا
  .2"على المسرح )منفلوري(ارتفع الستار فظهر 

  :باب النيل  -3

  :التاليعنه كثيرا إلا ما ورد في الموضوع لم يتحدث السارد 
باب (خذ هذه الورقة و اقرأها إا تنذرني بأن مائة رجل يكمنون لي الليلة في طريقي إلى مترلي عند "

  .3"ليقتلوني )النيل

  

  

                                                            
13،ص  مصطفى لطفي المنفلوطي، الشاعر  ‐1  

23المصدر نفسه،ص  ‐ 2  
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  :مطعم راجنو -4

  :لم يصفه لنا السارد سوى ما ورد في المقطع الآتي 
ارها ، فجلس بين تزال جاثمة في أوك،طاهي الشعراء و الممثلين مبكرا كعادته و الطيور لا)راجنو(فتح "

بدأت الشمس ترسل أشعتها الأولى من  حتى،....يدي منضدته ينظم على ضوء المصباح قطعة شعرية 
   .1ضوضاءهمفي المطبخ جلبة العمال و خلال النوافذ و الكوى ،و دوت 

  :برجراك قرية  -5

القرى في مدينة من مدن فرنسا ،لم يتحدث عنها السارد كثيرا  إحدىباستطاعتنا القول بأا قريبة من 
  :سوى ما ورد في المقطع التالي 

على ضفاف معا ونحن صغيران في برجراك في تلك المروج تلك الأيام الماضية التي قضيناها  أتذكر:قالت"
  .2"البحيرة ؟
  :ضفة البحيرة  -6

و :" في المقطع التالي ذكر فلم ترد مواصفاا في الرواية إلى ما)باب النيل،و مطعم راجنو(شاا شأن 
أذكر أنك كنت تجمعين أعواد الذرة من الحقل ثم تجلسين على ضفة البحيرة لتتخذي من خيوطها 

  .3"شعورا ذهبية لعرائسك الجميلة 
  :الميدان  -7

بدأ الفجر يرسل أشعته الأولى إلى جوانب الميدان و كانت فرقة الحرس نائمة في "المعركة،و هو ساحة 
  .4"سفح تل مرتفع يحميها و يحمي موقعها 

قليلة نسبيا إلا أا لعبت دورا فعالا في تحريك "الشاعر"نستخلص في الأخير أن الأماكن العامة في رواية 
  الشخصيات 

  
  

                                                            
45 ص، مصطفى لطفي المنفلوطي، الشاعر - 1  
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  :الأماكن الخاصة  -2

طار المحدد كالغرفة ،و يجسد هذا المكان هي الأماكن التي تتصف بالمحدودية بحيث أن الفعل لا يتجاوز الإ
البيت أو المترل ،القرية مثلا و تتميز هذه الأماكن بمميزات علاقات :صورا مكانية متعددة مألوفة مثل 

شخصيات و الكشف عن انتمائها الألفة و الدفء و الأمان ،وظيفتها الأساسية التقريب بين مختلف ال
  "الشرفة"،"دير الراهبات"،"مترل روكسان:"الطبقي ،و نجد الأماكن الخاصة في رواية الشاعرة متمثلة في 

  :مترل روكسان : 1
و هو مكان مغلق ، ويشغل حيزا مهما في حياة الإنسان ، إذ غالبا ما يكون مصدر راحة و طمأنينة ، 

و له دور كبير من الناحية النفسية للإنسان ،إذ يحميه من الضياع و  يحقق ذاته من خلاله فالإنسان
شرفة عالية ل أنيق ،تمتد أمام بابه ترم:"صف لنا مترل روكسان فهو عبارة عنالتشرد ،و نجد السارد ي

تصل  حتىبديعة قائمة على ساريتين ضخمتين تتسلق فوقها أغصان شجرة ياسمين مغروسة أمام الباب 
نتشر في أنحائها ، و يقابل هذا المترل مترل آخر يشبهه في الشكل و رونقه و لا يختلف عنه إلى الشرفة فت

مجروحة مضمدة ،و بين المترل ميدان  أصبعبشيء سوى أن حلقة بابه ملفّفة بقطعة من نسيج كأا 
   ."مقعد مستطيل من الرخام واسع يتوسطه 

  :دير الراهبات /2
فناء واسع قد غرست في :" هبات المتواجد في باريس فهو عبارة عن و نجد السارد يصور لنا دير الرا

أنحائه بضع أشجار ضخمة باسقة قد تناثرت من تحتها أوراقها الساقطة الصفراء ،ووضع في وسطه مقعد 
في ذلك الفناء و حجري هلالي الشكل ، فخرجت الراهبات بعد أداء صلوان في محاييبهن يتمشين 

بعضها عن ذكر العالم الدنيوي و شؤونه و الحياة ووقائعها كأن ذلك يخلوا لاة يتحدثن بأحاديث مختلف
  .1"الحجاب الحجري الذي أسدل دوم الأسوار و الجدران 

  :الشرفة  /3

شرفة عالية بديعة قائمة ساريتين ضخمتين :"وهي ركن من أركان مترل روكسان و هي عبارة عن 
  .2"تصل إلى الشرفة  حتىب فوقها أغصان شجرة ياسمين مغروسة أمام البا
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بلغ روكسان على الشرفة فألقت رأسها  حتىثم دفعه بيده فتسلق أغصان الياسمين :"و في موضوع آخر 
  .1"الجميل على عاتقه 

إن المترل في الرواية بالنسبة لشخصية روكسان يعتبر مصدر فرحها بعد أن كانت تحلم بتأسيس عائلة 
في مترلها و نستنتج في آخر المطاف )كريستيان(زوجت من حبيبها قائمة على الحب فبلغت مرادها و ت

في رواية الشاعرة ،و رغم عدم تركيز السارد في تصوير هذه )العامة و الخاصة (قلة الأماكن  رغمأنه ،
أن  تحريكها، سوىأدت دورا مهما و فعالا في تمثيل الشخصيات و إلا أا )العامة و الخاصة ( الأماكن

ت تستعمل المكان المفتوح أو ما يسمى بالأماكن العامة التي تسمح للبطل بالذهاب و اغلب الروايا
  .التقائهاالشخصيات و  لاجتماعكما يعتبر المكان فرصة  الإياب،
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  خاتمة

وصلنا إلى توقيع صفحة النهائية بعد أن كنا قد وقعنا أولى صفحاا مع بداية عرضنا هذا ،و حاولنا أن 
نتوج ما خطته أقلامنا في متن بحثنا هذا المتواضع بأن نعطى نظرة موجزة عن البنية السردية لرواية 

أن نقف و لو لبرهة لنخبر كل من كان لديه الحظ  و قبل الحديث عما وصلنا إليه،لا يسعنا إلا"الشاعر"
في قراءة هذا العمل سواء القارئ المطلع أو الأستاذ بأننا نخطئ إذا قلنا أن عملنا هذا مكتمل لأن كرما 

قدمناه سواءا من الجانب النظري ،أو الجانب التطبيقي في البنية السردية يبقى حاويا للثغرات و أخطاء قد 
  .يلاحظها الأستاذ

و ختاما لهذا البحث توصلنا إلى النتائج التالية من خلال دراستنا لعنصر السرد نجد ان الرواية عبارة عن 
السرد،الحوار،الوصف ،الزمان ،المكان ،الشخصية ،و من المستحيل أن ،فصل :بنيات متماسكة فيما بينها

إن رواية -ي واحد منهم بينها ،و لقد اعط السارد لكل عناصر من هذه العناصر حقه ،و من يهمل أ
ذات أفكار متقطعة من الماضي إلى الحاضر ،و من الحاضر إلى الماضي و هذا راجع إلى طبيعة "الشاعر "

  .الموضوع و أفكار السارد 
اعتمد الكاتب أو السارد في البناء السردي للرواية على مختلف التقنيات السردية من استرجاع -

إلى الوراء لسرد أحداث مضت ،و هذا لتوضيح أحداث قد  للأحداث،حيث تقوم شخصية بالرجوع
  .تكون غامضة أو مجهولة بالنسبة للقارئ 

غلبة المشهد الحواري الذي ) خمسة عشر عاما، بعد سنتين (محدد و غير محدد : استعمال القطع بنوعية
توقعات لما ستؤول إليه دار بين الشخصية البطلة و باقي الشخصيات الأخرى و كان الاستباق مجرد 

كما تعتبر أهم العناصر  موكلة إليها الأحداث المستقبلية للشخصيات لقد تعدد الشخصيات بتعدد المهام
الحيوية في الرواية فهي التي أنتجت الأحداث و لا يمكن لأي رواية أن تخلو من عنصر المكان ، فتعدد 

ظهورها الشخصيات و تحريكها و على الرغم من يسمح ب)عامة و خاصة (الأمكنة في الرواية و تغيرها 
و هو الشعر و الأدب ،و عبرا  أساسيإلا أا تدور حول حدث "الشاعر "تعدد الأحداث في الرواية 

ما أعجبني منه أا صورت التضحية تصويرا بديعا  أفضلأن النفس الشعرية هي أجمل شيء في العالم ،و 
جميع الفضائل الإنسانية نرجوا أننا وفقنا و لو بالشيء القليل في  و هي الفضيلة التي أعتقد أا مصدر
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و نأمل أن تعم الفائدة عند من يطلع على رواية الشاعر "إعطاء لمحة وجيزة عن كيفية تشكل بنيات 
  مباحث هذه المذكرة،لكننا لا نؤمن بنهاية البحث في السرد الروائي، البحث مستمر و الأفكار متجددة 

  .التوفيقو االله ولي 
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