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إلى نبع الحياة، والصدر الحنون، إلى من سهرت في تربيتي وتعبت فيها، إلى من تغذيني دوما بحنانها 
 وعطفها إلى من جاعت لتطعمني وسهرت لأنام، إلى سبب وجودي ونجاحاتي إليك يا أعظم من عرفت في

 ىذا الوجود، إلى قرة عيني، إليك اىدي ىذا العمل أمي.
إلى الإنسان الحنون الذي منحني ىذه الحياة، وغذائي بالقيم والأخلاق ومنحني حرية الاختيار، إلى من  

 كان سبب وجودي ونجاحي ولم يبخل علي بالتوجيو والمال
 إليك يا مصدر قوتي اىدي ىذا العمل، أبي.

 وأخواتي الضاوية وفاطمة الزىراء وأميرة. إلى إخوتي  عادل ونبيل
 إلى أختي فتيحة وزوجها محمد وأولادىا زين الدين وعبد الحق وشهيناز.

 إلى أختي ليلى وزوجها رضا وأبناءىا سفيان ولينا.
 إلى جدتي العزيزة سعدية أدام الله في عمرىا.

 رياء.إلى خالي العزيز مامش صالح وزوجتو وىيبة وأبناءه حنان ووفاء وزك
إلى أستاذنا الذي اشرف على عملنا ولم يبخل علينا بتوجيهاتو الثمينة إليك اىدي ىذا العمل والى  كل 

 الأساتذة في ىذه الجامعة.
 نورة وفضيلة. B100إلى عائلتي الثانية في غرفة 

 إلى صديقتي وأختي التي قاسمتني كل تفاصيل البحث وكل عائلتها.
أيام الدراسة حلوىا ومرىا: رفيقة، مسعودة، سهيلة، حكيمة، أمينة، ابتسام،  إلى صديقاتي اللائي  شاركنني

 عقيلة، ياسمين، ليلى، حسيبة، جميلة، نورة وصباح.
 إلى كل من يعرفني من بعيد أو قريب.

 

  

   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 كياًي، إلى هثال الحب والخضحيتإلى علت 

 إلى الوجه الطافح حبا وحٌاًا ......... إلى أهي الويسة

 إلى هي حقق أحلاهي وأهاًي .........إلى هي بدد كل الظلواث أهاهي

 أبي  رابح إليك أًج يا

 خوحي هرواى، ًسين، سفياى، وليدإ  إلى

 حي: ًبيلت، صبريٌت، جويدةاخوأإلى 

 وكل عائلخه إلى زوجي العسيس كرين

إلى صديقاحي: حسيبت، جويلت، كريوت، هسعودة، خديجت سويرة، أهال، 

 ساهيت، ًورة، سوسو، هوًيا، ياسويي، حياة، هديل، ليليا

 إلى أصدقائي: عبد الوؤهي، يوسف، إسواعيل، إسلام

 إلى أسخاذ الوشرف: عواج

 لطيفت



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة



 مقدمة:

الشعر الحر نقطة تحوؿ في مسيرة الشعر الحديث فيي دعوة جديدة لمخروج مف نمطية القصيدة  تعد قضية   
 التقميدية وبذلؾ أحدثت تحولا ىز بنيتو المتعارؼ عمييا.

وقد ارتبط الشعر العربي ارتباطا وثيقا بروح العصر وعكس قضاياه المختمفة، وتطرقت إلى المواضيع    
طرقنا لدراسة الصورة الشعرية عند محمود درويش ليس باعتباره شاعرا مميزا، وليس الإنسانية ومف ىذا المنطمؽ ت

نما فناف مرتبط بحركة شعرية واسعة، وتجربة نضالية متميزة.  باعتباره نموذجا نضاليا فحسب وا 

نو واخترنا في شعره نموذجا مف ديوانو " عاشؽ مف فمسطيف " التي استطاع مف خلاليا اف يعبر عف حبو لوط   
 متحديا العدو.

والسبب الذي دفعنا إلى اختيار الموضوع ىو إعجابنا بأسموب محمود درويش الذي يتميز بالبساطة والسيولة     
بعيدا عف التعقيد والغموض، وكذلؾ تشوقنا لمعرفة كيؼ استخدـ محمود درويش شعره لمدفاع عف وطنو وتوظيفو 

 عاشؽ مف فمسطيف " التي نحف بصدد دراستيا.  لمصورة الشعرية وىذا ما ظير لنا في قصيدتو "

واعتمدنا في دراستنا ليذا الموضوع عمى المنيج الأسموبي والمنيج المصفي التحميمي، ذلؾ لاف المنيج يقوـ    
 بتحميؿ الظاىرة الأدبية تحميلا شاملا حيث يدرس فييا جميع المستويات.

رقنا في التمييد إلى إعطاء لمحة حوؿ عناصر الشعر وقسمنا بحثنا ىذا إلى تمييد وفصميف وخاتمة، تط   
 )المغة، الصورة والإيقاع(.

ففي الفصؿ الأوؿ تطرقنا إلى الحديث عف تنوع الصورة عند مف نعتقدىـ رواد الشعر المعاصر صلاح عبد    
 الصبور، محمود درويش، سميح القاسـ.

فمسطيف " نموذجا قسمنا الدراسة إلى أربع  وخصصنا الفصؿ الثاني لدراسة تطبيقية لقصيدة " عاشؽ مف   
 مستويات، المستوى الدلالي، التركيبي، الإيقاعي والبلاغي.

ومف خلاؿ ىذا البحث حاولنا أف نجيب عمى عدة أسئمة مف بينيا كيؼ كانت نظرة رواد الشعر المعاصر )    
 صلاح عبد الصبور، محمود درويش وسميح القاسـ ( إلى الصورة الشعرية؟

 يؼ تمت دراسة ىذه الصورة مف الناحية الأسموبية عند محمود درويش؟ والى أي مدى وفؽ في ذلؾ؟وك

وفي دراستنا اعتمدنا عمى بعض المراجع الأساسية مف بينيا الشعر العربي الحديث لإبراىيـ خميؿ، الاتجاىات    
ربي الحديث لسعيد الورقي، كما والحركات في الشعر العربي الحديث لسممى الخضراء الجيوشي، لغة الشعر الع



اعتمدنا أيضا عمى عدة دواويف مف بينيا ديواف محمود درويش وديواف سميح القاسـ وديواف صلاح عبد 
 الصبور.

 وكأي دراسة تستيدؼ التجديد فقد وقفنا عند افتقار خزانة ىذا البحث لما يتلاءـ وذلؾ.   

وكؿ مف ساعدنا في ىذا البحث مف قريب أو بعيد ويكوف لا تفوتنا الفرصة في أف نشكر الأستاذ المشرؼ    
 الشكر أولا وأخيرا لله عز وجؿ نحمده فيو الذي مكننا مف انجاز ىذا العمؿ وأنار دربنا.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تمهيد



  تمهيد:

الفنية الجديدة،  ؿ النظر فييا يرى كثيرا مف الاتجاىاتمف يتصفح دواويف شعرنا المعاصر ويطي
اتجاىا خاصا بو يستقؿ فيو عف غيره، وتارة  وىي اتجاىات فردية وجماعية، فتارة يتجو الشاعر

يتجو اتجاىا عاما يساىـ فيو مع طائفة مف الشعراء، إذ تنزع جماعة منيـ منزعا يشترؾ فيو 
 أفرادىا.

ريفو عمى أف: "الشعر كلاـ موزوف مقفى مف شأنو أف يحبب إلى يقوؿ "حازـ القرطاجني" في تع
لتحمؿ بذلؾ عمى طمبو أو اليرب منو تكرييو     ما قصدإلييا    رّهما قصد تحبيبو إلييا ويك النفس

بما يتضمف مف حسف تخييؿ لو، ومحاكاة مستقمة بنفسيا أو متصورة بحسف ىيئة تأليؼ الكلاـ، أو 
بما يقترف بو مف الإحزاب، فإف الاستغراب والتعجب  وكؿ ذلؾ يتأكدقوة صدقو أو بمجموع ذلؾ 

 1حركة لمنفس إذا اقترنت بحركتيا الخيالة قوى انفعاليا وتأثيرىا".

ويمكف أف تصؼ تعريؼ حازـ بالدقة مف حيث أدائو لميمة محددة يكتشؼ فييا العنصر     
الشّعر  فّ لعنصر الإبداعي الذي يقر الشكمي في الشعر مف ناحية وزنو وقافيتو، كما نكشؼ فييا ا

بالتعجيب والاستغراب ويباعد بينو وبيف التقميد الساذج، وأخيرا عنصر التأثير في المتمقي مف زاوية 
 التّخييؿ.

لأقصى درجة، فيعرؼ الشعر عمى أنو: "كلاـ موزوف مخيؿ وتختص  يوجز ويمكف لّحازّـ أف    
 2في لساف العرب في زيادة الثقفية".

ولكف التعريؼ يظؿ محافظا عمى الخاصية النوعية العامة وىي التخييؿ والخاصية الذاتية وىي     
 الوزف والقافية.

الأسموب، ومف جية  التخييؿ في الشعر يقع عمى أربع أنحاء: "مف جية المعنى، ومف جية إفّ 
 المفظ ومف جية النظـ والوزف".

                                                             
بيروت، قد الأدبي مفيوـ الشعر دراسة في التراث النقدي، دار الكتاب، القاىرة، دار الكتاب المبناني، نينظر إلى جابر عصفور، ال1
 .193، ص2003، 1ط
 .30، ص1982، 1اطيا، عيار الشعر، دار الكتب العممية لبناف، طبابف ط2



ف لكؿ كاتب بصمتو وأسموبو الخاص بو، قاؿ بيفوف: "الأسموب ىو الرجؿ"، معنى ىذا أ    
الأفكار يعبر عنيا مف خلاؿ انتقاء الألفاظ المناسبة ليا وذلؾ باستخداـ أسموب متلائـ والسياؽ 
الذي تراد فيو، فالتعبير عف الألفاظ يحتاج إلى شخص متمرس في الكتابة ولديو أسموب راقي 

 سموب( يخدـ الآخر.الأ مفظ،فكلاىما )ال

ظر عمى اتفاقنا أو اختلافنا مع ىذه القسمة فمف الميـ أف نلاحظ أف التخييؿ وبغض الن    
الشعري فعؿ شامؿ تساىـ في حركتو عمى مستوى التمقي كؿ عناصر الشعر، مما يؤكد أف ىذه 
 1العناصر نفسيا نتج فعؿ شامؿ يتحقؽ عمى مستوى الإبداع قبؿ أف يتحقؽ عمى مستوى التمقي.

ري عمى مستوى التمقي انطلاقا مف المتمقي المبدع، اي يجب أف لا يكوف يتحقؽ التخييؿ الشع    
متمقي سمبي، لا يكتفي بالمعنى الذي أراده مؤلؼ النّص، لأف النّص عبارة عف فراغات، فيناؾ 

المعنى الظاىر والخفي، فالقارئ ىو الذي يستطيع بخيالو أف يصؿ إلى ذلؾ المعنى الخفي، وينتج 
 لمنص، فيصبح بذلؾ النّص مفتوح عمى عدة قراءات وتأويلات. معاني ودلالات جديدة

ويتضح مف خلاؿ ىذا أف لمشعر ثلاث عناصر تميزه، وأوؿ عنصر يمكف أف نتطرؽ إليو ىو     
عنصر المغة، فيي غاية بقدر ما ىي وسيمة تؤدي معنى وتخمؽ فنا، وعميو فإف لغة الشعر لا 

نما تستعيرىا مف العالـ ، ليذا فإف وظيفتيا الأساسية ىي السماح لكؿ إنساف أف تخمؽ شاعريتيا وا 
 2يوصؿ تجربتو الشخصية.

تعد لغة الشعر عنصر في صياغة القصيدة في الآداب الإنسانية، وىي كنز الشاعر وثروتو،     
ففي يدىا مصير شاعريتو ووحيو، وليذا كانت المغة الشعرية محؿ اىتماـ مف النقاد القدامى 

 والمحدثيف.

عنصر ألا وىو الصورة التي كثر الحديث عنيا عند القدماء والمحدثيف، فإذا كانت الصورة  وثاني
عند القدماء عقمية برىانية تميؿ إلى البساطة والوضوح، فأنيا في العصر الحديث أصبحت أوسع 

 أفقا وأكثر عمقا.
                                                             

 .194جابر عصفور، النقد الأدبي، ص1
 .97، ص1991، ص1جميؿ الموسى، الحداثة في الشعر العربي المعاصر، دمشؽ، ط2



قوى مف المدركات أ وقد اىتـ القدماء بالصورة في جانبيا الحسي، لأف المدركات الحسية في نظرىـ
 1المعنوية ليذا فيـ يركزوف عمى التشبيو والتمثيؿ.

الصورة عند "عبد القاىر الجرجاني" لا تنحصر فقط في التشبيو والاستعارة والتمثيؿ والكناية     
نما ىي ألفاظ تدؿ عمى معاني وىذه المعاني نوعاف:  فحسب وا 

 نوع تستكشفو مف دلالة المفظ.    

 2بدلالة المفظ مباشرة. ونوع لا تصؿ إليو

أما حديثا فقد احتمت الصورة في النّقد الحديث مكانة بارزة يدؿ ذلؾ عمى عدد الدراسات اليائمة     
 التي جعمت الصورة موضوعاتيا.

والصورة في نظر "مصطفى ناصؼ" يراد بيا أف تمنحنا جوا أسطوريا يعتمد عمى التخييؿ     
فاضة لوف منالحمـ ال ذي تتضح فيو الدلالات المباشرة وربما لا تتعمؽ أجز فيما بينيا والمصادفة وا 

 تعمقا سافرا.

أما "احساف عباس" فيو لا يحصرىا في التعبير الحسي أو الاستعارة ولكنو يرى أنيا تمثؿ     
 .3جميع الأشكاؿ المجازية ويرى أف الاتجاه إلى دراستيا "يعني الاتجاه إلى روح الشعر"

نيمي ىلاؿ" مجازية الكممة أو العبارة لتشكيؿ الكممة، بؿ يرى أف العبارات ولا يشترط "محمد غ
ذلؾ أف الصورة لا تمتزـ أف تكوف الألفاظ أو  الحقيقية قد تكوف دقيقة التصوير، وخاصية الخياؿ

العبارات مجازية فقد تكوف العبارات حقيقية الاستعماؿ وتكوف مع ذلؾ دقيقة التصوير دالة عمى 
 4خياؿ خصب.

                                                             
 .319، ص1998، 2ة والنشر، عماف، الأردف، طعبد القاىر فيدوح، الاتجاه النفسي في الشعر العربي، دار صفاء لمطباع1
 .17، ص1999، 2زكية خميفة مسعود، الصورة الفنية في شعر ابف المعتز، منشورات فارس يونس، لبناف، ط2
 .238احساف عباس، فف الشعر، دار الشروؽ، عماف، الأردف، )دط(، ص3
 .20زكية خميفة مسعود، الصورة الفنية في شعر ابف المعتز، ص4



ع، وأوؿ مف استعممو عند العرب "ابف طباطيا" في كتابو "عيار الشعر" فقاؿ: يقاوأخيرا الإ    
 "الشعر الموزوف إيقاع يطرب الفيـ لصوابو ويرد عميو مف حسف تركيبو واعتداؿ أجزائو".

فإذا اجتمع لمفيـ مع صحة وزف الشعر، صحة المعنى و عذوبة المفظ فصفا مسموعو ومعقولو     
ف نقص جزء مف أجزائو التي يعمؿ بيا، وىي: اعتداؿ مف ال كدر ثـ قبولو، واشتمالو عميو، وا 

 .1وصواب المعنى، وحسف الألفاظ كاف إنكار الفيـ إياه عمى قدر نقصاف أجزائو"

لقد جمع "ابف طباطيا" في نصو ىذا بيف الوزف والإيقاع وجعميا نتيجة لتكامؿ أجزاء القصيدة     
 ب المعنى.مف حسف المفظ وصوا

 كما أف استعمالو لعبارة إيقاع يطرب الفيـ لصوابو تطرح قضية الذوؽ والإحساس بو.

بأحساسية أصوات المغة، ويممؾ قدرة فائقة عمى الملائمة  ويعتبر الشاعر: "ذاؾ الذي يتمتع    
بيف الصوت والمعنى، فالصوت يمعب دورا ىاما في إبداع المعنى في الشعر العربي، وبالتالي 

الإيقاع يقصد بو وحدة النغمة التي تتكرر عمى نحو ما في الكلاـ أو في البيت أي تولي الحركات 
والسكنات عمى نحو منتظـ في فرقتيف أو أكثر في فقر الكلاـ، أو في أبيات القصيدة، كما أنو 

يحاءاتيا وتكرارىا، ما يحدث ذلؾ التك رار مف يمكف في الصوت واختيار الكممة ودلالات الألفاظ، وا 
 وقع لحف ناجـ عف التناغـ بيف الكممات".

ومنو فالإيقاع: "عنصر يميز الشعر عما سواه، فضلا عمى أنو حيف يتخمؿ البنية الإيقاعية لمعمؿ 
الطبيعة المميزة بما لا تحظى بو  فإف العناصر المغوية التي يتشكؿ منيا ذلؾ العمؿ مف تمؾ

 2للاستخداـ العادي".

 

 
 

                                                             
 .21الشعر، ص راطباطيا، عيابف 1
 .35ابف طباطيا، عيار الشعر، ص2



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الفصل 

 الأول



موظفا انفعالاتو وتشنجاتو مصدرا  ىو انطلاؽ الشاعر مف واقعو النفساني1*الشعر الحر
شكاؿ كلامية ذات معنى معيف غ ير مقيد في ذلؾ بشكؿ مف الأشكاؿ المعروفة في الوزف وا 

 والقافية.

كاف ىذا بمثابة عرض مبسط لتحديد مفيوـ الشعر الحر، ولا يمكننا الحديث عنو دوف ذكر     
 .2أىـ رواده: نازؾ الملائكة، صلاح عبد الصبور، محمود درويش، سميح القاسـ...

عاصريف الذيف صوروا بعض القضايا يعتبر صلاح عبد الصبور مف أبرز الشعراء الم
والموضوعات المتمثمة في: المدينة، الحزف، الموت، الضياع، والغربة والأرض... والتي يشترؾ 

 فييا معظـ الشعراء.

 فصلاح عبد الصبور في قصيدتو الخروج يقوؿ:

 أخرج مف مدينتي، مف موطني القديـ    

 مطرحنا عيسى الأليـ    

 حممت سري فييا، وتحت ثوبي قد    

 أنسؿ تحت بابييا بميؿ    

 لا آمف الدليؿ حتى لو تشابيت عميّ طمعت الصحراء

 وظيرىا الكتوـ    

 3أخرج كاليتيـ    

الشاعر ىنا يصور المدينة بتمؾ الصور القاتمة الكئيبة التي تختمؼ فييا ظروؼ الحياة في     
صالات والمتطمبات تقوـ عمى المادة، وىي المدينة عنيا في القرية أو الريؼ، فكؿ العلاقات أو الات
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التي تتحكـ في الإنساف والمدينة التي تمتد وتناطح السحاب بأبنيتيا وأروقتيا ومعالميا، فيصور 
معاناة الإنساف مف الحقيقة المرة التي لا نجد مثميا إلا في المدينة حيث تنتيي كؿ شيء بموت 

 الإنساف:

 وقد أموت قبؿ أف تمحؽ رجؿ آخر

 حمة المدينة المنيمرةفي ز 

 أموت لا يعرفني أحد

 1أموت لا يبكي أحد

يصور في ىذه الأبيات الوحدة والضياع والغربة التي ىي أثر مف معاناة الحياة، كما نجد مثؿ 
الصورة العنقودية*أيضا حيث يتـ البناء فييا غالبا عف طريقالتضاد والتقابؿ بيف الثنائيات المختمفة، 

 ؿ والنيار، الحب والكره، مثاؿ:الحزف والضحؾ، المي

 في الساعيف وراء الحياة

 المسرعيف الخطو نحو الخبز والمؤونة    

 2المسرعيف الخطو نحو الموت

فقابؿ بيف السعي وراء الحياة والسعي وراء الموت ففي أثناء تجولو في المدينة مع الشيخ ساـ 
 الديف، نزلنا نحو السوؽ.

 ف يمتفت إلى الإنساف الكركي فمشى مف بينيما الإنساف الثعمب.كاف الإنساف الأفعى يجيد أ    

 نزؿ إلى السوؽ الإنساف الكمب    

 كي يفقأ عيف الإنساف الأفعى    
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 واىتز السوؽ بخطوات الإنساف الفيد

 قد جاء ليبقر بطف الإنساف الكمب

 1ويمضغ نخاع الإنساف الثعمب    

عات، فتراه في مقطوعتو "رحمة في الميؿ" يعطينا إف شاعرنا صلاح ألـ بجميع الظواىر والموضو 
بؿ عصر الزيؼ والكذب وعصر الحؽ  الشرود صورة عف الزمف في عصره، عصر الموت و

 الضائع الذي قمب الأعراؼ وأخؿ بالموازيف وجعؿ الناس يعيشوف في حيرة وضياع، ويقوؿ:

 ىذا زمف الحؽ الضائع

 لا يعرؼ فيو مقتوؿ مف قاتمو، ومف قتمو

 ورؤوس الناس عمى جثث الناس    

 فتحسس رأسؾ    

 2فتتحسس رأسؾ    

 يصور لنا صلاح ىذا الزمف بكؿ ما يحممو في طياتو مف أسى وآلاـ ومعاناة.    

. باعتباره 3استطاع صلاح أف يعبر بالحزف عف تجربة الغربة بالبحث عف المثؿ التي عاشيا    
حزف خلاؿ مرحمة تمزؽ العميؽ والتناقص بيف واحدا مف الجيؿ الذي عاش وسط الانذىاؿ وال

، فقد عاش أيضا بداية مرحمة التوتر بيف  معطيات التراب المقدسة وثورة الجيؿ المتمرد الميزوـ
 الذات والوجود في المجتمع العربي وما نتج عنيا مف ىموـ فردية وجماعية.

حساس حاد بالحرارة ولقد تمثمت ىذه المحنة عند صلاح في رؤية ذاتية ذات طابع مأس     اوي وا 
 الحزينة.
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 فيظير ىذا الحزف في قوؿ صلاح عبد الصبور:    

 يا صاحبي إني حزيف

 1طمع الصباح، فما ابتسـ ولـ ينر وجيي الصباح.    

وتوضح لنا قصيدة الحزف التي سبقمطمعيا ىذا الإحساس المثقؿ بالحزف كما توضح أبعاد ىذا 
  الحزف ومسبباتو.

صلاح كما وضح في أعمالو الأولى وكما توضحو قصيدة الحزف، إحساس جد الحزف عند  فّ إ
إحساس الشاعر بالضياع جاء نتيجة ضالة  فّ إخاص ينبع مف موقؼ غربة حياتي وسبب وجودي، 

 وما يحقؽ لو الوجود الحياتي:

 وخرجت مف جوؽ المدينة أطمب الرزؽ المتاح

 وغمست في ماء القناعة خبز أيامي الكفاؼ

 ر يمؿ أحيانا في أف تتحسف الأشياء، وعندئذ سوؼ يفرح الحياة بالأرض والكوف.نجد الشع

 وافرح يا فتنتي بالحياة

 وبالأرض

 بالممؾ    

 2الممؾ لؾ    

وىكذا سيطرت مشاعر الحزف في شعر صلاح كمظير تعبير يعكس شعوره بالوحدة وشعوره     
 بالضياع وبالسأـ.
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ساس طبيعي لقد سيطر الحزف المدير عمى وجداف الشاعر نحف أماـ شاعر حزيف، الحزف لديو إح
حساسو بالوحدة والقربة والسأـ. ةلتجرب ومعانات مف خلاؿ  ذاتو وا 

 ويبرز الشعور بالوحدة في شعره ليؤكد نفسو كباعث ممح مف بواعث مشاعر الحزف.    

 إني أنظر في أحداؽ الناس وفي شفتييـ    

 أتملاه    

 حي، وأخو الروح بعيدووجدتيمو أغرابا عف رو 

 1ما أقساه

أف التناقض بيف المدينة بواقعيا الحضاري الجديد مع الفكر الإنساني بموروثو القديـ، جعؿ  
الإنساف بصفة عامة، والشاعر بصفة خاصة يدخؿ عالـ الاغتراب بلا تردد، ومف ىنا تتمزؽ 

 الذات وتنكسر المشاعر ويولد الاغتراب، يقوؿ صلاح:

 لحمنا عمى جناح عيشنا الغريب ينشر فتات    

 ولتنغرب في قفار العمر والسيوب

 2وىذا شأف مف يقيـ في المدينة    

أما محمود درويش فيو مف أبرز شعراء العالـ العربي في العصر الحديث، ويصنؼ ضمف     
ف، مما كبار الشعراء في العالـ نتيجة تعبيره عف مشكمة إنسانية عالمية ارتبطت بمأساة بلاده فمسطي

في الأرض المحتمة بعد ىزيمة ألؼ وتسعمائة وسبعة وستيف إلى جانب سميح  يريشتمكنو مف أف 
 2القاسـ.

وقد تأثر محمود تأثرا جميا بكوكبة مف أعلاـ الشعراء العرب أمثاؿ بدر شاكر السباب، عبد     
لاء، بؿ كاف ينيؿ مف أنو كاف مقمدا ليؤ  الوىاب البياتي وصلاح عبد الصبور، ولا يعني ىذا التأثر
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نفس الثقافات التي كانت سائدة آنذاؾ ويقاسميـ ىموميـ العربية والإنسانية مف أجؿ الخلاص 
 1أجؿ حياة إنسانية نبيمة المعاني والمرامي. الجماعي ومف

نجد مف الشعراء مف رفضوا العيش في المدينة ونفروا مف حياة المدينة العصرية، وتعقيداتيا     
إلى عالـ الشعراء المعاصريف فيمجأ ىؤلاء إلى الاىتماـ  دت لدييـ رغبة لمرجوعوصخبيا تول

 بالطبيعة الي يتسمونيا في القرية.

أشد التعمؽ بالمكاف الذي عاش فيو حياتو )فمسطيف( الوطف  أما محمود درويش فتجده متعمقا    
نو، العيش بيف أحضبكؿ أبعاده سواء أكانت قرية أـ مدينة، فيو يرفض التخمي عنو ويفضؿ ا

فنلاحظ مف خلاؿ قصائده القمح، العشب يتعذب، البرتقاؿ سميب، نلاحظ أف الصور في معظميا 
 ة.يست الطبيعة مطمقة ولا ذاتية محضذات ىوية مكانية، أو معالـ المكاف، ول

 ولعؿ الاىتماـ بالمدينة يرجع إلى عامؿ خارجي ناتج مف تأثر الشعراء المعاصريف بنماذج مف    
الشعر الغربي وبقصيدة "الأرض خراب" "لإليوث" عمى وجو الخصوص بما يشيع فييا مف نقمة 

 عمى وجو الحضارة الحديثة وما أحدثتو مف تمزؽ لمنفس الإنسانية.

والشعراء الذيف نزحوا مف الريؼ إلى المدينة ظمت القرية حية في نفوسيـ وضمائرىـ وىـ     
وا في المدينة وكانت ليـ مع ذلؾ أالمدينة، أو الشعراء نشيمارسوف الحياة كما تفرضيا ظروؼ 

لمقرية علاقة قائمة يشتركوف في موقؼ واحد، ىو أف القرية والمدينة يعيشاف في نفوسيـ جنبا إلى 
جنب، وسرعاف ما تبرز صورة التناقض في نفوسيـ، نتيجة كما ىو ماثؿ بيف حياة القرية والمدينة 

 مف تناقض.

أف يكوف محمود درويش أكثر الشعراء المعاصريف أبناءا لذلؾ الريؼ اليادئ، تشاء الظروؼ     
ىجروه نتيجة لظروؼ قاىرة حتمت عمييـ الانتقاؿ إلى المدينة، إلا أنيـ لـ يجدوا ىذا المجتمع 

 2حنتيـ الموعودة بؿ ألقوا كؿ ما يتناقض وطبيعتيـ التي أعادت نمطا معيف مف الجيش. الجديد
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اره يجب عدـ التصريح باسـ المدينة، فيو يتحدث عنيا بإطلاؽ إلا نادرا، وفي كثير مف أشع
ؼ"فمسطيف" عند درويش امرأة إلا أنيا تحمؿ كثيرا مف صفات أو عناصر الطبيعة فيو يقوؿ في 

 قصيدتو مزامير:

عمى كتفيا...  يا امرأة وضعت ساحؿ البحر الأبيض المتوسط في حضنيا... وبساتيف آسيا    
 سؿ في فمييا أريدؾ أو لا أريدؾ.وكؿ السلا

 إف غرير الجداوؿ، أف حفيؼ الصنوبر 

 1إف ىدير البحار وريش البلابؿ المحترؽ في دمي، ذات يوـ أراؾ وأذىب 

فميس في شعر محمود درويش أغراض منفصمة كما ىو الحاؿ في شعرنا التقميدي، إذ ثمة     
لمتمازجة في قصيدة ىي نسيج غزؿ ونسي كؿ غرض مستقؿ عمى حدى بؿ نجد الأغراض ا

 وحده، فالمرأة تخرج مف بعدىا الجسدي لتكوف الرمز الأوسع لمعاني المدينة، الوطف، الحرية.

مف ىنا يتضح بجلاء العلاقة الجدلية بيف المرأة وفمسطيف، المدينة والقرية عند محمود درويش، 
 ويتضح عشؽ شاعرنا بالمدينة في قصيدة "موت آخر وأحبؾ":

 ا كنت سيدة الأرض يوماوم    

 لأف الحروب تلامس حضرؾ سرب الحماـ    

 وتنشريف عمى موتو أفقا مف سلاـ    

 وما كنت ألعب في الرمؿ ليوا    

 لأف الرذاذ يكسرني حيف تعمف عيناؾ    

 الدروب إلى شيداء المدينة أف

 مقفرة مف يدؾ
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 وما كاف حبا

 وما كنت يوما    

 وما كنت    

 وما كنت    

 إني أجرد يوما مضى    

 لأحبؾ يوما

 1وأمضي    

أنو لا يضع  لاحظنا أما في قصيدة "ريتا والبندقية" فإننا نممس تعمقو الشديد بالقرية، رغـ أننا    
فرقا بيف المدينة والقرية، فالميـ عنده الوطف الذي يمثؿ بطاقتو وىويتو، المكاف الذي عاش فيو 

 لنفي والعذاب، فيو لا يزاؿ يعيش في داخمو يقوؿ في قصيدتو:طفولتو رغـ القساوة والحرماف وا

 بيف ريتا وعيوني...بندقية    

 والذي يعرؼ ريتا ينحني    

 ويصمي    

 لا إلو في العيوف العسمية    

 وأنت قبمت    

 عندما كانت صغيرة

 وأنا أنظر كيؼ التصقت    

 1بي وغصت... أحمى صغيرة    
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ترمز مف خلاؿ دلالتا إلى حبو لممكاف التي انفتحت عميو عيناه، ىذا  ىذه الصورة المختمفة    
نيا، االمكاف ىو القرية التي رمز إلييا بامرأة ذات اسـ ىو يعشؽ ىذه المرأة لأنو تربى في أحض

زيتونيا، ولكف القدر شاء أف يفرؽ بينيما حيف تـ نفيو  ترعرع وقضى فييا طفولتو بيف أشجار
جدار الذي يحوؿ بينو وبيف معشوقتو فمسطيف، ىذه البندقية توحي إلى وكانت البندقية ىي ال

 الاحتلاؿ الإسرائيمي، الذي كاف السبب في أبعاده عف قريتو سنتيف.

فقد ارتبطت الصورة الشعرية عند محمود درويش بالطبيعة ارتباطا بيدؼ في الغالب إلى     
الطبيعية عنده توحي لدلالات معنوية تجسيد معنى معيف أو حالة نفسية معينة، فكؿ العناصر 

تأثيرىا وقوتيا مف قوة العناصر الطبيعية التي ترتبط بيا كما  نفسية مجسدة في صورة شعرية تستمد
 يبدو في الصورة التالية التي يرسميا محمود درويش لبلاده.

 نخمة في الباؿ ما إف انكسرت لعاطفة وحطابك وأنت    

 والغابفائرىا وحوش البيد ض جزت وما

 2ولكني أنا المنفي خمؼ السور والباب

فييا مف بشاعة إذ لـ تكف قرية كفر قاسـ مف بمدة  أظير حجـ المجزرة ونوعية الجريمة وما    
 نيا شيئا سوى أنيـ كانوا يحمموف في أياـ الحصاد وسنابؿ القمحاىدوء، ولـ يفعؿ سك ـ فيآمنة تنا

ترتبيا الخصبة الحمراء بالسلاـ يعـ الأرض فيؿ كاف ذلؾ  نيا البييجةاأزىار البنفسج، تطرز بألو  و
نيا حتى يعاقبوا بمثؿ ىذه المذبحة التي تقشعر ليا الأبداف، إلا بحؽ اذنبا ارتكبتيا القرية وسك

ىؤلاء الشيداء الذيف سقطوا ضحية المزاج العسكري، أف عادوا إلى الحياة مف جديد، أف يكونوا في 
 1ف.طبيعة المناضميف المكافحي

مقتصرا عمى الجانب السياسي  العربي زاد غربة الأفراد، فمـ يكف فاشتداد الصراع في الوطف    
فقط بؿ تتعداه إلى الجانب النفسي، ويكمف في اشتداد الصراع بيف الحمـ والواقع والشيء الذي زاد 

ياد يزيد مف مف احتداـ الصراع بيف الثنائية ىو الاحتلاؿ الأجنبي وممارستو لشتى أنواع الاضط
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، فعمد في ذلؾ إلى نفي الزعماء والشعراء الذيف كانوا معارضيف بديةأ غربتيـ ويجعميا غربة
 شعرىما. لمسياسة، فيشتد الشوؽ ليؤلاء المنفيوف إلى الوطف والأىؿ، ومتنفسيما الوحيد في ذلؾ ىو

وقصيدتو ىذه "رسالة ومحمود درويش يعد واحدا مف الذيف عانوا الويلات والاضطياد ومرارة النفي، 
 مف المنفى" تعبر عف شوقو وحنينو وذلؾ أثر فيو فيقوؿ:

 تحية وقبمة

 وليس عندي ما أقوؿ

 مف أيف أبتدئ؟ وأيف أنتيي؟

 ودورة الزماف دوف حد

 وكؿ ما في عربتي حد

 لا يرجع الغريب لمديار

 سدت طريؽ البر والبحر والآفاؽ

 لعمكما مثمي بلا عنواف

 ما قيمة الإنساف

 وصؼ بلا

 1بلا عمـ

قصيدتو ىذه لا تخمو مف مشاعر الاغتراب، فيو في منفاه يتساءؿ عف أحواؿ أىمو ووصفو،  إف
 ويرى ىوية الإنساف تكمف في وصفو وعممو.

ويقتبس محمود درويش بعض الكتابات الشعرية مف القصص الدينية كقصة نوح عميو السلاـ، 
 حيث قاؿ:
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 يا نوح

 ىبي غصف الزيتوف

 حمامةووالدتي ...

 كانت نيايتيا صناديؽ القمامة

 !يا نوح

 لا ترحؿ بنا

 إف الممات ىنا سلامة 

 أنا جذور لا تعيش بغير أرض

 ولتكف أرض قيامة

مف  يـليخمص ما يمكف أف نستنتجو مف خلاؿ قراءتنا ليذه الأبيات أف الناس كانوا يستنجدوف بنوح
الزيتوف كدلالة عمى السلاـ، يعني أف ىذا السخرية بتوظيفو لكممة  الفرؽ، فالشاعر استعمؿ نوع مف

 السلاـ لف يأتي ولف يكوف في بلاده فمسطيف.

مما يتضح جميا أف الشعر عند درويش يتسـ بالبساطة وصوره، وتراكيبو تكاد تكوف مما نقرأ     
 1ونسمع مف احاديث الناس.

رة التي تشؽ عف معاناة "سميح القاسـ" أحد شعراء الشعر الحر الذي يمتاز بمغة بسيطة والصو     
 الإنساف في تفاصيؿ حياتو اليومية في الحياة والشارع والمقيى.

ونجد الشاعر يرفض مغادرة فمسطيف والمجوء إلى بيروت، ويصؼ الذي يرتحؿ عف قريتو وعف     
ذويو وعف أىمو وأناسو بحثا عف المركز المرموؽ والمكاتب المرفية والأضواء الساطعة وعدسات 

 ف التي تلاحقو مف مكاف لآخر.المصوري
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و"لسميح القاسـ" موقؼ مف الحرب وما رقع فييا مف تراجع عربي واحتلاؿ إسرائيمي لمزيد مف     
 أراضي فمسطيف ومع أف العواقب المؤلمة تبث الحزف واليأس في النفوس.

يو شاعر يحفؿ شعر "سميح" بالألفاظ الدالة عمى الغربة وما يتصؿ بيا مف أوجاع وآلاـ، ف    
الغضب الثوري وشاعر المواقؼ الدرامية يتسـ بالغضب والعنؼ والاتجاه القومي يعبر عف 

 الجماىير الكادحة والمسحوقة.

 وخاصة في فمسطيف، ومنو فتتجسد ألفاظ الغربة واضحة في قصيدة "تغريبة" التي تقوؿ:    

 بدوف سلاـ

 بدوف كلاـ

 تقبؿ في عنقي قمب أمؾ

 ورب أخ لؾ

 عمى صدر ىمؾ القي بيمي

 وتبكي وتضحؾ

 ... في غربتيف

 أتسألني كيؼ حالي

 1وأنت جواب سؤالي

استطاع "سميح" أف يوظؼ ألفاظ الغربة توظيفا جيدا مف خلاؿ وصؼ معاناتو مف خلاؿ     
الحوار الذي دار بينو وبيف صديقو، الغربة الروحية التي جمعت بينيما، ويتجسد ذلؾ مف خلاؿ 

 ىمي، غربتيف، دوف كلاـ، دوف سلاـ(.ألفاظو )نبكي، ىمؾ، 

 ونجد نفس المعنى يتكرر في ىذه الأبيات لنفس القصيدة:    
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 يؤرخنا الحب والموت

 في دفتر الأرض

 تغريبة المياجر

 و تغريبة لموطف

 ونفضي أسرارنا لمقباب

 وتنقش أحزاننا في القناطر

 عندليبا وتطمؽ مف جرحنا

 يزلزؿ صمت الزمف

 وتعجف بالدمع

 1مجازرخبز ال

خلاؿ الدفؽ المتوتر، فالحب - قديسية مف يواجو الشاعر بيف التاريخ والجغرافيا مواجية    
والموت ىما المؤرخ، لا في كتاب الزمف بؿ في دفتر الأرض، لذلؾ فالتغريبة اثنيف وىما: واحد 

المنفى، لممياجر وواحد لموطف، وألفاظ الغربة دلالة واضحة عمى اغترابو الروحي مثؿ: )السجف، 
 المطار، الميؿ، الرحيؿ، السؤاؿ والجواب( ويقوؿ السميح:

 يا ليؿ يا عيف

 لا الميؿ ليؿ

 2ولا العيف عيف
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تبيف ىذه الأسطر أف الشاعر لـ يذؽ طعـ النوـ والاستقرار، فالميؿ لـ يعد مثؿ باقي الميالي     
عمى الأراضي  و واليجوـالساكنة، ولـ يعد يستطيع الإنساف النوـ وعيونو مغمضة خوفا مف العد

الفمسطينية، يواصؿ "سميح" في مسيراتو وفي اغترابو وفي منفاه، فيعمد قصيدة أخرى مف قصائده 
 إلى تصوير ألفاظ الاغتراب في أفضؿ صورة كقصيدة "حفمة البرؽ والرعد".

استمد الشعر كذلؾ قصائده مف بعض القصص الدينية، منيا: قصة "نوح" وقصة "يوسؼ" و"أيوب" 
 عمييـ السلاـ، فيقوؿ عف نوح:

 أخمؽ لي زورقا

 مف كؿ جنس -كما شئت–فيو زوج 

 وتصعد مف الدماء

 وتصعد

 حتى يعود الغراب

 سفينة نوح

 زوج مف كؿ جنس

 حتى تعود الحمامة

 1انتياء الطوفاف

أراد سميح القاسـ مف خلاؿ ىذه الصورة البيانية أف يبيف لنا أنو يستطيع الاقتباس مف الكتب     
لدينية، ومف قصة نوح تعمـ المؤمنوف درسا في الجريمة والعقاب، وفي الإيماف والكفر، أما الشاعر ا

فقد أخذ مف ىذه القصة ملاءمة روح شعره ضمف ناحية أخرى، يقمص التاريخ البشري في قصة 
 شعب واحد ىو شعبو، وكذلؾ يمغي الجريمة والعقاب كقالب أساسي ويستعمؿ أبعاده كاستعارة أدبية

.  في قالب آخر، قالب الظالـ والمظموـ
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السخرية المؤلمة أكثر مما ىو عميو مف  فقد استعمؿ ىذه الأبيات بشكؿ ىزلي فيو نوع مف    
الاستعارة الأدبية، ويقوؿ سميح القاسـ في قصيدتو وىو مقارف بيف الجريمة والعقاب في الإيماف 

 والكفر، فيقوؿ.

 بيع فمسطيف والتشرد

 مأساة الشعب

 مجزرة، كثرة القتمىال

 الأمؿ ممؾ الحب

 السلاـ

 بحر تغربيني

 مف عظـ قتلاي

 نصعد مف الدماء

 حتى يعود الغراب

 سلاما لحبؾ

 1طوفاف نوح.
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الفصل 

 الثاني



 لمحة عن القصيدة:

قصيدة محمود درويش "عاشؽ مف فمسطيف" ضمف مجموعة عاشؽ مف فمسطيف التي نشرت عاـ 
شعره لـ تبمغ فييا الرؤية، والأداء الشعري حدا معقدا  ، والتي تنتمي إلى مرحمة متقدمة مف1611

 يصعب التواصؿ معو دوف تييؤ تدعمو الثقافة والدربة عمى القراءة الشعرية.

لقد كتب محمود درويش معظـ قصائد ديوانو "عاشؽ مف فمسطيف" وىو رىف الاعتقاؿ، فقد دخؿ  
، وقد أدركت السمطات الإسرائيمية محمود درويش سجوف إسرائيؿ أكثر مف مرة بسبب شعره العنيؼ

ي روح الحماس في نفوس المواطنيف، فكاف اعتقاؿ ىذا ذكخطورة ىذا الشعر الذي يحمؿ عبارات ت
سنة وعف تجربتو ىذه يقوؿ "إف السجف  22، حيث كاف عمره 1611الشاعر الكبير أوؿ مرة سنة 

وفي ىذه المرة كتب ديوانو  1616ودخؿ السجف مرة ثانية سنة  1الأوؿ مثؿ الحب الأوؿ لا ينسى"
 ىذا.

عنواف القصيدة مؤشر أوؿ عمى الوعي المنعكس في القصيدة بشأف الشكؿ الشعري وعلاقتو بما  إف
الذي يقوؿ  تطرحو القصيدة، فالعنواف يقوـ عمى العشؽ للأرض الفمسطينية ولا ريب في أف المقطع

 فيو:

 محمود درويش: فمسطينية العينيف والوشـ    

 نية الاسـفمسطي

 فمسطينية الأحلاـ واليـ                    

 2فمسطينية المنديؿ والقدميف والجسـ.                   

فالسبؽ في ىذه المجموعة مف الأبيات كاف لوطأة التاريخ قبؿ وطأة الوجداف، وكاف فييا مف     
ود درويش في فحوى قصيدتو النفي والغربة أكثر مما فييا مف الاستيطاف والمقاء، حيث أظير محم
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نما ىي وطنو محبوبتو فمسطيف التي طالما حارب مف  ىذه، أف ما يعنيو ليس امرأة أو محبوبة وا 
 1أجميا بقممو وشعره الذي زرع في النفوس التضحية مف أجميا ومقاومة المحتؿ الصييوني.

 أف موضوعيايظف المتمقي  الوطف، ففي قصيدتو ىذه فمحمود درويش مزج الحب بموضوع    
الغزؿ الصريح، وىي في الحقيقة أبعد ما تكوف عف ذلؾ، فمحمود لفت الانتباه بيذا المزج، فيو 
تارة يتحدث عف حب يوىـ القارئ أنو حب حقيقي، ولكف سرعاف ما يذكر بالجراح والتراب فينتقؿ 

عطي انطباعا بالمتمقي تدريجيا مف عالـ الحب إلى عالـ الشعر السياسي والثوري، فالعشؽ ىنا ي
آخرا، فيو تجسيد لكؿ ما مر عمى فمسطيف، كؿ مشاعر المحبة والمقاومة واليوية فالحبيبة ىنا 

 الوطف الأرض فمسطيف، وأي عشؽ يسمو فوؽ عشؽ الوطف.

 المستوى التركيبي:

لممستوى التركيبي عدة جوانب تتـ دراستيا، ومف ىذه الجوانب التي نبدأ بيا ىي مف ناحية الأفعاؿ: 
 يا المضارعة والماضية وكذلؾ فعؿ الأمر.من

 فالفعؿ المضارع ىو ما يدؿ عمى حدوث الشيء في زمف التكمـ أو بعده.

أما الفعؿ الماضي فيفيد وقوع الحدث أو حدوثو مطمقا، انقطاع الزمف في الحاؿ لأنو دؿ عمى     
الحاؿ أو حدوث شيء قبؿ زمف التكمـ، وقد يأتي الفعؿ في صيغة الماضي ويحمؿ دلالة 

الاستمرار أو الاستقباؿ، فالماضي ينصرؼ إلى معنى الحاؿ، وقد أوقعيا المتكمـ في الماضي 
 لدلالة عمى صدؽ المراد تأكيد العزـ عميو.

أما فعؿ الأمر فيو يطمب بو حصوؿ شيء بعد زمف التكمـ، وليذا فيو يدؿ عمى الاستقباؿ مطمقا، 
 الأفعاؿ الثلاثة. ولقد مزج محمود درويش في قصيدتو ىذه بيف

يتضح أف الأفعاؿ المضارعة ىي الغالبة وقد استعمميا درويش  مف خلاؿ قراءتنا لمقصيدة    
الصياينة وأف يعيش في  لمدلالة عمى الحركة والاستمرار، فيو يطمح إلى التحرر والتخمص مف
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ي، وربط بيف أردؼ وتوجعن -أحمييا–كنؼ الحرية، ومف ىذه الأفعاؿ عمى سبيؿ المثاؿ: أعبدىا 
 سنعزفيا. -سأكتبيا -الأفعاؿ المضارعة وبيف الحروؼ المستقبمية ومثاؿ ذلؾ في سنزرعيا

 وىذه الكممات ليا دلالة قوية ووقعيا كبير عمى النفس، ومف ذلؾ قولو:

 1والقبؿ سأكتب جممة أغمى مف الشيداء    

 سنزرعيا معا في صدر جيتار    

 2وفؽ سطوح نكبتنا، سنعزفيا

 النكبات. و في ىذه الأبيات تحس أف محمود درويش يزرع الأمؿ رغـ المآسيف    

 -طار -قشر -ىاجر -انكسرت -كنت -استعمؿ الشاعر الأفعاؿ الماضية في قولو: كاف
واستعمؿ ىذه الأفعاؿ الماضية ليعبر عف معاناتو، ومعاناة أرضو الحبيبة مف  -فتحت -صحت

 لبعض ىذه الأفعاؿ في أسطر القصيدة ومف ذلؾ قولو:الآلاـ التي تنجر عنيا، وىناؾ تكرار 

 حممتؾ في دفاتري القديمة    

 نار أشعاري    

 3حممتؾ زاد أسفاري

 وكذلؾ في قولو:    

 رأيتؾ في المواقد ..في الشوارع    

 في الزرائب... في دـ الشمس    

 !البؤس و رأيتؾ في أغاني اليتـ    
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 1رأيتؾ مؿء ممح البحر والرمؿ    

 فمحمود درويش يرى وطنو في كؿ شيء حتى في أبسط الأشياء ويحس بالألـ الذي تعيشو.

أما بالنسبة لفعؿ الأمر وىو الفعؿ الذي يطمب بو حصوؿ الشيء بعد زمف التكمـ فقد ورد ىذا 
الفعؿ في القصيدة في بعض الأسطر الشعرية، وىذا دلالة عمى الطمب مباشرة مف غير واسطة 

 كقولو:

 2!ت لميمتي: دوريوقم    

 3كمي لحمي...

 4خذيني...

ونلاحظ في جميع ىذه الأمثمة اتصاؿ "ياء" المخاطبة بالفعؿ، فالشاعر يخاطب تارة ىذه الحبيبة 
 فيقوؿ ليا خذيني إليؾ.

ثـ بعدىا يخاطب الميمة ويأمرىا بالدوراف، وأخيرا يخاطب الديداف ويأمرىا أف تأكؿ لحمو بعد     
رة واحدة العدو والصييوف، ويأمره بأخذ الحيطة والحذر مف شعبو ومف ثورتيـ موتو، كما يخاطب م

 ثورة الغضب والانتقاؿ حيف يقوؿ:

 خذوا حذرا    

 5صكتو أغنيتي عمى الصواف. مف البرؽ الذي

الجمؿ منيا الاسمية والفعمية  أما المرحمة الثانية مف مستوى التركيب فتعمد فيو إلى دراسة    
 الشاعر ىذه الجمؿ.ومدى استخداـ 
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ف غمبت الأولى  ونلاحظ في القصيدة النموذج أف محمود درويش مزج الجمؿ الفعمية والاسمية، وا 
"الجممة الفعمية" وحسب النحوييف فيي التي تفيد التجديد في زمف معيف دوف قرينو، وذلؾ الفعؿ 

 ا درويش قولو:ومف أمثمة الجمؿ الفعمية التي استعممي 1يدؿ عمى الزمف بكيانو الوضعي.

 توجعني... وأعبدىا    

 وأحمييا مف الريح    

 2الأوجاع...أغمدىا و وأغمدىا وراء الميؿ    

فيذه الجمؿ الفعمية التي استعمميا درويش تعكس حالتو النفسية حيث تدفقت لغتو بتدفؽ     
كثيفيا عف مشاعره، ومف خلاليا لجأ الشاعر إلى محاولة خمؽ صورة متخبمة يقوـ بتجسيدىا وت

طريؽ الألفاظ التي تحمؿ دلالات رمزية تشير إلى مقصودات منوعة، وكذلؾ تظير ىذه الجمؿ في 
 قولو:

 فتحت الباب والشباؾ في ليؿ الأعاصير

 !ميمتي دوريلوقمت     

 3وراء الميؿ والسور...    

رت الرؤيا الداخمية عمى الحركة والانفعاؿ، وىي صورة لحالتو الداخمية النفسية، فقد سيط فجممة تدؿ
لمشاعر عمى صورة الشعرية فجعمتيا صورا ذات وجود نفسي داخمي، تحرص عمى الداخؿ أكثر 

 مف حرصيا عمى العلاقات الخارجية.

واستعمؿ محمود درويش الجمؿ الاسمية التي توحي بالثبات والسكوف، ويعرؼ النحوييف الجمؿ     
يء لا غير، لكنيا قد تخرج عف ىذا الأصؿ لتفيد الاسمية بأنيا في أصؿ وضعيا تفيد ثبوت الش
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ومف بيف الجمؿ الاسمية الواردة في القصيدة  1الدواـ والاستمرار عف طريؽ مصاحبة القرائف ليا.
 قولو:

 وأنت الرئة الأخرى بصدري...    

 الصوت في شفتي... أنت أنت    

 2وأنت الماء، أنت النار    

مكانة وطنو التي تحتميا في نفسو، فيو لا حياة لو بدوف ىذه  فالشاعر في ىذه الأبيات يبيف    
الوطف، فيي الرئة الأخرى بصدره التي يتنفس بيا، ويستنشؽ ىواء الحرية وىي صوتو الذي يعبر 
بو ويستخدمو ضد العدو لفمسطيف، كما نجد أيضا الجمؿ الاسمية في مقاـ الوصؼ، وذلؾ حينما 

 يقوؿ:

 شـفمسطينية العينيف والو     

 فمسطينية الاسـ

 فمسطينية الأحلاـ واليـ    

 فمسطينية المنديؿ والصمت

 فمسطينية الصوت

 3والموت فمسطينية الميلاد    

وفي ىذه الأسطر الشعرية ىناؾ تكرار لاسـ "فمسطينية" التي كررىا الشاعر عدة مرات ليثبت     
، فيي تبقى دائما فمسطينية وكؿ محمود درويش كينونة محبوبتو وأصميا الذيلا يزوؿ رغـ كؿ شيء
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الآلاـ التي مرت وتمر عمييا، فيي لا تزاؿ  وي ما فييا يثبت أنيا فمسطينية، رغـ القير ورغـ المآس
 صامدة ومتمسكة بأصالتيا وجذورىا العريقة.

لأدوات الربط والحروؼ والقرائف التي ليا دلالة ل ونلاحظ في القصيدة استعماؿ محمود درويش    
 ي القصيدة حيث تزيد مف تلاحميا وتماسكيا كبنية واحدة.قوية ف

 وضوح دلالية تساىـ في إحكاـ العلاقات النحوية و فالربط كما عده العمماء ىي قرينة تحويمية    
أيضا في القصيدة استعماؿ الشاعر لحروؼ الجر بكثرة وىناؾ في بعض  الدلالات، والملاحظ

 المواضع يكررىا عدة مرات كقولو:

   

 رأيتؾ في المواقد ... في الشوارع...  

 في الزرائب... في دـ الشمس    

 1!اليتـ  والبؤس رأيتؾ في أغاني   

وفي ىذه المجموعة ىناؾ تكرار لحرؼ "في" عدة مرات، وىذا التكرار بيذا الحرؼ لـ يخؿ     
لة قوية، فأثر في بالقصيدة ولـ يظير عمييا بالممؿ والإطناب، بؿ ىذا التكرار زادىا جمالية ودلا

النفوس أكثر، وىناؾ أيضا حروؼ الربط منيا الواو: التي تقوـ بميمة تلاحـ الأسطر، ويظير ىذا 
 في قوؿ الشاعر:

 كلامؾ ... كاف أغنية    

 وكنت أحاوؿ الإنشاد    

 ولكف الشفاء أحاط بالشفة الربيعية    

 2كلامؾ كالسنونو، طار مف بيتي    
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لأسطر الشعرية وىناؾ علاقة تابع بمتبوع، فيذه الأسطر تبدأ بجممة خبرية، فيناؾ ربط بيف ا    
الارتباط  وكاف محور الارتباط التركيبي أداة ربط "و" بيف الأسطر الثلاثة الأولى ويكوف محور

" ىو تكرار لكممة "كلامؾ" وىنالؾ نممح عودة إلى الارتباط بالسطر 4" و"1التركيبي بيف السطر "
 لا آخر، وذلؾ في قولو:" ونجد مثا1"

 وانكسرت مرايانا    

 فصار الحزف ألفيف    

 

 1ولمممنا شظايا الصوت...    

فالواو والفاء قرائف لفظية تربط بيف المعطوفيف، وتجمع بينيـ في صورة واحدة كما تدؿ مف     
 الناحية الزمنية عمى وحدة زمف وقوع الفعؿ.

لضمائر منيا ضمائر المخاطب وضمائر الغائب،  ونلاحظ في القصيدة استعماؿ الشاعر    
وذلؾ أنو بصدد مخاطبة محبوبتو، ومف ىذه الضمائر "أنا"، "أنت"، التي وردت بكثرة في القصيدة 

 كما يقوؿ:

 وأنت حديقتي العذراء...    

 وأنت وفية كالقمح...    

 2وأنت كنخمة في الباؿ    

 كذلؾ قولو:    

 الفرسافأنا زيف الشباب، وفارس     

 1أنا ومحطـ الأوثاف    
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 نوع الأسموب:

ف طغى الأوؿ عمى الثاّني لأنو في صدد  لقد نوع الشاعر بيف الأسموبيف الخبري والإنشائي، وا 
 و النفسية، وكذلؾ لينقؿ لنا الحقائؽ إخبار، ولأنو يتماشى مع موقؼ الشاعر في تصوير حالتو

 لوطف التي شوىيا الاستعمار المستدمر.الوقائع عف وطنو المجروح، ولينقؿ لنا صورة ا

ومعنى الأسموب الخبري، ىو قوؿ يحتمؿ الصدؽ أو الكذب، والمقصود بكذب الخبر، عدـ     
 ، ومف الأساليب الخبرية قوؿ الشاعر:2مطابقتو لمواقع

 ولكف الشقاء أحاط بالشفة الربيعية    

 كلامؾ كالسنونو، طار مف بيتي    

 3وعتبتنا الخريفية فياجر باب منزلنا،    

 ومف أضرب الخبر الواردة في القصيدة منيا:

يكوف المخاطب خالي الذىف مف الحكـ  وفي تعريفو ىو ذلؾ الخبر الذيالخبر الابتدائي:  (0
 5عمى مضموف الخبر، فعندئذ يمقى المتكمـ عميو الخبر دوف تأكيد.

 استعمؿ محمود درويش ىذا الضرب مف الخبر في قولو:    

 نؾ شوكة في القمبعيو     

 4توجعني... وأعبدىا    

في ىذيف السطريف يخبر محمود درويش محبوبتو بأف عيونيا شوكة توجعو، لكنو رغـ ذلؾ     
فيو يتحمؿ ذلؾ الوجع ويعيده لأنو يحبيا رغـ كؿ شيء، وكذلؾ استعمؿ ىذا الضرب مف الخبر 

 في قولو:
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 "وقفت وكانت الدنيا عيوف الشتاء"    

 1ؾ قولو: "وكنت حديقتي، وأنا غريب الدار"وكذل    

 ومف أضرب الخبر أيضا الواردة في القصيدة:

وىو إذا كاف المخاطب مترددا في الحكـ المقصود، فعندئذ يمقى إليو الخبر الخبر الطمبي:  (3
 ومنو قولو: 2مؤكدا بإحدى أدوات التوكيد

 ليذكر جيمنا الآتي    

 3مسار بو إلى البيت

ش يؤكد خبره ىذا ب"لاـ" الابتداء وقاؿ أنو سوؼ يتذكر الجيؿ القادـ ما الذي فمحمود دروي    
 حؿ بوطنو وكيؼ صار ويظير ىذا الضرب مف الخبر في قوؿ الشاعر:

 ما انكسرت لعاصفة وحطاب    
 فائرىاضوما جزت     
 4وحوش البيد والغاب...    

طمقو المتكمـ معتقدا خلافو وىو إذا كاف المخاطب منكر لمحكـ الذي أالخبر الإنكاري:  (2
كيد الخبر لممخاطب بمؤكد أو بمؤكديف أو أكثر حسب درجة أفحينئذ يجب عمى المتكمـ ت

 ومثاؿ ىذا الضرب مف الخبر: 5قوة وضعفا إنكار المخاطب لمحكـ
 5باسمؾ، صحت بالأعداء:    

 رأيتؾ أمس في الميناء    
 6مسافرة بلا أىؿ...بلا زاد    

نشائية فقد نوع الشاعر فييا بيف الاستفياـ والأمر والتعجب والأسموب الإنشائي، أما الأساليب الإ
 7ذلؾ الكلاـ الذي لا يحتمؿ صدقا ولا كذبا وىو مالا يحصؿ مضمونو ولا يتحقؽ إلا إذا تمفظت بو

 7بو
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والإنشاء يقع بدلالتو التعبيرية القائمة عمى إنشاء المعاني في نفس المتمقي دوف النظر إلى     
لمطابقة مع الواقع الخارجي، وتتجاوز الأساليب الإنشائية )الاستفيامية( دلالتيا التقريبية النمطية ا

ومف الأساليب الاستفيامية الإنشائية  1إلى فضاءات تعبيرية تجسدت الصياغة الفنية المتميزة
 الاستفيامية الواردة في القصيدة قولو:

 ولكني نسيت... نسيت يا مجيولة الصوت:

 2!يتار... أـ صمتي؟جأ الرحيمؾ اصد    

 وكذلؾ يظير الاستفياـ في قوؿ الشاعر:

 لماذا تسحب البيارة الخضراء    

 3إلى سجف، إلى منفى، إلى ميناء

والغرض مف المجوعة الأولى أف الشاعر يتساءؿ عف سبب السكوف المخيـ عمى أجواء أرضو     
يسحب الاخضرار مف فمسطيف إلى مكاف آخر لا  المحتمة ويقوؿ في السطر الثاّني ويتساءؿ لماذا

أما الأمر فالغرض  -اخضرار فيو، بؿ في أمكنة تعبر عف البؤس والتشاؤـ مثؿ السحب والمنفى
 منو طمب الفعؿ عمى وجو الاستعلاء والإلزاـ قوؿ الشاعر:

 خذوا حذرا...    

 4مف البرؽ الذي صكتو أغنيتي عمى الصواف

 كذلؾ قولو:    

 إذا ما نمت يا ديدافكمي لحمي 
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 1فبيض النمؿ لا يمد النسور    

 فالشاعر ييدد الإسرائيمييف ويحذرىـ مف أغانيو التي تتحوؿ إلى سيوؼ ضدىـ.    

 التقديم والتأخير:

التقديـ والتأخير مف الوسائؿ التي يحطـ بيا المبدعوف الإطار الثابت لمغة، وىذه التقنية مف ن إ 
مف خلالو أف يتجاوز الإطار الثابت  نّص الإبداعي الذي يحاوؿ المبدعأىـ الوسائؿ في تكويف ال

الفصاحة وحسف التصرؼ في  لمغة وىي أحد الأساليب البلاغية، وىو دلالة عمى التمكف مف
 1الكلاـ، ووضعو في الموضع الذي يقتضيو المعنى.

عمى الجممة  ومف حالات التقديـ والتأخير في القصيدة نذكر تقديـ شبو جممة جار ومجرور
 الاسمية، ومثاؿ ذلؾ قوؿ الشاعر:

 رأيتؾ في خوابي الماء والقمح    

 2محطمة رأيتؾ في مقاىي الميؿ خادمة

وأصؿ الجممة ىي "رأيتؾ محطمة في خوابي الماء والقمح"، وقد أخر الشاعر الجممة الاسمية     
لة النفسية لدى الشاعر، وىناؾ "محطمة" لتترؾ أثر في نفسية المتمقي لأنيا تعبير عف الألـ والحا

 تقديـ المفعوؿ بو عمى الفعؿ والفاعؿ في قولو:

 3خيوؿ الروـ أعرفيا

"،  أما ما جاء بو مف  وىذا ليؤكد الشاعر معرفتو     للإسرائيمييف حيث رمز ليـ ب"خيوؿ الروـ
اينة وقاؿ تقديـ الخير "فمسطينية" وىذا ليؤكد الشاعر بقاء فمسطيف وعدـ زواليا رغـ أنؼ الصي

 الشاعر أف فمسطيف كانت ولا تزاؿ باقية.

 المستوى الدلالي:
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جوانب الألفاظ، التي تؤثر في الأسموب، فالمغة نتناوؿ في ىذا المستوى عدة جوانب وأولى ىذه ال
نما تعبير عف وعي خاص أو شعور خاص  في القصيدة ليست مجرد تعبير عف الأشياء وا 

نما ىو منغرس في مظيرىا الخارجي، ثـ ما  بالأشياء، وىذا الوعي ليس لصيقا خارجيا بالأشياء وا 
 تثيره بعد تموينو بمشاعر الحالة الشعرية.

في القصيدة تتجاوز في تشكيميا المغوي، منطؽ المغة العادية فالتشكيلات المغوية في أف الكممات  
نما تتشكؿ مف مختمؼ أنماطيا ويتشكؿ مدلوؿ ىذه  قصيدة محمود درويش ليست وشيا إضافيا وا 

 1الكممات مف خلاؿ الترابطات التي تتألؼ معيا وتتداعي بسببيا وىي كممات ليا صفة الشاعرية.

عمؿ درويش وزواج بيف كممات تحمؿ دلالات الانتماء إلى الوطف، وأخرى تؤكد دلالة وقد است    
نما يمثؿ الإنساف الفمسطيني وىو يكرر  العمؿ السياسي، فمحمود درويش لا يمثؿ الشاعر وحده، وا 
في القصيدة الألفاظ التي تدؿ عمى الارتباط بالوطف، وكذا استعمالو عبارات التحدي وأسموبو في 

ا التحدي مختمؼ تماما عما ألفناه عند الشعراء، إذ يواجو عدوه مباشرة مف غير وسيط مما سوؽ ىذ
 يضفي عمى إحساسو ومشاعره صدقا وواقعي، إذ يقوؿ:

 وباسمؾ صحت في ودياف:    

 ... أعرفيا! خيوؿ الروـ

ف يتبدؿ الميداف  ! وا 

 خذوا حذرا...    

 2مف البرؽ الذي صكتو أغنيتي عمى الصّواف

ىذه الأبيات ييدد محمود درويش الاحتلاؿ الإسرائيمي ويحذرىـ منو، ومف قصائده التي ىي ففي 
 بمثابة السلاح ضد ىذا الاحتلاؿ، فالشاعر ىنا جعؿ شعره ولغتو سلاحا يدافع بو عف وطنو.
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"الريح"،  ف في قصيدة محمود درويش تكرارا لكثير مف الصور، التي ليا رموز منيا:إ 
أنيا تعبير عف نفسو وىي ليست نفس ىادئة  اصير" وىذه الكممات لا شؾ"العواصؼ"، "الأع

وشعبيا، ولا  مستريحة، بؿ ىي نفس ثائرة تحس بالألـ العميؽ، لممصير الذي تعرضت لو فمسطيف
شاعر عربي معاصر وقؼ عند ىذه الكممات واستعمميا في شعره مثمما فعؿ درويش بؿ  وجديكاد ي

 .1الذي استخدـ ىذه الصور بكثرة ىو محمود درويش مف المؤكد أف الشاعر الوحيد

الأغصاف الضعيفة والأوراؽ  فالرياح والعواصؼ والأعاصير وىذه الظواىر تقتمع ما أماميا مف
اليشة والأشعار يستعمؿ فييا رمز، بحيث يريد أف يقتمع بكؿ ما يوحي إليو بالضعؼ فالقضية التي 

 يقوؿ:يدافع عنيا تحتاج إلى القوة والعنؼ حيث 

 توجعني... وأعبدىا    

 2وأحمييا مف الريح    

 ويقوؿ في وضع آخر:    

 وأنت كنخمة في الباؿ    

 3ما انكسرت لعاصفة وحطاب    

فالرياح والعواصؼ لا تبقى أماميا إلى ما ىو أصيؿ وراسخ، وىذا يؤمف بو الشاعر، واستعمؿ     
مف القوة والدلالة ما يكسب القصيدة قوتيا  كممات أخرى في القصيدة وىذه الكممات ليا الشاعر

وتأثيرىا، ومف ىذه الكممات كممة الوحش واستعمميا درويش بصيغة الجمع وحوش، فقد جاءت 
 لفظة وحوش لترمز إلى العدو العاجز عمى اغتصاب الأرض ميما فعؿ حيث يقوؿ:

 وما جزت ظفائرىا    

 1وحوش البيد والغاب    

                                                             
 .183ص، 2رجاء النقاش، محمود درويش، شاعر الأرض المحتلة، دار الهلال، مصر، ط - 1
 .77نفسه ص - 2

 .81، ص محمود درويش، الديواف3



لبحر حيث أف ىذه المفظة عند درويش موقعة بإيقاعات مختمفة كالرحيؿ وكذلؾ استعمؿ كممة ا    
والعودة الغضب والثورة، كما نجد ىذه المفظة في رؤيتو للأشياء منحولو، فيو يجيؿ إلى شيء 

 واحد، ىو ساحؿ البحر أو الميناء فمنو كانت بداية الرحمة وعنده ستكوف النياية.

 رأيتؾ أمس في الميناء    

 2إلى منفى إلى ميناءإلى سجف، 

 3أحب البرتقاؿ، وأكره الميناء    

يعمف كرىو ليذا الميناء وسخطو عميو لأف الرحيؿ الذي يرده كاف مف خلالو، كما أف يجسد طريؽ 
 قدوـ الييود، واستعمؿ محمود درويش الترميز أيضا في قولو:

 4أنا ومحطـ الأوثاف    

النبوءة في بعد كنائي، حيث شبو الشاعر نفسو  و سفي ىذا السطر لبس الشاعر قناع التقدي    
بالمصطفى صمى الله عميو وسمـ عندما دخؿ مكة مف جدد ودخؿ البيت حطـ أوثانو، والشاعر قاـ 

 بيذا في سياؽ جديد سياؽ تحطيـ أوثاف الييود ومحوىـ.

مة المنفى بدلالة خاصة عند محمود درويش، فكم والى جانب ىذه الدلالات تظير كممة المنفى    
تعني عند محمود البعد عف الوطف بسبب نفيو، فيو سجيف يعاني مف اجؿ وطنو الحبيب فمسطيف، 

 ى القصيدة كالآتي:مأما بالنسبة لمحقوؿ الدلالية الموجودة والغالبة ع
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 الحقل الأول: الإنسان وما يتعمق به.

العيف، القمب، الروح، الكلاـ، الشفة،  حقؿ الإنساف
البدف، الوشـ، الاسـ، الصوت، الصمت، 

الأحلاـ، القدـ، الجسـ، الكممات، الموت، 
 ، الصياح، الشباب، الميلاد، لحـ، النوـ

 الرئة، الدمع، فؤاد، الرؤية.
 عدة علاقات دلالية منيا: وردت في ىذا الحقؿ الدلالي

 علاقة الترادؼ مثؿ: العيف: الرؤية، الصوت: الشفة، الكلاـ: الصوت.    

 الصمت.  الموت، الصياح   صوت، الميلاد  ؾ علاقة التنافر ومنيا: صمت وكذلؾ ىنا    

 علاقة الاشتماؿ: الوجو، العيف، الشفة، الروائح )الأنؼ(.

 الجسـ، المحـ، البدف، القدـ، القمب، الرئة.    

وىناؾ علاقة الاشتراؾ وعلاقة التضاد بيف العيف، الرئة، الصياح، الصوت، الكلاـ، الكممات،     
 تضاد منيا الميلاد...الموت.و 

ويلاحظ في ىذا الحقؿ الدلالي تكرار كممة العيف وذلؾ تسع مرات، وىذا يدؿ عمى أىميتيا عند     
يبة، فبدونيا لا يكتمؿ حبو، فكيؼ لو أف يعيش بمة ميمة لرؤية ىذه الحيدرويش، وذلؾ لأنيا وس

وه الناس فييا، وارتبطت وحدات ىذا في حضنيا وىو أعمى لا يرى خيراتيا وثرواتيا ومناظرىا، وج
تصب فييا ومثؿ ذلؾ قوؿ الشاعر: خذيني تحت  الحقؿ بالأرض الفمسطينية، فكؿ ىذه الوحدات

 عينيؾ، ارد إلى ضوء القمب والعيف عيونؾ شوكة في القمب.

 

 

 



 حقل الطبيعة:

الأرض، البر، عاصفة، الرمؿ،  الشمس، حقؿ الطبيعة
لنسور، اوحوش، الغاب، البيد، السنونو، 

 ،عباف، ديداف، نمؿثالعقاب، خيوؿ، 
فعى، الفؿ، نخمة، القمح، برتقاؿ، أ

الربيعية، اقمار، الخضراء، شتاء، 
الصحراء، الريح، الميؿ، الودياف، البرؽ، 

 العقباف، حجر، الماء.
 وحوش.  وفي ىذا الحقؿ علاقات الترادؼ بيف خيؿ= فرس، وعلاقة تنافر: خيؿ 

محمود درويش قد نوع بيف الدلالات الطبيعية، وقد لجأ إلى تصوير ونرى في ىذا الحقؿ أف 
الطبيعة، ثـ  الطبيعة ليعبر عف حالتو النفسية ومشاعره واستخدـ الألفاظ والدلالات التي ىي مف

أدمجيا بدلالات الحب والأمؿ مثؿ: أعبدىا، الأشواؽ، سنزرعيا، واستعمؿ كذلؾ النخيؿ لمدلالة 
ا أف الماء رمز لمخصب، والعنصر الأساسي الذي لا يمكف الاستغناء عمى الانتماء العربي كم

 عنو، فالماء والقمح والاخضرار رمز لمحياة والاستمرار حيث يقوؿ:

 1رأيتؾ في خوابي الماء والقمح    

 حقل الاحتلال:

مطاردة، مأساة، ىـ، صمت،  ،الدار حقؿ الاحتلاؿ
موت، الأعداء، ىجر، الشقاء، طار، 

جرح، انكسار، مرثية، حزف، نكبة، دمع، 
نار، شيداء، دـ، أيتاـ، ليؿ، الأعاصير، 

 أقمار، مشوىة.
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وفيو علاقة الترادؼ: حسرة = مأساة، طار = ىاجر، شقاء = جرح، حزف = دمع، ففي ىذا الحقؿ 
استخدـ محمود درويش المفردات التي تبيف المعاناة والألـ التي تعاني منيا فمسطيف بسبب 

 عذب الفمسطينييف وشردىـ وعذبيـ بناره. الاحتلاؿ الذي

التي ليا إيحاءات ورموز كثيفة.يقوؿ  ومحمود درويش مف الشعراء الذيف يستخدموف المفردات    
محمود درويش في استخدامو الرمز " الرمز عندي كما أراه ليس مبيما إذ مف الممكف اكتشافو 

 1بسرعة ىو أولا وأخيرا بديلا لمتعبير المباشر.

درويش، وذلؾ مف أجؿ محاولتو التعبير عف  ؾ سبب آخر لاستعماؿ الرمز عند محمودوىنا
تجاربو بعيدا عف سطوة الرقابة السياسية الإسرائيمية، فيو يعتبر نوعا مف التحايؿ الفني في تصوير 

 2الواقع، وتحظى الرقابة السياسية الإسرائيمية.

وىي أف درويش يمجأ أحيانا إلى التداعي الحر،  ومف الملامح الفنية الظاىرة في القصيدة أيضا    
فيو ينطمؽ مف صورة معينة ثـ يستسمـ ليذه الصورة فتقوده إلى صورة أخرى تنبع منيا وتتصؿ بيا 

 إذ يقوؿ:

 وكنت حديقتي وأنا غريب الدار    

 أدؽ الباب يا قمبي    

 عمى قمبي...    

 3! يقوـ الباب والشباؾ والاسمنت والأحجار    

ورة الدار تستدعي وراءه صورة الباب ثـ تستدعي صورة الشباؾ والاسمنت والأحجار، فالصورة فص
 تستدعي بعضيا بعضا ويسجميا الشاعر كما تتوارد عمى خاطره وكما تتوالد صورة بعد صورة.

 1يقوؿ محمود درويش:    
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 فمسطينية العينيف والوشـ

 فمسطينية الاسـ

 فمسطينية الأحلاـ واليـ    

 فمسطينية المنديؿ والقدميف والجسـ    

 فمسطينية الكممات والصمت    

 فمسطينية الصوت

  فمسطينية الميلاد و الموت  

 فمسطينية الميلاد والموت 

 حممتؾ في دفاتري القديمة

 2نار أشعاري    

" فالصور المتلاحقة في ىذا القطع مف القصيدة تعتمد اعتمادا واضحا عمى التداعي "فالميلاد    
يستدعي "الموت"، و"الكممات" تستدعي "الصمت" ثـ تتوالى الصور: العيناف والوشـ، الأحلاـ 

واليـ، المنديؿ والقدماف والجسـ، فيذه كميا صور متلاحقة تدؿ عمى ميؿ نفسي وفني، فالاعتماد 
اني عمى ىذا التداعي الحر في بناء القصيدة تتوالد الصور الفنية وراء بعضيا مف خلاؿ تيار وجد

 متدفؽ، وىذا التيار لو تأثيره الخاص عمى المتمقي.

رىاب قد فشؿ في      ومحمود درويش يؤكد بأف كؿ ما حاولو الاحتلاؿ الإسرائيمي مف ضغط وا 
إلغاء صفة الفمسطينية، عف حبيبتو التي ىي نفس أرضو ووطنو وىذا التداعي الحر يكشؼ عف 

 التدفؽ الوجداني عند الشاعر.
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نستطيع القوؿ أف المستوى الدلالي عند "محمود درويش" في قصيدتو "عاشؽ مف  في الأخير    
فمسطيف" قد تنزع بيف الدلالات القوية والألفاظ ذات الإيحاءات المتنوعة، ذلؾ أف المستوى الدلالي 

 غرضو الوصوؿ إلى دلالة الالفاظ ومعرفة معنى أي قصيدة مف القصائد.

عت وىذا ما أكسب دلالات النّص معاني مجددة وقوية، ومحمود كما أف الدلالات الرمزية تنو     
درويش استعمؿ ىذه الدلالات ليعبر عف حالتو النفسية وعف معاناتو مف أجؿ وطنو، أما بالنسبة 
لمحقوؿ الدلالية فمحمود درويش استعمؿ حقؿ الطبيعة بكثرة وظيرت في مواطف كثيرة والمفت في 

تعد ديكورا، بؿ عايشت القضية الفمسطينية، عايشت الغربة،  بنية الطبيعة عند درويش أنيا لـ
 المنفى، التشرد، القتاؿ، والنضاؿ، الغضب والاستشياد.

 المستوى الإيقاعي:

وتعمقاتو الدلالية،  البنية الإيقاعية ىي أوؿ المظاىر المادية المحسوسة لمنسيج الشعري الصوتي
ى أساس أف الخطاب الشعري يمكف تصوره نوعا الشعري عم ويحددىا "جريماس": أجرومية التعبير

مف عرض الوحدات الصوتية المتشاكمة التي يمكف التعرؼ فييا عمى مجموعة مف التوازيات 
 والبدائؿ مف المتآلفات والمتنافرات، وعمى مجموعة مف التحولات الدالة لمحزـ الصوتية.

المتمثؿ في الاوزاف العروضية وعمى ىذا فدرجات الإيقاع تشمؿ المستوى الصوتي الخارجي     
بأنماطيا المألوفة والمستخدمة، ومدى انتشار القوافي  ونظاـ تبادليا ومسافتيا كما يشمؿ الإيقاع ما 

مف تكرار بأنواعو المتعددة كتكرار الأحرؼ والأدوات والكممات أو  1يسمى عادة المستوى الداخمي
 2العبارات أو حتى تكرار مقطع بكاممو.

 إيقاع القصيدة أولا بالبحر. أولا بدراسةونبدأ     

تعتمد كؿ قصيدة مف الشعر العربي في بنائيا الموسيقي عمى نغـ يتكرر في جميع أبنيتيا     
وأسطرىا يسمى الوزف، أو البحر، وأنغاـ شعرنا ستة عشرة بحرا يختار الشاعر لينظـ عميو 

 ىكذا إلى نياية القصيدة. قصيدتو، ويبدأ ىذا الاختيار مف صدر البيت الأوؿ ويتكرر
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ؿ ابتكرىا الخميؿ لتكوف ميزانا لممقاطع -ع-أما التفعيلات فيي كممات أساسيا الأحرؼ ؼ    
الصغيرة التي يقطع البيت بموجبيا فتختار لكؿ مقطع تفعيمة مناسبة توافقو في الحركات والسواكف، 

 1رؼ متحرؾ.وقد يطرأ عمى التفعيؿ تغير بسيط كتحريؾ حرؼ ساكف أو تسكيف ح

بدؿ الشطريف المتقابميف وىي أسطر متتابعة غير  وتعتمد القصائد الحرة عمى نظاـ الأسطر    
 2الشعر الحر. السطر الأوؿ كممة واحدة فقط، وليذا يسمى متوازية الطوؿ، فقد نجد في

 : تندرج النموذج ضمف البحر الرمؿ ومفتاحو:البحر

 يو الثقاةرو بحر يرمؿ الأ    

 فاعلاتف فاعلاتف فاعلاتف

: مف البحور الخميمية وقيؿ سمي رملا لدخوؿ الأوتاد بيف الأسباب وانتظامو كرمؿ بحر الرمل
وسمي، رملا لسرعة النطؽ بو، وكاف العرب يطمقوف ىذا الوصؼ عمى الشعر الذي يوصؼ 

 والبحر الرمؿ مف البحور الصافية البسيطة وتفعيمو فاعلاتف. 3باضطراب البناء والنقصاف.

 التقطيع العروضي في القصيدة:

 عيونؾ شوكة في القمب    

    //2/ //2//2 /2/2/ 

 فاعلاتف فاع علاتف    

 توجعني ... أعذبيا    

    /2/ //2///2/ /2 

 فا فاعلاتف لاتف    
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 1وأغمدىا وراء الميؿ والأوجاع ... أغمدىا. 

 فا  فاعلاتف فاعلاتف علاتف

//2 ///2//2/2 /2//2/2///2/ //2 

 فيشعؿ جرحيا ضوء المصابيح

//2/ //2//2 /2/2//2/2 /2 

 فافاعلاتف  فاعلاتف علاتف

 ويجعؿ حاضري غدىا    

//2/ //2//2/ //2    

 علاتف فاعلاتف فا

فالبحر الرمؿ كما ىو باد وفر إيقاعيف متساوييف "فاعلاتف" التامة كما أف ىناؾ تداخؿ بيف     
ثالث والرابع، بالإضافة إلى العلاقة التركيبية بيف الكممتيف السطريف الأوؿ والثاني والسطريف ال

"أعبدىا" "أغمدىا" مما ينتج عنو تداخؿ تركيبي بالإضافة إلى التداخؿ العروضي، وىذا النوع مف 
التداخؿ عمى المستوى العروضي أو التركيبي، فيعطي قدرة لقراءة مستمرة، وبالرغـ مف أف 

 عمى الحركة السريعة.قراءة تساعد الاستمرارية في ال

أما الجانب الآخر مف مستوى الإيقاع الخارجي فنقوـ بدراسة القافية في القصيدة والقافية     
 2مجموعة أصوات تكوف مقطعا موسيقيا واحدا.

ونرى في القصيدة أف محمود درويش استخدـ في القافية وىناؾ في القصيدة روايات تكررت     
مرة وروي النوف  22مرة، وكذلؾ روي الياء  14تكرار روي التاء  عدة مرات، ومف ىذه الروايات

 مرة وذلؾ في مثؿ ىذه الكممات: دوري، صدري، أسفاري، أشعاري. 14مرة، روي الياء  21
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-ولاحظ أف حرؼ النوف ىو الروي الأكثر تكرارا في القصيدة ثـ يمي ىذا الروي الروايات، ت    
أزرعيا،  -سنعرفيا -ضفائرىا -أعرفيا -التالية: أغمدىاي، ولقد وردت الياء في النيايات -ر

 والأحرؼ الأخرى منيا: الربيعية، الخريفية، القديمة، الخادمة.

امتداد يصدر مف أعماؽ الصدر  يات بعضيا صوت ينفجر في اليواء بشدة معاوىذه الرو     
التي تدؿ عمى شدة لدلالة عمى الصوت والتمكيف لو مف الانفجار عمى نحو شديد، وبيف المدية 

 الطمب والإلحاح والتطمع إلى حب الإسماع والرغبة والتبميغ.

أما الصوت الذي حاز عمى استئثار ساحؽ في القصيدة ىو حرؼ الياء سواء ككسرة في آخر     
 22التشبيع حركة الصوائت الطويمة وروي الياء في حد ذاتو فقد وصؿ تعدادىا  كؿ روي يضيفو

مرة،  26مرة، والورقة الثالثة  26مرة وفي الورقة الثانية  22ورقة الأولى مرة، حيث ورد في ال
استعمالا  ياتاالرو  وميما يكف مف أمر فالأصوات الرائية والبائية والنونية واللامية والدالية مف أكثر

في الشعر العربي إطلاقا وىذا لكونيا جارية الاستعماؿ، سيمة المخرج، ذاتية القطاؼ الصوتي، 
ؼ درويش إلى ىذه القائمة صوتا آخرا بنسبة لا بأس بيا في القصيدة وىو روي التاء مثؿ: ويضي

 الصوت، صمتي، شفتي، كنت، حسرات، مأساتي، البيت، الآتي، الموت.

أما المستوى الثاني مف الإيقاع فيو المستوى الداخمي الذي ىو مطمب عفوي مف الأداءات     
 اعو.التي يمجأ إلييا الشاعر لضبط إيق

ولعؿ عناية الشاعر الكبيرة بالإيقاع دفعت بو إلى استخداـ التكرار حينا والى اختيار الألفاظ     
الرشيقة المتناغمة والقوافي ذات الرنيف حينا آخرا، مما يحيؿ القصيدة إلى مقطوعة موسيقية توقع 

ف لـ يتأثر بيا، ونبدأ بدراسة أولى جوا نب ىذا المستوى مف القارئ في دائرة السحر الصوتي، وا 
ألا وىو التكرار، ويشكؿ التكرار نسقا تعبيريا في بنية الشعر التي تقوـ عمى تكرير السمات  الإيقاع

الشعرية ومعاودتيا في النّص بشكؿ تأنس إليو النفس التي تتميؼ إلى اقتناص ما رواءه مف 
ى مستوى التجربة بناء دلالات مثيرة ولمتكرار في شعر محمود درويش مزايا فنية وأسموبية عم



وصورة وموسيقى، حيث تتعدد وظائؼ ىذا التكرار مف الناحية الموسيقية مف حيث تكرار الكممات 
 1والعبارات التي ليا أثرا موسيقيا لو وقعو وتأثيره كبيريف.

 2وعبارة عف تكرار حرؼ يييمف صوتيا في بنية المقطع القصيدة:التكرار الصوتي: 

 قمبعيونؾ شوكة في ال    

 توجعني... وأعبدىا    

 وأحمييا مف الريح    

 وأغمدىا وراء الميؿ والأوجاع... أغمدىا    

 فيشعؿ جرحيا ضوء المصابيح    

 3ويجعؿ حاضري غدىا    

نلاحظ في ىذه المجموعة تكرار عدة حروؼ فييا الميـ والياء، فقد تكرر صوت الياء ست     
 مرات وحرؼ الميـ أربع مرات.

 المفظي: التكرار

ويظير ىذا النوع مف التكرار في القصيدة بكثرة  4وىو عبارة عف تكرار كممة المقطع أو القصيدة
 وخاصة تكرار الشاعر لفظة "فمسطينية" سبع مرات في المقطع.

 خيوؿ الروـ ...أعرفيا    

ف يتبدؿ الميداف  ! وا 

 فبيض النمؿ لا يمد النسور...    
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 وبيضة الأفعى...    

 شرىا الثعبافيخبئ ق  

 1خيوؿ الروـ ...أعرفيا    

... أعرفيا، حيث كرراه مرتيف، وكذلؾ      ففي القصيدة ىناؾ تكرير العبارتيف منيا: خيوؿ الروـ
ىناؾ عبارة أخرى كررىا الشاعر في القصيدة مرتيف وىي: "أنا زيف الشباب، وفارس الفرساف" 

 فياتاف العبارتاف تعكساف حالة الشاعر النفسية.

ونقوؿ أف التكرار ابرز التقنيات التي لجأ إلييا شعراؤنا المعاصريف ومحمود درويش واحدا     
 2ثافة والانسجاـ:لكا منيـ، وذلؾ مف أجؿ طبع القصيدة بضرب مف الإيقاع الذي ينحو بالمغة نحو

 التجنيس:

غة الشعر يمثؿ التجنيس السمات الأسموبية التي استخدميا شعراؤنا المعاصروف مف أجؿ صيغ ل
ومثاؿ التجنيس في  2تتعالؽ وفؽ علاقة مجازية مرسمة بطابع الكثافة، ذلؾ أف الألفاظ المتجانسة

 القصيدة قوؿ الشاعر:

 خذيني تحت عينيؾ

 خذيني أينما كنت

 3خذيني كيفما كنت

تضمنت ىذه الأسطر عدة أصوات متكررة طواؿ الأسطر وىي النوف، والياء والكاؼ والميـ،     
في أقؿ كمفة لغوية، ومف ىذا القبيؿ  لتجنيسستطاع الشاعر أف يكثؼ دلالة البيت عبر اوبيذا ا

                                                             
 .83محمود درويش، الديواف، ص1
 .94نفسو، ص2
 .83محمود درويش، الديواف، ص3



كممة "أعبدىا" في البيت الأوؿ مف القصيدة حيث نلاحظ صوت اليمزة يربط ىذه الكممة بكممات 
 تشترؾ معيا في بعض السمات الدلالية أعبدىا، أحمييا، أغمدىا.

 ش حينما يمجأ إلى بعض الكممات المتجانسة في:وتجدر الإشارة إلى أف محمود دروي    

 فمسطينية العينيف والوشـ

 فمسطينية الاسـ

 فمسطينية الأحلاـ واليـ                    

 1فمسطينية المنديؿ والقدميف والجسـ.   

فاستعمؿ درويش ىذه الكممة وكررىا لتأكيد ولإثبات كينونة وىوية فمسطيف، وىذا التكرار جاء 
ضفاء الأوصاؼ عمى المحبوبة، وكذلؾ ىناؾ تكرار  حالة النفسية في محاولة التواصؿليكرس ال وا 

 فعؿ رأيتؾ عدة مرات، وكذلؾ كممة خذيني عدة مرات في المقاطع التالية:

 رأيتؾ عند باب الكيؼ...    

 رأيتؾ في المواقد... في الشوارع...    

 2!والبؤس رأيتؾ في أغاني اليتـ    

 وؿ الشاعر:وكذلؾ في ق    

 خذيني تحت عينيؾ

 خذيني اينما كنت

 3خذيني كيفما كنت
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خذيني، وىناؾ كممات أخرى مكررة بكثرة في القصيدة، ىذا  فتكرر كممة فمسطينية، رأيتؾ،    
إيقاعا صوتيا يطرب السامع ويجتذب انتباىو،  التكرار أضؼ عمى الكممات والأسطر الشعرية

رؾ لموسيقاه أف تؤثر فيو ذلؾ التأثير الذي يشبو السحر أو تأثير ويركزه تركيزا، فيذا يمزمو أف يت
 الأغاني والأناشيد الصوفية في حمقات الذكر.

ولمشاعر محمود درويش خبرة في استخلاص الموسيقى مف الكممات ونثرىا في القصيدة كما لو 
 أنيا تطريز صوتي يتخمؿ المطبوع عمى الورؽ.

 تكرار العبارة:

النمط السابؽ إذ يرد في صورة عبارة تحكـ تماسؾ القصيدة ووحدة بنائيا وتبدو ىو أشد تأثير مف 
 التكرار في القصيدة قوؿ الشاعر: ومف أمثمة ىذا النوع مف 1التحاما أكثر

 ت في الودياف...حوباسمؾ ص    

في الأسطر الشعرية فذلؾ لضماف التماسؾ والتلاحـ النظمي وحينما يكوف التجانس بيف     
ت التي تتشكؿ منيا القوافي، فذلؾ مف أجؿ تمتيف السياؽ الدلالي الذي يشتغؿ عمى مساح الكمما

 أوسع، ومثاؿ ذلؾ قوؿ محمود درويش:

 ! وقمت لميمتي: دوري    

 وراء الميؿ والسور...    

 .2فمي وعد مع الكممات والنور     
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 المستوى البلاغي:

 التشبيه: ( أ

يصالو، وكذلؾ  ة تشبييات، وذلؾ لتقوية المعنىيطغى عمى قصيدة عاشؽ مف فمسطيف في عد وا 
تقؿ تجربتو الشعورية الذاتية الخاصة بو فقد كاف لمتشبيو البميغ النصيب الأوفر في القصيدة لما فيو 

مف بلاغة وتأثير عمى المتمقي وىو النمط التشبييي الذي تحذؼ فيو الأداة ووجو الشبو، ولا 
 بو( ومثاؿ ىذا قوؿ الشاعر: يتضمف إلا الطرفيف )المشبو والمشبو

 1عيونؾ شوكة في القمب    

 فصورة "عيونؾ شوكة في القمب" تشبيو بميغ حيث شبو "العيوف" بالشوكة لمتعبير عف الوضع    
أساس  المحزف والأليـ الذي عاف بو بمده فمسطيف، فحذؼ أداة التشبيو ووجو الشبو، وعمى ىذا

لى ذىف المتمقي والمتمثمة في معاناتو وآلامو بسبب ما يحدث التشبيو البميغ، بيدؼ تقريب الصورة إ
 وما تعيشو بمده فمسطيف المحتمة.

 وكذلؾ في موقؼ آخر يقوؿ:    

 2كلامؾ... كاف أغنية    

شبو "الكلاـ" كأنو أغنية، حذؼ منو الأداة ووجو الشبو، وفي ىذا يريد الشاعر الإشادة بوطنو     
معشوقتو فمسطيف بطائر جميؿ عذب الصوت، وىو طائر السنونو،  والإنشاد لو، كما شبو الشاعر

 حيث قاؿ:

 كلامؾ كالسنونو، طار مف بيتي    

 3فياجر باب منزلناػ وعتبتنا الخريفية    
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التشبيو في ىذا البيت وىو التشبيو المرسؿ، وذكر  حيث استعاف الشاعر بنوع آخر مف أنواع 
 وأداة التشبيو الكاؼ مما زاد الصورة جمالا وبلاغة.المشبو "كلامؾ" والمشبو بو "السنونو" 

كما أبدع الشاعر في التعبير عف رغبتو في تقديـ المساعدة لوطنو الجريح لكف دوف جدوى، وىذا 
 في وقولو:

 1ركظت إليؾ كالأيتاـ

 ذكر فيو المشبو في لفظة "ركضت" والمتمثمة في "تاء" المتكمـ والمشبو بو "الأيتاـ" وأداة التشبيو
 الكاؼ، وىناؾ تشبيو آخر جمع الشاعر فيو بيف المتناقضات والأضداد في قولو:

 2! وأنت الماء وأنت النار    

حيث شبو الشاعر بمده في الأوؿ بالماء، ويرجو ذلؾ الأمؿ في تحرره ويشبيو في القوت نفسو 
 ر الاستعمار.بالنار، ويقصد بذلؾ معاناتو وآلامو في رؤية بمده الذي يتخبط في النيراف، نا

 الاستعارة: ( ب

لقد مر مفيوـ الاستعارة بتاريخ طويؿ قبؿ أف يستقر عمى جممة مف التعريفات المحددة وتكتفي 
بالوقوؼ عمى ما انتيى إليو النقاد والبلاغيوف مف تمؾ التعريفات التي مف أشيرىا تعريفا بأنيا 

، وأنيا تشبيو حذؼ أحد استعماؿ المفظ في غير ما وضع لو في أصؿ المغة، لعلاقة مشابية
 طرفيو.

ثبات     ما لغيره لو مف أجؿ المبالغة في  وعرفيا الفخر الرازي بأنيا: "ذكر الشيء باسـ غيره وا 
، ومعنى قولو "ذكر الشيء باسـ غيره" احتراز عما إذا صرح بذكر المشبو كقولؾ "زيد 3التشبيو"
 وىذا لأجؿ المبالغة في التشبيو. أسد"
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نوعاف: استعارة تصريحية وىي حذؼ المشبو وترؾ المشبو بو واستعارة مكنية حذؼ والاستعارة     
 المشبو بو وتمميح بأحد لوازمو.

 استعارات محمود درويش:

لجأ محمود  درويش في قصيدتو "عاشؽ مف فمسطيف" إلى استعماؿ الصور الاستعارية وذلؾ رغبة 
وسيمتو ومخرجو لمتنفيس عما كاف  الصور منو في تحقيؽ ما عجز عنو بأسموب مباشر، فكانت

 يختمج ويجوؿ في صدره.

والروعة في الخيار وىذا ما يجعمنا  أنو ركز كثيرا عمى الاستعارات المكنية المتميزة بالابتكار كما
 مستمعيف ومتمتعيف في نفس الوقت، مف بينيا:

 1فيشغؿ جرحيا ضوء المصابيح    

المشبو بو "النار" ولمح بأحد لوازمو وىو "يشعؿ"، فالشاعر ىنا شبو "الجرح" ب"المصباح" فحذؼ 
 ويقوؿ أيضا في موقؼ آخر:

 كنت أحاوؿ الإنشاد    

 2ولكف الشقاء أحاط بالشقة الربيعية    

حيث شبو "الشقاء" ب"سياج" فحذؼ المشبو بو "السياج" وترؾ أحد لوازمو "أحاط" وتفيد ىذه الصورة 
 عما يجوؿ بخاطره وعف عواطفو ومشاعره.الشاعر مف الإنشاد وحرية التعبير  عمن

وتميزت كذلؾ الاستعارة المكنية بالتشخيص، وذلؾ أضاؼ الشاعر مف صفات ومميزات إنسانية 
 عمى أشياء معنوية، وبطريقة مثيرة، وىذا ما نممسو في قولو:

 3أسأؿ حكمة الأجداد
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  و ىو"حكمة الأجداد" بالإنساف فحذؼ المشبو الإنساف و ذكر المشبو حيث شبو "حكمة الأجداد"
التشخيص، حيث شخص الشاعر  وأبقى عمى لازمة مف لوازمو "أسأؿ"، وىي استعارة قائمة عمى

 إنسانا يسأؿ فمنحيا بذلؾ صفة إنسانية. "حكمة الأجداد"

وىذا ما يممح بو الشاعر مف خلاؿ توظيفو ىذا إلى الإشارة إلى المعنى الكثير بقميؿ مف المفظ،     
 قارئ الغوص في الأعماؽ لاكتشاؼ أغوار الكلاـ وابعاده.حيث تتيح لم

 ومف أمثمة الاستعارة التصريحية في حديثو عف حمايتو لموطف قولو:    

 وأحمييا مف الريح    

 1وأغمدىا وراء الميؿ والأوجاع.. أغمدىا    

الاحتلاؿ" شبو الشاعر الاحتلاؿ الصييوني بالريح، ذكر المشبو بو "الريح" فحذؼ المشبو "    
أنو ورغبتو في  الصييوني وىذا عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية، وىي صورة عبرت عف وجد

حماية وطنو مف أي عدو، وباستطاعتو أف يتصدى إلى العاصفة أو الرياح التي وصؼ بيما 
 الاحتلاؿ الصييوني.

وتقوـ ىذه معشوقتو فمسطيف، تحت وطأة الاستعمار،  قد امتاز محمود درويش في تصوير    
شخص البمد "فمسطيف" في صورة الإنساف المسافر، ويتضح  الصورة عمى الاستعارة المكنية حيث

 ىذا في قولو:

 رأيتؾ أمس في الميناء    

 2مسافرة بلا أىؿ... بلا زاد    

الشاعر في ىذيف المقطعيف يشبو فمسطيف المعشوقة بالإنساف المسافر فحذؼ المشبو بو "الإنساف" 
 د لوازمو "مسافرة" وىي تعبير عف الشتات والتشرد.وترؾ اح
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ونجد في حديثو عف كثرة شعره في وطنو، شبو الشاعر قصائده بالورود المزروعة في كؿ حدود 
 الشاـ، يقوؿ:

 حدود الشاـ أزرعيا    

 1قصائد تطمؽ العقباف

ضيحو فيدؼ الشاعر محمود درويش لمصور الاستعارية ىو تأكيد المعنى وتجسيده وتو     
وترسيخو في أذىاف القراء مف جية ومف جية أخرى تحسيف المعنى وتجميمو وىو مسمؾ أصيؿ مف 

 مسالؾ العدوؿ عف الحقيقة إلى المجاز.

 ج( الكناية:

الكناية مظير مف مظاىر البلاغة، وغاية لا يصؿ إلييا إلا مف لطؼ طبعو وصفة قريحتو، والسر 
ر ىويعرفيا عبد القالحقيقة مصحوبة بدليميا وبرىانيا، في بلاغتيا أنيا في صور كثيرة تعطيؾ ا

ىنا أف يريد المتكمـ إثبات معنى مف المعاني فلا يذكر  في كتابو ويقوؿ: "والمراد بالكناية الحرجاني
بالمفظ الموضوع لو في المغة ولكف يجيء إلى معنى ىو تاليو وردفو في الوجود، فيومئ بو إليو 

 2ويجعمو دليلا عميو".

ى ىذا أف المتكمـ يعدؿ عف التصريح بالمعنى المراد إثباتو إلى ذكر ما يمزـ عف ىذا المعنى، ومعن
 راد المعنى وعدـ ذكر المفظ الخاص والصريح ليذا المعنى ويتـ ذكر معنى آخر يساويو.ا فيو

 كنايات محمود درويش:

يتضح في قصيدتو اعتمدوا عمى التمميح دوف التصريح، وىذا  يعتبر درويش مف الشعراء الذيف
 "عاشؽ مف فمسطيف" التي أورد فييا بعض الصور الكنائية ولكف بشكؿ قميؿ، فنجد في قولو:

 أحب البرتقاؿ واكره الميناء    
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 وأردؼ في مفكرتي

 عمى الميناء    

 وقفت وكانت الدنيا عيوف الشتاء    

 1وخمفي كانت الصحراء وقشر البرتقاؿ لنا    

عف استقلاؿ وطنو وتفاؤلو بالحرية، أما في البيت الأخير مفادىا ترؾ كؿ في البيت الأوؿ كناية 
 المآسي والأحزاف.

 ونجده قد استعاف بكنايات متسمسمة في قولو:    

 رأيتؾ في جباؿ الشوؾ    

 راعية للاغتناـ

 مطاردة وفي أطلاؿ...

 وكنت حديقتي وأنا غريب الدار    

 أدؽ الباب يا قمبي    

 .عمى قمبي..    

 .2يقوـ الباب والشباؾ والاسمنت الأحجار    

الفمسطينيوف بعد ضياع الوطف مف التشرد،  وفي ىذه الأبيات ىي دلالة عمى البؤس الذي آؿ إليو
يوجد منيـ مف يتعثر في جباؿ الشوؾ مطاردا بيف اليدـ والأطلاؿ ومنيـ مف ىو غريب حبيس 

 مـ.بيف الأبواب والشبابيؾ يعاني الأسر والقير والظ

 كما نجد كنايات عمى الذؿ واليواف، وما عاف بو فمسطيف مف دمار وضعؼ، قولو:
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 1رأيتؾ في مقاىي الميؿ خادمة    

 كما ابدع الشاعر في تصويره الواقع الأليـ وكثرة الشيداء في قولو:    

 رأيتؾ عند باب الكيؼ... عند النار    

 2معمقة عمى جبؿ الغسيؿ ثياب أيتامؾ    

يف، وكما طمعشوقتيـ فمس ذيف قتموا عف أجؿلكنايات عف التقتيؿ والتعذيب والجرحى ا وىي    
 ابدع في تصوير نقيض كؿ ىذا مف قولو:

 وضوء القمب والعيف    

 وممح الخبز والمحف    

 3وطعـ الأرض والوطف    

 ستقؿ.وىي كنايات متتالية عف الفرح والسرور والبيجة في قموبيـ مف أجؿ وطنيـ فمسطيف الم

 وىناؾ كنايات أخرى تعبر عف الوضع السائد في بمده قولو:    

 أنا محطـ الأوثاف    

 وكما ابدع في تصويره وتدليمو للاستعماؿ الصييوني في قولو:    

 4فبيض النمؿ لا يمد النسور...    

ىي كنايات عف التصغير، فالشاعر ىنا يستصغر ويذلؿ المستعمر الصييوني الغاشـ ويصفو 
 الضعؼ وعدـ قدره عمى البقاء والصمود أكثر لأف البقاء للأقوى.ب
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اتسمت الصورة الكنائية بالإيحاء لأنو يزيد مف روعة التصوير، كما تميزت لدى الشاعر بكونيا     
 نابعة مف ذوباف عاطفتو والتحاميا مع بقية الصور، ومف ثـ كانت مؤثرة عمى المتمقي.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 خاتمة



 

 خاتمة:

" محمود درويش " في بناء صورتو الشعرية عمى ما يراه النقاد تلاحما يحقؽ ذلؾ الاتساؽ والانسجاـ  اعتمد   
الجمالييف في إبراز الصورة الشعرية وتحقيؽ فنياتيا في اجتماع العناصر الآتية وحضورىا المتكرر في عديد 

 قصائده حيث نقؼ عمى:

 المكثؼ ومف ابرز تمؾ المصادر " الطبيعة ".تنوع مصادر صناعة تمؾ الصورة لتحقيؽ ذلؾ الحضور  -1
الحضور المتكرر لمصورة التشبييية وىي عادة الشعراء القدامى في القصيدة العربية القديمة في شعر  -2

عادة إحياء الصورة التقميدية بقدر ما يعني الجديد عنده لأنيا  درويش لا يعني التكرار في غير فائدة وا 
الأـ ) الأرض، الثورة، الحرية......( وغيرىا مف القيـ الروحية التي  ترتكز عمى إحساس طاغ بالقضايا

تتضافر لتؤكد عمى فنية التشبيو وعنده تمؾ الفنية  ىي نجاحو في الجمع بيف واقعة ) المعاناة الحقيقية 
لشعبو ( وبيف سعة خيالو الشعري، والارتقاء بيما إلى صناعة الصورة التي تحقؽ غايتيا الجمالية 

 يا الواقعي والخيالي.ببعدي
 تنوع الرموز في شعره دلالة عمى إثراء الأبعاد الدلالية تحقؽ جمالية بناء الصورة الشعرية عنده. -3
بذلؾ استطاع " محمود درويش " أف يواكب حركة الحداثة الشعرية، ويوصؿ رسالتو محميا وعربيا، مف  -4

 خلاؿ ثراء تجربتو الإنسانية والشعرية لا غير.
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ملحق



 ممحق

 عاشق من فمسطين

 

 عيونؾ شوكة في القمب

 توجعني... واعبدىا

 واحمييا مف الريح

 واغمدىا وراء الميؿ والأوجاع... اغمدىا

 فيشعؿ جرحيا ضوء المصابيح

 ويجعؿ حاضري غدىا

 اعز عمي مف روحي

 وأنسى، بعد حيف، في لقاء العيف بالعيف

 !بأنا مرة كنا، وراء الباب، اثنيف 

 

 كاف أغنية كلامؾ...

 وكنت أحاوؿ الإنشاد

 ولكف الشقاء أحاط بالشفة الربيعية

 كلامؾ، كالسنونو، طار مف بيتي

 فياجر باب منزلنا، وعتبتنا الخريفية

 وراءؾ، حيث شاء الشوؽ...

 وانكسرت مرايانا

 فصار الحزف ألفيف



 ولمممنا شظايا الصوت...

 !لـ نتقف سوى مرثية الوطف 

 رسنزرعيا معا في صدر جيتا

 وفؽ سطوح نكبتنا، سنعزفيا

 لأقمار مشوىة... وأحجار

 ولكني نسيت.. نسيت يا مجيولة الصوت:

 !رحيمؾ أصدأ الجيتار... أـ صمتي ؟ 

 

 رايتؾ أمس في الميناء

 مسافرة بلا أىؿ... بلا زاد

 ركضت إليؾ كالأيتاـ،

 أساؿ حكمة الأجداد:

 لماذا تسحب البيارة الخضراء

 ميناءإلى سجف، إلى منفى، إلى 

 وتبقى، رغـ رحمتيا

 ورغـ روائح الأملاح والأشواؽ،

 تبقى دائما خضراء ؟

 واكتب في مفكرتي:

 أحب البرتقاؿ واكره الميناء

 وأردؼ في مفكرتي:

 عمى الميناء

 وقفت. وكانت الدنيا عيوف شتاء



 !وقشر البرتقاؿ لنا. وخمفي كانت الصحراء 

 

 رأيتؾ في جباؿ الشوؾ

 راعية بلا أغناـ

 ة، وفي الأطلاؿ..مطارد

 وكنت حديقتي، وأنا غريب الدار

 أدؽ الباب يا قمبي

 عمى قمبي..

 !يقوـ الباب والشباؾ والاسمنت والأحجار 

 

 رأيتؾ في خوابي الماء والقمح

 محطمة. رأيتؾ في مقاىي الميؿ خادمة

 رأيتؾ في شعاع الدمع والجرح.

 وأنت الرئة الأخرى بصدري..

 أنت أنت الصوت في شفتي..

 !أنت الماء، أنت النار و 

 

 رأيتؾ عند باب الكيؼ.. عند النار

 معمقة عمى حبؿ الغسيؿ ثياب أيتامؾ

 رأيتؾ في المواقد.. في الشوارع..

 في الزرائب... في دـ الشمس

 !رأيتؾ في أغاني اليتـ والبؤس 



 رأيتؾ مؿء ممح البحر والرمؿ

 وكنت جميمة كالأرض... كالأطفاؿ... كالفؿ

 وأقسـ:

 ش العيف سوؼ أخيط منديلامف رمو 

 وأنقش فوقو شعرا لعينيؾ

 واسما حيف أسقيو فؤادا ذاب ترتيلا..

 يمد عرائش الأيؾ..

 سأكتب جممة أغمى مف الشيداء والقبؿ:

 « !فمسطينية كانت. ولـ تزؿ  »

 فتحت الباب والشباؾ في ليؿ الأعاصير

 عمى قمر تصمب في ليالينا

 !وقمت لميمتي: دوري 

 لسوروراء الميؿ وا

 فمي وعد مع الكممات والنور.

 وأنت حديقتي العذراء..

 مادامت أغانينا

 سيوفا حيف نشرعيا

 وأنت وفية كالقمح..

 ما دامت أغانينا

 سمادا حيف نزرعيا

 وأنت كنخمة في الباؿ،

 ما انكسرت لعاصفة وحطاب



 وما جزت ضفائرىا

 وحوش البيد والغاب...

 ولكني أنا المنفي خمؼ السور والباب

 ني تحت عينيؾخذي

 خذيني، أينما كنت

 خذيني، كيفما كنت

 أرد إلي لوف الوجو والبدف

 وضوء القمب والعيف

 وممح الخبز والمحف

 !وطعـ الأرض والوطف 

 خذيني تحت عينيؾ

 خذيني لوحة زيتية في كوخ حسرات

 خذيني أية مف سفر مأساتي

 خذيني لعبة... حجرا مف البيت

 ليذكر جيمنا الأتي

 !لبيت مساربو إلى ا

 

 فمسطينية العينيف والوشـ.

 فمسطينية الاسـ

 فمسطينية الأحلاـ واليـ

 فمسطينية المنديؿ والقدميف والجسـ

 فمسطينية الكممات والصمت



 فمسطينية الصوت

 فمسطينية الميلاد والموت

 حممتؾ في دفاتري القديمة

 نار أشعاري

 حممتؾ زاد أسفاري

 وباسمؾ، صحت في الودياف:

 . أعرفيا.!خيوؿ الروـ 

 !واف يتبدؿ الميداف 

 خذوا حذرا..

 مف البرؽ الذي صكتو أغنيتي عمى الصواف

 أنا زيف الشباب، وفارس الفرساف

 أنا. ومحطـ الأوثاف.

 حدود الشاـ ازرعيا

 !قصائد تطمؽ العقباف 

 وباسمؾ، صحت بالأعداء:

 كمي لحمي إذا ما نمت يا ديداف

 فبيض النمؿ لا يمد النسور..

 ى...وبيضة الأفع

 !يخبئ قشرىا ثعباف 

 خيوؿ الروـ.. اعرفيا

 واعرؼ قبميا أني

 !أنا زيف الشباب، وفارس الفرساف 
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