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الحمد لله الذي بفضله تتم الصالحاتـ وبتوفيقه تنجز الأعمال، نحمده سبحانه وتعالى أن وفقنا       

 في إنجاز هذا العمل، ونسأله أن يتقبله قبولا حسنا.

 وبعد،

ذه رف على هيسعدنا أن نتقدم بالشكر الجزيل إلى الأستاذ الدكتور بوعلام العوفي الذي أش    

نا ع، فكان خير معين، وخير مرشد، فقد دلنا إلى طريق البحث بالعلم والمعرفة والصبر، وتابالدراسة 

 ، فجزاه الله كل خير ومتعه بالصحة والعافية.خطوة خطوة في إنجاز العمل

 من جهد في كما نخص بجزيل الشكر الأساتذة الأجلاء أعضاء لجنة المناقشة على ما بذلوه    

ننا سنكون سعداء وممتنين بالإفادة من ملاحظاتهم القمة وآرائهم اءة مذكرتناقر  ، وفي تقويمها، وا 

 السديدة.

ولا يفوتنا أن نتوجه بالشكر والعرفان لكل من أعاننا على إنجاز هذه المذكرة بكلمة، بنصيحة،    

 بتشجيع أو بدعاء شد من عزيمتنا من قريب أو بعيد.

 والسداد. ونسأل الله التوفيق    

 

 

 

 



 

 

 أهدي ثمرة جهدي:

 إلى الذي تعب وقاسى لأجل أن لا أتألم، 

 إلى الذي حرم نفسه من الكثير لأتعلم،     

 إلى الذي علمني لغة الضاد وكيف أتكلم،           

 هو ذا أنت أبي،                    

 إلى التي علمتني في الحياة كيف أكون،

 إلى التي راقبتني بتلك العيون،     

 عيون طالما رعتني، بل وأحبتني بجنون،          

 إلى التي ضحت لأجلي فوق الظنون،               

 أمي ومن سواك تكون،                         

 إلى إخوتي: كمال، سمير، رابح، رشيد و حميد.

 يمة.إلى أخواتي: حجيلة، جميلة، رتيبة، نعيمة  ونس

إلى جيل المستقبل: محمد، زكريا، ياسين، إلياس، عبدو، إسلام، دعاء، رؤوف، يوسف، مرام، 
 لؤي.

 : فضيلة، ساجية، كهينة وآمال.كما أخص بالذكر صديقاتي العزيزات

لى كل من حط على شاطئ قلبي ولم أقدر أن أبحره في بياض هذه الورقة.  وا 

 

 

 



   

 

 أمي ثم أمي ثم أمي ثم أبي،

 إلى من أحبهم كثيرا، إخوتي: ساعد، بن يوسف وخولة.

 إلى كل من يعرفني من قريب أو بعيد.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة

 
1 

 

ين العرب حثاالتي أخذت تستقطب اهتمام الدارسين والب النقديةيعتبر السرد من أهم القضايا      

شعرية، فهو  موغير العرب، باعتباره يرتبط كل الارتباط بكل الفنون الأدبية الأخرى، نثرية كانت أ

، غير أنه كان منهجا غربيا أكثر منه عربيا، فمع مرور ومقاربتهاالنصوص الأدبية  بدراسة يعنى

ا هاما أصبحت السرديات تشكل محور من الاتجاهات النقدية الحديثة،  الزمن وانفتاح العالم على العديد

 من محاور الجدل الأدبي.

 لأفعال بلغة تصويرية معينة،والسرد في النصوص الأدبية يعرف على أنه سرد للأحداث وا     

الإضافة إلى مجموعة من الأساليب التعبيرية الأخرى، فالسرد هو ذلك الأسلوب المتبع في كتابة ب

لنثر، علاقة السرد كمفهوم أدبي با القصص والروايات، وكتابة المسرحيات وغيرها، وهذا ما يؤكد على

 فنيتها وشاعريتها.ومن ثمة له علاقة وطيدة بفن القصة، فهو الذي يكسبها 

عرفها إلى الآن، خاصة مع تطور الفكر النقدي الذي ت تعدة تحولات ومازال القصةوقد عرفت      

يبقى دائما مرتبطا بالقارئ وأفق انتظاره وقدرته على تأويل النصوص الأدبية، هو تحول على مستوى 

 اللغة تارة، وعلى مستوى الفكر تارة أخرى.

من أهم النماذج القصصية التي تمثل هذا البعد الجمالي، الفني وحتى الإبداعي اللغوي إلى و      

لسعيد لوفاة الرجل الميت السردية الشعرية، في أسمى تجلياتها الفكرية هو المجموعة القصصية 

 بوطاجين.

سبك الأدبي الله أن هذا والمتمعن في العمق الدلالي بالجمال الفني السردي في القصص، يتراءى     

 المحكم لم يكن عفويا، بل له ارتباطات فنية وحضارية مختلفة.
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إن المجموعة القصصية التي أسلفنا ذكرها هي التي استوقفتنا كلما قرأناها، لأن السعيد بوطاجين    

سن حلات، أظهر فيها التمكن اللغوي، و قد أسس من خلالها لغة شعرية جميلة التعابير، عميقة الدلا

م بالرصيد الكامن في ذهنه، إلى جانب إظهار قابلية لغته لتعدد القراءات، كما أن هذا التميز التحك

اللغوي يشكل توتيرا للقارئ، واستفزازا له، وهذا ما فعله بنا عمله الفني، فقد شدنا إلى متن القصة، 

 وجعلنا نعيش اللحظة معه ونقاسمه حياته.

 قصصية.هذه المجموعة ال  بأن يدفعنا إلى معرفة أكثر بخبايااهتمامنا وكان كفيلاوهذا ما استدعى     

اختيار هذا الموضوع هي محاولة الكشف عن تلك الدلالات الأخرى التي دفعتنا إلى  من الأسبابو    

 مدى ملامستها للواقع الاجتماعي في تلك المرحلة.و الموجودة داخل تلك القوالب اللغوية، 

 الأسئلة التالية:نستسيغها من هذا البحث تتجلى في والإشكالية التي يمكن أن     

ما هي مكامن الشعرية السردية في المجموعة القصصية "وفاة الرجل الميت " ؟ وما هي   -

 دلالاتها الفنية والفكرية؟

 ما هي أبرز العناوين داخل المجموعة وما دلالاتها؟ -

القصصية؟ وما علاقتها بالبنية اللغوية ما دلالة الشخصيات، الزمن، المكان داخل المجموعة  -

 المسبوكة؟

 :وخاتمة فصلينمدخل و  ولمعالجة هذه الإشكالية قسمنا بحثنا إلى    

ا تطرقنا لسرد، كم، تناولنا فيه مفهوم الشعرية، واحدود المفهوم ومجالاتهنظري موسوم بـ :  مدخل -

 إلى العلاقة بينهما.
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لغوي والذي تناولنا فيه الجانب الشعرية اللغة ودلالة العنوان الفصل الأول من البحث جاء بعنوان  -

 ومبحث آخر تتبعنا فيه دلالة بعض العناوين التي شعرية اللغة،للمجموعة القصصية المتمثل في 

الاجتماعي  واقعتصوير للرأيناها معبرة أكثر من غيرها عن الفكرة العامة للمجموعة القصصية، وهي 

ارزة ، وقد درسنا فيه بعض الشخصيات البشعرية الوصف ني فقد عنوناه بـ: الثا آنذاك، أما الفصل

كما درسنا دلالة الزمن وبعض الأمكنة التي لها مدلولاتها هي الأخرى داخل  ومدلولاتها داخل القصة،

 المتن الحكائي

هذا البحث أن نبرز أهمية السرد في المجموعة القصصية، والسمو  حاولنا من خلال فصلي    

بمفهوم الشعرية الذي لم يعد حكرا على النصوص الشعرية فحسب، بل تعداه إلى الفنون النثرية، 

 خاصة القصة.و 

عن شعرية السرد في المجموعة القصصية اعتمدنا على المنهج البنيوي، لأنه الأنسب  وفي بحثنا    

ر البنية اللغوية والتركيبية المسبوكة في القصة، كما استعنا بالمنهج الأسلوبي لدراسة الصور لسبر أغوا

في  منهج القراءة والتأويل الذي يتعلق باستجابة القارئ لما استثمار البلاغية المختلفة، بالإضافة إلى

 النص من دلالات مختلفة.

ياه الغامضة، وهذا ما النص المدروس، وخبافالمزاوجة بين المناهج من شأنها الكشف عن مزايا    

 في دراستنا.نسعى إليه 

 :ب الموصدة في طريق المعرفة نذكرمن أهم المصادر والمراجع التي كانت لنا مفاتيح الأبوا

 كتاب مفاهيم الشعرية، دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيم لحسن ناظم. -

 ية في كتاب تجليات لبشير القمري.كتاب شعرية النص الروائي، قراءة تناص -
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 كتاب سيمياء العنوان لبسام موسى قطوس. -

 كتاب اللغة الشعرية وتجلياتها في الرواية العربية لناصر يعقوب. -

 كتاب جماليات السرد في الخطاب الروائي غسان كنفاني، لصبيحة عودة زعرب. -

 كتاب فن القصة لمحمد يوسف نجم. -

 ة القصة لسمير المرزوقي وجميل شاكر.كتاب مدخل إلى نظري -

 التي أثرت مضمون هذا البحث.وغيرها من 

 وقد اعترضت سبيل هذا البحث صعوبات متعددة حالت دون إتمامه على أكمل وجه منها:    

عدم وضوح شعرية السرد لدى الكثير من الدارسين، وخاصة العرب الذين يربطون هذا المفهوم  -

 بالشعر قديما فقط.

 رتباط مفهوم السرد بحقوق معرفية أخرى كعلم النفس.ا -

كثرة المراجع والبحوث والدراسات الأكاديمية المتضاربة فيما بينها، والتي زادت من تقيد أمر البحث،  -

 وذلك لأن البحوث في الشعرية متأخرة الظهور، وغير محددة المعالم من قبل الكثير من الدارسين.

الشكر الجزيل إلى المولى عز وجل الذي أنار لنا الدرب ووفقنا إلى ما نحن وفي الأخير نتقدم ب      

مرشد وال الذي كان نعم المشرف العوفي، بوعلامالمشرف: عليه، ثم نتقدم بالشكر الجزيل إلى الأستاذ 

 .من قريب أو بعيد ه بالشكر الجزيل إلى كل من أعانناولم يبخل علينا بمعلوماته، كما نتوج
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 .أولا: في مفهوم الشعرية

تلك الفكرة التي تدعو إلى ضرورة البحث في الخصائص حديثا، إن من أهم الأفكار التي ظهرت     

 مجموعة من المصطلحات منها مصطلح الداخلية للأدب، فظهرت على مستوى الساحة الأدبية

 الشعرية.

ر، دة شعر، شعالشعرية من مامنجد اللغة والأعلام كما يلي:  وردت لفظة الشعرية فيلغة:  -1

شعرا، كثر شعره وطال، شعر الجنين: نبت عليه الشعر،  –الثوب، بطنه شعر، شعر  شعر

استشعر الجنين: نبت شعره، الشعر، جمع أشعار وشعار ، نبت عليه الشعر: تشعر الجنين

وشعور.، وشعر الرجل: قال شعرا، ولفلان: قال له شعرا، شاعره فشعره، غالبه في الشعر، 

 (.1)ار: كلام يقصد به الوزن والتقفية الشعر ) مص ( ج أشع

ما ورد في كشعر" " إلى الجذر الثلاثي كما أن التمعن في الأصل اللغوي لكلمة الشعرية يقودنا       

ه وما ـــطنت لــــعرت به: ما فـــشعر فلان : قال الشعر ... وما شلى أنه " ـــبلاغة عــاس الــــأس

 .(2)ته ..."ــــلمـــع

يدل على معنيين أحدهما مادي والآخر يدل على العلم و ، " شعر "والأصل اللغوي للشعرية هو      

 والفطنة.

 

                                                           
 .333، ص 2896، 62 ينظر، المنجد في اللغة والأعلام، دار المشرق، بيروت، لبنان، ط - 1
 .332الزمخشري، أساس البلاغة، دار صادر، بيروت، لبنان، مادة شعر، ص  - 2
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 اصطلاحا-2

ولا تزال كمصطلح من أكثر المصطلحات إثارة للغموض، ومن هنا ظلت الشعرية لقد كانت         

ي ف ها، والمصطلحات المقابلة لها، وهل تتجلىمحل دراسة لوقت طويل، فبحث في ماهيتها، موضوع

 الشعر؟ أم في النثر؟ أم فيهما معا؟

الحة لمعالجة النصوص الأدبية معالجة تتسم الحاجة إلى تهيئة أرضية ص فازدادت بذلك "     

بالعلمية القائمة على النقد البناء، خاصة وأن البلاغة لا تفي بغايات الدراسات الأدبية، لذلك كان 

 عرية ــــة الشــظــــــلابد من استنباط القوانين التي تحكم الأعمال الأدبية، وهو ما اصطلح عليه بلف

"la poétique   " والمستكشف القوانين التي تحكم الخطاب الأدبي، وهذا هو المفهوم العام، أي 

 .(1)وحتى الوقت الحاضر" أرسطومنذ 

الشعرية على العموم متعلقة بمعالجة النصوص بطريقة علمية جديدة، مخالفة تماما ومتجاوزة ف   

دها داخلية، ومن ثم فإن مقصكل نظرية للأدب الطرائق البلاغية القديمة، وبالتالي فالشعرية هي: " 

 .(2)إقامة مقولات نستطيع بها أن نتبين وحدة الآثار الأدبية وتنوعها"

لى الآن في استقصاء       فالشعرية متعلقة ببنية النص لا غير، وقد تمحورت انشغالاتها منذ القديم وا 

كونات النص شف مالقوانين التي استخدمها المبدع في إنتاج نصه والتحكم فيه، فهي تسعى إلى ك

                                                           
، الممركز الثقافي العربي، رنة في الأصول، والمنهج والمفاهيمينظر، حسن ناظم، مفاهيم الشعرية، دراسة مقا - 1

 .2-5 ص ، ص2881 ،2ط بيروت، لبنان،
القمري بشير، شعرية النص الروائي، قراءة تناصية في كتاب التجليات، شركة البيادر للنشر والتوزيع،  - 2

 .33، ص2882الرباط، المغرب، دط، 
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، (1)علم أدبي مستقل انطلاقا من الخصائص الجوهرية للمادة الأدبية " الأدبي، وبالتالي فقد نشأ "

نما الأدبية، أي الذي يجعل من عمل ما عملا أدبيا" فصار "  .(2)موضوع العلم الأدبي ليس الأدب وا 

صائصه ة النص وخعلم يعنى بدراسة بني ات والمفاهيم النقدية الجديدة مع النظري ومن هنا،ظهر     

 الفنية والجمالية.

 . La narrationثانيا: في مفهوم السرد 

جل في  دلفظة السر  وردت تنطلق من أصله اللغوي، حيثللسرد مفاهيم متعددة ومختلفة،  لغة: -1

ها أن تعريفات شتى أهملابن منظور الحديثة، فقد جاء في لسان العرب  والمعاجم العربية القديمة 

تقدمة شيء إلى شيء تأتي به مشتقا بعضه في أثر بعض متتابعا، وسرد الحديث ونحوه السرد " 

يسرده سردا إذا تابعه، وفلان يسرد الحديث سردا إذا كان جيد السياق له، وفي صفة كلامه صلى 

ابع قراءته وسرد القرآن تالله عليه وسلم : لم يكن يسرد الحديث سردا، أي يتابعه ويستعجل فيه ، 

 .(3)في حذر منه"

سرد: سردا وسرادا الدرع : سحبه، أما السرد في معجم منجد اللغة والأعلام فقد جاء بمعنى "      

 ثقبه، سرد وأسرد: الأديم ونحوه: ثقبه وخرزه. الجلد : فرزه الشيء،

                                                           
نظرية المنهج الشكلي، نصوص الشكلانيين الروس، تر: إبراهيم الخطيب، الشركة ن رومان جاكبسون وآخرو - 1

 .32، ص2896، 2، المغرب، ط، الرباطالمغربية للناشرين المتحدين
 .35نفسه، ص - 2
 .225، ص 6335،  32ابن منظور، لسان العرب، المجلد السابع، دار صادر، بيروت، لبنان، ط  - 3
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 اسم لكل درع نظام السردلؤ أي تتابع في سرد الدر : تتابع في نظام: سرد دمعه كما سرد اللؤ 

 .وحلق، يقال : " نجوم سرد أي متتابعة بانتظام"

 .(1)السرداد : الذي يصنع السرد أي الدروع والحلق "

 فالسرد في معناه هذا متعلق بالانتظام، فهو كلام منتظم ومتتابع مثل انتظام حبات اللؤلؤ.  

إن السرد بمعناه الاصطلاحي قد ورد في معظم الكتب الأدبية، وقد بحث فيه العديد اصطلاحا:  -2

من الأدباء والباحثين في مجال السرديات وغير السرديات، لذلك عد من أبرز الوسائل الفنية التي 

تسهم في نجاح العمل الأدبي أو فشله، لأن ذلك راجع إلى كفاءة المبدع في توظيف مختلف تقنيات 

، وربطها بالشخصيات داخل القصة، وهذا يرتبط مباشرة بالقارئ ويعكس استجابته لقبول هذا السرد

فالسرد هو الكيفية التي تروى بها القصة عن طريق لغات، وما تخضع له من مؤثرات العمل، إذا " 

 .(2)بعضها متعلق بالراوي والمروي له، والبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها"

فالسرد إذن هو تلك الكيفية التي تحكى بها القصة، فهي إخبار من صميم الواقع أو نسج        

الخيال، أو من كليهما معا، في إطار زماني ومكاني وشخصيات مختلفة، تلك مكونات ترسم مسار 

 الأحداث داخل القصة، تحكى هذه الأحداث وفق حبكة فنية متقنة.

، و " الحكي عامة يقوم على دعامتين " حكي" رف السرد على أنه فقد عحميد الحمداني أما      

 أساسيتين: 

                                                           
 .333، ص 2896، 62المنجد في اللغة والأعلام، دار المشرق، بيروت، ط - 1
، 2ط سمير سعيد حجازي، قاموس مصطلحات النقد الأدبي المعاصر، دار الآفاق العربية، القاهرة، مصر،  - 2

 .82، ص 6333
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 أولاهما: أن يحتوي على قصة ما، تضم أحداثا معينة.

وثانيتهما: أن يعين الطريقة التي تحكى بها تلك القصة. وتسمى هذه الطريقة سردا، ذلك أن قصة 

د هو الذي يعتمد عليه في تمييز واحدة يمكن أن تحكى بطرق متعددة، ولهذا السبب فإن السر 

 .(1)أنماط الحكي بشكل أساسي"

مرتبط ارتباطا كبيرا بفن القص، لذلك كان  السرد هو حكي للأحداث باستعمال اللغة،  فهو       

لابد من توفره على سلسلة من الأحداث ترتب ترتيبا منتظما ومتعاقبا، هذه الأحداث يرتبط وجودها 

بوجود الشخصيات وعملها داخل القصة، فوجب على السارد أن يتقيد بطريقة معينة على طول سرده 

تحكى بها، وهنا تكمن أهمية السرد في التمييز بين  للأحداث، لأن للقصة الواحدة عدة طرق يمكن أن

 أنماط الحكي.

الحديث أو الإخبار، لواحدة أو أكثر من واقعة، حقيقية أو خيالية، من  كما أن السرد هو "      

 لقبل واحد أو اثنين أو أكثر من الساردين، وذلك لواحد أو اثنين أو أكثر من المسرود لهم، ومث

تعرض أية واقعة، وفضلا عن ذلك فإن أي تمثيل درامي يقدم  لا انهسردا لأ  هذه النصوص لا تؤلف

 (.2)وقائع لا يؤلف سردا أيضا، لأن هذه الوقائع بدلا من أن تروى تحدث مباشرة على المسرح"

ن أكايشتمل على قص أو حدث أو أحداث، أو خبر أو أخبار سواء  " في تعريف آخرالسرد و        

 (.3)صميم الحقيقة أم من ابتكار الخيال" ذلك من

                                                           
 .15، ص 6332، 3حميد الحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، الدار البيضاء، المغرب، ط  - 1
خزندار، المجلس الأغلى للثقافة، القاهرة، مصر، ينظر، جيرالد برنس، المصطلح السردي، ترجمة : عابد  - 2

 .215، ص 6333، 2ط
 289، ص 2891، 6مجدي وهبة، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة بيروت، لبنان، ط - 3
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إن هذا التعريف يؤكد بوضوح علاقة السرد بفن القص، وما يتعلق هذا الأخير بعنصري الخيال      

 والابتكار.

" السرد جملة معلوماتية طويلة، تمثل على نحو ما خلاصة بقوله:  رولان بارت  عرفهكما      

 إذ لا يمكن فصل السرد عن فن القصة لأنها تقوم بشكل أساسي عليه. ،(1)تقريبية لسرد القصة"

 ثالثا: بين الشعرية والسرد.

نما هي ذات صلة بمختلف الأجناس الأدبية الأخرى       إن الشعرية لا تعنى بجانب الشعر فقط، وا 

كالقصة والرواية وغير ذلك، باعتبارها متعلقة باللغة، واللغة مما هو متعارف عنها أنها لا تنحصر 

نما هي تتخط كل  ىفي حيز ضيق، ذلك الحيز الذي وضعه القدماء، وصاغوه في قوالب جاهزة، وا 

ث في الوسيلة التي يقوم عليها البح ف وتشكل عالمها الخاص، فكانتما هو تقليدي، لتخترق المألو 

 العمل الأدبي، ومن هنا كانت الشعرية مصطلحا واسعا يتحدى حدود الشعر.

ولعل الشعرية تعنى بتلك العناصر المميزة التي يعتمدها الكاتب في بناء أعماله الفنية، وبالتالي     

خاصية تهيمن على المناخ القصصي، مشكلة ما يسمى  النظرية الداخلية للأدب، فهيي تلك فه

إنه يصبح الهاجس ألا نسرد فحسب، ولكن أن نخلق اختراقات في المألوف اللغوي بالانزياح " 

 .(2)السائد، كأن القاص هنا يدخل إلى عالم الشاعر وهمومه من باب اللغة "

                                                           
بول ريكور، الزمان والسرد، نقلا عن رولان بارت التحليل البنيوي للسرد، ترجمة: فلاح رحيم، دار آبا  - 1

 .21، ص 6332، 2للطباعة، بيروت، لبنان، ط 
 الجزائر ،، جمعية الجاحظية2والقصيدة، مجلة التبيين، العدد  بول شاوول، علاقة القصة العربية بالشعر - 2

 .225، ص 2883
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الأحداث داخل القصة، قد تكون باستطاعة أي سارد، لكن شعرية هذا السرد إن القدرة على سرد      

قد تختلف من شخص إلى آخر، وتتأتى هذه الشعرية بتجاوز كل ما هو مألوف، والإتيان بكل ما هو 

جديد ومبتكر في تجربته القصصية الجديدة إلى قصص تقوم أساسا على أسلوب السرد، وبالتالي 

م الكلمة في التجربة الجمالية إشارة حرة، ت تشكيلاتها اللغوية، حيث "ها عبر فهي تؤسس أدبيت

تحريرها على يدي المبدع الذي يطلق عتاقها، فتصبح قيمة النص حينذاك فيما تحدثه إشارته من 

 .(1)أثر في نفس المتلقي "

ضمن  أةن معان مختبلسارد على توظيف لغة شعرية تكشف عفالإبداع إذا أصبح يتعلق بقدرة ا    

ى عمليات توليد إل بذلك النص آفاقا تأويلية كثيرة، فيخضع بنية النص، وما على القارئ إلا أن يفتح

 الدلالات الداخلية للأثر الأدبي.

وشعرية السرد لا تقتصر بوصف طرائق الكتابة، وكشف الستار عن جماليتها المختلفة، كالتركيبة     

جزء الأدب وخطاب من الأنواع الأدبية، يكون كذلك بتوفره  النص الروائي بما هو"  بل إنالدلالية، 

( ،   Discours poétique( ، أي ما يجعله خطابا شعريا )   Sa poéticitéعلى شعريته ) 

ام الوصول إلى ذراه يستدعي ولكنه الخطاب المستحيل أيضا ما د هو الخطاب المحتمل دائما،

 .(2)تجاوزه باستمرار " 

                                                           
 .31، ص 6ط، 2882النص، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،  عبد الله الغذامي، تشريح - 1
 .99-97، ص 2، ط 2895المديني، أسئلة الإبداع العربي المعاصر، دار الطليعة، بيروت،  أحمد - 2
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نما تتعداها إلى الشفقط الشعرية في السرد على استعمال اللغة الشاعريةلا تقتصر       خصيات ، وا 

المستعملة داخل القصة، أو الرواية، فالشخصيات التي تستخدم هي غرائبية وغير مألوفة وخيالية، 

 كما تطول تتابع الأحداث داخل القصة.

كل س، فيطغى على احداثها بشوالمقصود بالقصة الشعرية ليس وضع الشعر فيها هو الأسا "    

نما هو متوقف على قدرة السارد على إدخال فضاءات مغايرة غير مألوفة، مشحونة  مباشر، وا 

 داعــة على نموذج الإبــله، ويخلق أشكالا انحرافيـمـها عـلالـن خـج مـسـنـية يـحائـبارات إيــعــب

 .(1)توارث "ــالم

صل مقولات متعلقة بنظرية السرد، والمتتبع لنظرية السرد يتو وبالتالي فمقولات شعرية السرد هي     

عرية السرد شسرد، وارتباطهما بمكونات القصة، فلعلاقة بين مصطلح الشعرية وعلم الإلى ا لا محالة

توياتها وتوظيف اللغة بجميع مس هي تلك العناصر والخصائص الفنية المتضمنة في أسلوب السرد،

اوز الوظيفة الإخبارية للغة هو تجل لشعرية السرد، فالنص لم يعد مجرد في التعبير داخل النص، وتج

نما أصبح عالما يحفل بمجموعة من المؤشرات التي يوظفها القاص بغية التأثير  عالم لغوي فقط، وا 

دراجه في إنتاج النص.  في المتلقي وا 

ضفي تة، فالشعرية هي التي لفالعلاقة تظل قائمة بين الشعرية وعلم السرد، وهي علاقة متكام    

 الية على أسلوب السرد داخل القصة.تلك اللمسة الفنية والجم

 

                                                           
 .62-65ص ات، ينظر، القمري بشير، شعرية النص الروائي، قراءة تناصية في كتاب التجلي - 1
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 تمهيد:

إن اللغة في الغالب نظام اصطلح عليه، ولكل نظام نسيج معين، إذا اختلفت طريقة حبك ذلك     

ذا خريجت التعجابير اللغويجة عن المعتال ف ن المتلقي يلم  ذلك،  النسججججججججججججججج فج ن المتلقي يقلر لجذلجك، وا 

ويبحث له عن تصججنيو وسججبب معين لذلك، ولعل كسججر الميلوو في اللغة بو السججبب الركيسججي لتلك 

اللمسججججججججججات الفنية لة ار ا لبية الذب ي ججججججججججمل تعابير لاخل النن القصججججججججججصججججججججججي، و بل ذلك عناوين 

 .ا ما سنتطرر إليه في لراستنا بذهالقصن، وبذ

 . la poétique de la langue: شعرية اللغةأوللا

ة بو تلك اللمسة اليمالية والفنيشعرية اللغة " إن أول ما يتبالر إلى ذبننا عنلما نسمع عبارة "     

اعتبار أن بالتي توصجججججو بلا اللغة، وذلك التي ير ايييابي الذب تحل ه في المتلقي حينما يسجججججمعلا، 

ي التعبير الايتماعية فالمميزة، فاللغة للا طبيعة صجججججججججوتية، كما للا وظيفتلا  بللغة ك يرا من اليوان

 ونقل الفكر، فلي إذن ألاة للتواصل بين أفرال الميتمع.

ولعججل ذلججك اليججانججب اليمججالي للغججة لججه عي ججة وطيججلة بمججا يعرو بججالانزيججا ، وبمججا أن اللغججة بي      

الوسجيلة الفعالة في سجرل ا حلاث بي جكال مختلفة ف ن للا عي ة وطيلة بالسرل وفن القصة، باعتبار 

عي ة  –لاسججيما اللغة  –ه ا خيرة تقوم على السججرل، والوا ع أن عي ة السججرل بعناصججر القصججة أن بذ

 (.1) " ينقل الحادثة من صولرتها الولاقعة إلى صولرة لغولية "يللية واضحة، فالسرل بو الذب 

                                                           
 .389، ص 3796، 6عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونه، دار الفكر العربي، القاهرة، مصر، ط ينظر،  - 1
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فالقصججججن في ميمللا انعكا  واضججججح ويلي لمختلو الو اكع والظوابر العميقة في الميتمع،       

 فغالبا ما يكون ا لب مرآة عاكسة  حوال الميتمع باعتباره يعالج  ضايا إنسانية لاخل ميتمع ما.

الفكرية،  تلذلك كانت ولا تزال اللغة بي الوسججججججيلة الفعالة للتعبير عن مختلو ااراص والتصججججججورا     

ة ميمسجججججج إلى ولعل ا عمال ا لبية خاصججججججة الكتابات القصججججججصججججججية والرواكية، بي ا  رب من  يربا

الكججاتججب أو الميتمع ككججل، بجججالغون لاخججل الفضججججججججججججججججاص  تبججاربججا في ا  لجججب، تعججالج بمومللوا ع بججاع

عل بالايتماعي، فلي تلتقط عناصجججججججججججربا من الوا ع لا  ير،  م تحاول ب جججججججججججكل أو ب خر تقليم حلول 

فالكاتب العميق هول الذي يجري على معالية القضجججججججايا، أب إعالة بناص ذلك الوا ع ب جججججججكل مغاير، " 

لسااان شااتصااياتم ما يمكن أن ين ق اها لسااان حالهاا ولالدب الحق هول الذي يسااتهد  تصااولير 

 حقائق الولاقعا ولليسااا اللغة إلا ولساايلة للتعايرا ولالديب يتتار الولساايلة الكثر إسااعافا ف  صاادق

 .(1)هذا التصولير " 

 "ولفاة الرجل الميا  وخاصة "السعيد اول اجين " القصصية لججججججججججج "  عةوالمتفحن في الميمو        

دفق من " ااولح نفساا  عميق يت با ي ججعرص ار  ذ أنعا في الصججيا ا سججلوبية الفنية، إييل تعللا وتنو 

أعماق الكاتب كأنم يرولي هولاجس يحساااااها حتى النتاذا ولهذا الاولح مساااااتمر ولمتصااااال من  ير 

محاء المكان "  (.2)  انق اذا ر م تقا ع الزمان ولا 

                                                           
 .471، ص 3771والبحوث الإنسانية، القاهرة، د ط، أحمد إبراهيم الهواري، نقد الرواية، عين للدراسات  - 1
، قسم التدريب والتطوير في 357العدد  ،إبراهيم خليل، قراءة نقدية جديدة لرواية ) ما تبقى لكم ( مجلة المعرفة - 2

 .357، ص 3795 ث النفسية، جامعة بغداد، العراق،مركز الدراسات التربوية والأبحا
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وطبيعي أن لا يعبر عن بذه الو اكع الايتماعية باللغة العالية التقليلية، بل يحتاج ا مر إلى       

لغة  جججججججاعرية يليلة، تحمل الللالة اييحاكية ل جججججججحن المتلقي بلفقة  جججججججعورية، لغة تسجججججججتلرج القار ، 

 وتغويه، وتغريه، و تلفعه للو وو أماملا والتمعن في يماللا وخصوصيتلا الفنية .

ونحن بلورنا  ل حاولنا الوصجول إلى بذه اللغة عنل السعيل بوطايين متو فين في لراستنا عنل       

ي في اليانب الموسججججيقي مم  نسجججيانرية من ت جججبيه واسججججتعارة، لون الانزيا  بينواعه، والصجججورة ال ججججع

 عنصر التوازب.

 عدم الملاءمة -1

ت ب ججججججكل ملفالقصججججججصججججججية، موظفا إيابا  هبي خاصججججججية بنى عليلا السججججججعيل بوطايين ميموعت      

لغاص لينتبجاه ، وبي تعني الخروج عن القجانون المتعجارو عليجه، الطريقجة التقليلية في تيليو الكيم، وا 

التيان  المحقر في لغة الن ر، وبالتالي فلو انزيا  و كسر للميلوو، وبذا ما يعرو باللغة ال عرية 

فاليمالية تتحقر  ، (1)كل ما ليس شاائعا وللا عاديا وللا مصول ا ف  قولالب مستهلكة " التي تعني " 

بعلم اتباع ما بو  ججججاكع وعلم التقيل بتلك ا  ججججكال وا سججججاليب الراكية في الوسججججط ا لبي، فايبلاع 

وبالتالي يمكن  (2)الترولج المنظم على قولاعد اللغة " يتحقر بالخصجججججججججوصجججججججججية والابتكار، كما أنه " 

لمؤلو أن يتياوز  واعل اللغة ب ججججججججججججججيص من الحذر والانتظام، فلو الخروج عن ما بو ميلوو، مما ل

يضجججججفي على اللغة  جججججيكا من ال جججججاعرية واليمالية الفنية، حيث يزيل بذا الخرر من تحرير الكلمات، 

عطججاكلجججا أبعجججالا للاليجججة يججليجججلة تبعجججث في المتلقي حجججب الاطيع، وتبعجججث فيجججه آفجججا جججا يجججليججلة مليكجججة  وا 

                                                           
 .41، ص1ة الشعر، تر: أحمد درويش، مكتبة الزهراء، القاهرة، مصر، ط ينظر، كوهن جون، بناء لغ - 1
 .313نفسه، ص - 2
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بالتيوييت المختلفة،  نلا تخلم ب كل أساسي الللالة لاخل النن ا لبي، باعتبار أن اللغة تكتسي 

 والب يليلة مغايرة تت ججججبع بمختلو أنواع البيان والبليع، ومختلو الصججججيا الفنية التي تؤ ر مبا جججججرة 

 في القار .

 منلا: كما أن خاصية علم الميصمة متعللة ا ويه في السيار العربي      

 علم الميصمة الللالية . -

 علم الميصمة ايسنالية. -

بي أسججججججلوب فني من ا سججججججاليب اليمالية التي تؤ ر ك يرا في المتلقي،   عدم الملاءمة الدلالية: -أ

فة المحسولس إلى  ير اااااااد صااااااناااااااااااااما أول إسااااااناساااااا ء لا ياااااا" من مثل إسناد لولن إلى شوبي 

ولفاة الرجل ميموعة " من " الولسااولاس التناس "  ورل في  صججةما  ومن أم لة بذا (1)المحسااولس "

ألا تتركولنا ننام يا أاناء الكلاب ؟؟ ولعادولا إلى أسااااااارتهم الم رزة االد ء  – حينما  ال: "الميا " 

 .(2)ولالمولاسم المسرولقة " 

فا سجججججججرة  جججججججيص مالب  أسااااارتهم الم رزة االد ء "ورل الانزيا  أو علم الميصمة حينما  ال "      

ا فر ججججججججججة والميب  بي  محسججججججججججو   ال بينلا تطرز باللوص، وبذا انزيا  وخروج عن الميلوو  ن

نما بالرسججججججججججججججومات وا  ججججججججججججججكال التطريزية التي تنق  على القما ،  التي تطرز، لكن لي  بجاللوص وا 

 ،م المسااارولقة " المولاسااافالتطريز لا يكون باللوص كما ذكر، كما اسججججتعمل انزياحا آخر حينما  ال "

                                                           
 .19، ص دط، الأردن، عمان  ،ينظر، سامح الرواشدة، فضاءات الشعرية، المركز القومي للنشر - 1
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وبو علم ميصمة في وصججو المواسججم بالسججر ة، فالمواسججم بي  ججيص  ير مالب أو  ججيص لا يسججرر، 

نما بو و ت لا  صفة مالية ل يص معنوب.  يتحكم فيه اينسان  ، فقل  منحوا 

، فقل أسجنل صجفة الصجلر، وبي صجفة خاصة (1)حتى الحجارة صاادقة دائما "كما  ال أيضجا "      

لون  يره، إلى  يص مالب ألا وبو الحيارة، كما أن الصلر والحيارة لا ينتميان إلى حقل باينسان 

أضججججججججفى  حيث ل ججججججججل انتباه القار ، عن للالتلا النمطية باللغة خروجلي واحل، و ل تعمل القان الللا

 .ياللغة التي استعمللا بغية التي ير في المتلق لمسة يمالية وفنية على

اد ف  عين  ع :" المنوال، يواصججججججججججججججل بوطجايين التعجامل مع اللغة ليلب  المتلقيوعلى نف        

الولالول الولديعتينا ولف  ذاكرتم المحشااااااولة االذكرياا ... تتساااااالى اترتيب اليام الت  ساااااااق ا من 

  ل ورلت بنا علة إنزياحات للالية و   ا (2)التقوليم الزمن ا وليرى نفسم ق عة من رصي  منس  "

 تتسلى بترتيب ا يام. الذات الم قوبة -

 ا يام التي سقطت من التقويم الزمني. -

 يرى نفسه  طعة من رصيو منسي. -

علم ميصمة في وصججججججججججججو الذات،  نه ورل بنا  الذاا المثقولاة تتسااااااالى " ففي العبارة ا ولى "    

، فلي هنعتلا بالم قوبة و ال بينلا تتسجججججججلى، إن الذات بي  جججججججيص معنوب متعلقة بينا اينسجججججججان وروح

نما بي  يص معنوب خالن لا يمكن أن يرى حتى ي قب، أو كما ذكر بينلا تتسلى  ليست ملموسة وا 

، فلو الللو والتسججلية صججفتان إنسججانيتان ةفصججفة الان قاب خاصججة ب ججيص مالب، وصججفبترتيب ا يام، 
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خصججججججاكن وصججججججفات إنسججججججانية على أ ججججججياص معنوية، يضججججججفاص اليمالية والفنية على التعابير  يسججججججقط

اللغوية، كما يللو إلى تقليم الوا ع الايتماعي للمتلقي من خيل إبلاعاته وأساليبه الفنية التي تخلم 

يضجججججججججججججا أ ففيلااليام الت  سااااااااق ا من التقوليم الزمن  " الللالات، أما فيما يخن العبارة ال انية " 

انزيا  للالي،  ن ا يام  جججججيص معنوب  ير ميرل، ربطلا بالسجججججقوط، وبي لا يمكن للا أن تسجججججقط، 

 وخاصة من التقويم الزمني، فقل استعمللا يضفاص يمالية فنية على ا ساليب اللغوية.

" مع الليال  المعتمة ومن أم لة خاصجججية علم الميصمة في الميموعة القصجججصجججية  وله أيضجججا:      

حماقاا الاشااار جاء عاد الولالولا شاااجرة حافية تاحر عن أر  ريول  تقيها الجليد ولالف اااا اااة ول 

... ولمع اليام رأى الولقا يتساااق  قدام عينيم ا ولأاصاار عمرب يساااس ف  مسااتنقعاا التنظير ولعلم 

 .  (1)الكلام " 

عبر  ن،الن لبججاليزفي  الغونلغويججة يميلججة تججلفع القججار  إلى  بنججا اسججججججججججججججتعمججل القججان تعججابير    

عنصججججججججججججججر الخيال، وبذا ما ي ججججججججججججججرك المتلقي في إنتاج النن، من خيل تقليم علة تيوييت لليملة 

 للنن الواحل.و الواحلة، 

لازلا ف  النافذة أتأمل أجمة النفس المساااااااكينةا  وبناك م ال آخر، حيث يقول فيه القان: "    

تتقاساااامن  قولى اطحاا ا الرعب العظم يتناسااااج ولف  الجيب ... ف  أرصاااافة المدن الم لة على 

 .(2")الدهشةا يغسلولن تاريج العين العمشاء 
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يو للا عر وعة القصصية، وفي أبم تجمجيجمجي الجرة فجك ججججيفلا بججججوظججججم تججت عدم الملاءمة اطسنادية: -ب

اتدأ ولالتارا فإن أسااند الفعل إلى ما لا ينسااجم اااااااااامن مثل الفعل ولالفاعل ولالمفعوللا أول الم ]بي :

ة املاءمادم الااع»  اا:ى اااادعااااا ياااااا هذا مااولى مااتااساالى مااااعريا عاااامعم يكولن قد حقق انزياحا ش

 .(1) [«اطسنادية 

مدرارا مدرارا يتها ل الليل ... ولف  ليل  ،  ول القان :"  أزهار الملسومن أم لتلا في  صججججة       

المدينة ذاا الانية السلحفاتية ولال ولاء القزحية السا عة كالمهرجاناا الولثنية يتشكل الماولرائ ا 

عالم من صاما صااتب ولصاتب صااما ... حتى اللغاا الميتة ولالناشايد الول نية جدا تمر أمام 

" على مججا لا حظ لججه مججاليججا في بججذه تمر بنججا ألحر القججان الفعججل "  ا  (2)نولافااذ ذاكرتاام الا ثياااب"

اللغاا الميتة ولالناشاايد الول نية جدا الللالة، فال جيص المالب بو الذب يمر، وحين أسججنل الفعل إلى 

اللغة ا  ترقا لقانولن " جولن كولهن ، أخريه عن للالته المعيمية وألبسجه للالة  عرية، وبذا يعتبره 

ا ولهول ولحدب الذي يزولد «صااااااااولرة الا ية » يا يمكن أن ندعولب كما تدعولب الالا ة أي انزياحا لغول 

 .(3)الشعرية امول ولعها الحقيق "

 نيخذ الم ال ااتي :ف "مذكراا الحائ  القديم" صة  منأما      

حيث تكمن  عرية اللغة فيما يحل ه الفعل ا  (4)من نافذت  المتزولنة يتلصص عالم الا شهية " " 

ا،  ن اسجججتعمل أسجججلوبا ميازييتلصااص عالم الا شااهية من تي ير في القار ، فحينما  ال يتلصااص 
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التلصجججججن يكون ل نسججججججان والنافذة يطل منلا ا  ججججججخان وينظر منلا، وبالتالي فالعالم  ججججججيص كبير 

وواسجع لا يمكن له أن يتلصجن، لا حلول له، لا يخضع لقيول ولي  له  لية، و ل يكون الكاتب  ل 

التعبير بغيججة التركيز على الطريقججة التي يرى بلججا بو العججالم والحيججاة،  ججل يكون من نججافججذة أورل بججذا 

 البيت، أو من منظوره للحياة ب كل عام، ونظرته المت اكمة للا.

لا تتياوز البعل المالب  نه لا يقع في باب المعنوب وعنل سججججججماعنا له يتلصااااص فللالة الفعل      

ه محققة وا عيا للذا الفعل من م ل الريل، اللن، السجججججججججججارر...،  ير أن نتو ع الكلمة التي تيتي بعل

ار للغة تلخل في إطسجججججتخلامات و ، وبالتالي فيل بذه الاالفعل يسجججججنل إلى  جججججيص معنوب  ير ملم

 ال عرية .

  la ressemblance التشايم -2

يه ب كل عنصر الت ببولفاة الرجل الميا " استعان السعيل بوطايين في ميموعته القصصية "      

كبير بغية  جججججحن القصجججججة بطا ة  جججججعرية، حيث ألريه ك يرا بصجججججفته المبا جججججرة، ما زال في سجججججمو لغة 

اا التمثيل ولالمماثلة . يقال:  شاها هذا اهذا تشايهالقصة إلى مصاو ال عر، فالت بيه لغة بو " 

 .(1)اثلم" ء الش ء : مأي مثلتم اما ولالشام ولالشام ولالشايم: المثلا ولالجمع أشاابا ولأشام الش

صااولرة تقولم على شاا ء ) حساا  أول مجرد ( اشاا ء يتر ) حساا  أول  أما اصججطيحا فلو : "      

أب أن الت جججججججبيه يزيل المعنى ا  (2)مجرد ( لاشاااااتراكهما ف  صااااافة ) حساااااية أول مجردة ( أول أكثر"

وضجوحا  ويكسبه تيكيلا، فيؤ ر في النف  ويمكن المعنى من القلب، بنقله من العقل إلى ايحسا ، 

                                                           
 ينظر، ابن منظور، لسان العرب، ) مادة شبه(. - 1
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ولكانا مدينة العميان  ما يلي: "  الولساااااااولاس التناس فيزول ال جججججججججججك، ومن م ال ذلك في  صجججججججججججة 

وبذا م ال ا (1)ا "مسااااترتية على ظهرها مثل عرولس ف  حفل أادي ولفاتحة ساااااقيها للغرااء ظل

واضجججح عن الت جججبيه في القصجججة، حيث أن الم جججبه بو ملينة العميان، والتي يقصجججل بلا الملينة التي 

 لب فيلا أصججججججحاب النفوذ والسججججججلطة وك ر فيلا الفقراص، العراة، الم ججججججرلون ، المذلولون ، أصججججججحاب 

 بلب ل في حفللا اتظالمعلات اليابسجججججة واللصجججججون والسجججججكارى، أما الم جججججبه به فلي العرو  التي 

لجه نلجايجة، فحجالتلجا تبقى على حجاللا فيما تبقى من العمر، أب إلى ا بل، في الفر  ينتلي  الجذب لي 

ولا حاللا يتغير، أما عن  رض بذا الت جججبيه فلو وصجججو حال الميتمع أو الملينة، وتقبيح وضجججعلا 

تمع، وانت جججججججججججار الفقر واليوع وذم أصجججججججججججحاب النفوذ، والتحسجججججججججججر على الحالة التي آل إليلا أفرال المي

تب ...سأكحيث  ال" لا ش ءا ، كما استخلم م الا آخر في  صة والسر ة ويل اافات الايتماعية 

راجلا عاريا كالدولد ولأ لب من التالق أن يعذان  اول اااااااااع  ف   مقاالا أول أذهاب إلى جهنم حاافيا

 .(2)ثلاجة  يقة "

ائر أجولب الغرفة ... كنا نق ة ف  قاذ ائرا الولمثال الساااااااااكران رحا خر " ... آوفي م جال      

 . (3)..."سحيقة ولمظلمة كميترة كلب شحاذ

متلا لحال الخطاب من أبم عناصججججججربا الفنية، بين طرفي الصججججججورة الت ججججججبيلية وميص إن التفاعل    

ة نيكانت الصجججورة الت جججبيلية  جججعرية أك ر، وذات  يمة ف ية، فكلما كان التفاعل كبيراوأ راضجججلا النفسججج

ربطلما بالسججيار و  لفعه إلى المقاربة بين طرفي الت ججبيهالمتلقي، وت كبيرة،  نه سججيؤ ر بالضججرورة في
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ايم " لن المعنى المراد التشااالنصجججي،  ير أن الذب يبقى ا بم في الصجججورة الت جججبيلية بو المعنى، 

س اصدق أة تعكام حسيا كان أم ولجدانيا يكولن صادقا ف  التعاير عن المعنى المراد تشايهما ولمر 

أاعادب النفسااايةا ولمشااااعرب الولجدانيةا وليفاقم النفساااية حتى يتمكن من التأثير ف  نفس المتلق ا 

ولتحريك انفعالاتم المناساااااااة ليعير التجراة نفسااااااها الت  عاشااااااها المادذ أول جولا نفساااااايا قرياا 

 .(1)منها"

ورة القصصية، وعنل تحليل بذه الصفي الميموعة ورلت أيضا علة أم لة أخرى للت بيه  وبناك     

الت ججججبيلية اليزكية، لابل من ربط بذه الصججججورة بالصججججورة الكلية في النن، والنظر إلى السججججيار الذب 

أنه كلما   ججججبيلات، ونيحظورلت فيله الصججججورة والمناسججججبة التي  يل فيلا النن والمغزى من بذه الت

ك ججفت عن مسججتوى يماللا، وعن مقلرة  ييت أيزاص الصججورة، ول ت والتحمت في ت لو،ك رت تفصجج

تصجججججو ت فالصجججججور الت جججججبيلية  البا ما ال جججججاعر، وأبرزت للالاته على مسجججججتوى التركيب والنن كله،

إذ أن إدراك الصاااولرة ولاساااتيعاب دلالاتها لا يولات  القارة اسااارعةا ال يحتاج إلى تأمل بالغموض " 

 . (2)ولرولية ولف  التأمل ولالاحر عن معان  الصولرة ولتفاياها"

 . la métaphore الاستعارة -3

إذا كانت بي ة الت ججججبيه آتية من ت لو ألفاظه، وابتكار م ججججبه به بعيل عن ا ذبان لا ييول        

إلا في نف  أليجب، لجه القجلرة على التعرو على ويوه ال ججججججججججججججبجه الجل يقة بين ا  ججججججججججججججياص، في حين أن 
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 رب من المجاز اللغوليا وله  تشايم حذ  أحد  رفيما أول انتقال كلمة من ايئة  الاسجتعارة بي "

 إلى ايئة لغولية أترىا ولعلاقتها المشااهة دائماا وله  قسمان: 

 التصريحية: وله  ما صرح الفظ المشام ام.

 .(1)المكنية: وله  ما حذ  فيها المشام ام ولرمز لم اش ء من لولازمم"

الاسااتعارة نقل العاارة عن مول ااع اسااتعمالها ف  أصاال اللغة بقوله: " كما يعرفلا العسجججكرب        

إلى  يربا ولذلك الغر  إما أن يكولن شااارح المعنى ولف ااال اطاانة عنما أول تأكيدب ولالماالغة فيما 

 .(2)أول اطشارة إليم االقليل من اللفظا أول تحسين المعر  الذي يارز فيم"

فالاسجتعارة إذن ليسجت أسججلوبا لغويا يميي فحسجب، إنما بي وسجيلة تسججتعمل أيضجا ل ججر  المعنى     

ذباب الغموض، بطريقة يميلة تحلث أ را فنيا وتو ظ ا حاسي  الساكنة لاخل القار ،  وتوضيحه وا 

عبارات  ي نلا تعابير لغوية مت بعة بمختلو الصيا الفنية، كما توظو الاستعارة أيضا للتوكيل، وب

في الغالب  صججججججججججيرة الطول، لكنلا  رية بمختلو اييحاصات ومت ججججججججججبعة بمختلو الللالات التي تخلم 

النن، كما أنلا انعكا  لطا ة تعبيرية وتخيلية أفرزبا تراكم ا رصجججججلة المتكونة في ذات المبلع من 

 خيل رصيله المعرفي.

ل حلاث الوا عية، بل ييخذ الم ججابولقل رفض السججعيل بوطايين أن تصججبح  صججصججه ميرل سججرل لأ   

وا وضجججاع المحاطة به، ويبصجججملا ببصجججمة فنية خاصجججة حتى يخريلا في أحسجججن صجججورة، وبذا يلل 

بلاعه الفني، موببتهعلى   ي  صةف ما ورل القصصية تهنماذج الاستعارية في ميموعجم الججن أبججمو  وا 

                                                           
 .91، ص 4009، 3، ط الأردنيوسف أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربية، دار المسيرة للنشر، عمان،  - 1
أبو الهلال العسكري، الصناعتين، الكتابة والشعر، تح: علي البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم، مؤسسة  - 2

 .491، دت، ص 4البابي الحلبي وشركاؤه، القاهرة، مصر، ط 
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 عاد الرحيم مصاااااا لس العاادا تمتم يولجد فيها تصااااااولرولا حياة لا ما يلي: ""  ولفاة الرجل الميا" 

 .(1) ارقا ولهول يق ع الشارذ الرئيس  ولف  دمم يتسكع حزن اراا  عنق أصفر "

به حيث  جججج... ولف  دمم يتساااكع حزن اراا  عنق أصااافر ..."  أخذ السجججعيل بوطايين تعبير "     

ه به  ججججبالحزن بريل متسججججكع في أز ة و ججججوارع الملينة يضججججع رباط عنر أصججججفر اللون، إذ حذو الم

 " على سبيل الاستعارة المكنية.يتسكع وبو المتسكع، وترك  رينة تلل عليه وبي الفعل " 

... ولفكر عاااد الرحيم  ااارق ف  النفولس أمججا عن الم ججال ال ججاني، فنججيخججذه من نف  القصجججججججججججججججة:"     

ن يالكاتب نفو  الب جججر بالبراك فقل  جججبها (2)التامدة الت  تأكل ف  المقاه  احثا عن نهار أصاالع"

الخاملة، حيث حذو الم جججججججبه به وبو البراكين أو النيران و يربا، وأبقى لازمة أو صجججججججفة لالة عليلا 

 ( على سبيل الاستعارة المكنية.التامدةوبي )

فولس التامدة الت  تأكل ف  ااااااااااااااااااااااالنكما أورل أيضجججا اسجججتعارة أخرى في نف  الم ال، وبي "      

 " وبي أيضا استعارة مكنية.المقاه  ...

أنلا  رية بالاسجججججججتعارات التي زالت من ولفاة الرجل الميا والميحظ في الميموعة القصجججججججصجججججججية     

 ، كما حققت الترابط والانسيام بين عناصربا. صصلايمالية أسلوب 

ولف  مولاساااااام الزنا عمل الساااااايد ولحيد : " يقول الكاتبأزهار الملس م ال آخر من  صججججججججة  وفي    

لرتااة تلاحقما ف   اااا النفس اسااتلقى شاااس المللا ولأتذا مدرساااا ولمع مرولر الشااهولر ادأا ا

                                                           
 .79السعيد بوطاجين، وفاة الرجل الميت، ص  - 1
 .303نفسه، ص  - 2
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فقل ورلت بنا علة اسججججججججججتعارات ا (1)ال ان  القديمة تج  تاركة مكانها للفراغ ولالنحيب ولالذكرياا"

 بي : 

 مع مرور ال لور بلأت الرتابة تيحقه. -

 في  ابات النف  استلقى  بح الملل. -

 كانلا للفراغ والنحيب والذكريات.أخذت ا  اني القليمة تيو تاركة م -

 ويل بذه الاستعارات بي استعارات مكنية.    

 والميحظ أنه  ل أك ر من استعمال الاستعارات المكنية،  صل تقريب المعنى وتوضيحه.    

تنتج أن نسولفاة الرجل الميا من خيل لراسجتنا للغة السجعيل بوطايين في الميموعة القصصية     

ين بججذا مججا يبيججاصت لغججة تك يفيججة،  نيججة بججاييحججاصات والججللالات، فججالكججاتججب تعمججل ذلججك و لغججة القصجججججججججججججججة 

بو ميلوو في اللغة ور بته في تمييز أسجججلوبه عن أسججججلوب  يره من  مال بوضجججو  بوسججججه بتياوز ك

الكتاب، وبالتالي فلذه الت جججججججكيلة المتكونة من مختلو ا سجججججججاليب البي ية والصجججججججور الفنية والتعابير 

من خيللا رسججم المعاناة والوا ع الايتماعي في مرحلة ما، فلم ييل أحسججن بوطايين حاول  الميازية

من بذه اللغة الم ججججججججججججحونة بالللالات طريقا لاسججججججججججججتفزاز ذور القار ،  نلا تخالو تماما أفر انتظاره 

 تستحر منه أن يقو أماملا. وتيعله يسبح في فضاص التيويل،  ن كل كلمة

 

                                                           
 .341وفاة الرجل الميت، ص  السعيد بوطاجين، - 1
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 ن: شعرية العنولاثانيا

عااد العنولان علامااة  في بججلايججة عمليججة القراصة، لججذلججك " العنوان بو أول مججا يصجججججججججججججججالفججه المتلقي     

سااااااااايمياائياة ذاا أاعاد دلالةا ولأترى رمزيةا تغري الااحر اتتاع دلالاتها ولمحاوللة فك شااااااااافرتها 

 .(1)الرامزةا ولمن هنا فقد أوللى الاحر السيميائ  جل عنايتم لدراسة عناولين النص الدا  "

يتميز العنوان  البا بالقصججر، لكن في الو ت نفسججه بو تعبير لغوب م ججحون بمختلو الللالات      

واييحاصات التي ت ججير إلى مضججمون ذلك النن أو تلك القصججة، فيكون معبرا يبعث في القار  حب 

مل حالاكت جججججاو والتطلع إلى ما يحويه ذلك العمل ايبلاعي، لذلك اعتبر العنوان عيمة سجججججيمياكية ت

ذن مار النن، فلو إفي طياتلا مللولات ومضجججججججامين ت جججججججيع المتلقي على المتابعة والغون في أع

 بين المرسل والمتلقي، ومن بنا كان على بذا ا خير أن يتناول العنوان من مستويين:  أول اتصال

ل  " المساااتولى الولل: مساااتولى ينظر فيم إلى العنولان اولصااافم انية مساااتقلةا لها اساااتعمالها الدلا 

 التاص.

المساااااااااتولى الثاان : مساااااااااتولى تتت ى فيم اطنتاجية الدلالية لهذب الانية حدولدا لهاا متجهة إلى 

 .(2)العملا ولمشتاكة مع دلائلية دافعةا ولمحفزة إنتاجيتها التاصة اها"

العنوان تكون بطريقتين، ا ولى أخذ العنوان مسججتقي عن النن، أن النظرة إلى ومن بنا يتضججح     

ه بجاعتبجاره حمولجة للاليجة، فلو تلجك العيمجة التي ير جب المتلقي في فجك  ججججججججججججججفرتلا بمعزل عن وتجيويلج

العمجل الفني، وبنجاك بعض القراص يعتبرونجه بجلايجة لن ججججججججججججججاط تجيويلي ينتلي بقراصة النن وفك مختلو 

                                                           
 .11، ص 4003، 3بسام موسى قطوس، سيمياء العنوان، وزارة الثقافة، عمان، الأردن، ط - 1
 .16نفسه، ص  - 2
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متلق  " فييدي دولرا مهماا لنم افتس شهية ال جفراته، لذلك يعل مفتاحا أساسيا من مفاتيح التيويل، 

العتبة ا ولى التي تستو و المؤول، فتكون بناك عي ة  باعتباره، (1) روللان اارا"للقراءة كما يرى 

تججي ير وتججي ر من خيل التفججاعججل بين ا طراو ال ي ججة، المتلقي والعنوان والنن، لون إ فججال العي ججة 

 لمتن.والنن أو ا الوطيلة بين العنوان

" أن العنولان هول الااذي يتلق النصا ولذلااك اتااعزرب مع من روال النقججل الحججليججث  ضفقججل رأى بع     

ر كل باتوبجالتجالي فقجل حجاولوا يجابجلين تحجليجل تلك العي ة المتينة بين النن والعنوان باعا (2)المتن"

 واحل منلما مكمي لةخر.

نصااااااااا مصااااااااغرا يقولم اينم ولاين النص الكاير ثلاثة أشااااااااكال من  ومن ذلك اعتبر العنوان "     

 العلاقاا:

 علاقة سيميائية: حير يكولن العنولان علاقة من علاقاا العمل. -

 علاقة انائية: تشتاك فيها العلاقاا اين العمل ولعنولانم على أساس انائ . -

 (3)ف  العنولان اشكل كامل " –اناء ولدلالة  –علاقة انعكاسية: ولفيها يتتزل العمل  -

ومن بنا يتضجججح أن للعنوان أبمية كبيرة باعتباره أصجججبح ضجججرورة ملحة ومطلبا أسجججاسجججيا لا يمكن     

 الاستغناص عنه في البناص العام للنصون.

                                                           
 ، 53، مج 4العدد ابن حميد رضا، الخطاب الشعري الحديث من اللغوي إلى التشكيل البصري، مجلة فصول، - 1

 .300، ص 3776، مصر، صيف ، القاهرةالهيئة المصرية العامة للكتاب
 .71، ص 3771، 3روبرت شولز، اللغة والخطاب الأدبي، تر: سعيد الغانمي، الدار البيضاء، المغرب، ط - 2
والفنون والآداب، الكويت، ، المجلس الوطني للثقافة الخطاب وعلم النص، عالم المعرفةصلاح فضل، بلاغة  - 3

 .416، ص 3774دط، 



 شعرية اللغة ولدلالة العنولان                                  ولل ال  الفصل

 

 
48 

 أهمية العنولان-1

مختلو اللراسات السيمياكية الحلي ة التي طالت  ة سريعة على معظم كتب النقل، وعلىإن إطيل    

تبرز ب ججججججكل واضججججججح أبمية العنوان في لراسججججججة النن  –الرواكية منلا وال ججججججعرية  –ا عمال ا لبية 

 ا لبي التي تعتمل في تحليللا على  واعل المنلج السيمياكي.

ا (1)" إلا مع نهاية العمل يثيرب من تسايلاا لا نلقى لها إجااة كما تتيلى تلك ا بمية فيما "     

محجاولجة لاخترار العنوان بي محجاولجة اخترار عججالم ذلجك النن، وبجالتجالي كجان لابجل من الو وو  فكجل

مطولا أمامه لحل  ججججفراته والوصججججول إلى مللولاته، باعتباره عيمة سججججيمياكية  نية باييحاصات، وبذا 

ك افية تالمنطلر  ب  راصة اس فلوما يلل على أن العنوان أصجبح علما مسجتقي له أصوله و واعله، 

زائدة لغولية يمكن اسااااتئصااااالها من جسااااد  ب نن من النصجججججون، ومن  مة فلو لم يعل ميرل " 

 (.2)النص"

 فالعنوان يزص لا يتيزأ من النن يؤ ر فيه ويتي ر به،  ن بينلما عي ة مبا رة وتفاعي كبيرا.     

 دلالة العنولان ولأاعادب-2

صااااااميم الحدير عن التولاصاااااال الذي يتحقق ف  الشااااااعر  ان بو "إن الحليث عن للالة العنو      

ا رق تتجاولز حدولد اطتاار ولاطفهام إلى تحقيق أكار قدر من اطثارة الجمالية للغة الشااااااعر الت  

                                                           
، 3799وزارة الثقافة، الكويت، ، 45، مج 1العدد جميل حمداوي، ) السيميوطيقا والعنونة (، مجلة عالم الفكر،  - 1

 .79ص 
 . 391، ص 3779، 3، عمان، الأردن، طلتلقي، دراسات نقدية، دار الشروقعلي جعفر العلاق، الشعر وا - 2
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تسااعى ف  اسااتمرار إلى تكثي  دولالها اللسااانيةا ماداما معانيها لا تولجد على ت  كلماتهاا المر 

 .(1)ل أكثر مما يدل عليم"للمدلول الذي يجعل الدال الشعري ممثلا

الللالة في ال جججججججججججججعر لا تتحقر بالتقرير المبا جججججججججججججر للمعنى، بل باييحاص والرمز، فتظلر أبمية ف     

" الرساااالة الت  يساااعى الميل  ال ااامن  نقلها إلى  نوان في ت جججكيل  ججججعرية القصججججيلة، في كونهالع

تجعلم قادرا على أن يتحمل الجيناا القارةا ولمن ثم فلااد أن تتولافر فيم شاااااااااحناا دلالة مكثفةا 

 .(2)الولراثية الكامنة ف  النص "

لعنوان بو الرسجججججججججججججججالججة التي يبعججث بلججا المبججلع إلى المتلقي، لججذلججك ويججب أن تكون مليكججة إن ا       

فتزيل العنوان للالة توحي إلى للالة النن، النن، مضججججمون باييحاصات والللالات التي ت ججججير إلى 

  إلى لغة العنولان ت ااايأصجججبحت " بكذا بنية للالية موازية لبنية النن، و  انومن بنا يصجججبح العنو 

دلالتها المعجمية ولالكامنة ف  الذاكرة الجمعية دلالاا جديدة من تلال تعالقها مع ساااااااياق النص 

اللغولي ولالجمال ا عن  ريق اطيحاء ولالتميزا لا المااشاارة ولالتساا يسا مما وللد حافزا لدى المتلق  

ولالساااا حية للغة العنولان التأمل لكشاااا  المعنى ولتلتلة التصااااولراا ولالدلالاا الجامدة ف  الاحر ول 

ادا ية راما ه  شعر  فالعليل من النقال واللارسين السيمياكيين  ل اعتبروا أن  عرية العنوان " ا (3)"

                                                           
ة ) دراسة أسلوبية ( عالم الكتاب الحديث، الأردن، كنوني محمد العياشي، شعرية القصيدة العربية المعاصر - 1

 .379، ص 4030، 3ط
عبد المنعم القاضي، البنية السردية في الرواية، دراسة في ثلاثية خيري شلبي ) الأهالي الأدبي علي حسن و  - 2

 .391، ص 4007، 3مصر، طالقاهرة، لدخالي (، عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، 
( المؤسسة العربية للدراسات  4000 – 3790ناصر يعقوب، اللغة الشعرية وتجلياتها في الرواية العربية )  - 3

 .356، ص 4001والنشر، بيروت، دط، 
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مولازية لشاااعرية النصا من حير يقولم العنولان ادولر فعال ف  تجسااايد شاااعرية النص ولتكثيفها أول 

 .(1)اطحالة إليها"

ه، على عي ة العنوان بنصججججججججج -أولا -فقبل أن نبلأ في تناول العناوين باللراسجججججججججة، ييب التيكيل     

يعد مرجعا اداتلم العلامة ولالرمز ولتكثي  المعنىا احير فالعنوان ر م  صججججججر طوله وفقره اللغوب،" 

ها ااااااااااااااالت  يتي  الميل  علييحاولل الميل  أن يار فيم قصااااادب ارمتما أي أنم النولاة المتحركة 

وبالتالي فللالة العنوان لا تنفصل عن للالة العمل ا لبي الذب يعنونه، وبذا ا (2)ج النص "اااياااسااان

سججتعمل حيث اولفاة الرجل المياا السجعيل بوطايين في ميموعته القصججصجية  ا ليب تماما ما يؤكله

 عنوانا ركيسا وعناوين أخرى فرعية تتم ل في:

 ولفاة الرجل الميا.العنولان الرئيس :  -

 العناولين الفرعية: -

 وفاة الريل الميت. -1

 لا  يص. -2

 أزبار الملح. -3

 الوسوا  الخنا . -4

 مذكرات الحاكط القليم. -5

 تفاحة للسيل البوبيمي. -6

                                                           
 .59بسام قطوس، سيمياء العنوان، ص  - 1
 .335ناصر يعقوب، اللغة الشعرية وتجلياتها في الرواية العربية، ص  - 2
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 بكذا تحل ت وازنة. -7

وأمام بذا التعلل في العنوان، تظلر م ججججججججججكلة ركيسججججججججججية تتم ل في بيان الرابطة بين بذه العناوين،    

 ونصوصلا.

اوين خرر كجل مجيلوو، فجابتجلع عي جة تركيبيجة يجليلة، تحمل للالات لقجل حجاول الكجاتجب بلجذه العنج   

وا ع، ، فيلرك يم  اللغة أخرى لا تاللغة وي جججججججعر المتلقي أنه يقرأ  بذلك ترتقيف ك يرة  ير ميلوفة،

 التعبير عن الذات والوا ع. لا وحلبا القالرة علىأن

 ولفاة الرجل الميا -أ

 الت  يق  يظلر بجذا الخرر عنجل الكجاتجب بجلايجة من عنوان الميموعة ) وفاة الريل الميت (، "     

المتلق  عنادهاا  وليلا ولعميقااا قاد ي اااااااااحاكا قاد ينعا الكاتب االجنولنا ولقد ي رح الكتاب جاناا 

وليتتلى عن القراءة ... لنام أدتلم ف  دائرة جنولن اللغة ولاهتانها ولاحتيالها ول رااتهاا كما أنم لم 

أن  ل قد تولف ؟ أميأل  هذا الساااياق الجديدا فكي  لميا أن يتولفى؟ لماذا هذا اطشاااهار اولفاة رج

الولفاة لا تعن  ف  عر  اطاداذ المولا؟ لكن إذا عر  القارة أن الشااااياء تعر  اأ اااادادها فإنم 

سيفهم راما أن هذا الرجل قتلتم المأساة ولالتيااا ولهول ح ا فكأنم ح  ميا إلى أن أولدا احياتم 

مع مضجججمون القصجججة، فلناك لقل تقاربت للالة العنوان ا (1)نهائياا فأعلن الكاتب رسااميا عن ولفاتم"

 تلميح كبير من طرو القان عن الفكرة العامة التي تلور حوللا القصة.

                                                           
الشامخة، المألوف واللامألوف، قراءة في التركيب الساخر في " وفاة الرجل الميت "، مجلة حفيظة طعام  - 1

 .4031ديسمبر  46مسارب، ملف مسارب بالتنسيق مع دار الثقافة لولاية أدرار، الجزائر، 
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عاير عن ولاقع مأزولما ول لن حجم ااااار المألول  هول السايل الولحيد للتااااااير  ياااااإن هذا التع"  فاااا   

الزماة كاير كاان على اللغاة أن تكولن أكارا لتساااااااااتولعب حجم المأسااااااااااة وللن تكولن أكار إلا إذا 

 اتترقا أفق التولقع عند القارة.

إن صايا ة العنولان اهذب التشاكيلة الساترة ولالمجنولنة ول ير المألولفة تميز أسلولب الكاتب من     

ولق القارة من جهة أترىا ولتجعلم ما تصا  الولاقع ادقةا إ اافة أي اا إلى أنها تستفز ذجهةا ك

الجنولن يحاصار كل جسد النصا يتت ى هذب العتاة ليدتل إلى عالم النصا ليكشا  إن كان هذا 

 .(1)أم أن الكاتب سرعان ما ستتاعم مسالك اللغة فيستسلم وليتغير أسلولام؟"

أن  " ولفاة الرجل الميا" عنوان الميموعة القصصية لجججججج قل استطاع السعيل بوطايين باختيار ل     

السججججججججججاكل  الوا ع الايتماعييقلم عيمة سججججججججججيمياكية  نية بالمللولات، باعتباربا معبرة كل التعبير عن 

تلك الميساة التي يعي لا الفرل، بو حي يرزر لكن ا وضاع  اط القيم، كما استطاع أن يرسم وانحط

والخيبججات  تلتججه، فكججينججه حي وفي نف  الو ججت بو ميججت، وبنججا لمحججة يمججاليججة في ذلججك التنججا ض الججذب 

 مار في  ة في المواصجججلة، والغونيصجججنع انزياحا للاليا يماليا يؤ ر في المتلقي، ويبعث فيه الر ب

 ذلك النن بلون ترايع، فبالعنوان يستطيع القان استفزاز المتلقي، ولفعه للو وو أمامه.

كما اخترنا أيضججججججججججججا عنوانا آخر من عناوين  صججججججججججججن السججججججججججججعيل بوطايين الوارل في الميموعة      

 ." لا ش ء "القصصية وبو

 

                                                           
مجلة حفيظة طعام الشامخة، المألوف واللامألوف، قراءة في التركيب الساخر في " وفاة الرجل الميت "،  - 1

 .4031ديسمبر  46مسارب، ملف مسارب بالتنسيق مع دار الثقافة لولاية أدرار، الجزائر، 
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 لا ش ء-ب

ينفي كينونتلججا بمعنى عججلم لا مرفقججة بحرو نفي شااااااااا ء يتركججب بججذا العنوان من كلمججة واحججلة      

ا أما لفظة الشاا ء فإنما تقال "من المشاايئة: اطرادةا ولقد شاائا الشاا ء أشااايب ويولبا، فال جججيص 

على كل ما يقال عليم لفظ المولجولدا ولقد يقال أي ا على ما هول أعم مما يقال عليم الولجولدا ولهول 

أما لفظ المولجولد فالوللى اى متصاااولر ف  النفس ساااولاء كان تارج النفس كذلك أول لم يكن كل معن

 ،(1)إ لاقم على المولجولد المساتقلا إنساان ما هول مولجولد وللكن تفكيرب شا ء ولجولهرب ش ء يتر"

ظيو يويول، وبالتالي فتو لليل على الويول والكينونة يقابله الي جججججججججججيص الذب يلل على ال فال جججججججججججيص

 ( لم يكن اعتباطيا. لا ش ءعبارة ) الكاتب 

غزى القصججججججة أن أما إذا نظرنا إلى فحوى القصججججججة وحاولنا أن نصججججججل إلى الرابط بين العنوان وم     

يلا ياه، وك ر فصجججعبة في ملينة سجججيطر عليلا التيار وأصجججحاب اللا شاا ء  حياة السجججارل في  صجججة

ك ي بناك طبقتان، طبقة ملم ة لا تملكل  يص في الملينة، وبالتالالظلم واحتكار أصحاب السلطة 

، ا  نياص الذين سجيطروا على كل  ججيص بناك  جيكا، لا  جيص كالسجارل، حياتلم صجعبة، وفي المقابل

ه الملم ة، ماعي، ووضعيتفالسارل صعبت حاله، فيصبح متذمرا لا يستطيع التي لم مع الوضع الايت

فالسارل ي عر ا (2)جل صغير اعراء رديئة؟ "ماذا يست يع أن يفعل ر "  :ل في أحل المقاطعيقو  لذلك

بايحباط والمرارة يراص ما يتعرض له من استخفاو وازلراص من  بل ااخر، وبالتالي فكيمه يتضمن 

 بالرليكة، فالسجججارل إذن يرى بينه لا يسجججتطيع أن يفعل سجججخطا وتذمرا حيال بؤلاص الذين يصجججفون آراصه

                                                           
تاج اللغة وصحاح العربية، مراجعة: محمد محمد التامر  -أبو نصر اسماعيل بن حماد الجوهري، الصحاح - 1

 .641، ص 4007وأنس محمد الشامي وزكريا جابر أحمد، دار الحديث، القاهرة، 
 .310وفاة الرجل الميت، ص السعيد بوطاجين،  - 2
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 ججججججججججيص، فالحالة متلبورة يلا في  ججججججججججتى ميالات الحياة  ججججججججججيكا إزاص ذلك الوضججججججججججع المترلب، أب لا 

 الايتماعية، السياسية، وحتى ال قافية وا لبية.

وبنججاك تعججابير أخرى تبين بوضججججججججججججججو  المكججانججة التي أصججججججججججججججبح يحظى بلججا الم قفون في ذلججك     

 وليا الجريدة ولمساااااااااحا اها حذائ  فاتساااااااااج  :"الميتمع، إذ يقول القان في أحل المقاطع 

فعالة ما تسجججججتعمل اليريلة لمسجججججح ا حذية ونفض الغبار عنلا، لكن ا (1)اراقة"ولأ اااحا نظيفة 

توسجججل الحذاص وصجججارت اليريلة نظيفة، فلنا تعبير عن يريلة فالمسجججح حذاصه بحينما السجججارل بنا 

اكر وير الحقانقيب ا وضججججججججججججججاع وتغير ا حوال، فلم تعجل لليريلة وظيفتلا المعلولة، أب تصجججججججججججججج

زالة الغموض  نما أصبحت وسيلة يحلاث الفوضى في يل أصحاب بكل مصلا ية وك فلا وا  ، وا 

 السلطة والظيم يستعملونلا   راضلم الخاصة ومنافعلم.

أما عن الت اؤم، فالسارل يؤكل بينه لا يستطيع فعل أب  يص، وبو متقبل لتلك الحالة التي      

 بو عليلا، وذلك في  وله في نلاية القصة:

 يلولح اشملتمالا أريد أاا  -"  

 أول حاياة تنعق لجل  كالغرابا -

 أريد أن أرحل هكذاا -

 فقيرا ولكسوللاا -

 ف  كل عام أت ول ت ولةا -

                                                           
 .368، ص السعيد بوطاجين، وفاة الرجل الميت - 1



 شعرية اللغة ولدلالة العنولان                                  ولل ال  الفصل

 

 
15 

 .(1)ولف  كل جيل أكتب كلمة " -

معبرا عن ما بو مويول فعي لاخل القصجججججججججة، وبالتالي بناك حوار نيحظ أن العنوان كان  لذلك    

 ،ع ججواكية ليسججتالعنوان والنن، فيظلر لنا حضججور كبير لأول في ال اني، ليؤكل أن عنونة النن 

نما تكون بالفة ذات  صلية، فلي  ش ء لااستراتييية اتبعلا المؤلو في تسمية بذه القصة، فالجججججج  وا 

ين السارل ، وبوذاتهبين السجارل  السجاكل في الميتمع، وذلك الصجراع بي صجفة تعبر عن ذلك الوضجع

 ومن حوله.

 أزهار الملس-ا

ة بو يملة مركبيحاكي بعض عناوين الروايات والقصججن، أ جججلربا أزبار ال جججر، و العنوان بذا      

لللالي ا للحقلبي للالة مغايرة تماما ولا تنتمي الزهار ، فللالة ا ولى الملسوكلمة  أزهار من كلمة 

 سجججججن والبلاص، توحي بالتفاؤل، كما ترمز أيضجججججا للربيع،ا زبار بي رمز لليمال والحللكلمة ال انية، ف

بو عبارة عن صججججخر يويل في أماكن معينة من بقاع ا رض، وبو رمز للقسججججوة  الملسأن  في حين

معتا في والملح كلمتان ي، وبالتالي فا زبار  فلو في القصجججة يرمز إلى الموت أب الطبيعة القاسجججية،

عبججارة واحججلة ر م تنججافربمججا، واختيفلمججا من حيججث المعيم الججللالي، ولعججل اليمع بينلمججا مججا لم يكن 

اعتباطيا، أما عن عنوان أزبار الملح فلو عنوان معبر له صججججججلاه وويوله لاخل نن القصججججججة، فمن 

ال من الغربة، محمي  ل ع ولحيدل بين بطل القصججججججججججججججة لجا نيجومتن القصججججججججججججججة خيل العولة إلى فحوى

نفسجججججه حة لل رابال جججججلالات حالما بالفر  وبغل أفضجججججل، حالما بربيع مليص با زبار والفر ، أرال أن يي

بعولته إلى أرض الوطن،  ير أنه لم ييل سججججججوى الحزن والتسججججججكع والميحقات، فلم يعل يرى الملينة 

                                                           
 .368، ص السعيد بوطاجين، وفاة الرجل الميت - 1
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و اصججججججججت في حلم البحث عن  ل  إلا  برا، يغزوبا الظيم والرطوبة،  نلا ألارت ظلربا لل ججججججججم ،

ظرة له ن ولحيدالغل أبلا، وما سججججججكنلا إلا الخوو، فالسججججججيل  أفضججججججل مغمضججججججة العينين، فما رأت طرير

 ت اؤمية اتياه المستقبل الذب يراه ظيما لاكنا، و رنه بالموت من خيل لفظة الملح.

عندما عاد من الرا   الاعيدةا حلم الجزائر الفرح  حيث يقول السجعيل بوطايين في ذلك : "      

ولمع اليام عرفا كي   م  ال "  ا (1)ولالجنياا ولالنساااء الشااقراولاا ولممالك المساارااا ولما أت أ "

" مدينتنا المفتولحة كفم  م ا (2)تج  الرولحا ولاسااتمر التسااكع ف  أزقة يائسااة تنتظر العدم اتفاهة"

 .(3)المولتى "تمساح تقتل الحياء ولتاك  

إنجه تصججججججججججججججريح نجابع من الوا ع ييعجل القجار  ينفعجل ويينح أ نجاص حجالجة التلقي إلى التمجابي مع       

،  ير أنه ولسججججججججبب يعيز عن إ باته لم يقو الكاتب، يتصججججججججور أن بذا الذب يول  وله أو عييه فعي

 على ذلك.

 ،غموضسججاليبه تتصججو بالفيل أة تتسججم بالتفرل، لغ ن لغة السججعيل بوطايينمما سججبر أنيحظ      

من  ،ن يؤ ر في المتلقي ب ججججتى الطررول من خيللا أنلا م ججججحونة بمختلو الللالات التي حاكما أ

ر فب ياص بحلة يليلة مغايرة  او و الفضجججججججول بلاية من العنوان، الذحب الاكت ججججججج فيه خيل زرعه

تلفججة والتي فنيججة المخوا سجججججججججججججججاليججب ال لى عججالم  ني بججالتعججابير الميججازيججةلينتقججل بلغتججه إ ،انتظججار القججار 

الغنية  لوفةالتعابير  ير المي اسججججججتخلامل إ ما، فالقان يعمل لاكه يماللا وتميزباكسججججججبت نصججججججوصججججججأ

                                                           
 .344الرجل الميت، ص  فاةالسعيد بوطاجين، و - 1
 .310، ص نفسه - 2
  .313نفسه، ص  - 3
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لا نم عن للالات ايتماعية تعبر في ميمل لب بذه الللالات تب انتباه القراص وأذبغية ي بالللالات ،

  .عن وا ع حقيقي عا ه الكاتب رفقة ميتمعه
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       تمهيد:

يعتبر الوصف سمة بارزة من سمات الكتابة، وأداة فنية تساعد على تطوير حبكة القصة، فلا       

تكاد تخلو فقرة من فقراتها من جملة وصففففففنية، صن الوصففففففف تقنية ملازمة صسففففففلو  السفففففففرد ف  أ  

جنس أدب  كان، فالشفففخصفففيات والمكان والزمن وكللة اللهة، كلها عناصفففر تحتاه يليى صنى يسفففعى 

يلى تشخيص اصشياء وتوضيحها وتقريبها يلى لهن المتلق ، كما أن للوصف وظينة هامة أخرى ألا 

، من خلا  التصفففففوير الدعيا لعناصفففففر السفففففرد ةوه  يضفففففناء الشفففففاعرية والننية على اصعما  اصدبي

خف  القصففففففففففففففة، وهلا ما حاولنا التوصفففففففففففففف  يليى من خلا  تناولنا لهلا الجان  ضففففففففففففففمن المجموعة دا

 القصصية. 

 الشخصيات شعرية  -1

تعد الشففخصففية عنصففرا هاما من مكونات القصففة القصففيرة، باعتبارها تلع  الدور الر يسفف  فيها،     

صنها تنتج اصحداث بتناعلها مع الواعع أو الطبيعة أو تصففارعهما معا. فالقاص يتخل من الشففخصففية 

صففور ت وسففيلة للتعبير عما يريد عولى والبوع عما يكتنف صففدرا، فالشففخصففية أكرر من فكرة تعبر عن

تتحدد الشخخصخية  ي معا ا الن د الروا ي ى أ هنها  ل مشار   الكات  يزاء عضفية معينة، لللة"  

 ي هحداث الح اية سخخخ أا هو اي اأام هما م  ش يشخخخار   ي الحدث  ي ينتمي الأ الشخخخخصخخخيات أل 

ي و   زءا م  الوصخخخخفي وني ىنصخخخخر مصخخخخنوا   ل ىناصخخخخر الح ايةم  هي تت و  م  م موا 

 .  (1)الذي يصفها ويصور ه عالها وين ل ه  ارنا وهقوالها" ال يا

                                                           
، 1لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، مكتبة لبنان ناشرون، دار النهار للنشر، بيروت، لبنان، ط - 1

 . 111، ص 2002
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لللة اعتبرت عنصفففرا فعالا من عناصفففر النن القصفففصففف ، فلا يمكن تصفففور عصفففة بدونها، مما     

وا ية   يسخخخخخت الشخخخخخخصخخخخخية الر  يؤهلها صن تحت  المكانة اصولى الت  توجى الحدث وتحرة بنيتى،   

نما ني مفهوا تخي ي م تدل ى يه التعأيرات المستخدمة  ي الروايةم ن ذا تت سد  و ودا واقعيام وا 

)  ا نات م  ورق ( لتتخذ ش ي داش م  خيل ال غةم وني  –حسخ  أارت  –الشخخصخية الروا ية 

 ي(1)ليست ه ثر م  قضية لسانية حس  تودوروف"

وطاجين بوبما أن الشفخصفية ه  حجر اصسفاس بالنسبة لاعما  القصصية فان اختيار السعيد     

نما كان لى عصد من للة، وفيما ييت  سنحاو   لشفخصفيات المجموعة القصصية لي يكن عشوا يا، وام

 تقديي أهي شخصيات المجموعة القصصية "

 م موىة ال صصية و اة الر ل الميتشخصيات ال -ه 

 الل  تناو  الشففففخصففففية كدا  تتخل  ي ي  نامو هلا الشففففخصففففيات اعتمدنا على قديمنا وف  ت    

ية، فعدة أسماء تميزها مع صنات تشخص هويتها، وتبرز الوظينة الت  تؤديها بمعطيات سياسية رقا

نسانية، وعد عدي  للشخصية منها"  اأصناف اجتماعية وام

  Les Personnages Référentielsالشخصيات المر عية  -1

ويقصد بها الشخصيات لات المرجع التاريخ ، وه  شخصيات يوح  عليها اسمها، وه  تحي      

 ال ات  نو الذي ينت ي ميمحها وسماتهام ويحدد لها موضعا معينا م  ىالا يلى عالي ميلوف،   

كشففففخصففففية عبد الوالو هلا الشففففخصففففية المحورية الت  م (2)المغامرةم ويرأطها أ م ة م  العيقات "

                                                           
 .03، ص 2002محمد عزام، شعرية الخطاب السردي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، دط،  - 1
 .101، ص 2000دط،  الصادق قسومة، طرائق تحليل القصة، دار الجنوب للنشر، تونس، - 2
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ف  عصفة الوسفواس الخناس، وكلا عصة فقد أوردها  اسفتخدمها السفعيد بوطاجين ف  أكرر من عصفة،

فالقصفففففففففة اصولى تدور حو  البط  عبد الوالو الل  يبقى تا ها ف  المجتمع،  مذ رات الحا ط ال ديام

ر و  يرى نفسه مت وش أي  ال أ لا يعرف موععى نتيجة اضفطرا  وسوء اصوضا  داخ  المجتمع،   

فالقاص أراد هنا أن يصفففور الحالة الننسفففية والاجتماعية لعبد  ،1  مثل ني ل ىظمي   د م ر اقامته

الوالو الففل  يعيف ف  وطن حزين يتوجع تحففت أعففداي الننوس الجبففانففة، وطن سففففففففففففففلبففت منففى حريففات 

أفرادا، فهو شففففففخصففففففية سففففففاخطة ك  السففففففخط على تلة اصوضففففففا  الت  دفعت بالمدينة يلى الهاوية، 

حت عابعة تحت يد اللصفوص والمتسفلطين من أصحا  السلطة، فلي يجد من ملال يلا التسكع فيصفب

ف  اصروعة والتحسفر على بقايا المجتمع الل  أصفبم مكانا للظلي والرليلة وجميع السفلوكات المشفينة 

مع الأحر هقاا ىيقاتهم ننا  صخخخخخخخاا وسخخخخخخخ ر وصخخخخخخخ أم ومع الزم  تضخخخخخخخخمت  رانيته لمدينة   

صخحأة نفسخه  ا  يت ولم و ي المسخاءييي يفترل الحشيل وال را دم ويتوسد ال ت م العميا ييي 

و ي  ل مرة ينمو شخخخخخخخخعور  أتعاسخخخخخخخخة النا  وسخخخخخخخخواد انزقةييي وتأدو له ر اما م  الوسخخخخخخخخوا  

 ي(2)وانخطاء"

الل  حرة أحداث القصة وأدارها، والشخصية الر يسية ه "  الوالو هو الشخصية الر يسية، فعبد    

تي ت ود الفعل وتد عه الأ انماام ولي  م  الضخخخخروري ه  ت و  الشخخخخخصخخخخية الر يسخخخخية أطل ال  

العمخل دا مخام ول نهخا ني الشخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخيخة المحوريخةم وقخد ي و  ننخا  منخا   هو خصخخخخخخخخخا لهذ  

                                                           
 .18السعيد بوطاجين، وفاة الرجل الميت، ص  - 1
 .18، ص نفسه - 2
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والخصففففففي هنا هو مدير الخير وهو شففففففخصففففففية معادية لعبد الوالو، يمر  السففففففلطة م (1)الشخخخخخصخخخخية"

 لقصة.الظالمة ف  المجتمع داخ  ا

، مبتكرا هلا الشففففخصففففيات الت  تسففففاعدا ف   ليظ  صففففوت القاص مسففففيطرا على أجواء القص     

 را للميلوف ف  رسي أجواء الواعع الاجتماع  والسياس  للوطن.سحم  أفكارا ونقلها يلى القارئ وك

  Les Personnages Embrayeursالإشارية  اتالشخصي -2

لى ت المحيلة عتندره تحتها الشففففخصفففففيات المتصفففففلة بشفففففخص الكات ، والشفففففخصفففففيا  ه  الت      

وفلسفنية، ويكون من الصفع  أحيانا اسمسفاة بها بسفب  تداخ  عناصرها ببعضها أفكار ييديولوجية 

بد عالبعض، فنجد ضفففمن القصفففص المدروسفففة مجموعة من الصفففنات تشفففير يلى شفففخصفففيات رافقت 

 ، وجميع الصفففناتصخلاا الحميدة من مسفففاواة وعدالةبحث عن اف  رحلتى وسفففط الضفففيا ، وال والوال

الجيدة، فضففلوا ف  مسففيرتهي بحرا عن موطنهي الضففا ع، وعد مرلهي السففعيد بوطاجين ف  شففخصففيات 

النقراء، والسفكارى، وأبناء الحراي، والعاعين بالورارة، والتا هين، وييرهي ممن سلبت حقوعهي وكرامتهي، 

المضففطهدين من طرف أصففحا  السففلطة، فالشففخصففيات  ،ة مدينة العميانفيصففبحوا يتجولون ف  أزع

     ، الوىأد الو أضففففاءت الجوان  الخنية للشففففخصففففية الر يسففففية الوسخخخوا  الخنا  اسشففففارية ف  عصففففة 

اما ىوامل  شخخخخف ى  الشخخخخخصخخخخية المر زية وتعديل لسخخخخ و هام وما تأع لهام تدور  ي    ها     

فجميع هلا الشففخصففيات (م 2وء ى يها وت شخخف ى  هأعادنا")وتنط ق أاسخخمها  وق هنها ت  ي الضخخ

عد سفاعدت على تقديي صفورة وصفنية لشخصية عبد الوالو، فهالبيتها ه  شخصيات مرقنة من ننس 

                                                           
مجدلاوي للنشر، عمان، الأردن،  صبيحة عودة زعرب، غسان كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، - 1

 .182-181 ص ص ،2002، 1ط
 .182، ص نفسه - 2
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الطبقة الت  ينتم  يليها عبد الوالو ، فه  طبقة مهمشفففففففففة ومضفففففففففطهدة من طرف السفففففففففلطة ف  تلة 

 النترة.

 ،ىأد الرحيا طارق فتحتو  على شففخصففية مرجعية ه  شففخصففية و اة الر ل الميت أما عصففة     

ونو ي طع الشخخارا الر يسخخي و ي دمه يتسخخ ع حز  حزينة ومظلومة ،   ،وه  شففخصففية مضففطهدة

متهي من طرف السففففففففففلطة بانتحا  اسففففففففففي مهشفففففففففففوف، وفوا ك  للة هو  (م1أرأاط ىنق هصخخخخخخخفر ")

لت  براءتى، وهلا نتيجة لسوء اصوضا  اباسضافة يلى ارتكابى جريمة عت ، وهو يحاو  جاهدا يربات 

تمر بها المدينة، لللة حاو  مرارا الهرو  والرحي  عن تلة المدينة، ونتيجة للحالة الت  وص  يليها 

 أصبم همى الوحيد النجاة بحياتى، ومن أمرلة للة ف  القصة" 

 اسم ؟ ييي  –" 

 اسمي ىأد الرحيا طارقييي -

 ؟هش تعرف هن   قي  أ  الم وح -

 (ي2هنا ىأد الرحيا طارق") -

فقد كانت لهلا التهمة وعع شففففففديد على ننسففففففية عبد الرحيي طارا، كما أنى فشفففففف  ف  الدفا  عن     

الذي همر أ تل قي  أ  الم وح الذي ت مص  ننسفففففففففى، فظ  مطاردا من طرف صففففففففففاح  الجلالة   

 (ي3شخصية مغشوشة")

                                                           
 .39السعيد بوطاجين، وفاة الرجل الميت، ص  - 1
 .وما بعدها 33نفسه، ص  - 2
 .108نفسه، ص  - 3
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صنى كان ينسانا مظلوما، أما الشخصيات المرجعية ت شنقا و طارا بالم عصة عبد الرحييوانتهت     

ف  هلا القصففة فقد كان لها حضففور أسففاسفف  صنها تكم  الرؤية العامة للواعع الجزا ر ، فه  تجسففد 

 بوضوع معاناة الشع  الجزا ر  من اضطهاد وظلي من طرف أصحا  السلطة.

    سففففت شففففخصفففففيات، فيزمة  وعد عسففففي هلا الشففففخصففففيات اسشففففارية عن طريا الحوار السففففريع يلى    

جعلت هلا الشخصيات تتحرة وفا مجموعة من اصحداث، فكانت بمرابة العام   ىأد الرحيا طارق

دم محمد يوسخف ن ا: " ا  ال صخة ت و  مع ولة ىندما تتصخرف شخخصياتهام  ما المحرة، يقو  

ة عريبة من فكلما كانت القصفف ، (1تتصخخرف شخخأيهاتها  ي الحياة اذا وضخخعت تحت ظروف مماث ة")

، كلما زادت من تيريرها على القارئ، والشفففخصفففيات ما ه  يلا مكونات تهدف يلى تقري  للة الواعع

 العالي التخيل  للقصة يلى العالي الحقيق  للواعع.

فقد تناو  القاص نمولجا آخر للشففخصففية، فاعتمد ف  عرض أحداث  هزنار الم حأما ف  عصففة     

وصه   د يأده قصته م  هول هحداثه ثا يتطور أأحداثه وشخ الننية   هلا القصة على رقافتى ورؤيتى

تطورا هماميا متتأعا المنهج الزماني ييي الطري ة الت  يديةم وقد تأده ال صخخخخخخخخخة أنهايتها  يصخخخخخخخخخور 

الحادثة ثا يعود أنا الأ الخ ف  ي ن تشف انسأا  وانشخاصييي الفيل أا م وقد يتأع هس و  

أخده ويت خدا ويتخأخر حسخخخخخخخخخ  قخانو  التخداىي ييي الطري خة الحديثةم  ل ذل  اليوىي والتخداىيم  ي

يلن فالمعروف عند السفففففففففففعيد بوطاجين هو (م 2مترو  لعأ رية ال تاأةم وتم نه م  هدوات ال تاأة")

تلة اللهة النريدة والكتابة العبقرية ف  جميع مؤلناتى، والواضفففففففففففم هنا أن السفففففففففففعيد بوطاجين ف  هلا 

                                                           
 .188صبيحة عود زعرب، غسان كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، ص  - 1
 .188، ص نفسهينظر،  - 2
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وتدور  ،السخخيد وحيد والصخخأية ذات العيني  السخخماويتي شففخصففية المرجعية، وه  القصففة اسففتخدي ال

القصففة حو  البط  السففيد وحيد الل  عاف فترة زمنية طويلة ف  الهربة بعد أن أكم  دراسففتى، وحاز 

على العفديفد من الشففففففففففففففهفادات، وعفد عفاد يلى أرض الوطن يحم  مجموعة كبيرة من اصحلاي الت  لا 

للة تماما، وجد ننسففففى يتسففففكع ف  أزعة الشففففوار ، تا ها ف  الظلاي، بعد أن كان تنته ، فوجد عكس 

يرى الهد مشفففففرعا ف  وطنى، لكنى انصفففففدي بالواعع المرير الل  آلت يليى حا  المدينة، فضفففففاعت عليى 

جدران مدينتى الحبيبة، وكينها عبر يكتي أنناسففففففى مع ك  دعيقة تمر عليى وسففففففط الضففففففيا ، فاتخل من 

 سكع والملاحقات أصدعاء لى.الحزن والت

أا مرح فشففففخصففففية السففففيد وحيد شففففخصففففية انهارت جميع أحلامها، كان يطارا فيصففففبم متشففففردا،      

   تغرأتم تعأتم ناا  ي أيد العر  انشخخخخاو م درسخخخختمأالسخخخخيد العزيزم قيل له م هنت اط  اطار 

 (ي1ونا المست أل قدام ")

، يعيف ف  ظلي واسفففففففتبداد، القو  ييك  الضفففففففعيف، ولكن السفففففففيد وحيد سفففففففيعيف ف  أزمة خانقة    

 والشخص الطي  ليس لى حضور ف  هلا الوطن.

القارئ يننع  ويتيرر أرناء القراءة، و يشفففففففففففركى ف  معاناتى،   ينى تصفففففففففففريم نابع من الواعع، يجع    

 ويجعلى يعايف للة الواعع المرير مع القاص.

ة الت  شخصية المرجعيالش شي ي السعيد بوطاجين ف  عصة وف  رؤية أخرى للشخصية استخد    

تتمر  ف  للة الرج  الل  يعان  حالة ننسفية صفعبة بسفب  تلة الصفدمات الت  تعرض  لها وفشلى 

الييس واسحباط، وخلا لى صفففففففففففففراعا ننسفففففففففففففيا، فظ  يقف بين ماض مرير  اف  الحياة، مما ولد عند

                                                           
 .128السعيد بوطاجين، وفاة الرجل الميت، ص  - 1
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هلا عية الت  تحيط بى، جعلى يتخبط بينى وبين لاتى، و ومسفتقب  مبهي ف  ظ  تلة اصوضفا  الاجتما

أال رسخخخخي التصخخخخ ت ورحت ه  ر أنفسخخخخي: منذ أشف السخخخخني  وهنا هتعاطأ  ما نلمسففففففى ف  عولى "  

وهكلا  (م1الحشخخيل والنأيذ والعتهم ولا ه  ر يوما أذل  المصخخط ح المأها الذي يسخخمأ المسخخت أل")

حذاريم ننا يسخخخخخخخ   هنا المونأة الخيقةم ننا  ما عا  "   نجدا محبطا تارة ومتنا لا تارة أخرى حين

 فهنا يشيد بننسى وينتخر بكونى موهوبا وناعدا كبيرا. (م 2يو د الناقد ال  يلم الر اء ىدا الإزىاج")

ير تير باعتبارها لاتأما عن أهي الشفففففففخصفففففففيات اسشفففففففارية الت  وظنها بوطاجين، وأشفففففففار يليها     

زعاه، يؤرران على يبداعى، باسضففافة يلى مباشففر عليى، منها سففكان ا لعمارة وما يخلنونى من تع  وام

لنن ، جميع هففلا نقيا الضففففففففففففففنففاد  ومواء القطط البففا سفففففففففففففففة، جلهففا عوامفف  أعففاعففت عمليففة يبففداعففى ا

بناء اصحداث داخ  القصفففففة، لكن الشفففففخصفففففية المحورية البارزة ظلت  الشفففففخصفففففيات عد أسفففففهمت ف 

 شخصية للة الرج  البا س.

قة ليست ريهلا اصحداث الت  صنعتها الشخصيات كان على القاص أن يصورها للقارئ بطج      

من  ، وه  مهمة لابدتمكننا من الهوص ف  تلة المعاناة اسفففففتعم  أسفففففالي  عميقة بالبسفففففيطة، لللة

القفارئ أن يصفففففففففففففف  يليهفا، وكلمفا كان التعبير عنها يريبا ويير ميلوف كلما زاد من اشففففففففففففففتها  لهن 

رارة النضو ، فيرير فيى اسعجا  والدهشة، ومتعة الاكتشاف، واسحساس المتلق  بال بحث والتيم ، وام

 بجما  تلة اصسالي  البلايية المختلنة الت  تنتم فضاء التيوي  أماي القارئ.

                                                           
 .110السعيد بوطاجين، وفاة الرجل الميت، ص  - 1
 .110نفسه، ص - 2
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وازنة، وهو اسففففي ها القصففففة حو  شففففخصففففية فقد تمحورت أحدار   ن ذا تحدثت وازنة" عصففففة  أما    

لامرأة حقيقية موجودة على أرض الواعع، وه  شفخصية لات مرجعية تاريخية، امرأة مجاهدة عاشت 

فترة الاسففتعمار، لكنها مع كبر سففنها لي تي  يلا أن تعم ، فرفضففت البقاء والمكوث ف  البيت، لللة  

لت بوه  عاملة نظافة تتقاضففففى أجرا زهيدا، لكنها ع ،شففففهلت وظينة متواضففففعة ف  جامعة تيز  وزو

للة حبا لوطنها وريبة ف  خدمتى والتضففففففففحية من أجلى، فلي يجد القاص شففففففففخصففففففففية أفضفففففففف  منها 

، ه  شففخصففية تحك  ميسففاتها وما عايشففتى، تتحدث عن " ن ذا تحدثت وازنة" ليجعلها بطلة عصففة 

جرحها، فتختصففففففففففففففر هي وطن بيكملى، صنها تؤرس لنترة زمنية سففففففففففففففابقة مرت بها الجزا ر، كما تعتبر 

يوضففففففم تدن  اصوضففففففا  ف  المجتمع، من خلا  التهميف الل  تعرضففففففت لى والحقوا الت  نمولجا 

 ، وهلا ما أوردا السعيد بوطاجين ف عصتى حينما عا  "     منها، فتهيرت أحوالها يلى اصسوأ سلبت

، (1هوا  يا وازنةم  ي  ل الخرا ط يتشخخخخخخاأه الها وال  ق اش نناي نم  م  سخخخخخخيلة الأرا يث شأد ")

سكت عنها ونس  أمرها، مما جعلها تتخبط  جاهدةه  م واص  رحلتها ه  اصخرى وسط الضيا ،لت

وضفففففاعت مكانتها بين أفراد المجتمع، ف  حين  ،هضفففففمت جميع حقوعهاف  الظلي والمعاناة، بعد أن 

  كان لابد أن تكون لها مكانة مرموعة مقاب  تضففففففحياتها يبان الرورة التحريرية، ف  هلا المجتمع الل

 أصبم مكانا للطهاة والظلاي واللصوص اللين سيطروا على جميع جوان  الحياة فيى.

يها فالسففففعيد بوطاجين  حت للشففففخصففففية سففففلطة السففففرد، فوجدين هلا النصففففوص القصففففصففففية من     

الوسففيلة سسففما  صففوتى ومعاناتى هو ومن مرلى من المرقنين المهمشففين، خاصففة بعد ما آ  يليى هلا 

 للتعبير عن تلمرا سوى اللهة.الوطن من تناعضات، فلي يجد القاص وسيلة 

                                                           
 .193السعيد بوطاجين، وفاة الرجل الميت، ص  - 1
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ين جميع هلا الشفففخصفففيات الت  تطرعنا يليها، عد أخلت من الحوار السفففريع متننسفففا للتعبير عما     

وهو ما سففففففنكتشففففففنى من خلا  تناولنا عنصففففففر يجو  ف  فكرها، أو باصحرى فكر السففففففعيد بوطاجين، 

     الحوار لاحقا. 

   Le Dialogueالحوار  ي الم موىة ال صصية " و اة الر ل الميت"  -  

الحوار هو عنصففر هاي من عناصففر القصففة، تعبر بى ك  شففخصففية عما يجو  ف  خاطرها من     

نمطا م  هنماط التعأير الفنيم وىنصخخخرا ناما يشخخختر  مع السخخخرد والوصخخخف  ي  أفكار، لللة يعد  

أ  هو نو  من أنوا  الحديث بين شففخصففين، يتي فيى تباد  الكلاي بينهما، (م 1أناء النص الروا ي")

يتصف  مباشفرة بالشفخصفيات داخ  القصفة القصفيرة، الت  تقوي أساسا على الحوار، صنى الوسيلة كما 

الت  تتخلها الشخصية بالتعبير عن مكنوناتها وأفكارها، وكلا مواعنها يزاء عضية ما، صن الحوار ف  

 ن"ينقسي الحوار حس  طبيعتى يلى نوعيالقضية ينمو مع نمو اصفكار والمواعف، و 

 .le monologue )المونولوه  (ر الداخل  الحوا -

 .   le dialogue )الديالوه  (الحوار الخارج  -

      كما أن الحوار عنصففففففففر مهي ف  تصففففففففعيد الحدث،  وتبلور النكرة، وربط  الوحدات السففففففففردية،       

 معيارا نفسخخيا دقي ا يسخختطيع ه  يصخخنف و الكشففف عن هواجس الشففخصففيات وننسففياتها، لللة عد  

 (م2سخخيات الشخخخصخخيات أذ اء وحذقم أالإضخخا ة الأ تطوير  لهذ  الشخخخصخخيات وتنميته ل حدث")نف

ومن هنا كان لابد من التيكيد على تلة الرابطة العميقة بين الحوار والشففففففففففففخصففففففففففففية، صنهما مكونان 
                                                           

، ص 2001هيام شعبان، السرد في أعمال إبراهيم نصر الله، دار الكندي للنشر والتوزيع، إربد، الأردن، دط،  - 1

 .218-212ص 
 .218، ص نفسه - 2
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وار الح موضو  ما، ففففففففففففففف  ف   أساسيان من مكونات القصة، ييخل منها القاص الوسيلة سعطاء رأيى

عال نو الذي ير ع الح ا  ى  ىواطف الشخخخخخصخخخخيةم وهحاسخخخخيسخخخخهام وشخخخخعورنا الداخ ي ات ا  الف

انحداث والشخخخخخخخوصم  ما هنه ي ر  الف رة التي يعرضخخخخخخها المللف لتح يق التواصخخخخخخل أي  النص 

المؤلف والقارئ، وكلما كان الحوار فعالا ومعبرا،  فالحوار هو حلقة الوصففففففف  بين ،(1)  والمسخخخختمع

عريبا يلى المتلق ، خاصففففففففة يلا ما كان لا لهة ييحا ية مشففففففففحونة بالدلالات، كلهة السففففففففعيد كلما كان 

 بوطاجين.

 يل " فه  تتمظهر كماأما عن أنوا  الحوار داخ  المجموعة القصصية     

 ( le monologueالحوار الداخ ي )  -1

هو حوار خاص بالشفخصية دون ييرها، حيث تترجي بى عن مكنون أفكارها، وهو تعبير عن للة   

ما أن أعما أفكارها وننسيتها، كيجو  ف  لهنها، بحيث يصور لنا الصرا  الداخل  للشخصية، وما 

ي و  الصوتا  لشخص واحدم هحدنما نو صوته الخار ي العاام واطخر نو ف  الحوار الداخل    

ه الداخ ي الخاص الذي ش يسخخخخمعه هحد  ير م ول نه يظهر  ي نسخخخخخيج النص م  حي  الأ صخخخخوت

أخرم ونذا الصخخخوت الداخ ي يظهر  ل الهوا   وان  ار الم اأ ة لما يدور  ي ظانر الشخخخعور هو 

لم هو يعمق يغويه أما ي و صوت أخر م اأيلالتف يرم  يضيف أعدا  ديدا يتمثل  ي لفت المت  ي 

 (ي2ف رة الظانرة وي نعه أها")شعور  أال

                                                           
 .218السرد في أعمال إبراهيم نصر الله ، ص هيام شعبان،  - 1
يف القصيدة العربية المعاصرة لتقنيات الفنون الأخرى، دار البداية ناشرون تيسير محمد الزيادات، توظ - 2

 .120، ص 2010، 1وموزعون، عمان، الأردن، ط 
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عبر عن مكنوناتها وهواجسها، فالقاص يريد لنت انتباا المتلق ، وكللة يعما تالشفخصفية ين        

  الشفففخصفففيات بلهة مميزة تتجلى من خلا  اصسفففالي النكرة، فالمونولوه يكشفففف عن ننسفففياتشفففعورا ب

 الننية والجمالية الموجودة ضمن هلا الحوار.

اة و أما عن هلا النو  من الحوار فقد اسفففففففتخدمى السفففففففعيد بوطاجين ف  مجموعتى القصفففففففصفففففففية     

 (م1")«صخخخخخخخخخدق  دي العظيا  »ق ت  هرا:  من خلا  العديد من اصمرلة، منها عولى"  الر ل الميت

ياة ح تصخخخورواعا  "   فقد  ،و اة الر ل الميتأما ف  عصفففة مذ رات الحا ط ال ديام وهلا ف  عصفففة 

 .(2يو د  يها مصط ح ىأادم تمتا ىأد الرحيا طارق") ش

حاو  القاص أن يتيم للشفخصفية التدعيا ف  كشف تجاربها الننسية،  ،من خلا  هلا المقاطع      

واننعالاتها، وصفرا  أفكارها. فالحوار هنا جاء متقنا، فكان مصففدرا ممتعا ف  القصففة، ونجاع الحوار 

ويننر  ىالقصفففة حتى لا يظهر للقارئ أنى عنصففففر دخي ، فلا يتقبلجيد داخ  الالاندماه مصفففدرا هنا 

 القصة كك .منى، فيكون عقبة ف  تيوي  

 ( le dialogueالحوار الخار ي )  -2

ي و  أي  شخخخصخخية هو ه ثرم ونو  هو نو  كرير الشففيو  ف  اصعما  القصففصففية، وهو حوار       

حدم يأي  م  خيل حديثهما هأعاد هيضخخا صخخوتا  لشخخخصخخي  مخت في م يشخختر ا  معا  ي مشخخهد وا

روا ي م    و نصة يسعأ اليها ال ات م وش ي اد يخالمواقفم ويأتي  ي الغال  ليح ق هندا ا  ثير 

                                                           
 .92السعيد بوطاجين، وفاة الرجل الميت، ص - 1
 .39نفسه، ص  - 2
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حظى كريرا ف  المجموعة القصففففففصففففففية للسففففففعيد بوطاجين، فقد اعتمد وهلا ما نلا ( م1حوار خار ي")

كعنصفففففر بناء ف  عملى القصفففففصفففف ، فكانت عصفففففصفففففى مسفففففرحا، اعتمدتى  بشففففك  كبير على الديالوه

ا جدا ر الل  يعتبر عنصففرا مؤرر الحوا تلف أفكارها عن طريا هلاالشففخصففيات مكانا للتعبير عن مخ

" ننه يسمح أال شف ى   ثير م  انمور القارئ، فالقاص هنا تعمد استعما  الحوار الخارج   ف 

وخاصة ال شف ى  الميمح الف رية ل شخصيةم وت دا الشخصية المتع  ة أالشخصيات الروا يةم 

نفسخخخها ل موضخخخوا معأرة أصخخخدق ى  ه  ارنام ومشخخخاىرنا ومواقفها م   ير تدخل السخخخاردم الذي 

 .(2)استعمل نذا النوا م  الحوارم وقد اشتغ ه أ ا ة مستوياته لت ديا شخصياته وتطوير مواقفها"

 فقد وردت ف  عصةو اة الر ل الميتم    المجموعة القصصيةلة الحوار الخارج  فأما عن أمر    

سخخخخيما يا شخخخخ يرات الغدم هيتها العزيزاتم قال السخخخخ ارى  ، حينما عا  القاص " الوسخخخخوا  الخنا 

 وهأناء الحراا والعاقو  أالوراثةي

 وقال الشرطي: ماذا تعم و  ننا؟ ما نذ  الأ أ ة؟ وح  هنفه المأططةي -

 وقورم  اء ه  هيييقت نا  يا سيدي ال -

 (ي3نل قت تا الس طا ؟ تساءل الشرطي أ ه ة متع ر ة") -

نو صخخورة م  صخخور انسخخ و  ال صخخصخخيم أل انه    ار بنوعيى داخليا كان أي خارجيا،ين الحو     

هحيانا ي و  ه ثر حيوية م  انسخ و  السردي والوصفيم ولذل   ا  م  هنا الوسا ل التي يعتمد 

                                                           
هادة مقدمة لنيل شوفاء بيبسي، تقنيات الحوار السردي في روايات أيام إضافية أخرى لسليمان عباس، مذكرة  - 1

 .29، ص 2012 الجزائر، جامعة محمد خيضر، بسكرة، قس اللغة العربية وآدابها، الماستر في الأدب المعاصر،
سم قينظر، موسى مبروك، البناء السردي في رواية البتر لإبراهيم الكوني، رسالة ماجيستير في النقد الأدبي،  - 2

 .123، ص 2003 الجزائر، ، بسكرة،جامعة محمد خيضراللغة العربية وآدابها، 
 .12السعيد بوطاجين، وفاة الرجل الميت، ص  - 3
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رسخا الشخخخصخخياتم  ضخخي ى أ هنه  ثيرا ما ي و  الحوار السخخ   المت   مصخخدرا ى يها ال ات   ي 

م  هنا مصخادر المتعة  ي ال صخةم اذ أواسخطته تتصخل شخخصخيات ال صخة أعضخها أأع  اتصاش 

 (ي1صريحا مأاشرا")

ومن هنا كان الحوار عنصففرا هاما ف  بناء القصففة القصففيرة، ولع  اصهمية الت  يحظى بها ه      

أهمية أسفلوب  السفرد والوصفف، صن وجودا مرتبط بوجود الشخصيات، ولا وجود لقصة أو من ننس 

  .رواية أو مسرحية لا تحتو  على الشخصيات

 شعرية الم ا  -2

   Le lieuالم ا   -ه

يعتبر عنصففففر المكان عنصففففرا أسففففاسففففيا من عناصففففر القصففففة، باعتبار ما يحملى من ييحاءات      

شعرية الم ا  ت و  رمزية دشلية ش تحتمل هحداثا ت ريم وش شخوصا تتحر م  ودلالات، يل أن   

أل نو رمز يختصر هحداثام هزمانام هساطيرا وه  ارام  الشاىر ي سد الم ا  أواسطة الصورة وال غة 

والإي اام  ما ه  الم انية تخ ق  ماليتها  ي ال صخخخخخخيدة م  خيل التفاىل الشخخخخخخديد والمع د أينها 

سخخفة العصخخرم ورليا الإنسخخا م ش سخخيما اذا ىر نا ه  الشخخحنة ال مالية ل صخخورة الفنية ش وأي    

 (ي   2ت و  م أولةم اش اذا حم ت تواريخ ىديدة: خفية ومع مةم أتية الينا ىأر  عل المخي ة النشط")

                                                           
محمد زغلول سلام، دراسات في القصة العربية الحديثة أصولها، اتجاهاتها، أعلامها، منشأة المعارف ،  - 1

 .82-82، ص 1332، 1الإسكندرية، مصر، ط 
ربية قسم اللغة العفي شعر أحمد السقاف، رسالة ماجيستير، ينظر، بدر نايف الرشيدي، صورة المكان الفنية  - 2

 .10، ص 2012-2001جامعة الشرق الأوسط، وآدابها، كلية الآداب والعلوم، 
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ون كفالمكان يلن لى ارتباط عميا بعناصفر أخرى كالشفخصفيات واصحداث واصزمنة، وتجسيدا لا ي  

كان وللة الارتباط بين الممن خلا  توظيف الصفففور الننية، واسفففتعما  مختلف اصسففففالي  اللهوية ، 

 على صففففلتى بالواعع، ويسففففتمر القاص وتلة العناصففففر ينما هو متعمد من طرف الكات  حتى يحافظ

أرناء رسففففففي المكان ف  نق  المشففففففاعر ومختلف اصحاسففففففيس والاننعالات، حتى يضففففففن  عليى الحركة 

م "  ت امل ال وحة ىند الشخخخخخاىر ت و  أ أراز العواطف وسخخخخخ و يات والنشففففففففاط ليظ  منعما بالحيوية

 (ي1الإنسا  المخت فة داخل النف  الأشرية حتأ يظل م انا ناأضا أالحيوية والفنية")

نما يكون هادفا، باعتبارا تعبيرا عما ين توظ     يف عنصفففففففففر المكان لا يكون توظينا عشفففففففففوا يا ، وام

يختلج ف  ننس الكات ، وهو تلة الرسففففففففالة المشففففففففنرة الت  تبعث ف  المتلق  ح  الاكتشففففففففاف لما لى 

ير ما هو يلا مصففففدر اسبدا  والنن، ولقد تناولنا مصففففطلم المكان صففففلة بعنصففففر الخيا ، وهلا اصخ

 يلى لهن القارئ من أ  مصطلم آخر. كرر شيوعا واستعمالا واصعر كونى اص

كما لا يخنى على أحد تلة اصهمية الكبيرة الت  يحظى بها المكان ف  العم  النن  لضرورتى،       

 يعخد الإطخار الخذي تنط ق منه انحداث  بفاعتبفارا يلعف  الفدور الهفاي ف  بنفاء القصففففففففففففففة وتركيبهفا،   

اتم أل يت اوز  ونه م رد اطار لها هحيانام ليصخخخأح ىنصخخخرا حيا  ي نذ  وتسخخخير  يه الشخخخخصخخخي

وهلا ما  (م 2انحداث ونذ  الشخخصياتم ومشحونا أدششت ا تسأها م  خيل ىيقته أالإنسا  ")

 هو يلا تدلي  لما أسلننا لكرا.

                                                           
 .11ينظر، بدر نايف الرشيدي، صورة المكان الفنية في شعر أحمد السقاف، ، ص  - 1
 .103، ص 1393 ،9محمد يوسف نجم، فن القصة، دار الثقافة، بيروت، لبنان، ط  - 2
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لقياي لفالمكان هو عنصفففر من عناصفففر البناء النن  داخ  القصفففة، تتخلا الشفففخصفففيات مسفففرحا      

بمختلف وظففا نهففا، كمففا أن لففى ارتبففاط بعنصففففففففففففففر الزمن، بففاعتبففارا المكففان الففل  تحففدث فيففى اللحظففة 

السفففففردية، يير أن هناة اختلاف بين النقاد حو  التسفففففمية الت  تطلا على عنصفففففر المكان، فهناة 

  من أطلا عليى مصففطلم النضففاء، يير أن هلا المصففطلم اصخير يتميز بالاتسففا  والشففمولية، أ  

يتسخع ليشخمل الإي اا المنظا ل حوادث التي ت ع  ي نذ  انم نةم ولو هات نظر الشخصيات  يها 

 والقارئ يدركى من خلا  ك  ما يدخ  ف  تشكي  البناء القصص .(م 1)" 

"   : ف  عولى حميد الحمدانيومصطلم المكان ما يوضحى  أما عن النرا بين مصطلم النضاء    

هوسع وهشمل م  الم ا م انه م موا انم نة التي ت وا ى يها الحر ة  ا  الفضخاء  ي ال صخة نو

ال صخخصخخية المتمث ة  ي سخخيرورة الح ي سخخواء  ت   التي تا تصخخويرنا أشخخ ل مأاشخخرم ها ت   التي 

 (ي2تدر  أالضرورة وأطري ة ضمنية مع  ل حر ة ح ا ية ")

داخ  القصففففة، وبالتال  فهو واسففففع فالنضففففاء يلن يشففففم  جميع اصمكنة المتعلقة بحركة اصحداث     

 جدا وشام .

 ى نفففففففوظ و اة الر ل الميتية فففوعة القصصففجمففمكان ف  المففففال نهوي يلاحظ أفففانطلاعا من المن     

السعيد بوطاجين توظينا دلاليا متميزا، يحم  أحاسيس الشخصيات، وينسر أسبا  الحدث، كما يعبر 

يديولوجيةعن وجهة نظر فكرية   يوام

                                                           
، ص 2008سمر روحي الفيصل، الرواية العربية البناء والرؤيا، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، دط،  - 1

91. 
الثقافي العربي، الدار البيضاء، المركز ينظر، حميد الحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي،  - 2

 .21، ص 2000، 8المغرب، ط
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  ل الميت " " و اة الر  الم ا   ي الم موىة ال صصية - 

 نلكر"و اة الر ل الميت لع  من أهي اصمكنة الت  تصادفنا ف  المجموعة القصصية      

  المدينة -1

، وهو دلالة على مكان معين، حيث المدينةوظف القاص لنظة  الوسخخخوا  الخنا  ف  عصففففة     

عد وظنها ف  رنايا (م 1العميا  سارواييي نذا النعل الفسيح يسمأ مدينة ييي " ) ي مدينة عا "   

ينة ف  عصصى دعصصى، وعد كان توظينا متميزا، ليس كالل  يعتادا المتلق ، وليس ما يتوععى، فالم

هلا النعت فيى ، و لي توصف بموععها، أو باسمها، أو ما تشتهر بى، فنعتها بمدينة العميان ف  القصة

نما عد يوجد عدد علي  فقطية، فعصفففففد نما أراد السفففففليس جميع سفففففكان المدينة لا يبصفففففرون، وام عيد ، وام

ظلمففات كبيرة، تحففت النقر، والظلي، والعر ، والبؤس. ينهي جيفف   بوطففاجين من للففة أنهي يقبعون ف 

معطو  بالورارة، ومسففففكين بالورارة، ومتهي بالورارة، فهي راضففففخون ومتقبلون للوضففففع الل  هي فيى، 

ف  أيديهي و دون أية شففكوى أ تلمر، وهي يسففيرون ف  تلة المدينة من فوعهي البرد ومن تحتهي البرد، 

ىأد الوالو " نعل  سخخخخخيح مسخخخخخترخية ى أ ظهرنا مثل ىرو   ي حفل عا   علوبهي، ومدينتهي كما

، حيث أصففففبم يراها مكانا لك  من ه  ود ، يتسففففكع فيى الهرباء، فاتحة أبوابى، كما  (2هأدي ييي")

وظف القاص لنظة المدينة كمكان ف  باع  عصفففففففففصفففففففففى اصخرى، حيث يقو  عنها ف  باع  عصفففففففففة 

و ي مدينة الهذيا    وعا  أيضففففففففففففففا"  ،  (3نأواق والسخخخخخخخخخ فة " )مخذ رات الحخا ط ال خديا :" مدينة ا
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عندما نتمعن القصة، فاننا نرى البط  يبحر بلاكرتى مسترجعا أياي ( 1والطمي والمواقف الهشخةييي")

الصفهر، يتصفنم أهي اصحداث، فيلخصها ف  خيانة صديقى وخروجى من جهة العدو، للا كانت تلة 

ى ملة، رم  خارجها رفقة كتبى وفراشفففى ووسفففادتة، ه  الت  جردتى مما يالمدينة مدينة اصبواا والسفففنل

 ، وبالتال  فقد كانت ملي ة بالكآبة والمللة، وحزينة اصرصنة.وشمعتى

ولابد من التوعف هنا لمناعشفة الدلالة السفلبية للمدينة ف  معظي عصفصى وعلاعتى بها، وه  لات     

بدعين العر ، فالكات  نجدا ف  حالة اننصا  عن المدينة العلاعة الت  نجدها عند معظي الكتا  الم

ويتمنى العودة دا ما يلى الطنولة، والماض  حيث البراءة والطهر والصدا ... ب  العودة يلى الريف، 

 فنيى هلا اصشياء الجميلة.

ن مجموعتى القصفففصفففية، وهلا تعبيرا ع صفففنها ف فالسفففعيد بوطاجين عد أكرر من لكر المدينة وو     

فكارا المزدحمة بالصففففور، والمكتظة باصحداث الميسففففاوية والسففففي ة الت  يعيشففففها أيل  الناس، لللة أ

ن دلالات ي عجالبة لانتباا القارئ، وأيلبها ينعمد يلى اسففففتخداي أسففففالي  لهوية يير ميلوفة مسففففتقرة 

جنم أرناء وي ع  القارئ يننع اجتماعية، تشففك  واعع الناس، أ  أن هلا التصففريم نابع من الواعع يج

 تلق  يلى مسايرة الكات .ال

 ي الخارج تأ أ المدينة ف  عولى"   و اة الر ل الميتأيضفففففففففففا ف  عصفففففففففففة  و للمدينة حضفففففففففففور    

و انت المدينة ش تخت ف ى   ، وعولى"    (2المضخخخخح ة مد  ة أالأر ات الياأسخخخخة  العصخخخخخيييي")

، وف   (3) ى أ صخور ش مر ية " ى وز هحد   م مته  ي ال أر ويدا  ترقعا  ان سارات الزم 
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هنا حديث (ي 1توزىت المدينة ال ديدة ى أ ال ت ة ال دد ييي") عا  "  ن ذا تحدثت وازنة عصففففففففففففففة 

 يالمجرمين اللين استولوا على ك  ش ء فيهايد القتلة و  عن ضعف المدينة ونهايتها على

 ال رية -2

دلالفة، صن البفدايفة كفانفت منهفا واليهفا، وه  مكفان يتجرد من كف  مظاهر  تعتبر القريفة أكرر ا      

الحياة الحديرة، يعيف فيها اسنسففففان حيالة هاد ة وبسفففففيطة، لللة فه  تعد المكان الناع  ف  الكرير 

 رات مذمن القصففص، ومن أمرلة ورودها ف  المجموعة القصففصففية عو  السففعيد بوطاجين ف  عصففة 

" وعا  أيضا" (م 2ال رية أ وا سخأعة هياام ولأسخوا انسودم ومنها م  ند  ") الحا ط ال ديا :" هنل

قرية سخخن اأية  ا ية أعيدا ى  المد  ال  يطة  «تيزي راشخخد  »صخخف المفتوحة شحت نم  النا ذة 

يصففففففففففففففف حا  المدينة الت  سففففففففففففففاد فيها ك  أنوا  الظلي  هنفا مازا  القاص(م 3التي هدمنخت الغدر ")

وتلاشفت اصخلاا الحميدة والعادات اصصففيلة، أ  أن حا  الناس تبدلت، كللة اصصففدعاء، حيث أن 

الكفاتف  نفاعي على أصففففففففففففففدعفا فى الخونفة الفلين تخلوا عنفى، ليفيخفل من القرية ملالا لى لعلى يجد فيها ما 

ة، الجمي ، تله  يليها الشفخصفية عندما تشفعر بالضففيا ف  المدينافتقدا ف  المدينة، فالقرية كالحلي 

 وهلا ما يجع  القرية تحت  مكانا كبيرا ف  الواعع القصص .زعج من صخبها، وهروبا من القسوة وتن

السففففعيد بوطاجين من خلا  مجموعتى القصففففصففففية، لي يصففففور القرية على أنها مكان لا حدود       

نما جعلها جزءا م ن فكرا، أراد من خلالها نتحدث بشففففك  آخر يير مباشففففر عن المشففففكلة جهرافية، وام

الت  تتخبط فيها المدينة من انحطاط للقيي وفسفففففففاد لاخلاا وضفففففففيا  للحقوا، فهو أراد أن يوضفففففففم 
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العلاعة بين المرقف والسففففلطة والمجتمع، والصففففرا  الل  يدور بينهي من خلا  رسففففي صففففورة المواطن 

 المعقدة.الرين  البسيط، وحياتى يير 

 الأحر -3

ة أي  الم نسخخخ "  حيث يقو  القاص  وازنة تن ذا تحدث للبحر حضففففور هو افخر ف  عصففففة      

والم نسخخة تضخخيع الفتوة ندرا مثل سخخفينة تد   ي الأحر أي أوصخخ ةم ش تدري هي ميناء يحتويهام 

ى تشبيى، حيث يعبر ب وردهنا انزياحا لدوا  جمالية، وهنا  الكات  اسفتعم ( م 1وش هي موت تختار")

عن حالتى الننسففية التا هة، فالشففخصففية ف  القصففة يضففيع شففبابها دون أن تدرة للة، يضففيع وسففط 

عالي يري ، يعيف فتوتى تا ها ضالا لا يعرف طريقى، فهو يعيف ف  تلة المدينة، ليس لى هدف لا 

لى أين يففلهفف ح ، وللبحر عففدة دلالات، فهو يحمفف  ف  طيفف عففة اتففى أفا المنففار يففدر  من حيففث أتى، وام

الدلالية، صنى الصفففديا الل  يشفففارة اسنسفففان أحزانى، وهو العدو الهادر صفففاح  اصمواه الهاضفففبة، 

 ما الأحر يعيف الفضخخخخخيتم ىاف فهو معاد  للموت، سفففففففال  للحياة. وعا  أيضفففففففا ف  السفففففففياا"   

الأحر ييي  "   عا  الوسخخخوا  الخنا وف  عصففففة (م 2النا  والمدينة وهح  ال ه هة والتسخخخ ع " )

 ي (3الأحرم النوار  والأ ع النسيا المتغ غلييي أخطأ مت دة ينحدر صوت الأحر")

 الشوارا -4

الشفففففففففففففار  هو نقطة يلتق  فيها الناس من مختلف الن ات واصعمار، كما تعد وسفففففففففففففيلة للاحتكاة     

ة   ف  عصفففففوالتواصففففف  مع افخرين، هو مكان لحركة الشفففففخصفففففيات، لللة فالسفففففعيد بوطاجين عد عا
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ن ذا تحدثت وازنة :" يوا أصخخخخخ ت  الحا  ة تصخخخخخاد نا  ي هحد الشخخخخخوارام  نت  مي ة أعمر قرنف ة 

 (ي1رأانا الص يع")

منتوع على الحياة، تلجي يليى الشفخصيات حينما تشعر بالوحدة والعزلة، للا تشك   فالشفار  مكان    

 حيزا ضمن بعض القصص الت  انطلقت أحدارها من الشار .

     ر م  ل أالهزا ا الرسخمية ال مي ة استي ظ الس ارى وهأناء كما نجد الشفار  ف  عولى "       

الوسخخوا  وهلا ف  عصففة  (م 2رات والشخخوارا الخرا ية")مالحراا والعاقو  أالوراثةم وانتشخخروا  ي الم

وعع القارئ، ا تيير ميلوف، فاجي بى أف بتعبير بوطاجين ىهنا للشار  دلالة جديدة، استعملالخنا م 

حيث اعتبر الشففففففففففففففار  مكانا يلتق  فيى ج  ف ات المجتمع الطيبة والخبيرة، من سففففففففففففففكارى ومجرمين 

يتسففكعون ف  أزعة المدينة الجديدة الت  طهى فيها الظلي وك  أنوا  الجريمة، فيسففلط القاص الضففوء 

صففففففففففففففور درة أن القاص يلي على أحفد أعبيفة الواعع المظلمفة، وهنفا ينظر المتلق  ف  يوميفاتفى وواععى،

 حقيقة للة الواعع المر ، فهو يكشف الستار عن تلة الحقيقة الت  يعم  البعض على يخنا ها.

فبنية المكان ف  المجموعة القصففففففففصففففففففية ينية بمختلف الدلالات والعلاعات الت  تنتظر القارئ      

تلنففة، كفف  ن أمففاكن مخلك  يؤولهففا، صنففى حينمففا يتتبعهففا، كففينففى يتتبع خطوات القففاص وهو يتجو  بي

تففففى، فيتجلى للففففة من خلا  علاعفففة المكففففان بتلففففة واحفففدة منهففففا تعبر عن جففففانفففف  من جوانفففف  حيفففا

  الشخصيات وتتابع اصحداث داخ  القصة.
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م ات انحيا رسخخت  ي حيث عا "    ش شخيءكما يوجد نموله آخر لتوظيف المكان ف  عصفة     

"  ي الشخخارا تعالأ ن يع الضخخفادا ومواء أيضفففا عولى و (م 1ت   الشخخوارا وندنا الو ع العاتي ييي")

 .(2ال طط الأا سة التي ما تني تنهمر ى أ حينا الأا   ييي")

 (ي3"  ي زاوية الشارا الفعل الذي يشق مدينة العميا  الأ قسمي ")و" 

  / الأيتال وخ -5

الل  يمنم الحماية واصمان، يوح  بالخصوصية والاستقلالية،  مكانيمر  ف  العم  القصص  ال    

يير (م 4" الأيت نو ر ننا  ي العالايييانه  ما قيل مرارام  وننا انول")أن  اسخختو  أاشخخير ويرى 

ف  تتبع حركة الوصفففف الت  اسفففتخدمها القاص كوسفففيلة سبراز يحم  بعدا جماليا ودلاليا يتجلى  أنى

البيفت مجرد ركن من الجفدران، بفداخلفى مجموعفة من اصرفاث، ينمفا هناة دلالة البيفت، فلي يعفد  مكفان

يا  وخ  "   مذ رات الحا ط ال ديا لى أبعد من للة، ومن للة عو  السفففففففففففعيد بوطاجين ف  عصفففففففففففة 

 . (5ال ص م يا  وخ ال ص م دار يا  دار ")

 (ي6مرة وقد هقمت ال وخ ىويي ييي")  
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،  هاومسفففتقبل هاوحاضفففر  الشفففخصفففية ( واحد من أهي العوام  الت  تمنم ماضففف  فالبيت ) الكوس     

صن وصففففففنى يقدي لنا معطيات عن اصشففففففخاص المقيمين فيى، وهو الل  يخلا الاسففففففتمرارية، وبدونى 

 يصبم اسنسان منككا.

 الغر ة -6

ان، والسعيد كيرتبط اسنسان بالمكان الل  ينتم  يليى بعلاعة حميمية توج  بخصوصية للة الم    

 ، ب  لة الشك  الهندس  فحسلهرفة بشفك  متكرر، فالهرفة ليسفت لبوطاجين عد أشفار يلى فضفاء ا

أضففففففاء زواياها بيسففففففرار تجاوزت المحتوى الشففففففكل  يلى الدلالات المعنوية بما تحويى من عيي ننسففففففية 

انة ت الخز تر  "   عولىالهرفة  مكانتسفففففففففيطر على الشفففففففففخصفففففففففيات المقيمة بها، ومن أمرلة توظيف 

 ي(1الدخا  يتس ق الحا طم الحا ط العتيق وهنا وال رف ييي") –ال أر  –وتأم ت الغر ة 

 "نسردها ف  افت  وعد عدي أوصافا مختلنة للهرفة

 م" العاشخخخخرة ليي ييي والدخا  ما انف  يتهاطل م   ل ال هات ويرتسخخخخا ى أ ال درا م والسخخخخ ف -

 (ي2م ونا رسومات توحي أأشياء ميتا يزي ا موحشةييي" )

" تخذ رت حزني و رحختم ه رقت الغر ة  ي قه هة طوي ة هزى ت  مهوري التعي  الم و  م   -

 (ي3ال وار  والدخا  وال وار م وم ح السني  الع افييي")
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 (ي1ييي")  ح ا الصرصور أده يتمططم وه  الغر ة تت مص أش ل مذنل ه" وخيل اليه  -

جلها أوصفففاف عربت الهرفة يلى القارئ هزنار الم ح هلا اصوصفففاف المختلنة للهرفة ف  عصفففة       

ا د  على م وجعلتى يسففففففففففرع بنكرا داخلها، والملاحظ على تلة اسيماءات أنها تعددت أوجهها، فمنها

 تهميف.أبعاد اجتماعية وسياسية متعلقة بالشخصية، ومنها ما د  على معان  الوحدة وال

يقف القارئ ف  عراءتى لمجريات القصص القصيرة على أحداث دارت ف  الهرفة، بطلها شخص     

جعلت القارئ شففففففهوفا بنع  القراءة، لما تتوفر عليى من أفكار  دلالات عدةمعين، حملت من خلالها 

 تهير أفا انتظارا، ين لي نق  تلهيى.

الخاص باصمكنة، أن القاص يحاو  أن ينقد  الهن  بالدلالات،ويتضففففففم من خلا  هلا الوصففففففف    

واععا مرا عايشفففففى، ويصفففففف حالة صفففففعبة تمر بها المدينة، ك  للة باسفففففتعما  لهة خاصفففففة بى، لهة 

 وظينتها تنبيى القارئ ودفعى لاتخال موعف ما.

المرتبطة بيحداث وشففففففففخصففففففففيات اسففففففففتخدمها الكات  ف   ولع  هلا اللوحات التصففففففففويرية للمدينة   

لت  فتحت فضففاء التيوي  أماي المتلق ، صنها مرتكزة أسففاسففا على الوصففف باسففتخداي عصففصففى، ه  ا

 من جهة أخرى. عوال  لهوية جديدة، تتناس  وموضو  القصة من جهة، وميولات القارئ

كما أن هناة عدة فضففاءات مكانية أخرى منتشففرة ف  القصففة، يير أننا عد اخترنا اصمكنة الت       

رأينفا أنهفا مهمفة بفاعتبفار أنهفا  محوريفة، عد تكررت كريرا ف  أيل  القصففففففففففففففص ضففففففففففففففمن المجموعة 

  و اة الر ل الميتيالقصصية 
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 شعرية الزم  -3

  Le temps de la narrationزم  السرد -ه

 ي ىالا يتصخخف أخاصخخيتي  هسخخاسخخيتي م انولأ ه  ننا  هشخخياء تو د  ي  يعيف اسنسفففان       

الم ا م والثانية ه  هحداثا تتاأع الواحدة  يها ت و انخرىم وتسخخخختمر لفترات ت تصخخخخر هو تطول  ي 

الزما م  الزما  والم ا  أعدا  هسخخخخخاسخخخخخخيا   ي اطارنمام يحيا الإنسخخخخخخا  وينمو ال ن  الأشخخخخخخري 

 (ي1ورم ويحتفظ أح مة ان يال")ويتط

 صن، وعلاعتها بى علاعة مزدوجة، قصفففةيلن، للزمن دور أسفففاسففف  ف  العم  اصدب ، وخاصفففة ال    

 ،عنصففففففر مهي ف  بنا ها حالى حا  عنصففففففر المكان والشفففففففخصففففففيات واصحداث داخ  القصفففففففة الزمن

فالقاص يقدي لنا الزمن بلهة معبرة تتخلها الشففخصففية للتعبير عن تسففلسفف  الزمن لحظة تلو اصخرى، 

يير أن الزمن لى ارتباط بعنصففر الحدث أكرر من ييرا، فالمعروف أن أ  حدث لا يسففمى حدرا يلا 

تا، بيلا اعترن بزمن ما، والزمن ف  القصة يتصف بالاضطرا ، فليس شرطا أن يتخل منحى زمنيا را

 وبالتال  فللقاص الحرية ف  استخداي الزمن داخ  القصة. 

فاصحداث لا تسفففير وفا تسفففلسففف  زمن  مباشففففر نحو النهاية، ب  هناة تقنيات فنية عد يلجي يليها     

ىندما ش يتطاأق السخخخخخرد مع نظاا ال صخخخخخةم   ننا ن ول ا  الروا ي يولد مفارقات  "  لقاص فففففففففففففففففففففففا

 استباعا. تكون استرجاعا، وتارة أخرى تارة تكون (2سرية")
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  Retrospectionاشستر اا  -1

 ل ىودة  ا  يعد الاسفترجا  تقنية زمنية، يعود من خلالها السفارد بالرجو  باللاكرة يلى الوراء       

ل ماضخخخي تشخخخ ل اسخخختذ ارا ي وا أه لماضخخخيه الخاصم ويحي نا م  خيله ى أ هحداث سخخخاأ ة ى أ 

، فالاسفففترجا  يسفففهي ف  نمو أحداث السفففرد وتطورا، وللة بالعودة (1الن طة التي وصخخ تها ال صخخة")

، اليحق "باسفففففففي    ينيت يلى الماضففففففف  لاسفففففففترجا  تلة اصحداث الت  حصفففففففلت، كما يطلا عليى 

 (ي2نو الموقع ال يسي ي ل ح اية أصيغة الماضيم ولع ه ان ثر تواترا أما ش ي ا  ") ويقو  "   

ين الاسترجا  يتوعف عن متابعة النسيج القصص  ف  حاضر السرد، وللة بالعودة يلى الوراء      

رد حاضر الس مسترجعا أحدارا، حتى يلا لي يكم  استرجاعى، عاد من جديد يلى اصحداث الواععة ف 

وسخخخخخخخخخخي ة لمخخخخخلء الف وات  ستماي مسارها السرد ، ويحقا السرد عددا من المقاصد الحكا ية، فهو  

جا  فالاسففتر (م 3الحاصخخ ة  ي النص ال صخخصخخيم  التأريخ لإطار م اني هو ماضخخي شخخخصخخية ما ")

 خلالى يمكن معرفة ماض  تلة الشخصية.يقوي بم ء تلة النجوات، ومن 

 يعود بنكرا يلىنقو  أن الاسففففففففففففترجا  هو تقنية زمانية يرجع يليها السففففففففففففارد عندما  مما سففففففففففففبا،    

 عد نسيها، فيسد رهرة ما. الماض  يما متعمدا ليحدث أررا جماليا وفنيا أو يتدارة أمرا أو فكرة

صية المجموعة القص هو ييخل حيزا منيلع  دورا كبيرا ف  نظاي ترتي  اصحداث، و فالاسترجا      

 الوسخخخوا  الخنا   ف  عصففففة  ما وردللسففففعيد بوطاجين، ومن أمرلة الاسففففترجا  الر ل الميت و اة 

                                                           
 .102محمد عزام، شعرية الخطاب السردي، ص  - 1
الأعلى للثقافة، القاهرة، نيت، خطاب الحكاية، بحث في المنهج، ت: محمد معتصم وآخرون، المجلس جيرار جي - 2

 .281، ص 1339، 22مصر، ط 
نظر سمير المرزوقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، الدار التونسية للنشر، ديوان المطبوعات ي - 3

 .32، دت، ص 1ط تونس، الجامعية، 
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لكرياتى ف  الماضفف ، حيث يؤد  الاسففترجا  وظا ف عديدة، كايراد حدث  ىأد الوالو حين يسففترجع

لة من خلا  ل ونلاحظ  سابا للنقطة الت  بلهها السرد، وسد الرهرات الت  يخلنها السرد ف  القصة،

لو " ويذ ر ىأد الوا، حيث عدي لنا معلومات عن شفخصفية الصديقة ىأد الوالولصفديقة  قاصال لكر

هنه  ا  يعرف صخخخدي ة مولعة أالزنور والصخخخيد وانىرا م وذات ش يوام هندانا مهرا م  انسخخخأم 

يلن هلا الاسفترجا   (م1وهح  امرهة م  الشمع  ا  يحم ها  ي زوادته السوداءم ويغني لها  ثيرا")

يعطينا معلومات عن شفففففففخصفففففففية صفففففففديقة عبد الوالو، حيث جاء هلا الاسفففففففترجا  ليؤد  أيراضفففففففا 

براز هلا اصحداث والتيكد من صحة فهمنا  مختلنة، منها التلكير بيحداث ماضية وععت فيما سبا، وام

 ، وتحقيا الانسجاي.قصلما ي

الجدة  عن ثحينما تحدأورد مرالا آخر عن الاسففففففففففففتباا مذ رات الحا ط ال ديام أما ف  عصففففففففففففة     

" لو تع ا يا ولديم سخخيدنا سخخ يما   ا  يفها لغة الحيوا م والطيرم وتلكيرها بقصففة سففيدنا سففليمان 

ىأد الوالو وهنا تعود الجدة بففففففففففف (م 2قالوا انه   ا النملم قالوا انه  ا  يحز  ىندما تموت الأها ا")

ع يدنا سففليمان كان يكلي الطير وجمييلى الوراء وتسففترجع عصففة سففيدنا سففليمان مع الحيوان، حيث سفف

ا ن ا ادخ وا مس   "الحيوانات ، وأنى كان يدوس على النم ، ولكن عندما سمع النملة تستنجد وتقو 

، فتبسففففي هو ضففففاحكا وأوعف 81افية  -سففففورة النم ليحطمن ا سخخخ يما  و نود  ونا ش يشخخخعرو " 

هلا  الناس ف بالقصففففففففة لتضففففففففر   مرلا جنودا، ري أبعد النم  ولي يؤلهي، و اسففففففففترجعت الجدة هلا 

 ، ولا يهتمون بهيرهي.اللين لا يحسون يلا بيننسهي الوعت

                                                           
 .18السعيد بوطاجين، وفاة الرجل الميت، ص  - 1
 .90، ص  نفسه - 2
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  ق ت ل  يا أني  ي قديا الزما   تسفففترجع أحدارا ماضفففية حينما عالت" وف  ننس القصفففة الجدة    

انوا   انت الحياة صعأةم و ا  النا  ي رنو  الر  وش يع مو   نتها أطونهام ودينها ه وانهام 

فهنا الجدة تسفففففترجع الحياة ف  الزمن الماضففففف ، وتجسفففففد حالة (م 1يأ  و  الغ ةم ويسخخخخأو  الم ة ")

كفففانوا بعيفففدين عن دينهي ككففف  البعفففد، وكفففان همهي الوحيفففد مففف ء بطونهي، فهي مجرد  الفففلينالنفففاس 

 منسدين ف  اصرض.

يتى مع تلكر حكايقديمة و يلى لكرياتى ال فيعود القاصتفاحة السخخخخخخيد الأونيميم أما ف  عصفففففففففة      

 ، (2 انت تح  الغناء الشخخخخخخخخخرقي الذي  زا نأرتها ييي")جفدتى الت  كانت تح  الهناء الشففففففففففففففرع    

 هنا عن شخصية الجدة، ويقدي صورة واضحة وكاملة عن الجدة. قاصيتحدث ال

 (:  Anticipationاشستأاق ) اشستشراف  -2

نو م طع و  فيها الكات  بالقنز يلى المسفففففففففففتقب   هو تقنية من تقنيات المنارعة السفففففففففففردية، ويقوي 

يلن فهو التمهيد واسشففارة  (م3ح ا ي يروي هحداثا سخخاأ ة ى  هوانهام هو يم   توقع حدوثها ")

" ونو الح اية الت هنية أصخخخخيغة ، السخخخرد السخخخخاأقبففففففففففففففففففف  ينيت صحداث آتية مسفففففبقا، ويسفففففميى 

 .(4)المست أل ىموما "

ن  الاسففففففتباا وتسففففففمم تقنية     صففففففلة كانت مننبربط أحداث القصففففففة ببعضففففففها البعض، حتى وام

يعرف مجريات القصفففففففففة بيكملها، حيث يسفففففففففتطيع أن يسفففففففففتبا وعو   ومتباعدة، وتتطل  عاصفففففففففا

                                                           
 .98، ص  السعيد بوطاجين، وفاة الرجل الميت - 1
 .111نفسه ، ص  - 2
 .109محمد عزام، شعرية الخطاب السردي، ص  - 3
 .281جيرار جينيت، خطاب الحكاية، بحث في المنهج، ص  - 4
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هو الل  بامكانى تقب  أحداث القصفة الت  سففتيت ، وبالتال  يعحامى ف  العملية  أحداث، والقاص

سهامى ف  ينتاه النص يلى جانبى، ول  لاستباا وظا ف عديدة، حيث أنى يؤد  وظينةالسردية، وام

اسنباء، ومن خلالى يمكن التكهن بالمستقب ، والقنز على فترة ما من زمن القصة، مر  استعما  

 سنرى  يما أعدي  جملة

ا، ، لا يتسر  يلى الخطية دا مالم موىة ال صصية و اة الر ل الميتوالسرد القصص  ف      

وضفففففحناا سفففففابقا، وعد يمضففففف  عدما مسفففففتبقا أحدارا سفففففابقة عن أوانها،  فقد يرتد يلى الوراء مرلما

 والقنز يلى نقطة لي يص  يليها الخطا  بعد.

   .حيث يسفففففتبا عبد الوالو أحدارا سفففففتحصففففف  لى، الوسخخخوا  الخنا وهلا ما تؤكدا عصفففففة         

عبفففد  يتوعع نفففافه (م1: ىمر أ  ىمر م  أط  همخخه الأ ال أر ييي")ىنخخدمخخا هموت ا تأوا ى أ قأري

خصفففففية شفففففعلى عبرا، فقنز يلى المسفففففتقب ، ومن هنا ننهي ما يدور ف   موتى، وعليهي أن يكتبواالوالو 

عبد الوالو من أمور شخصية لاتية دفعتى نحو تلة الميساة، وعاف مضطهدا مسلو  الحقوا، وكان 

ياتى ن حوكييعيف ف  عمع من طرف السفففففففففففففلطة، بحيث يرى ننسفففففففففففففى لي يعف لحظة ف  هلا الدنيا، 

 ، وك  لحظة عاشها جعلتى يحس بينى لي يولد أصلا.لهبت هباء

فالاستباا هنا لى دور ف  توضيم الخالة الننسية لشخصيات القصة، ويوضحها، وورد ف  عصة     

(م 2سخخخخيندأو   النسخخخخاء المحتر ات ") اسففففففتباا من خلا  عو  عبد الوالو "  مذ رات الحا ط ال ديا 

ويوضفففم لنا هنا حالة اصصفففحا  اللين فقدوا الح ، فهي يعيشفففون ف  زمن الهدر وهي يتهيرون، وعد 

                                                           
 .22السعيد بوطاجين، وفاة الرجل الميت، ص  - 1
 .98، ص نفسه - 2



 شعرية الوصف                                      الفصل الثاني        

 

 
29 

بون الننسفففففية بينهي سفففففيند أحوالهيأصفففففبحوا كطقس الخريف تارة، وتارة أخرى مشفففففمسفففففا، ويسفففففتبا لنا 

 كالنساء، فاتخل من الاستباا وسيلة ليوضم تلة الحالة

 ا سخخخي و  سخخخرور  طويي حي  تخ عي   عو  السفففففيد وحيد "  فنقرأ هزنار الم ح أما ف  عصفففففة     

 (م1و ه  الخا ف وتستر عي  شدى الدماء ال مي ة التي منحت  الهويةم والمطر والصفصافييي")

يتوعع السففيد وحيد بحالة أرضففنا الطيبة بين سففرورها سففيكون طويلا، فتعي السففعادة ف  أرجاء الوطن، 

ي من لاف، أ  أن الناس سفففففيظهرون على حقيقتهي، وينتن  الظويكون هلا عندما تخلع وجهها الخا 

حالة الناس ف  هلا الدنيا، وما يعانونى من اضففففففففففطهاد، ويصففففففففففور  ك  مكان، وهنا يوضففففففففففم القاص

 حالتهي الاجتماعية من فقر وجو  وحرمان، فلا يوجد معنى للخير ولا يوجد معنى صصحا  الخير.

  مستويات الزم - 

يعد الزمن هاجسفا ملحا ف  أعما  السفعيد بوطاجين، فالكات  المسفكون بهاجس شعبى يختصر      

الزمن ليصفففففبم ف  عبضفففففة اليد، لتصفففففبم الكتابة عظيمة التيرير واصرر ف  صفففففياية الكلمة والصفففففورة 

ف   ىتعجل ، يوضفففمو اة الر ل الميتوالشفففخصفففية، ين السفففعيد بوطاجين ف  مجموعتى القصفففصفففية 

  آن ف رجف  لي يعرف معنى الحياة، فهو ميت وهو ح  هوينفى ف  رحلفة عصففففففففففففففيرة، كفيفا، و هفلا الفدن

لي يجد الوعت ما يكن  سنجاز أحلامى وأمانيى، وهنا سفففففنرصفففففد مسفففففتويات الزمن ف  المجموعة  واحد

 للسعيد بوطاجين كافت " و اة الر ل الميتالقصصية 
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 الزم  التاريخي -1

ويكون  ،مختلنة داخ  القصفففة يزمنةخاصفففة بيحداث متعلقة ب واريختل ايعد الزمن التاريخ  توظين    

ي و  متسخخخخ سخخخخي ويأده م  ن طة معينة ثا يسخخخخير الأ انماا حتأ ترتيبها بحسففففف  تاريخ حدورها   

(م 1تنتهي ال صخخةم وانحداث ت و  مرتأة أحسخخ  الزما  حدثا أعد أخر دونما ارتداء  ي الزما  ")

لي يلتزي السففففففعيد بوطاجين بالمنهوي السففففففابا، حيث اختار وعا ع معاشففففففة عاشففففففها الشففففففع  الجزا ر  

يمثل ذا رة الأشرية يختز  خأراتها مدونة  ي نص لهم وعايشفها هو بحد عينى، فالزمن التاريخ    

فالزمن يحم  عند السففففففففففعيد  (م2اسخخخخخخت يله ى  ىالا الرواية ويسخخخخخختطيع الروا ي ه  يغترف منه ")

وطففاجين دلالات معينففة، وتواريخ مؤررة لهففا دلالات على المسففففففففففففففتويين الخففاص والعففاي، فففالسففففففففففففففعيففد ب

 بوطاجين عانى الكرير مما حدث للشع  الجزا ر  خلا  العشرية السوداء.

، نلتمس الزمن بوضوع من خلا  كتابة السعيد عصصىكانت هلا الدلالات واضحة ومحددة ف      

 ل و اة الر خ عند نهاية بعض القصففففففص، ومن أمرلة للة ف  عصففففففة بوطاجين لمجموعة من التواري

 عو  عبد الرحيي طارا" الميت

 نل تدري  ي هي انياا نعيل  

 نذا اليوا الموأوء نو اليوا الثام 

 م  هياا انسأوا الخام 

                                                           
، 1338زق، مدخل إلى تحليل النص الأدبي، دار الفكر، عمان، الأردن، عبد القادر أبو شريفة، حسن لافي ق - 1
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 ي(1م  الشهر الثالث ىشر ")

ارا ن ما حدث لعبد الرحيي طفالسففعيد بوطاجين عد وظف لنا تاريخ اليوي واصسففبو  والشففهر، ص     

كففان موتففى ممحيففا من التففاريخ، صنففى كففان   وتعففليفف  ف  مففدينففة يميزهففا الففل ، فف  هففلا اليوي من ل

 منسيا.

، ولكن ف  (2) قدا الطاىو  " 2222" ييي  ي ىاا قو  السفففففففارد" فيش شخخخخخيء أما ف  عصفففففففة     

(، وهو يبين  8811يلى جوان  8811ديسمبر  نهاية القصة نجد أنها كتبت ف  النترة الممتدة ) من

لنا حالة المدينة وما تعانيى من ضففففففففففيا ، فهو يرى أن الطاعون كان ف  الماضففففففففففف ، وهو ممتد يلى 

 الحاضر.

لقد أحس السففعيد بوطاجين بضففيا  امتص كيانى وشففبابى، بالريي من أنى يعيف ف  وطنى، فربط     

داء، أو المرحلة الت  مرت بها الجزا ر، وكان لى عصفففصفففى بالسفففياسفففة، فهو يصفففور لنا العشفففرية السفففو 

 موعف الرفض للوضع الل  آلت يليى من احتيا  وانحلا  للقيي اصخلاعية.

 الزم  الإيديولو ي -2

من الرابت أن لك  مبد  مرجعا سففففياسففففيا واجتماعيا يسففففتند يليى، ويعبر عنى كمنهاه من النع ،     

المرت زة   شخخخصخخية اندي  السفففلوة الرقاف  المعيشففف   يرتكز على عاعدة فكرية معينة، تتخل صفففنة 

ى أ ث ا ته الإيديولو يةم وني المحر  لخصخخخوصخخخيته المأدىةم و ي ضخخخوء ذل  تأرز شخخخخصخخخيته 

التي تخت ف م  انسخخخا  الأ أخر اثر انسخخخالي  المميزة التي تتأثر أالأي ة اش تماىية والتاريخيةم 

                                                           
 .102السعيد بوطاجين، وفاة الرجل الميت، ص  - 1
 .120نفسه، ص  - 2
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نسخخا  حياتهم ويتفاىل مع انشخخياء وانشخخخاص مدى وىوامل الزما  والم ا  الذي ي ضخخي  يه الإ 

 (ي1الحياة ")

وأعما  السعيد بوطاجين تكشف عن خصوصيتى التيملية العقلانية، لالتزامى النكر  والسياس ،      

وعن وعوفى موعنا حاسما من القضايا الت  طرحها، متخلصا من مظاهر القهر واسحباط والعجز، ما 

تاريخية، يلى جان  عيمتها الننية المتميزة، فموعف السففففففففعيد بوطاجين  جع  أعمالى وريقة سففففففففياسففففففففية

 اسيديولوج  يتمحور حو  الجزا ر، فقد استطا  أن يطرع معاناة الوطن.

ع حياء أعد اليوا يا و  ش عولى"    ف نرى ضفففعف السفففارد مذ رات الحا ط ال ديا فن  عصفففة       

هكلا كانت خلاصففففففة هلا (م 2الث ة المخدوىةم اط  وقد خسخخخخرت طاقة الدنشخخخخةم ماذا أ ي لي ؟")

الزمن، فلا يسفعنا القو  عندما نقرأ هلا الكلاي يلا أن نقو  أن هواجس السعيد بوطاجين هلا لي تكن 

 هلا هو الزمن اسيديولوج يير اسففففتشففففرافات صففففادعة، تسففففتمد من حياة رج  أو الشففففع  الجزا ر ، ف

 .(3) " التعأير ىما  ي الإنسا  م  روح و رامة "الح ، وه  

نما الوسخخوا  الخنا كما أورد القاص تاريخا ف  نهاية عصففة  ،  حيث لي يكتف بلكر السففنة فقط، وام

 (ي4") 66" ال زا ر ماي الشهر لينم  الحدث نحو مهزى العم  

                                                           
 .23ة عودة زعرب، غسان كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، ص صبيح - 1
 .23السعيد بوطاجين، وفاة الرجل الميت، ص  - 2
 .23، ص 1331بدوي طبانة، قضايا النقد الأدبي، دار المريخ للنشر، الرياض، دط،  - 3
 .22السعيد بوطاجين، وفاة الرجل الميت، ص  - 4
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ن، السففففففففففففففعيد بوطاجي الت  توح  يلى معاناة كبيرا من الدلالات يبفدو أن هفلا التفاريخ يحمف  حيزا    

ويحيلنا أيضففففففففا هلا التاريخ يلى عدة أمور منها " الميسففففففففاة الت  مرت بالجزا ر، ومن ري يصففففففففور ما 

 حدث ف  للة التاريخ، فيسقط تلة الدلالات على ألسنة أبطا  المجموعة القصصية.

وللففة ف  نهففايففة مخخذ رات الحخخا ط ال خخديام ف  عصفففففففففففففففة  كمففا أورد مرففالا آخر عن الزمن التففاريخ     

فهلا التاريخ يحم  حدرا مهما  (م 1")1161 وا   12 ريحةم تيزي وزوم  القصففففففففففففففة، حيث عا "  

ف  حياة الشففع  الجزا ر ، وبالضففبط سففكان مدينة تيز  وزو الت  عرفت الكرير من المظاهرات ف  

 للة الوعت.

 (ي2" )1161ال زا رم ديسمأر  قد أنهاها بعبارة  فو اة الر ل الميتم أما ف  عصة     

وعفد ارتبط الزمن التفاريخ  الحقيق  لاحفداث عنفد السففففففففففففففعيفد بوطاجين بعالي القصففففففففففففففة التخيل ،     

       روش  أارت وهلا ما يسففففففففففميى فيصفففففففففبم عالي ك  عصففففففففففة يمر  عالما حقيقيا، وليس عالما متخيلا   

السففعيد بوطاجين يكت  بطريقة عبرية  كتشففف أناءة القصففة نوعند عر (م 3الإيهاا أما نو ح ي ي ")" 

رصفففففففد ، ويالكات خيالية، ولكن عندما نعود يلى هلا التاريخ ننهي أنى مجرد هموي تكشفففففففف عن لات 

 من خلالها هموي الشع  الجزا ر . 

لعناصر االحقيق  من خلا  مجموعة من السعيد بوطاجين عد مزه بين الواعع التخيل  و الواعع      

، فالمكان، والزمن ري ة من الشفففففففففففففخصفففففففففففففياتم  اصدب  و أركانى بدايالسفففففففففففففردية الت  تمر  أعمدة الع

 عالمى،وبين م فيما بينها كلا متكاملا رسففففي حدود النص اصدب هلا العناصففففر الت  كونت  ،حداثاص

                                                           
 .31الرجل الميت، ص السعيد بوطاجين، وفاة  - 1
 .108نفسه، ص  - 2
 .23صبيحة عودة زعرب، غسان كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، ص  - 3
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 لت  أرادكار اشففارية ومنها المرجعية ،كلها عملت على تقديي اصففالشففخصففيات كانت متعددة منها اس

ديففدة ربطفت لنفا الواعع ى القفارئ ،كففللففة المكفان الفل  بفدورا حمفف  دلالات عففلالقفاص أن يوصففففففففففففففلهفا ي

الملاحظ ف حداث داخ  القصص ،تتابع اصالزمن الل  أوضم  وهناة أيضا التخيل  بالواعع الحقيق ،

فيصفففففبم النص حداث، ختلا  ف  تسفففففلسففففف  هلا اصكن دون ال ،ن هناة اضفففففطرا  ف  حركة الزمنأ

 فضاء تيويليا لمختلف شرا م القراء.
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اجين السعيد بوطجاءت هذه الدراسة في شعرية السرد للمجموعة القصصية للقاص الجزائري      

الذي سجل حضوره في عالم القصة الجزائرية، فهو من الكتاب الذين تميزوا بأساليبهم في الكتابة، 

وهذا ما نلاحظه ممن خلال تصويره للواقع الاجتماعي في فترة زمنية فائتة، وكذا المعطى التاريخي 

نها ر ع، إذ عبوفاة الرجل الميت " لبعض المدن الجزائرية، فكل هذا في مجموعته القصصية " 

بنصوص سردية قصصية متميزة، هي التي تناولناها في بحثنا هذا، ولعل من أهم ما خلصنا إليه 

 النتائج التالية:

تظهر المجموعة القصصية محملة بالشخصيات التي جعلها تنهض بالأحداث وتحدد انتماءاتها،  -

التي  وغيرها،ق، وازنة عبد الرحيم طار، عبد الوالوفكان هناك نموذج البطل المتمثل في شخصية 

كبيرا في معظم قصصه ضمن المجموعة، وهناك أيضا شخصيات معادية متمثلة  وجدنا لها صدى

في أصحاب السلطة والصوص وغيرهم، وهي نماذج للشخصيات التي ظلت في صراع دائم من 

 ه هذهأجل البقاء والحياة تارة، ومن أجل السلطة تارة أخرى، كان الدور الرئيسي الذي قامت ب

 الشخصيات كشف الواقع المتأزم وتعريته.

العنوان  إلىكعناوين فرعية إضافة السعيد بوطاجين كما يظهر لنا أن العناوين التي استخدمها  -

،   لافتا داخل المتن الحكائي، جعلها عناوينا مشحونة بالدلالات الرئيسي، كان لها صدى وحضورا

 تبعث في القارئ الفضول وحب الاكتشاف.

ة حقيقية يلقد استطاع القاص أن يمزج بين الواقع الاجتماعي والواقع التخيلي، فقدم صورة فن -

يتخبط فيها الشعب الجزائري، حيث تمكن بوطاجين من إيصال أفكاره إلى  تجسد المعاناة التي

المتلقي من خلال كتابته التي تتميز بالتفرد، واكتناز المتن القصصي لظواهر جمالية تنتظر من 
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القارئ الكفء أن يقف أمامها، فهي عبارة عن بؤر لغوية تستوقف القارئ بتميزها، فجلها عملت 

على كسر أفق انتظاره لمخالفتها لما هو معتاد عليه، ففرض عليه بوطاجين سلطته الفكرية وقدراته 

 ةاللغوية، متجاوزا الحواجز المعجمية والصرفية ليصل إلى لغة شعرية جميلة التعابير، عميق

 الدلالات.

قات وكذا استباكان ترتيب زمن القصص مضطربا نوعا ما، وذلك بإحداث استرجاعات للماضي،  -

مجرى الأحداث داخل القصص، فالقاص تعمد ذلك بغية سد ثغرات أو إحداث  للزمن، لم تؤثر في

 لمسات فنية جمالية.

ة فمنحها بذلك مدلولات عميقاستخدم بوطاجين العديد من الأمكنة باستعماله لأسلوب الوصف،  -

تجسد ذلك الصراع داخل المجتمع، وتلك الأزمنة التي مر بها جل أفراد المجتمع أيا كانت مكانتهم 

 ومستواهم الثقافي.

جل العناصر السردية التي أسلفنا ذكرها قد كونت كلا متكاملا من العناصر الفنية والجمالية التي  -

 السبك السردي المتميز. أكسبت اللغة شاعريتها، وصنعت ذلك

لى أهم ى الوصول إكانت هذه أهم النتائج التي خلص إليها البحث، ونرجو أن نكون قد وفقنا إل    

 الخصائص الفنية لبنية المجموعة القصصية.
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 حياة السعيد بوطاجين ومجموعته القصصية : وفاة الرجل الميت.

 السيرة الذاتية للقاص -1

 على الساحة الأدبية داخل الجزائر وخارجها ، فهو :السعيد بوطاجين شخصية معروفة إن     

، 8591جانفي  60إلى كونه قاصا جزائريا، ولد بتاكسانة، جيجل في  باحث وناقد ومترجم، إضافة
 شغل عدة مناصب في التعليم منها:

 أستاذ الأدب العربي الحديث والمعاصر ) قسم ليسانس (. -

 أستاذ علم المصطلح ) قسم الدكتوراه (. -

 أستاذ تحليل الخطاب ) قسم الدكتوراه (. -

 صل عليها نذكر:ولعل من أهم الشهادات التي تح    

 .8511دبلوم الدراسات المعمقة: جامعة السوربون ) سيمياء( ، باريس، فرنسا،  -

 .8551دبلوم تعليمية اللغات: جامعة غرونوبول، فرنسا،  -

 .8551ماجيستير نقد أدبي ) سيمياء (: جامعة الجزائر،  -

 .1661جامعة الجزائر، دكتوراه دولة، النقد الجديد ) المصطلح النقدي والترجمة (:  -

 أما عن خبرته الأكاديمية فهو:     

 .1661-8511شغل أستاذا لجامعة تيزي وزو، قسم الآداب ) ليسانس، ماجيستير (  -

 .8519، 8511أستاذ مشارك بمعهد التمثيل والرقص، الجزائر،  -

ك منصب أستاذ مشار كما شغل أستاذا في كل من جامعة أم البواقي، تبسة، خنشلة، وكذلك تقلد  -
 بجامعة ميلانو، وجامعة بافيا ) إيطاليا ( ) قسم ليسانس والدراسات العليا (.

وفيما يخص خبرته التربوية، فقد كان عضوا أو رئيسا في العديد من المجالس العلمية لقسم الآداب   
 الوطن. عيستير والدكتوراه عبر ربو والدراسات العليا، وعضوا مناقشا في مختلف رسائل الماج

 ،ومؤسسها، والتي تشرف على جمعية الجاحظية القصة" رئيس تحرير مجلة  بالإضافة إلى أنه     
سلة ) تيزي وزو (، رئيس سلخطابـلة الـيس تحرير مجـرئيس تحرير مجلة آمال ) وزارة الثقافة (، رئ
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سوريا (، عضو اللجنة العلمية لمجلة  –) دمشق  " مجلة الترجمة"  سحر الحكي، عضو هيئة تحرير 
 ) جامعة قسنطينة (.بحوث السيميائية ) الجزائر (، عضو اللجنة العلمية لمجلة السرديات 

 

مؤلفاته النقدية -1

تعتبر مؤلفات السعيد بوطاجين من أهم ما ألف في مجال النقد على الصعيد الوطني، وكذا    
ات ساعد عل تحليل النصوص الأدبية، من أهم هذه المؤلف العربي، فقد أسهم في بلورة فكر نقدي جديد

 ما يلي:

الاشتغال العاملي: دراسة سيميائية لرواية غدا يوم جديد، لعبد الحميد بن هدوقة، منشورات  -
 .166، الجزائر، الاختلاف

 السرد ووهم المرجع: مقاربات في النص السردي الجزائري الحديث، منشورات الإختلاف، الجزائر، -
 .1660الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، 

الترجمة والمصطلح ) دراسة تأملية (: دراسة في إشكالية ترجمة المصطلح النقدي الجديد، منشورات  -
.1661ربية للعلوم ناشرون، بيروت، ، الجزائر، الدار العالاختلاف

 
إبداعاته الفنية  -3

التي رسم من خلالها معاناة الشعب الجزائري والواقع  ،الآثار الأعماللقد ألف بوطاجين مجموعة      
ما حدث لي غدا: منشورات الإختلاف، الجزائر) ترجمت إلى الفرنسية ( وتترجمها حاليا إلى الإيطالية 

د. يولاندا غوادري.

وفاة الرجل الميت ) قصص ( : منشورات الإختلاف، الجزائر ) ترجمت قسما منها إلى  -8
ترين شايو (.الفرنسية المترجمة كا

اللعنة عليكم جميعا ) قصص (: منشورات الإختلاف، الجزائر ) ترجمت إلى الفرنسية (. -1

حذائي وجواربي وأنتم ) قصص (: دار الريحانة لنشر، الجزائر. -3

ئر ) قيد الترجمة إلى الفرنسية (.أعوذ بالله ) رواية (: دار الأمل ، تيزي وزو، الجزا -1

 



 ملحق

 
55 

ترجماته -1

 أهمها: بوطاجين بعدة ترجماتقام السعيد     

 الانطباع الأخير لمالك حداد. -

 نجمة لـ كاتب ياسين. -

 عش يومك قبل ليلك لـحميد قرين.-

 موسوعة القصة القصيرة لـ كريستيان شولي عاشور. -

 حي الجرف لـصادق عيسات. -

 .ام الكلاب لفرانسوا ثريغو"ع -

 

 للسعيد بوطاجينجل الميت " المجموعة القصصية " وفاة الر  -5

الكاتب مهوس بهاجس تجاوز أن  القصصية للسعيد بوطاجين يظهر مجموعةمن خلال قراءة لل    
، يدرك تماما أن النص الأدبي كل مألوف ومستعمل ومبتذل في اللغة لأنه كناقد عاشر النصوص

 ، بهذهجسد مشكل من علاقات إشارية وصور جمالية ذات دلالات رمزية ومعان بدلالات متناسقة
التشكيلة المعقدة يستفز ذوق القارئ ويجعله يتسلح بالمرجعية اللغوية والثقافية، ليكون بحجم النص، 
ن كان هذا النص ساخرا فإن سخريته لا  لأنه يستدعي كثيرا من التأويل والكشف والاستجلاء حتى وا 

ن كانت الكتابة الإبداعية إبحارا في عوالم مختلفة، وبحثا مستم ن اللغة را عن الحقيقة فإتؤتمن، وا 
أيضا عند السعيد بحثا عن الطاقة الكامنة في اللفظ، كما يفعل الشعراء الجادون، هناك دائما إمكانات 

 تعبيرية وشحنات دلالية يمكن استثمارها تسيسا على الحفريات وتفعيل الطاقة الذهنية .

يمكن للسياقات أن تمنح الكلمة قوة تأثيرية أخرى، معنى آخر، وهناك المفارقات التي اشتغل     
 قي بمجانبة أفق الانتظار أو خرقه.عليها لتعليق المتل

ومن هنا كانت المجموعة القصصية من أروع ما قدم إثراء للأعمال الأدبية الإبداعية الجزائرية،     
بة القصة القصيرة، ولعل شهادة الأدباء والنقاد الجزائريين على ذلك خير فكانت النموذج الأرقى لكتا

 دليل.
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رفع النص إلى مستوى الأدبية، وفتح أفق القراءة عند المتلقي  فتميز أسلوب السعيد بوطاجين    
 مصراعيها، فكتب بذلك للنص الخلود والديمومة.وشرع أبواب التأويل على 
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