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 مقدمة 

تأسيس ذاتيم والشعر مصدره،  فمن خلالو إستطاع الشعراء يعد الشعر ىو منبع الإنسان و 
 تأسيس ذاتيم. بو، وقد استطاع الشعراء من خلالويجعل الشاعر يسبح بخيالو وعقمو وقم

لى ومن بين الشعراء الذين أبدعوا أجمل وأروع الموحات التي تعبر عن معاناتيم وشوقيم إ
 س الذي كان يحن إلى وطنو ويأمل أن يعيش في وطنو الحبيبة.الشاعر الأخضر فمو  وطنيم، نجد

كون ضوعا ليذا البحث مو ىذا الشاعر لنجعمو  اختيارومن الأسباب التي دفعتنا إلى 
الأخضر فموس يعشق وطنو ويحن إليو، العنوان لافتا للانتباه ألا ىو "طوفان" فنحن نعمم أن 

ضافة  .الشاعرإعجابنا بيذا  وا 

ومن خلال ىذا البحث المعنون ب مقاربة أسموبية لقصيدة طوفان لمشاعر الأخضر فموس 
 أنموذجا"

 وعميو صغنا الإشكالية الأتية:

 ىي العناصر الجمالية التي تنبثق من ىذه القصيدة؟  وما ؟سموبيةما ىي مجالات الأ

ميمي لأن ىذا المنيج يقوم عمى المنيج الأسموبي والتحفي دراستنا ليذا الموضوع  واعتمدنا
وثلاث فصول بتحميل شامل يدرس فييا جميع المستويات وقسمنا بحثنا ىذا إلى مدخل نظري 

تطرقنا فيو إلى مفيوم الأسموب لغة وعنونا المدخل النظري بالأسموب والأسموبية:  تطبيقية
 يوم الأسموبية ومجالاتيا وخطوات التحميل الأسموبي.فمو  واصطلاحا

تناولنا في المستوى  بيأوليا تحت عنوان: المستوى التركي كانف الفصول التطبيقيةأما 
 والمستوى الدلالي تطرقنا فيعنوانو والذي الفصل الثاني: الأساليب. أما و الحروف يبي الأفعال و الترك

 بما فييا من استعارة وكناية ورمز.الصورة دراسة قول الدلالية و حإلى دراسة ال

فعنوانو: المستوى الإيقاعي والصرفي وقد تناولنا في المستوى الإيقاعي  لثأما الفصل الثا
ية الأسماء الجامد لروي أما في المستوى الصرفي فقد تطرقنا فيو إلى: بنحر والقافية وانوع الب

 .صل إلييااالمشتق إسم الفاعل والمفعول والصفة المشبية وتضمنت الخاتمة أىم النتائج المتو و 
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عراجين  انلمصادر المراجع المعتمدة في ىذا البحث إعتمدنا عمى ديو أما عن أىم ا 
معاني  ئل الإعجاز، فاضل صالح السامرائيعبد القاىر الجر جاني دلا الحنين" للأخضر فموس.

، الأسموب وتحميل الخطاب رابح بوحوش، البني الأسموبية حسن ناظم، الأسموب والأسموبية النحو
 عبد السلام المسدي.

وقد واجيتنا العديد من العقبات ومن أىميا المدونة التي بين أيدينا لم تحظ بدراسات   
 سابقة، ما صعب عمينا أمر فيميا وتحميميا.

عبد القادر "وفي الأخير لا يسعنا سوى التقدم بالشكر والإمتنان الكبير إلى أستاذنا الفاضل الدكتور 
من المولى  فنرجووسعة صدره،  وتشجيعاتوئحو وكل ما بذلو في سبيل ىذا البحث بنصا "لباشي

 نيا والأخرة.دعز وجل أن يجازيو خيرا الجزاء في ال
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 / مفهوم الأسلوب والأسلوبية:1

 .ف مصطمح الأسموب بالعديد من التعريفات في القواميس والمعاجم العربية: لقد عر  الأسلوب

 لغة: -أ(

"الأسموب" في المغة العربية، تطرق إلييا العديد من المعجميين العرب، ففي معجم العين تعرف 
، "، ب  م  "س  الإنسانيذكر لفظة الأسموب في جذر سمب بمعنى كل لباس عمى  م ب  س  ، و  ب  م  س   ذ  خ  أ  و 

 ...نوق التي يؤخذ ولدىا وجمعو سلائبمن ال وب  م  بو والجمع الأسلاب(، والس   ب  م  س  ما ي   بً م  )والس  

بت عمى زوجيا أو غيره أي مجد ... م  ، س  بٌ م  س  مرأة م  ا  وورقيا، و  ميب الشجرة أخذت أغصانياس  وال
 (1)سد.مما ... والسمب، ليف المقل وىو الاليدين بالطعن خفيفي ب  م  ورجل س  

أن  ة في معجم العين، أييد تأكيد دلالة الوضع الأول لمفظأما في معجم أساس البلاغة فيع
عمييا )... وسمكت أسموب فلان: طريقتو، وكلامو عمى  قالسمب: ىو المباس، ولكنو يضي

 (2)أساليب حسنة.

، فعموت وتٌ ب  م  سمب: سمبو الشيء يسمبو سمبا وسمبا واستمبو إياه وس   في معجم لسان العرب "أن
و سمبا إذا أخذت سمبو ب  م  و أس  ت  ب  م  ... والفعل س   ب  م  س  منو ... والاستلاب الاختلاس والسمب: ما ي  

 (3)وسمب الرجل ثيابو.

عن "الطريق يتضح مما تقدم أن المعجمين العرب قديميم وحديثيم لم يخرجوا في دلالة الأسموب 
أو  هالإنسان في سير  بعويق من المنيج أو المسمك الذي يتأو الفن"، والفن من القول والطر 

 .كلامو

أكثر من ثمانين تعريفا، بعضيا يتقارب والبعض  إلىوصل تعريف الأسموب  :ب/ اصطلاحا
 الأخر يتناقض مع التعريفات الأخرى.

                                                           
 ،2المجمد  ،1ىنداوي بيروت، ط، د.عبد الحميد جنظر: الخميل بن أحمد الفراىيدي: كتاب العين، تي - 1

  272، ص2003
304،ص2002أبو القاسم محمد بن عمر الزمخشري، أساس البلاغة، دار الفكر، بيروت، د/ط،ينظر:    2  
224، ص2005ينظر: ابن منظور: لسان العرب، دار صادر، بيروت،   3  
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الأسموب وأسس قواعده حين نشر ل عمم أول من أص   charl Ballé يعد شارل بالي
ئع التعبير العمم الذي يدرس وقا ىو، "بحث في عمم الأسموب الفرنسي" كتابو الأول المعنون ب:

المغوي من ناحية محتواىا العاطفي، أي التعبير عن وقائع الحساسية الشعورية، من خلال المغة 
 (1)وواقع المغة عبر ىذه الحساسية.

التعريف أن بالي ربط الأسموب بالمسانيات، وذلك من خلال مجموعة يتبين لنا من خلال ىذا 
 القارئ والمستمع عمى حد سواء. مىمن الوحدات المسانية التي تمارس تأثيرا ع

إن المعاني وحدىا ىي المجسمة "، فالأسموب ىو:  (BUFFON)أما عند الناقد "بيفون" 
لجوىر الأسموب فما الأسموب سوى ما نضفي عمى أفكارنا من نسق وحركة، كما يقول أيضا: 

 (2)"الأسموب ىو الرجل نفسو"

حساساتو وانفعالاتو لأمعنى ىذا أن الأسموب يعكس نمط صاحبو  ن الأفكار وحدىا وا 
 و وأسموبو الخاص بو.ىي أساس الأسموب، ومعنى ىذا كذلك أن لكل كاتب بصمت

من تاريخ الأسموب في  شييرين تعريفينتمس مسبق ذكره، يمكن أن ن وبالإضافة إلى ما
( أو "انحراف" départeurد الأسموب بأنو: " مفارقة" )حمجال المعالجة الإحصائية، فالأول ي

(deviationوبالمقارنة بينيما ي ،)"ويشترط  النص "النمط"و  حصل التمييز بين النص "المفارق
 (3)لجواز المقارنة تماثل المقام بينيما.

ة معينة وىذه القيمة سموبيأسمة لغوية تتضمن في ذاتيا قيمة  يعني ىذا التعريف أن كل
 توجد فييا والموقف الذي تعبر عنو. ر بتغير البيئة التيتغيقابمة لم  

                                                           
، 2004، 1الإسكندرية، ط ،الطباعة والنشر، دار الوفاء لدنيا مناىج النقد المعاصر إلىبسام قطوس: مدخل   1

  109.1ص
.35ص  ،2006، 5دار الكتاب الجديدة، بيروت، ط عبد السلام المسدي: الأسموبية والأسموب،نقلا عن:   2  
، 3طعمان، ، عالم الكتب، إحصائية أسموبية، دراسة الأدبيسعد عبد العزيز مصموح: في النص ينظر:   3

 24،ص2002
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(، ويقوم بو Sélection( وانتقاء )Choiceأما التعريف الثاني للأسموب ىو: "اختيار )
 (1)المنشئ لسمات لغوية بعينيا من بين قائمة الاحتمالات المتاحة فالمغة.

يعني ىذا أن الأسموب يتتبع مجموعة الاختيارات الخاصة لمنشئ معين لملاحظة 
 .الأسموب الذي يمتاز بو عن غيره من المنشئين

 الأسلوبية: -2

تطورت دلالتيا عبر القرون فيي نتجت عن : ظيرت الأسموبية منذ القديم و تعريفها . أ
، كما تبحث في البعد المساني لظاىرة ية الموضوعية لإرساء عمم الأسموبالأسس الأسموب

 الأسموب.

إلا أن الميلاد الحقيقي للأسموبية حسب الدارسين يعود إلى بدايات القرن العشرين عند الغرب 
( ،فقد أسس ىذا العمم في كتابو 1947-1865مع تمميذ دي سوسير المسمى: شارل بالي )

 (2)ثم أتبعو بعدة دراسات نظرية تطبيقية. 1909سنة نسية الرائد "مبحث في الأسموبية الفر 

يعرفيا شارل بالي بأنيا :"دراسة الأفعال التعبيرية لمغة من خلال محتواىا العاطفي أي و 
معنى ىذا أن الأسموبية  .(3)تعبير أفعال حساسة عن عاطفة  انطلاقا من سموك المغة وأفعاليا"

 أنحسب بالي تعني ما يقوم في المغة من وسائل  تعبيرية فيو يعتقد أن المغة حدث، فيو يعتقد 
يرى كذلك أن كل فعل بصفة واضحة في المغة اليومية. و المغة حدث اجتماعي صرف يتحقق 

أبين في الفعل المغوي . بل إن الشحنة العاطفية يو متطمبات الفعل بدواعي العاطفةلغوي تمتزج ف
بالبعد العاطفي عند التفكير في النظام المغوي إحساس في  د، لذلك دعا إلى ضرورة الإعتدا

 المتكمم بالمغة.

عن بقية تجمى تعريف جاكسون للأسموبية فيما يمي :"بحث عما يتميز بو الكلام الفني يو 
معنى ىذا أن الأسموبية  (4)يا.من سائر أصناف الفنون الإنسانية ثانمستويات الخطاب أولا ، و 

                                                           

25، صالسابقالمرجع ، مصموح سعد عبد العزيز  1  
19مناىج النقد المعاصر،ص إلىينظر: بسام قطوس: المدخل   2  
5صدط، دس، وتحميل الخطاب، منشورات جامعة باجي مختار، الجزائر،  الأسموبيةرابح بوحوش:   3  
105، ص2001 دط البنيوي في نقد العربي، دار العربية، الأسموبين حسين قاسم : الاتجاه اعدن  4  
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عنده ىي علامة مميزة لنوعية مظير الكلام الفني عن حدود الخطاب أو مستوياتو كما تتميز 
 .عن سائر الحقول الإنسانية الأخرى

الكشف عن  إلىعمما لو مقولاتو وموضوعاتو ييدف بأنيا " للأسموبيةتير في تعريفو يعرف ريفا -
لدى القارئ المستقبل،  الإدراكطيع المؤلف الباث مراقبة حرية العناصر المميزة التي بيا يست

دراكى بظاىرة حمل الذىن عمى فيم معين عنلسانيات ت الأسموبيةاعتبار  إلىفينتيي   وا 
عمم  لإرساءالموضوعية  الأسسعمما يدرس  الأسموبية،لقد اعتبر "ريفاتير" (1)مخصوص"
في المستقبل من قبل  تأثيرىاوغايتيا الكشف عن العناصر المميزة التي يجب مراعاة  الأسموب

عبر  أنسانيالموضوعية في حقل  إدراك إلىعنده عمم يرمي  فالأسموبيةالمؤلف الباث، ومن ثم 
 منيج عقلاني.

والشعرية ىما عمى نحو تام فرع  الأسموبيةبقولو :" الأسموبيةوليك  وكما يعرف ريني  
في  أوالمفظي  الأسموبالملاحظة والتطبيق والتشخيص سواء في  إلىيز من المعرفة ييدف متم

نلاحظ أن ىذا التعريف لا يختمف عن تعريفات  (2)"الأدبالمفظية المستخدمة في  الأدلة
بالشعرية واعتبرىما فرعا  الأسموبيةن ىو انو ربط \اللافت للانتباه الأمر أن إلاالدارسين السابقين 

 من المعرفة .
منذ بالي وجاكبسون وغيرىما، تعمل عمى تحقيق ىدف واحد وىو البحث  الأسموبيةوىكذا تظل 

 أغراضو الأديبالتي يحقق بيا  الأدوات أو تأثيره أوعن التميز في النص وما يحقق قضيتو 
الكشف عن  إلىراسة التي تيدف الد إلىفي مفيوميا البسيط تشير  إذا فالأسموبيةالجمالية، 

 خاصة. الإبداعيةالسمات المميزة لمكلام عامة ولمفنون 
 اتجاهاتها: -ب
 :الأسلوبية التعبيرية -1-ب
ويتجمى في  تبالمسانياعنده يرتبط  فالأسموبه ايعد شارل بالي مؤسس ىذا الاتج   

ىو اكتشاف  الأسموبيةقارتيا، فيدف  أومجموعة من الوحدات المسانية التي تؤثر في مستمعيا 

                                                           
 42، صوالأسموب الأسموبيةعبد السلام المسدي:  1
 27صد س، ، 1سامي عبابنة : اتجاىات في النقد المعاصر، بيروت، ط 2
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 الأسموبيةمؤسسي  أىمبالي كان من  أنالقيم المسانية  المؤثرة ذات الطابع العاطفي، وبما 
 (1)بعض المنظرين. أنكرىاالتي  الأسموبشرعية وجود  إثباتالحديثة وقعت عمى عاتقو مسؤولية 

التعبير التي تقدميا المغة  أنماطكعمم جديد يبحث في  الأسموبيةفبالي اثبت شرعية وجود   
يسكنو انقيادات الكلام لقوانين  أنيحاول  إنما الأسموبيالمغة منظومة اجتماعية والبحث  أنذلك 

 المغة .
غايتو التعبير عن  أن أيمنطقية  أغرضاالنظام المساني مؤديا  إلىبالي  نظر لقد  

شئة بالفعل المساني الذي تمارسو، وكذلك الذي يربط النظام المساني بالذات المن الأمرالوجدان، 
عنده ىي جممة الصيغ  فالأسموبية، وبيذا (2)الذي يتركو عمى الفعل المساني عمى القارئ بالأثر

 عمى المتمقي. تأثيرهالمسانية التي تثري النص وتكثفو، وتكشف عن طبيعة المنشئ وطبيعة 
نو نظر أ أيي ومتداول، مما ىو يو  إلى، وعمد الأدبيةالمغة  أسموبيتولقد ابعد بالي عن   

المغة بوصفيا مؤسسة اجتماعية وليس  إلىلغة الاستعمال، وذلك محددا بطبيعة نظرتو  إلى
فميس من وجية  الأسموبية إلىبطبيعة نظرتو  أيضانظام من القواعد وذلك محددا  أو أبنيةمجرد 

منيا ضتعني بالقيمة الجمالية التي يت ىدف تعميمي، ولا أيلا تتوخى  أنيا أينظره غاية نفعية، 
في البحث عن علاقة التفكير بالتعبير  الأسموبية، ومن ىنا فان بالي حصر ميمة الأدبيالنص 

 (3)وابرز الجيد الذي بذلو المتكمم ليوافق بين رغبتو في القول وما يستطيع قولو
العاطفي، وتستبعد  أواني بالي تراعي البني المسانية المؤثرة ذات التعبير الوجد فأسموبية  

فيي  الأسموبية، ونظرا لانتشارىا للاعتبارات الجمالية في الدراسة الأدبيةفي مقاربتيا دراسة المغة 
 تثبت جدول لمقيم التعبيرية لمغة ما. أنتحاول 

ىي بمثابة بحث في طبيعة الشكل الذي يتضمنو النص  الأسموبيةومن ىنا فإن الدراسة   
 فيم جديد لمنص. إلىيؤدي ىذا البحث  إيحائيةعمييا من دلالات الشعري، وما يحل 

 
 

                                                           
،  1المطر لمسياب المركز الثقافي العربي المغرب، ط أنشودةفي : دراسة الأسموبيةينظر: حسن ناظم: البنى   1

 .15، ص2002
 .32المرجع نفسو، ص  2
 .33ص ،المرجع نفسو  3
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 النفسية: الأسلوبية -2-ب
زر ترصد علاقات التعبير بالمؤلف لتبحث من خلال ىذه تليوسبي أسموبية الأسموبية نإ  

بوجو خاص في دراسة العلاقات القائمة بين  الأسموبالتي يتوجو فييا  الأسبابالعلاقة في 
ىذه الأسموبية تبحث عن روح المؤلف في لغتو، ومن ىنا اتسمت  أن أي، الأدبيالمؤلف ونصو 

 (1).بالمزج بين ما ىو نفسي وما ىو لساني أسموبيتو
بالمغة وتنتيي بالنفس  تبدأ أنياعنده ترتبط بنفسية الكاتب بحيث  فأسموبية أخرىوبعبارة   

تفرض مؤازرة بين سمات  أنيا إذترشح عنو وضع نفسي معين، ي أسموبيامستكشفة عبر المغة 
رئيسية ومدى تواترىا  أفكاروعناصر المضمون وتتحقق ىذه المؤازرة عبر استقصاء  الأسموبية

 .لنصفي ا
المتواترة وفمسفة الكاتب وشخصيتو،  الأسموبيةيوافق بين السمات  أنلقد حاول سبيتزر   

دد نظام التحميل بما يسميو حتدفق الشخصي فيو ي إلى الأسموبيويستند منيجو في التحميل 
 شيء إلىما يصل كالنص  يتأملتبتدأ ىذه الظاىرة بالقارئ الذي  إذ"منيج الدائرة الفيمولوجية" 

 (2)ه.في لغتو تمفت نظر 
الكشف عن شخصية  أىدافياالكاتب، ومن  سموبيةأسبيتزر ىي  أسموبيةفان  وىكذا  

التدخل في حسابيا فكرة  أسموبيةن أ، و الأدبيلمنص  أسموبوبناء  أو أسموبوالمؤلف عبر تفحص 
توجد  وأنياالانحراف عن المعيار الذي يتمثل في خروج بنى النص عن الاستخدام العادي لمغة، 

 .أسموبيةانحيازا لمنص من معالجة ىذا النص معالجة 
 :الإحصائية الأسلوبية -3-ب
ومعدل تواترىا وتكرارىا في النص وفي نطاق  الأسموبيةبتتبع  الإحصائية الأسموبيةتيتم   

اشتير ما يعرف بمعادلة بوزيمان"، وىو عالم شغل بدراسة خصائص  الإحصائية الأسموبية
، وىذا الاتجاه يقوم عمى 1925ونشر دراسة في الموضوع سنة  الألماني الأدبفي  الأسموب

(، والثاني ىو تعبير بالوصف activeىو التعبير بالحدث ) أوليادراسة ذات طرفين 

                                                           
 36ص المرجع نفسو، ،الأسموبية البنيحسن ناظم:   1
37، صالمرجع نفسو  2  



 والأسلوبية الأسلوب                                                    :نظري مدخل

 

11 
 

(Qualitative)(1) الجمل التي تعبر عن حدث وبالثاني الكممات  أوالكممات  بالأول، وىو يعني
 الشيءا التي تعبر عن صفة مميزة لشيء ما أو تصنيف ىذ

احتساب  أو الأولالنوع  إلىوفي ىذا الاتجاه يتم احتساب عدد التراكيب التي تنتمي   
 أوتنقص تبعا لزيادة  أوالنوع الثاني، ويعطينا حاصل قيمة عددية تزيد  إلىعدد تراكيب المنتمية 

عن المجموعة الثانية، وقد تستخدم ىذه القيمة العددية  الأولىنقص عدد كممات المجموعة 
 .أخركاتب وكاتب  أسموبالتفريق بين  أوالكاتب  أدبيةلمدلالة عمى 

 : الأسلوبيخطوات التحليل  -3
النحو بكل  إلىيشرع في التحميل دون الاستيناد  أنلا يمكنو  الأسموبيالباحث  نإ  

فيذه الدلالة  إلى بالإضافة، التركيب والمعجم الصرف، الأسموبي، التحميل الأصواتفروعو: 
 أساسانطلاقا من الصيغ النحوية ىي  الأسموبيالتي يرتكز عمييا البحث  الأساسيةالتقسيمات 
عن طريق فحص العناصر النحوية لمعبارات المختارة وثانيا لتفسيرىا  أولاويتم ذلك  الأسموب
 يرتكز عمى خطوات ىي: الأسموبيوالتحميل 

النص جدير  أن الأسموبيالباحث  إقناعفي  الأولىتتمثل الخطوة  :الأولىالخطوة  -
ن ىذه العلاقة قائمة و ، وتكالأسموبيبالدراسة والتحميل، ومن ثم تنشا علاقة بين النص والناقد 

عمى قبول والاستحسان بحيث لا يكون الباحث مترددا. أو غير مقتنع بالموضوع الذي سيحممو 
أ عممية التحميل تنتيي ىذه العلاقة حتى لا تكون ىناك نظرة مسبقة مما يؤدي تبد أنوبمجرد 

 (2)والميل إلى الذاتية والانطباعية. انتقاء الموضوعية إلى
: تتمثل الخطوة الثانية في ملاحظة وتسجيل التجاوزات النصية ويكون الخطوة الثانية -
 أساسايقوم  الأسموبيجزيئات وتحمل لغويا فالتحميل  إلىعناصر ثم تفكك  إلىالنص  بتجزئةذلك 

 والتأكيدكالتوضيح عمى مراقبة الانحرافات كتكرار الصوت وىي تؤدي وضيفة جمالية في النص 
الحياد  الأسموبيعكس ذلك كالغموض وطمس جماليات الفروق وحتى يحقق الباحث  أو

ة فإنو يعتمد عمى المنيج نتائج موضوعية ودقيق إلىوالموضوعية في تحميمو والوصول 

                                                           
، 1،2003التفكيك: دار المسيرة، عمان، ط إلىالحديث من المحاكاة  الأدبيمحمود خميل: النقد  إبراىيم  1
 156ص

، 2004، 1، القاىرة، طالآداب، مدخل نظري ودراسة تطبيقية مكتبة الأسموبية: فتح الله احمد سميمان: ينظر  2
  52ص
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 الأحكاموعمى الباحث أيضا أن يتعامل مع النص بمعاير منضبطة بغية ترشيد  الإحصائي
 (1)إلييا.صل و النقدية التي تم الت

تحديد  إلىالخطوة الثالثة ىي نتيجة لازمة لسابقتيا تتمثل في الوصول  الخطوة الثالثة: -
 إلاالكاتب من خلال النص المنقود ولا يتم ذلك  أسموبالسمات والخصائص التي يتسم بيا 

 بتجميع السمات الجزئية التي نتجت عن التحميل السابق.

من كل ىذا يتبين لنا انو يمكن القول أن و ميما تكن طرائق التحميل الأسموبي لمنص  
فيما  الأدبي إلا  أنيا تبقي نسبية لا ترقي إلى درجة القبض عمى معنى الن ص أو فيمو من داخمو
 صحيحا، وىذا يرجع بالدرجة الأولى لو أبعاد دلالية صرفية نحوية كثيرة تختمف باختلافو.

وبما أن موضوع بحثنا ىو دراسة أسموبية لقصيدة "طوفان" سنحاول قدر المستطاع  
 تطبيق ىذه الخطوات في تحميل قصيدة "طوفان" لمشاعر الأخضر فموس.

 

                                                           
 52المرجع نفسو، ص، : فتح الله احمد سميمانينظر  1
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 التعريف بالشاعر:

جانفي  42ولد في  الأخضر فموس ىو أحد شعراء الجزائر، وىو أحد شعراء جيل الثمانينات
ومرحمة ين لحجل، عاش ىناك مرحمة الطفولة بمدينة اليامل وانتقل بعدىا إلى مدينة ع 9191

 الشباب.

 من أىم دواوينو:

جريدة السفير المصرية، ومن طبع بمطابع  9111ديوان "حقول البنفسج" الذي صدرت سنة 
 أىم قصائد ديوان عراجيين الحنين قصيدة "طوفان" التي نحن بصدد دراستيا.

 مضمون القصيدة:

يعد عنوان القصيدة بوابة لمدخول في المضمون التي تحمل أبيات لمقصيدة فيو الذي 
 التوازن والقمق. يوصمنا إلى ما تحويو القصيدة، وطوفان يعد رمزا لميلاك والضياع والتوتر وعدم

كتب قصيدتو ىذه وىو بعيد عن بمده الحبيبة وىو في  فالشاعر "الأخضر فموس"
الإسكندرية، فيي تعبر من الآم وأوجاعو إلى تسكن قمبو فإذا أعدنا إلى أبيات القصيدة وجدنا أن 

حساسو بف قدان وطنو الشاعر يحن إلى وطنو فيو يسرد لنا معاناتو وآلامو المنجزة فيو في الغربة، وا 
 وغياب أىمو وأحبتو ويظير ىذا في الأبيات الأربعة الأولى:

 وىي كالتالي:

 قدعمى حنين كنار البرق مت           دتفجر الشوق وانشقت سما الأب
 كف المياه فذابت شمعة الكبد     تراحمت ذكريات الأمس تحمميا     

 سدي ولم تزل رغم بعد الدار مت          ىذي ثيات لطفل كان يمبسيا     
 (1)تحفيا أكؤوس الأملاح والزبدا             وىذه خيمة الأفراح طافية 

صل شوقو إلى وطنو إلى درجة التفجر، وحنينو اتقد كنار البرق والدليل عمى ذلك في و فالشاعر ىنا 
البيت الأول، فالشاعر في البيت الثاني يعود إلى طفولتو ليسترجع ذكريات طفولتو بكل حذافيرىا 

                                                           
 63، ص 2002، 1الأخضر فموس، ديوان العرجين الحنين، دار ىومة، لمنشورات الكتاب الجزائريين، ط .1



 المستوى التركيبي                                                                       الفصل الأول
 

15 
 

في البيتين الثالث والرابع ينتقل الغائب "ىو" يعود إليو أي  أماالخاصة،  أشيائوويعود كذلك إلى 
 عود إلى الشاعر، وبعد ذلك ينتقل إلى ذكر نفسو عمى ذلك ىي كالتالي:ي

 (1)تمك أنبتت في تربيا جسدي أرى        أغمضت عيني عمى في الحنين 
 سر غديفي ميد أجفانيا أمسي و         لعمني أبصر الأرض التي حممت

 (2)لكني قد رأيت الفمك حاممة              من كل زوج تناجي شاطئ الأمد 
فالشاعر ىنا أراد بذلك أن يكون حاضرا وموجودا في بمده حقيقة ليسمع لحظة غربتو 

 واشتياقو لوطنو وأىمو وأحبتو.
فالشاعر في الأبيات الثلاثة الأخيرة يركب السفينة ويتقمص شخصية النبي نوح عميو 

من القصة أىم  السلاح بحثا عن النجاة، فيو ينقل لنا أحداثيا كما وردة في القرآن حيث استعان
يضع الفمك حتى ينجوا ىو من آمن بو من قومو من طوفان  أن  أحداثيا الميمة حين أمره ربو 

 الله عز وجل لمكافرين والآبيات الدالة عمى ذلك: أعدهالميول الذي 

 لكني قد رأيت الفمك حاممة                 من كل زوج، تناجي شاطي الأمد
 (3)وقال صاحبيا )الجودي يعصمنا(           فما صعدت، وشقني مدى البعد 

نيا فرؤية وطنو وفي نياية القصيدة يبني الشاعر آمالا لييدي نفسو ويرضييا وىو بعيد ع
والألواح والجبال إن ما بالوصول إلى الوطن فعلا وخير دليل عمى ذلك في البيت لا يتحقق بالفمك 

  الثالث عشر والأخير:
 (4) !!يا صاحب الفمك لا الألواح تنقذني        ولا الجبال ولكن أن  أرى بمدي

بالتراكيب و تصنيفيا وأي الأنواع من التراكيب التي تغمب في  الاىتمامىو  / المستوى التركيبي:1
النص. فيل يغمب عميو التركيب الفعمي أو الإسمي، أو تغمب عميو الجمل الطويمة المعقدة أو 

 .(5)القصيرة أو المزدوجة 
 ومن الجوانب التي نبدأ بيا ىي جوانب الأفعال: منيا المضارعة أو الماضية وكذلك فعل الأمر.

                                                           
 .63الديوان، ص  ،الأخضر فموس .1
 64المصدر نفسو، ص  .2
 64المصدر نفسو، ص  .3
 .64الصمدر نفسو، ص  .4
 .145، ص2002، 1.ينظر إبراىيم خميل: في النقد و النقد الألسني، دار الكندي لمنشر والتوزيع عمان، ط 5
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 الأفعال:أ/ 

  (1)الحدث الذي يحدثو الفاعل من قيام أو قعود أو نحوىما: ىو:لغة الفعل. 
 ىو: كممة تدل عمى معنى في نفسيا مقترنة بأحد الأزمنة الثلاث: الماضي اصطلاحا :

 .(2)الحاضر والمستقبل

دل عمى معنى في نفسو أو حدث مقترن بزمان نحو: انطمق، عاد، سافر، فإننا  الفعل ىو ما أو
 العودة والسفر وىو ثلاث أنواع: الانطلاقندرك بالفعل معنى 

مم الأمثولة عومثالو عاد المياجر إلى دياره، إنطمق السيارة مسرعة فيم الم الفعل الماضي: .1
 والانطلاقفالأفعال: فيم عاد، انطمق، تدل عمى معين تدركو بالعقل، وىو الفيم والعودة 

 .(3)فات وانقضى قبل الكلام اويسمى لمحدث زمنا يحصل فيو ىذا الحدث زمن
ق السيارة مسرعة، طملة، يعود المياجر إلى دياره تنو : مثالو يفيم المعمم الأمثالفعل المضارع .2

يفيم، يعود وينطمق تدل عمى معنى الحدث والزمن الصالح للإستقبال، والذي يبدأ والأفعال 
 .(4)ل فيو الكلامصبعد انتياء الكلام وىو الزمن الذي يح

سافر إرجع يدل عمى معنى الحدث، المدرسة،  إلى: مثالو: قم ياجميل وتوجو فعل الأمر .3
ء ابالمستقبل، أي بعد انتياء الطمب وانتيوىو طمب القيام والسفر والرجوع وىو زمن يرتبط 

 .(5)الكلام 

ل ونوع بين الأفعال الماضية والأفعا جمن خلال دراسة القصيدة يتضح لنا أن الشاعر قد مز 
 ما بينيا فنجد استعمالو للأفعال الماضية أكثر من استعمالو المضارعة بحيث كانت متفاوتة في

                                                           
، 1ن، ط.إياد عبد المجيد إبراىيم، في النحو العربي دروس وتطبيقات الدار العممية الدولية لمنشر والتوزيع، عما1

 .14، ص 2002
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.2
 .14، ص 2002، 1. محمود مترجي في النحو وتطبيقاتو، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر، بيروت، ط3
 .10ص  المرجع نفسو، .4
 .11.المرجع نفسو، ص 5
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تعممو الشاعر في قصيدتو، والجدول الموالي يبين للأفعال المضارعة أما فعل الأمر فمم يس
 فان.و طة لنا عدد مرات تكرار الأفعال في قصيد

 فعل الأمر الفعل المضارع الفعل الماضي
مت، حاز تفجر، انشقت، ت

، تفجر، ف، نطحنذابت، 
جر، نسيت، صار، حممت، ف

ي، نصعدت، رأيت، كان، شق
 ، أرى.طمأنني، قال

حمل، تحف، أبصر، أمسي، ت
ناجي، يمبسيا، تيعصمنا،  يضيء،

 .تنقضي، تزل

 
××× 

17 11 0 
 0% 39.28% %10.01المجموع 

 

أكثر من الأفعال  ةنرى من خلال الجدول أن نسبة الأفعال الماضية كانت طاغية عمى القصيد
نجد:  المضارعة، فنجد استعمالو للأفعال الماضية التي بمغ عددىا سبعة عشر فعل ومن أمثمتيا

مني...الخ فكل ىذه الأفعال تحمل في معناىا ودلالتيا التعبير علي نتفجر وانشقت حن، فجر، طمأن
لك تحمل في معاناىا  رفض الواقع الذي يعيشو الأخضر ذوطنو الأم وك بعيد عنعن معاناتو وىو 

بة غر اليعبر عن ألامو المنجرة وىو في  فموس، فيو يريد اليروب من الواقع الذي يعيشو ولكي
  .فالشاعر يرى وطنو ويحن إليو في كل شيء حتى في أبسط الأشياء

ولكن رغم إستعمالو للأفعال الماضية بنسبة كبيرة إلا أنو لم ييمل الأفعال المضارعة فقد إستعمميا 
 إلى العودة إلى الوطن والتخمص من مرارة  حالشاعر لمدلالة عمى الحركة و الإستمرار فيو يطم

 مثمة الأفعال الدالة عمى ذلك في قولو:ومن أ الغربة

 أرى، أبصر، يضئ...الخ

فالشاعر الأخضر فموس يزرع الأمل في نفسو رغم بعده عن وطنو و استعمالو ليذه 
 الأفعال ليؤكد تجربتو الشعرية ويثبت معايشتو لمواقع.
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 ب/ الجمل:

 :(1)بنفسوكلام مفيد مستقل :" وأما الجممة فيي كل ينيقول ابن ج تعريف الجممة. 

وجاء في تعريف الجممة أنيا عبارة عن مركب من كممتين أسندت أحداىما عن الأخرى سواء أفاد 
لا بعد مجيء جوانبيا فتكون أعم إفيد تفإنيا حصيمة لا  كقولك زيد قائم" أو لم يفد كقولو" أن يكرمن"

 .(2)قاطممن الكلام م

 :أنواع الجممة 
  اء  ج   د  ال  خ   تتركب الجممة الإسمية من مفردين اسم : ىي التي يتصدرىاالجممة الإسمية  -1

ر نحو: بالإسمية تتألف من اسمين مبتدأ وخ فأنت تحكم عمى خالد بالمجيء والجممة
 .(3)المجتيدون قادمون

ين تفيد التجديد دون قرينة، وذلك الفعل يدل عمى يوىي حسب النحو  الجممة الفعمية:  -2
 .(4)الزمن بكيانة الوصفي

ن لمسنا نوعا من خلال  دراسة القصيدة عمى مستوى الجمل وجدنا أن فييا تنوعا في الجمل وا 
يدة عمى الجمل من التفاوت في النسب، فكان لمجمل الفعمية نصيب أكبر في توظيفيا داخل القص

  :لأخضر فموس نجدا استعمالياالجمل الفعمية التي  ةالاسمية، ومن أمثم

 عمى حنين كنار البرق متقد                وانشقت سما الأبد تفجر الشوق"
 .(5)ذابت شمعة الكبدكف المياه ف               اتحممي تزاحمت ذكريات الأمس 

                                                           
 .19، ص 2002. 2أنواعيا وتحميميا مكتبة الأدب القاىرة ط العربية .محمد إبراىيم عبادة: الجممة1
معجم القواعد النحوية، دار الكتاب المبناني لمطباعة والنشر مجدي إبراىيم يوسف، . محمود فيمي حجازي، 2

 .44والتوزيع، ون، ص 
 .99. محمود مترجي في النحو وتطبيقاتو ص 3
 .245، ص البلاغية الدوائر. عبد القادر عبد الجميل، الأسموبية وثلاثية 4
 .63، ص 2002، 1الكتاب الجزائريين، ط داحات. الأخضر فموس، عراجبن الحنين، منشورات 5
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فيذه الجمل الفعمية التي إستعمميا الأخضر فموس تعكس حالتو النفسية حيث تدفقت لغتو بتدفق 
 ىاو من مكبوتات بتجسيدبداخممشاعره، ومن خلاليا لجأ الشاعر إلى محاولة إخراج عما يجول 

 تكثيفيا عن طريق جمل فعمية وكذلك تظير ىذه الجمل في قولو:و 
 في خمدى  الأمن ضئيولا شراع  ولا سفن               وفانطتفجر الكون 

 .(1)مب ممك يديقصار الأني نسيت و           طمأننير؟ كان الغيب من أين فج  

وىي صورة لحالتو الداخمية النفسية فقد سيطرت الرؤيا،  والإنفعالفيذه الجمل تدل عمى الحركة 
جعمتيا ذات وجود نفسي داخمي تحرص عمى الداخل أكثر فالداخمية لمشاعر عمى الرؤيا الخارجية 

 حالتو النفسية وما يختمج صدره. إبرازمن حرصيا عمى الخارج فجاءت ىذه الجمل لأجل 

 صيدة نجد قول الشاعر:أما عن أمثمة الجمل الإسمية في الق

 في خمديتفجر الكون طوفان ولا سفن    ولا شراع يينئ الأمن 

 د!بتحفيا أكؤوس الأملاح والز       ىذه خيمة الأفراح طافيةو 

 .(2)الخضر والنجد محملا بالسيول      ىناك طفل عمى أشواك غربتو

ىذه القصيدة الوحدة والحزن ة كتابتو حظلمع تعمميا الشاعر تتلائم سفيذه الجممة الإسمية التي إ
 الإكتئاب عمى حالتو النفسية التي كان يعيشيا وىو في الغربة بعيد عن وطنو الحبيبة.و  والأسي

 والجدول الموالي يبين لنا عدد تكرار الجمل بنوعييا في القصيدة:

 

 

 

 

                                                           
 .63ص ، الأخضر فموس، عراجين الحنين .1
 .63ص المرجع نفسو، ،  .2



 المستوى التركيبي                                                                       الفصل الأول
 

20 
 

  الجمل الإسمية الجمل الفعمية
ذكريات الأمس، مت حاز تفجر الشوق، انشقق سما الأبد، ت

س، نصف و معة الكبد كان يمبسيا، تحفيا أكؤ تحمميا، ذابت ش
فان، يضيء الأمن، كان و طمطفأة، حن لمولد، تفجر الكون 

ي، أغمضت الغيب طمأنني، أني نسيت، صار القمب ممك يد
عيني، أنبتت، لعمني، أبصر الأرض، حممت، رأيت الفمك حاممة، 

ي مدى ننا، صعدت، شقيعصمشاطئ الأمد قال صاحبيا،  يتناج
 بمدي أرىالبعد، تنقذني، 

حنين كنار البرق متقد، ىذي ثياب عمى 
 طفل.ل

افية، وتمك نجمة حب، طىذه خيمة الأفراح 
عمى أشواك  لىناك طف ،وذاك وجو بريء

غريبة، محملا بالسيول الخضر والنجد، من 
في حنين، في تربيا جسدي، في  ؟،أين فجر

صاحب الفمك  ايميد أجفانيا من كل زوج، 
 واح والجباللا الأل

28 14 
66.66% 33.33% 

بو أن الجمل الفعمية ىي الطاغية عمى الجمل الإسمية في  يظير من خلال الإحصاء الذي قمنا
مع  فقتتوالا القصيدة فلا غرابة في ذلك من طغيان الجمل الفعمية في القصيدة فيذه الجمل 

الحركية والإستمرار التي لم تكن سوى أمالا وأحلاما للأخضر فموس، أما الجمل الإسمية التي كانت 
نفسية الشاعر الجزئية والمجروحة وىو في مع تتلاءم  يأقل من الجمل الفعمية في القصيدة في

و أحدث باصة في القصيدة، و دلالة خالغربة وبيذا التنوع في الجمل بنوعييا أعطى الأخضر فموس 
ضطرابو النفسي،  و الفنية، إستطاع أن يعبرتارايفضل مبأثرا جماليا لدى المتمقي ف عن توتره، وا 

 مو الوجدانية بطريقة فذة ماىرة.ألاو 

 الحروف

دل عمى  . وىو أيضا ما(1)يرهأنو لفظ لا يظير معناه إلا مع غ يعرف الحرف عمى لحروف:اج/ 
ذا  . والحرف (2)نفرد لنفسو لم يدل عمى معنىإمعنى في غيره فإذا جاء في كلام ظير لو معنى وا 

 ن، حتى، لم......الخ.أ، بل، إلىمبني لا محل لو من الإعراب نحو: في، 

 

                                                           
 .11، ص 2006مؤسسة طيبة لمنشر والتوزيع القاىرة، دط،  1. أحمد جوادة، النحو المبسط، ج1
 .11محمود مترجي: في النحو تطبيقاتو، ص . 2



 المستوى التركيبي                                                                       الفصل الأول
 

21 
 

 / أنواع الحروف:1-ج

 ا أو تضيف معاني الأفعال ى: ىي حروف تجر معنى الفعل قبميا إلى إسم بعدحروف الجر
ا إنما توصل المعنى بين العامل والإسم المجرور، فلا يستطيع ىبميا إلى الأسماء بعدق

 .(1)العامل أن يوصل أثره إلى ذلك الإسم إلا بمعونة حرف الجر

فمن خلال دراسة القصيدة توصمنا إلى أن القصيدة تحتوى عمى حروف الجر، والتي تكرر ذكرىا 
 في العديد من المرات في أبيات القصيدة سنذكر منيا: 

. يقول الشاعر الأخضر (2)مجازيا ولفظيا يدل عمى ذلك فيي من العمو وحقيقيا أ للاستعلاء :عمى""
 فموس في البيت الأول:

 .(3)قدشقت سما الأبد     عمى حنين كنار البرق مت  نتفجر الشوق وا

 الشاعر بكلامو ىذا يؤكد عمى شدة شوقو وحنينو لوطنو الحبيبة الذي ىو بعيد عنيا

معنى اللام الإختصاص إما بالممكية نحو الدار لخالد أو بغيرىا نحو الجل لمفرس وذكر  ":اللام"
. واللام التي وظفيا الأخضر فموس تذل عمى الممكية فالشاعر (4)ويو أن معناه الممك والإستحقاقبس

 يقول في البيت الثالث: 

 .(5)طفل كان يمبسيا    ولم تزل رغم بعد الدار متسديلىذي ثياب 

 أفادت اللام ىنا الممكية

ذكر ليا من معاني أخرى تحمل ىذا المعنى قال  معنى الباء الرئيسي ىو الإلصاق وما: "الباء"
 الإختلاط وذلك قولك: خرجت بزيد ودخمت بو وضربتو لصاق و لإوباء الجر إنما ىي ليو: سيبو 

                                                           
 .171. أحمد قبش: الكامل في النحو والصرف والإعراب، دار الجبل، بيروت، دط، )دس(، ص 1
 .41، ص 2002، 2، ط3. فاضل صالح السامرائي، معاني النحو، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، مج2
 .63ص الأخضر فموس الديوان، . 3
 .55معاني النحو ص  ،يائمر الس. فاضل صالح ا4
 .63ص  ،الديوانالأخضر فموس، . 5
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 .(1)بالسوط و ألزقت ضربك إياه بالسوط فما اتسع من ىذا في الكلام فيذا أصمو

 وقد جاء في قول الشاعر في البيت السادس:

 .(2)محملا بالسيول الخضر والنجد   بتوىناك طفل عمى أشواك غر 

 .حروف الباء في ىذا البيت ىو الإلصاقفجاء معنى 

ىم في الكيس(، ونجد ار . قوليم: )الد(3)تفيد الظرفية مكانية أو زمانية فمن الظرفية المكانية : "في"
 ذلك في قول الشاعر في البيت السابع:

 .(4)خمدي فيالأمن  ضئسفن    ولا شراع ي تفجر الكون طوفان ولا

 وقولو أيضا في البيت التاسع:

 (5)أغمضت عيني عمي في الحنين أرى             تمك التي أنبتت في تربيا جسدي 

 وىنا كذلك أفادت "في" الظرفية المكانية.

 وكذلك قولو في البيت العاشر قولو:

 .(6)لعمني أبصر الأرض التي حممت               في ميد أجفانيا أمسي وسر  غدي

 كذلك.أفادت "في"  ىنا الظرفية المكانية 

 

                                                           
 .17ي: معاني النحو ص ئ. فاضل صالح السامرا1
 .63ص  الأخضر فموس، الديوان،  .2
 .51المرجع السابق ص  ،رائيما. فاضل صالح الس3
 .63ص  الأخضر فموس، الديوان،. 4

64ص ،المصدر نفسو - 5  
.63ص ،المصدر نفسو - 6  
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"من" ليا عدة معاني أشيرىا إبتداء الغاية نحو سافرت من بغداد إلى الموصل فبغداد ابتداء السفر 
 .(1)وقد تستعمل فيما ىو أعم إذ تستعمل للإبتداء عموما سواء كان كحدث ممتد أم لا

 من في ىذا البيت تاكيد المعنى لان الشاعر بكلامو ىذا يؤكد ويمح عمى صدق قولو.

: وىي تابع يتوسط بينو وبين متبوعو أحد حروف العطف التي تقتضي أن يكون العطف* حروف 
ما بعدىا تابعا لما قبميا في الإعراب ويسمى ما بعد حرف العطف معطوف وما قبمو معطوف 

 . (2)عميو

المعطوف عميو، فلا تدل عمى الترتيب بينيما، ولا الجمع بين المتعاطفين المعطوف و  : بمطمقالواو
 مصاحبة ولا عمى تعقيب ولا عمى ميمة نحو:عمى 

حضر حسن وعلاء، فقد يكون حسن قبل علاء، وقد يكون العكس ىو الصحيح، وقد يكون الزمن 
بين حضور إحداىما وحضور الآخر طويلا وقد يكون قصيرا، وقد يكون، حضورىما في آن واحد 

 . (3)بمعنى أنيما حاضران معا 

نا أن الشاعر "الأخضر فموس" قد وظف حرف "الواو" بكثرة في فمن خلال دراسة القصيدة وجد   
 القصيدة ومن أمثمة حرف الواو نجد قول الشاعر:

ر الشوق   عمى حنين كنار البرق مت قد.                        وانشقت سما الأبدتفج 

 مت سدي. ولم تزل رغم بعد الدارىذي ثبات لطفل كان يمبسيا                            

 طافية                                تحفيا أكؤوس الأملاح والزبد وىذه خيمة الأفراح

 حن لمولد. وذاك وجو برئنصف مطفأة                              وتمك نجمة حب

فقد أفاد حرف العطف "الواو" في ىذه الأبيات الشعرية الجمع والربط بين مفردات وألفاظ القصيدة 
 كي لا يكون ىناك خمل وتنافر بين أجزاء القصيدة ولكي لا يحدث خمل في معنى القصيدة.ول

                                                           

.65ص ،معاني النحو ،فاضل صالح السامرائي - 1  
.66ص ،فاضل صالح السامرائي، معاني النحو - 2  
  .66حو، ص، معاني النفاضل صالح السامرائي - 3
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فادة التشريك مثل قولو تعالى: "... الذي خمق فسوى..."  "الفاء": ، ( 1)ىو لمترتيب مع التعقيب وا 
 .(2)فالفاء حرف عطف تفيد الترتيب والتعقيب 

 ومن أمثمة حرف العطف "الفاء" في القصيدة نجد:

 في البيت الثاني:

 (3)!! فذابت شمعة الكبدتزاحمت ذكريات الأمس تحمميا                        كف المياه 

 في البيت الثاني عشر:

 .(4)، وشقني مدى البعدتعدفما صوقال صاحبيا )الجودي يعصمنا(                     

 والتعقيب.فقد أفاد حرف العطف "الفاء" في ىذين البيتين الترتيب 

تفيد العطف مع النفي وتفيد إثبات الحكم لما قبميا ونفيو عما بعدىا وشروط معطوفيا أن يكون  "لا":
 .(5)مفرد غير جممة، وأن يكون بعد الإيجاب أو الأمر، لا تسبق بنفي

 فمن أمثمة حرف العطف "لا" في القصيدة نجد قول الشاعر في البيت الثالث عشر والأخير.

 .(6)!! ، ولكن أن أرى بمديولا الجبالتنقدني                  لا الألواحيا صاحب الفمك 

 في ىذا البيت النفي. "لا"أفاد حرف العطف 

 

                                                           

.598سورة الأعمى ص - 1  
، 1إياد عبد المجيد إبراىيم، في النحو العربي دروس وتطبيقات، الدار العممية الدولية لمنشر والتوزيع، عمان، ط -

. 205، ص2002الإصدار الأول،  2  
.63الأخضر فموس الديوان ،ص- 3  
.64المصدر نفسو: ص - 4  
.191أحمد قبش، الكامل في النحو والصرف والإعراب، ص - 5  
64ديوان،صفموس،ال الأخضر - 6  
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والجدول التالي يبين لنا أنواع حروف الجر وأنواع حروف العطف التي استخدميا الشاعر في 
 القصيدة مع عدد تكرارىا في القصيدة.

 من في الباء اللام عمى حروف الجر
عدد تكرارىا في 

 القصيدة
14 19 19 10 19 

 

 لا الفاء الواو حروف العطف
 14 14 92 عدد تكرارىا في القصيدة

*من خلال ىذا الإحصاء نجد أن عدد حروف الجر بمغ عشرة أحرف، أما عدد حروف العطف فقد 
" 92طغى عمى القصيدة إذ بمغ عدد "بمغ ثمانية عشرة حرف، والممفت للانتباه أن حرف "الواو" قد 

 حرفا.

ولقد اعتمد الشاعر موضوع الدراسة عمى استعمال حروف الجر وحروف العطف لم يكن عبثا،    
 بل من أجل وحدة متكاممة في القصيدة.

وجمل مترابطة ومتناسقة، وذلك ليتولد قصيدة متجانسة ومتكاممة إلى درجة يصعب عمينا فصل 
 عمى آخر.شطر عمى آخر أو بيت 

وما يمكننا قولو أنو وبالرغم من المعاني التي تحمميا حروف الجر و حروف العطف، إلا أن يا قد    
 اتخذت في القصيدة لتؤكد وتبرز لنا معاناه الشاعر المريرة.

 د/ الأسموب:

ن طغى الأول عمى الثاني في صدد إخبار،     لقد نوع الشاعر بين الأسموبين الخبري والإنشائي، وا 
ولأن و يتماشى موقف الشاعر في تصوير حالتو النفسية، وكذلك لينقل لنا الحقائق والوقائع عن نفسو 

 المجروحة البعيدة عن الوطن.
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ومعنى الأسموب الخبري ىو قول يحتمل الصدق أو الكذب، والمقصود بكذب الخبر ىو عدم 
   ( .1)مطابقتو لمواقع

ستخراج الأساليب الخبرية لنبين دلالتيا الفنية وسنحاول من خلال دراسة قصيدة طوفان ا   
 وعلاقتيا بالمعنى، وقد جاءت دراستنا ليا موزعة كالتالي:

وفي تعريفو ىو ذلك الخبر الذي يكون المخاطب خالي الذىن من الحكم  أولا: الخبر الابتدائي:
 .(2)عمى مضمون الخبر فعندئذ يمقي المتكمم عميو الخبر دون تأكيد

 الأخضر فموس ىذا النوع من الأسموب في قولو في البيتين الأول والثاني:فقد استعمل 

 تفجر الشوق وانشقت سما الأبد                        عمى حنين كنار البرق مت قد.

 .(3)تراحمت ذكريات الأمس تحمميا                        كف المياه فذابت شمعة الكبد

في ىذين البيتين يخبرنا الأخضر فموس عن مدى شوقو وحنينو لوطنو الحبيبة إلى درجة أنو    
يخبرنا ويكشف لنا عن حالتو النفسية المنكسرة المتوترة وىو بعيد عن وطنو وأىمو وأحبتو فيو يخبرنا 

شو في كذلك بأن ذكرياتو القديمة اختمطت وتزاحمت مع الواقع الذي كان رافضو، والذي كان يعي
 مصر، فالشاعر في ىاذين البيتين يبوح لنا عن مشاعره الداخمية المكبوتة ونفسيتو المجروحة.

 ومن الأساليب الخبرية الأخرى التي اعتمدىا الشاعر" الأخضر فموس" في قصيدتو نجد:   

 في البيتين الحادي عشر والثاني عشر:

 من كل زوج، تناجي شاطئ الأمد. لكني قد رأيت الفمك حاممو                          

  .(4)وقال صاحبيا)الجودي يعصمنا(                      فما )صعدت(، وشقتي مدى البعد

                                                           
دار المسيرة لمنشر والتوزيع،  ) عمم المعاني والبيان والبديع(، لعدوس: مدخل إلى البلاغة العربيةيوسف أبو ا- 1

  .56، ص2007، 1الأردن، عمان، ط
.99، صيوسف أبو العدوس: مدخل إلى البلاغة العربية - 2  
.63ص ،فموس، الديوان خضرالأ- 3  
.64، صالمصدر نفسو - 4  
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في ىذين البيتين يعمد الشاعر إلى إخبارنا أنو يبني آمالا خيالية ترجعو إلى وطنو الحبيبة إلا أن 
ى وطنو والعودة إلى الحياة الجديدة ىناك حواجز وعوائق صعبة تقف أمامو وتعيقو عمى الرجوع إل

التي يأمميا الشاعر، ومنو نستنتج أن "الأخضر فموس" يصارع البعد واليجر فيو يعاني من بعده 
 عن وطنو.

 أما بالنسبة للأساليب الإنشائية فقد نوع الشاعر فييا بين الاستفيام والنفي والنداء.

قا ولا كذبا وىو ما لا يحصل مضمونو ولا : ذلك الكلام الذي لا يحتمل صدوالأسموب الإنشائي
 . (1)يتحقق إلا إذا تمفظت بو

والإنشاء يقع بدلالتو التعبيرية القائمة عمى إنشاء المعاني في نفس المتمقي دون النظر إلى المطابقة 
 (2) مع الواقع الخارجي وتتجاوز الأساليب الإنشائية دلالتيا التقريرية النمطية إلى  فضاءات تعبيرية.

 الأسموب الإنشائي ينقسم إلى طمبي وغير طمبي:

 الأسموب الإنشائي الطمبي: -1

 .(3)ىو ما يستدعي مطموبا غير حامل وقت الطمب ويكون بالأمر والنيي والاستفيام والتمني والنداء

 ومن الأساليب الإنشائية الطمبية التي إعتمدنا الشاعر "الأخضر فموس" في القصيدة نذكر:

من خلال الإحصاء الذي قمنا بو وجدنا أن أسموب النداء تكرر مرة واحدة في  * أسموب النداء:
 القصيدة، وسنورد فيما يمي البيت التي ورد فيو وتبين دلالتو.

 (4)!! ني                  ولا الجبال، ولكن أن أرى بمدييا صاحب الفمك لا الألواح تنقذ

ففي ىذا البيت استعمل الشاعر أسموب النداء وقد استعمل أداة واحدة ىي "الياء" وقد تستعمل ىذه 
 الأداة لمقريب أو البعيد، ونرى أن الشاعر استعمميا لمبعيد كما يقول: 

                                                           

.63ينظر: يوسف أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربية، ص - 1  
..248عبد القادر عبد الجميل، الأسموبية وثلاثية الدوائر البلاغي، ص  - 2  
.277، ص2004عمي الجارم ومصطفى أمين: البلاغة الواضحة، الدار المصرية السعودية، القاىرة، )د،ط( ،  - 3  
.63الأخضر فموس ،الديوان، ص - 4  
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 )يا صاحب الفمك لا الألواح...(

تنقذه وتنجيو لأن  فالشاعر في ىذا البيت ينادي صاحب الفمك ويقول لو لا الألواح ولا الجبال  
نما يتحقق بالوصول إلى الوطن فعلا.  الوصول إلى البمد الأم لا يتحقق بالألواح والجبال وا 

 *أسموب الاستفيام:

الإستفيام أحد الأساليب الإنشائية، وقد يكون حقيقيا إذا طمب منو معرفة شيء كان مجيولا من   
. ولقد (1)وبلاغية تفيم من سياق الأسموب قبل، وقد يكون غير حقيقي، إذا خرج إلى أغراض أدبية

تضمنت قصيدة "الطوفان" أسموب الاستفيام ولقد ورد الاستفيام مرتين في القصيدة، ومرد ىذا 
لإحاطة الشاعر بجميع القضايا التي تحوييا ىذه القصيدة، ويتجمى أسموب الاستفيام في قول 

 الشاعر في البيت الثامن:
 .  (2)طمأنني                   أني نسيت وصار القمب ممك يديمن أين فجر؟ كان الغيب 

فقد اعتمد الشاعر في ىذا البيت عمى حرف الاستفيام )من( وتستعمل لمعاقل وغرض ىذا   
 الاستفيام ىو التوكيد،أي توكيد حنين الشاعر لوطنو، فيو يتساءل من أين فجر الكون.

 بيت العاشر:وكذلك يظير الاستفيام في قول الشاعر في ال

 . (3)لعمني أُبْصر الأرض التي حممت                        في ميد أجفانيا وسر غدي

فالشاعر في ىذا البيت يتساءل مع نفسو، فيو يطمح بالعودة إلى وطنو الأرض ليراىا، لأنيا ىي   
 بلا. التي حممت في ميد أجفانيا ذكرياتو الماضية، والأسرار التي يخبئيا لو القدر مستق

 *أسموب النفي:

 لقد ورد أسموب النفي في القصيدة في قول الشاعر:

 .(4)!!يا صاحب الفمك لا الألواح تنقذني                 ولا الجبال، ولكن أن أرى بمدي

                                                           

.80يوسف أبو العدوس: مدخل إلى البلاغة، ص - 1  
.63الأخضر فموس ،الديوان: ص - 2  
.63المصدر نفسو: ص - 3  
..63نفسو،  ص المصدر - 4  
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يضاحو بحرف النفي  فالشاعر في ىذا البيت استعمل أداة النفي "لا" وغرضو من ىذا تأكيد كلامو وا 
فيو متأكد بأنو لاشيء ينقصو وينجيو بما في ذلك الألواح والجبال فيي لا تساعده عمى رؤية  "لا"

 وطنو، فيو يحمم أن يرى وطنو حقيقة وأن يتحقق لو ذلك عمى أمر الواقع.
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II- :المستوى الدلالي 

تعد الدراسة الدلالية من أبرز المحاور لمغوص في عالم النص الداخمي ومن المفيد قبل       
الولوج في دراسة ىذا المستوى أن نعرف عمم الدلالة فيو إسم مركب من لفظ )العمم( وىي مشتقة 

من المغة اليونانية من ( الفرنسية semantiqueمن الفعل )عمم( ومعناه عرف وقد صيغت كممة )
أي إشارة وقد استعممت المفظة بمعناىا  semaأي يعني ويدل، ومصدر كممة  senentike الكممة:

بإعتبارىا فرعا من فروع عمم المغة، فعمم الدلالة يعرف بأنو دراسة المعنى أو العمم  الاصطلاحي
 .(1)المعنى الذي يدرس المعنى، أو ذلك الفرع من عمم المغة الذي يتناول نظرية

 الحقول الدلالية: - أ

المقصود بالمجال أو الحقل الدلالي كما ىو معروف مجموعة من الكممات التي ترتبط معانييا 
بمفيوم محدد، أو مجموعة من الوحدات المعجمية ترتبط بمجموعة تقابميا من المفاىيم تندرج كميا 

من المادة المغوية يعبر عن  تحت مفيوم كمي يجمعيا أو ىو كما عرفو "أولمان" قطاع متكامل
 .(2)مجال معين من الخبرة

ومثال ذلك في كممات: أخت. أم. أب. جد. عمة.... فيي ترتبط بمفيوم أساسي ىو عنوان الحقل 
 أو المجال الذي تنتمي إليو.

 ومن خلال دراسة القصيدة توصمنا إلى أن ىناك عدة حقول دلالية ىي كالآتي:

 : والجدول التالي يبين ذلك.* حقل الإنسان وما يتعمق بو

، وجو، برئ، ، الكبد، الثياب، طفل، الدار، الأفراحالشّوق، الحنين، الذكريات الروح والجسد حقل 
الولد، طفل، القمب، اليد، العين، الحنين، الكبد، الأجفان، زوج، صاحب، 

 صاحب، ميد.
 

 
                                                           

11،ص1998، 5ينتظر: أحمد مختار عمر، عمم الدلالة، عالم الكتب، ط  - 1 
.79المرجع نفسو، ص - 2  
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 والملاحظ من خلال الجدول أن ىناك عدة علاقات دلالية منيا:

 :الشوق = الحنين. علاقة الترادف 

 الطفل = الولد.    
 الخيمة = الدار.                 

 :علاقة الاشتمال 

 الجسد = الكبد، الوجو، برئ، القمب، اليد، العين، الأجفان.

 الوجو = العين، الأجفان.

ا لدى الشاعر ويلاحظ في ىذا الحقل الدلالي تكرار كممة "طفل" مرتين، وىذا يدل عمى أىميتي      
وىذا لشوقو وحنينو لأيام طفولتو البريئة والينيئة، وكذلك ىناك تكرار لكممة "صاحب" في أبيات 
القصيدة مرتين كذلك وقد استعمميا الشاعر للاستنجاد بصاحب الفمك لموصول إلى ىدفو و مبتغاه 

 وىي العودة إلى الوطن الحبيبة.

 الي يبين لنا الكممات المتعمقة بيذا الحقل:والجدول الت * حقل الطبيعة وما يتعمق بو:

النار، البرق، سما، المياه، الأملاح، زبد، نجمة، الأشواك، السيول، الخضر،  حقل الطبيعة
 الكون، طوفان، شراع، التربة، الأرض، الفمك، شاطئ، الفمك، الجبال.

 وفي ىذا الحقل علاقات دلالية منيا:

 :علاقة الإشتمال 

البرق، المياه، الأملاح، زبد، نجمة، الأشواك، السيول، الخضر، طوفان، شراع، الكون: النار،  -
 التربة، الأرض، الفمك، شاطئ، الفمك، الجبال.

 الفمك، المياه، الأملاح، الزبد، الشراع. الشاطئ: -

 التربة، الأشواك. الأرض: -

 البرق، نجمة. سما: -
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ن الدلالات الطبيعية ولقد لجأ إلى تصوير ونرى في ىذا الحقل أن الأخضر فموس قد نوع يبي   
الطبيعة ليعبر عن حالتو النفسية ومشاعره، واستخدم الألفاظ والدلالات التي ىي من الطبيعة ثم 

 أدمجيا بدلالات الشوق والحنين والأمل والتفاؤل مثل: تفجر، حنين، حن، تزاحمت....الخ.

 دراسة الصورة: - ب

 الصورة التشبييية: -1-ب

لتشبيو من ألوان البلاغة التي يكثر استخداميا في الشعر كثيرا، فيو "أول طريقة تدل يعد ا      
عمى الطبيعة لبيان المعنى، وىو في المغة: التمثيل، وعند عمماء البيان، مشاركة أمر لأمر في 

جو معنى بأدوات معمومة لقولك: العمم كالنور في اليداية، فالعمم مشبو، والنور مشبو بو، واليداية و 
الشبو، والكاف أداة التشبيو، فحينئذ أدواة التشبيو أربعة، مشبو ومشبو بو " ويسميان طرفي التشبيو" 

 .(1)ووجو الشبو وأداة التشبيو

ولموقوف عمى ىذا النوع من التشبيو قمنا بعممية إحصائية في قصيدة الطوفان فأفرزت العممية 
 الإحصائية تكرار التشبيو كالآتي:

 ل:في البيت الأو 

 .(2)كنار البرق متقّدالأبد                         عمى حنين سما تفجر الشوق وانشقت 

لقد شبو الشاعر في عجز البيت الأول حنينو إلى وطنو اتقد كنار البرق وىذا النوع من التشبيو    
تام، حيث ذكر فيو المشبو والمشبو بو وأداة التشبيو ووجو الشبو ودلالة ىذا النوع من التشبيو في 

ق إلى رؤيتو القصيدة ىو إبراز القارئ شدة حبو لوطنو وتعمقو بو إلى درجة أنو يحن إليو ويتشو 
 والعودة إليو.

 ودلالة ىذا النوع من التشبيو في القصيدة ىو لمدلالة عمى شدة شوق الشاعر وحنينو لوطنو.

                                                           
والبيان والبيع(، المكتبة العصرية لمطباعة والنشر، بيروت، د،ط، أحمد الياشمي: جواىر البلاغة ) في المعاني  - 1

  221.1، ص2002
.63ص الديوان، فموس، الأخضر- 2  
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 في البيت الثالث عشر:

 .(1)!!لا الألواح تنقدني                  ولا الجبال، ولكن أن أرى بمدي يا صاحب الفمك

لقد شبو الشاعر سيدنا "نوح" عميو السلام بصاحب الفمك فيو تشبيو بميغ ) حذفت منو الأداة    
ووجو الشبو(، ودلالة ىذا النوع من التشبيو ىو لمدلالة عمى تقمص شخصية سيدنا نوح عميو السلام 

 في القصيدة.

 ستعارة:الإ -2-ب 

لقد أجمع البلاغيون عمى تعريف واحد شامل وجامع للاستعارة ىو "استعمال المفظ في غير ما      
وضع لو لعلاقة المشابية بين المعنى المنقول عنيا والمعنى المستعمل مع قرينو صارفة عن إرادة 

 . (2)المعنى الأصمي"

" مستعار منو وىو المشبو بو، ومستعار لو وىو المشبو، ومستعار  وأركان الاستعارة ثلاثة ىي:
ومن خصائصيا التي تذكر بيا أنيا تعطيك الكثير من المعاني باليسير من ( 3)وىو المفظ المنقول"

 .(4)المفظ حتى تخرج من الصدفة الواحدة

في أبياتو  من خلال دراسة القصيدة يتضح لنا أنّ الشاعر "الأخضر فموس" وظف لاستعارة   
 الشعرية وىي كالآتي:

 البرق متقّد. رتفجر الشوق وانشقت سما الأبد                              عمى حنين كنا

 في ىذا البيت يوظف الشاعر إستعارتين في بيت واحد فالاستعارة الأولى:

وي ىي تفجر الشوق ونوعيا ىي استعارة مكنية بحيث شبو الشاعر الشوق الذي ىو شيء معن
 بشيء مادي، فحذف المشبو بو وجاء بقرينو دالة من خصائصو عمى سبيل الاستعارة المكنية.

                                                           

.64الديوان ، ص فموس، الأخضر - 1  
.78، ص1991عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، دار اليقين والتوزيع، )د،ط(،  - 2  
.258أحمد الياشمي: جواىر البلاغة، ص - 3  
.43، ص1991، 1عبد القادر الجرجاني: أسرار البلاغة، دار المدني لمنشر، )د، ب(، ط - 4  
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أما الاستعارة الثانية في ىذا البيت ىي: انشقت سما الأبد ونوعيا ىي استعارة مكنية بحيث شبو    
الشاعر سما الأبد الذي ىو شيء معنوي بشيء مادي الذي ينشق، بحيث حذف المشبو بو ووجو 

لشبو وجاء بقرينو دالة عميو عمى سبيل الاستعارة المكنية، والدالة التي تحمميا ىاتين الاستعارتين ا
 عمى مدى تشوقو لوطنو.

 . (1)تزاحمت ذكريات الأمس تحمميا                       كف المياه فذابت شمعة الكبد

مادي بحيث حذف المشبو لقد شبو الشاعر في ىذا البيت الذكريات الذي ىو شيء معنوي بشيء 
بو ووجو الشبو ودل عميو بقرينو دالة من خصائصو عمى سبيل الاستعارة المكنية ودلالتيا في 

 القصيدة ىي:

 الدلالة عمى تذكر الماضي الجميل وأيام طفولتو.

 .(2)في ميد أجفانيا أمسي وسر غدي  الأرض التي حممت                  ني أبصر ملع

ر الأرض بالإنسان بحيث حذف المشبو بو )الإنسان( ووجو الشبو ودل عميو لقد شبو الشاع   
بقرينو دالة من خصائصو عمى سبيل الاستعارة المكنية، ودلالتيا في القصيدة ىي الدلالة عمى 

 تعمقو الشديد بالأرض التي ترعرع فييا والتي تحمل لو كل أسراره وذكرياتو الجميمة.

 الكناية: -3-ب

اعر عمى الكنانة في معظم شعره بدل المباشرة في الكلام، فالشعر كناية في الأساس يعتمد الش    
 وىي "لفظ أريد بو لازم مع جواز إرادة معناه حينئذ.

. ومن أقدم الذين تعرضوا لمكناية أبو عبيدة وتمثل (3)كقولو "فلان طويل النجاد" أي "طويل القامة"
 لو: "ما فيم من الكلام ومن السياق من غير أن يذكر إسمو صريحا في العبارة فيي تستعمل قرينة 

                                                           

.63الأخضر فموس: الديوان، ص - 1  
.63المصدر نفسو، ص - 2  
الخطيب القرويني: الايضاح في عموم البلاغة )المعاني والبيان والبديع(، مكتبة الآداب، مصر، تج، عبد  - 3

 . 365، ص1996، 1القادر حسين، ط
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 .(1)في المعنى البلاغي كما في قولو تعالى "نساءكم حرث لكم" فيو كناية وتشبيو.

 عتمد في أبياتو عمى الكناية ومن أمثمتيا نجد:من خلال دراسة القصيدة يتضح لنا أن الشاعر قد ا

 .(2)ىذي ثيات لطفل كان يمبسيا                       ولم تزل رغم بعد الدار متّسدي

ونوع ىذه الكناية ىي: كناية عن صفة ودلالتيا في القصيدة ىي كناية عن نذكره الشديد لأيام 
 الطفولة.

يتفكرىا دائما وىو في الغربة فمم يستطيع أن يمحوىا من ذاكرتو التي بقى متعمق بيا إلى درجة أنو 
 ومخيمتة.

 . (3)وتمك نجمة حب نصف مطفاة            وذاك وجو برئ حن لمولد

كناية عن صفة ودلالتيا في القصيدة ىي: كناية عن براءة الطفولة وتعمق  ونوع ىذه الكناية ىي:
 بأيام الطفولة.

 .(4)تمك التي أنبتت في تربيا جسدي        أرى أغمضت عيني عمى في الحنين 

كناية عن صفة ودلالتيا في القصيدة ىي: كناية من تعمقو الشديد بأرضو  ونوع ىذه الكناية ىي:
 الحبيبة.

 .(5)لكني قد رأيت الفمك حاممة                  من كل زوج، تناجي شاطئ الأمد

ودلالتيا في القصيدة ىي: كناية عن الاستنجاد بشاطئ ونوع ىذه الكناية ىي كناية عن صفة       
    الأمد لموصول إلى مبتغاة وىدفو وىو العودة إلى أرضو الحبيبة.

                                                           
، 1985، 1سعيد عموش: معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت، لبنان، ط -1

  .154ص
.63الديوان، ص الأخضر فموس، - 2  
.63المصدر نفسو: ص - 3  
.63المصدر نفسو: ص - 4  
.64المصدر نفسو: ص -  5  
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ة في قصيدتو ىذه من أجل أن يضفي يشبييتلقد استخدم الشاعر "الأخضر فموس" الصورة ال       
و لم يكثر من توظيف التشبيو عمى قصيدتو وضوحا ويكسبيا تأكيد وما لاحظناه قي ىذه القصيدة أن

 بكثرة.

أما بالنسبة للاستعارة فقد وظفيا الشاعر في قصيدتو ىي كذلك وقد اعتمد عمى الاستعارات       
المكنية التي تميزت بالابتكار والروعة في الخيال وىذا يجعل القارئ مستمتعا وممتعا في الوقت 

 نفسو.

اعر في قصيدتو ىي أيضا لقد أدت دورا ميما في وأما بالنسبة لمكناية فقد وظفيا الش      
القصيدة، إذ جعمت الشاعر يقتصد في الكلام، ويبتعد عن الزيادة في التعبير، فتجنب بذلك 
الإطناب في القول وقمّل الألفاظ في الوقت نفسو، فقدت ميزت بكونيا تابعة من الحالة النفسية 

 متمقي.لمشاعر وعاطفتو فيي مؤثرة وذات وقع عمى نفس ال

 وكل ىذه الصور التي توقفنا عندىا من تشبيو و إستعارة وكناية.

أدوات فنية استعمميا الشاعر تعبيرا عن مشاعره وأحاسيسو وآلامو ليترك بذلك صدى لدى المتمقي، 
حيث أطمق العنان لخاليو، فزاوج بين المدركات الحسية والمعنوية ليخرج لنا مزيجا من التشبييات 

 تعارات البديعية، والكنايات العجيبة.البارعة والاس

إنّ أغمب ىذه الصور وليست جميعا كانت تعبير عن حالاتو النفسية الحزينة والمتألمة، مؤكدا     
بذلك عمى الوضع الصعب الذي مر بو الشاعر وىو في الغربة، فقد استطاع أن يتجاوز تمك 

رز مشاعره وأحاسيسو، وأن يخمق العلاقات المباشرة بين مكونات ىذه الصور إلى علاقات تب
علاقات يبين أشياء مجردة وأشياء محسوسة، وأيضا قدرتو عمى تضمين الخيال والعاطفة في تشكيل 

 الصور الشعرية لمتأثير في المتمقي تأثيرا بميغا. 
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 الصورة الرمزية: -4-ب

أحمد فتوح: كيان لقد تعددت تعريفات الرمز، واختمف حسب زوايا النظر إليو فيو حسب تعبير   
حسي يثير في الذىن شيئا آخر غير محسوس، أي أنو يبدأ من الواقع ولكنو بالخطوة التالية يجب 

 .     (1)أن يتجاوزه إلى ما وراء ذلك من معان مجردة

وفي السياق نفسو يذىب فتوح إلى أصل كممة الرمز تعني الصور و التقدير وىي مؤلفة من      
"sum بمعنى "مع" و  ""BOilEIN.وعميو فالرمز حسبو ( 2)" بمعنى حرز وليا اتصالا بالعموم الدينية

 القائمة بين شيء وشيء آخر.  يعني العلاقة التشابو

"وسيمة إدراك ما لا يستطيع التعبير عنو لغيره، فيو أفضل طريقة  وىو أيضا كما يقول يونج:      
ىو بديل عن شيء يصعب أو يستحيل في ممكنة لمتعبير عن شيء لا يوجد لو أي معادل لفظي/ و 

 .(3)ذاتو"

إن الحديث عن الرمز في الشعر العربي المعاصر يقتضي بالضرورة العودة إلى مصدر       
الأصمي، وانتشار الثقافة الفرنسية في مصر والشام، وبعد أن تزاحمت الأشعار الفرنسية إلى العربية 

 .(4)عرف شعراء العرب المعاصرين الرمزية

من خلال دراسة القصيدة يتضح لنا أن الشاعر قد وظف الرمز في قصيدة "طوفان"        
 وسنحاول دراسة الرموز التي أدرجيا "الأخضر فموس" في قصيدتو وىي كالتالي:

كان الرمز الديني مصدرا غالبا لبعض الشعراء فالشاعر "الأخضر فموس" يستميم  الرمز الديني:
 ة الدينية.موضوعاتو وأفكاره من العقيد

                                                           

225، ص2007دار غريب، القاىرة، )د،ط(، محمد فتوح أحمد، الحداثة الشعرية الأصول والتجميات،  - 1  
.124، ص2002غرت محمد جاد، نظرية المصطمح النقدي، مطبعة الييئة المصرية لمكتاب، )د،ط(،  - 2  
.125، ص1983محمد غنيمي ىلال، الأدب المقارن، دار العودة، بيروت، )ط،د(،  - 3  
.127،128صمحمد فتوح أحمد، الحداثة السعرية الأصول والتجميات،  - 4  
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ذا كان القرآن الكريم ىو المصدر الأساسي الذي استمد منو الشعراء والأدباء الكثير من  وا 
شخصياتيم ونماذجيم الدينية، فإن عدد كبيرا منيم قد تأثروا ببعض المصادر الدينية الإسلامية، 

 .  (1)العظيمواستمدوا  الكثير من الموضوعات والشخصيات التي كانت محور الاعمال الأدبية 

يستقي الشاعر الجزائري المعاصر من النص القرآني رموزا تتلاءم والبعد الذي يريد أن      
يستقصو عمييا من أبعاد تجربتو باعتباره "النص الوحيد الذي يحمل من أبعاد اللامحدودة لحياة  

 (2)الإنسان"

ح" عميو السلام، ولكن فالشاعر "الأخضر فموس" وضف قصة من قصص الأنبياء وىي قصة "نو   
بطريقة غير مباشرة حيث وظفيا عمى شكل رموز يستوحي من خلاليا عدة معاني، فرمز نوح عميو 
السلام في ىذه القصيدة يرمز إليو الشاعر بصاحب الفمك فقد غير الحدث الأصمي إلى حدث 

، وذلك في (3)ي(مغاير يرتبط بحياتو، حيث استعار من القصة أحداثيا اليامة )الفمك، حبل الجود
قولو تعالى: "قمنا أحمل فييا من كل زوجين اثنين وىمك الأمن سبق عميو القول ومن آمن وما آمن 

 .(4)معو إلا قميلا"

"وقيل يا أرض ابمعي ماءك، ويا سماء اقمعي وغيض الماء وقضي الأمر واستوت  وقولو أيضا:
 .(5)عمى الجودي وقيل بعد القوم الظالمين"

 قصيدة قول الشاعر في الأبيات الثلاثة الأخيرة:والدليل في ال

 

 

                                                           
عمي عشري زايد، استدعاء الشخصيات الثلاثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، )د،ط(،  - 1

  .75، ص1997القاىرة، 
مصطفى السعدي، البنيات الأسموبية في لغة السعر العربي الحديث دار المعارف، )د،ط(، القاىرة، )د ت(،  -

.238، 237ص 2  
قديم يوجد في العراف.الجودي اسم مكان  - 3  
.40القرآن الكريم، سورة ىود، الآية - 4  
.44القرآن الكريم، سورة ىود، الآية - 5  
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 . (1)لكنني قد رأيت الفمك حاممة                         من كل زوج تناجي شاطئ الأمد

 وقال صاحبيا )الجودي يعصمنا (                   فما صعدت وشفني مدى البعد. 

 .(2)!!الجبال، ولكن أن أرى بمدييا صاحب الفمك لا الألواح تنقدني               ولا   

وىو كذلك يعد رمزا من رموز القصة الدينية وىي قصة نوح عميو السلام، فيذا  رمز طوفان:*
الطوفان بعني الطيش واليلاك والضياع وعدم التوازن والتوتر، فالشاعر أحضر نفسو في القصيدة 
بضمير المتصل "الياء" الذي يعيش الحدث بكل حذافره، وىذا يعود إلى اضطراب نفسية الشاعر 

 جة بعده عن وطنو والممل في العودة إليو.وقمقو وتوتره نتي

وقد وصف الشاعر رمز السفينة بطريقة غير مباشرة وىذا بمفظ مغاير وىو  رمز السفينة والألواح:*
 الفمك وىذا ما يظير في قول الشاعر في البيت الثاني عشر.

 .(3)!!ييا صاحب الفمك لا الألواح تنقدني               ولا الجبال، ولكن أن أرى بمد  

تبدوا الفمك المضافة إلى صاحب دالة عمى الحياة الجديدة التي يأمميا الشاعر، أما رمز       
الألواح التي جاءت في نفس البيت فيي تعني لو كل المكاسب والطرق التي تساعده عمى تحقيق 

 الأماني التي كان يأمل الوصول إلييا من قبل.

موز التي اعتمدىا الشاعر في قصيدتو وىي تعبر عن كل وىو كذلك يعد رمزا من ر  *رمز الجبال:
 معاني العمو والقمة والإرتفاع التي يبحث عنيا الشاعر.

عطائيا الحمة رمزية الألوان* : تعتبر الألوان مادة أساسية لدى الشعراء لتشكيل قصائدىم الفنية وا 
 التي ترتدييا، فالألوان عنصر ميم من عناصر التشكيل الأدبي.

ولقد قمنا بعممية إحصائية للألوان الواردة في القصيدة تم التوصل لمنتائج التالية: وىي أن      
 قصيدتنا تحتوي عمى لون واحد وىو المون الأخضر وسندرس الرمز الذي تمثمو فيما يمي:

                                                           

.64فموس، الديوان، ص الأخضر - 1  
.64المصدر نفسو، ص- 2  
64،صالمصدر نفسو، - 3  
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يشير مفيوم المون الأخضر إلى طريق إلى الجنة والسبيل إلى الخير والصفاء عند  المون الأخضر:
 المسممين، وىو يعد رمز السلام والحياة والجمال فقد ورد ىذا المون في البيت السادس:  

 .(1)!!ىناك طفل عمى أشواك غربتو                      محملا بالسيول الخضر والنجد

ففي ىذا البيت جاء المون الأخضر رمزا لمنجدة وىو كذلك جاء لضرورة البحث عن طريق الحقيقة   
فالشاعر يطمح ويأمل إلى العودة إلى وطنو  ،الوصول إلى بمده وكذلك جاء رمزا للأصلأي طريق 

 ، والمون الأخضر يشكل إيحاء الخضر والصفاء عند المسممين وىو عكس الشر.(2)الأم

 

 

                                                           

.63ص الديوان، ،فموس الأخضر - 1  
ر، المدرسة العميا، مذكرة لنيل شيادة الماجست شعر الأخضر فموس،شي عبد القادر، الرمز الفني في ليا - 2

  .88،ص2005ـ2004 ،للأساتذة، بجامعة بوزريعة



 المستوي الإيقاعي والمستوى الصرفي                                          الفصل الثالث

 

43 
 

 المستوى الإيقاعي:

في ىذا المستوى ما في النص مف مظاىر الإتقاف الصوتي ومصادر الإيقاع  يتناوؿ الدراس
وفيو مف ذلؾ النغمة والنبرة والتكرار والوزف، ما بينو المنشئ مف توازف وتوازي ينفذ السمع 

 (1)والحس.

الشعري والصوتي وتعالقاتو والبنية الإيقاعية ىي أوؿ المظاىر المادية المحسوسة لمنسيج 
الدلالية ويحددىا " جريماس" " أجرومية التعبير الشعري" عمى أساس اف الخطاب الشعري يمكف 
تصوره نوعا مف عرض الوحدات الصوتية المتشاكمة التي يمكف التعرؼ فييا عمى مجموعة مف 

 الدالة لمحزـ الصوتية. التوازيات والبدائؿ مف المتآلفات والمتنافرات وعمى مجموعة مف التحولات

وعمى ىذا فدرجات الإيقاع تشمؿ المستوى الصوتي الخارجي المتمثؿ في الاوزاف العروضية 
بأنماطيا المألوفة والمستخدمة ومدى انتشار القوافي ونظاـ تبادليا ومسافاتيا، كما يشمؿ الإيقاع ما 

لييا الشاعر لضبط التي يمجا إطمب عفوي مف الأداءات الذي ىو م (2)يسمى عادة المستوى الداخمي
ايقاعو الداخمي مف تكرار بأنواعو المتعددة كتكرار الاحرؼ والادوات والكممات أو العبارات وحتى 

 (3)تكرار مقطع بكاممو.

 :ولا بدراسة ايقاع القصيدةأونبدأ 

 أولا: البحر:

تعتمد كؿ قصيدة مف الشعر العربي في بنائيا الموسيقي عمى نغـ يتكرر في جميع أبنيتيا  
، يختار الشاعر أحدىا لينظـ عميو و البحر وأنغاـ شعرنا ستة عشر بحراأوأسطرىا يسمى الوزف 

 مف صدر البيت ويتكرر ىكذا إلى نياية القصيدة. الاختيارقصيدتو، ويبدأ ىذا 

                                                           
 .511، ص الألسنيوالنقد . ينظر إبراىيـ خميؿ في النقد 1
 .95، ص 5554، 5ساليب الشعرية المعاصرة، دار قباء لنشر والتوزيع، القاىرة، ط. صلاح فضؿ، الأ2
، د.ت، 5ة لمنشر والتوزيع، عماف، ط، دار المسير مدخؿ إلى دراسة الشعر العربي الحديث. ابراىيـ خميؿ، 3

 .915ص
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ؼ ع ؿ ابتكرىا الخميؿ لتكوف ميزانا لممقاطع  الأحرؼ أساسياممات كأما التفعيلات فيي 
الصغيرة التي يقطع البيت بيموجبيا فتختار لكؿ مقطع تفعيمة مناسبة توافقو في الحركات والسواكف، 

 (1)وقد يطرأ عمى التفعيمة تغيير بسيط كتحريؾ حرؼ ساكف او تسكيف حرؼ متحرؾ.

للأخضر فموس وجدنا اف القصيدة تنتمي إلى الشعر فمف خلاؿ دراستنا لقصيدة" طوفاف" 
ما البحر الذي اعتمد عميو الشاعر ىو البحر البسيط يعتمد عمى أوزاف الخميؿ أ العمودي الذي

 ومفتاحو كالآتي:"

 (2)**** مستفعمن فاعمن مستفعمن فاعمنلإن البسيط لديو بسط الأم

استمالة القارئ ي غايتو وىي محاولتو بعمى البحر البسيط ليم اعتمادهفقد لجا الشاعر إلى 
دخالو دائرة الح  .ةنو الحبيبطو  الذي كاف يمتمكو وىو بعيد عف والأسىزف وا 

كما  طوفاف" عدة مرات مئة وأربعة مرة "ت البحر البسيط في قصيدة ولقد تكررت تفعيلا
 نحو: الأبياتتخممت ىذه التفعيلات زحافات ظيرت مف خلاؿ تقطيع بعض 

 

 عمى حنيف كنار البرؽ متقّد  تفجر الشّوؽ وانشقت سما الأبد     
 برؽ متتقدىمعمى حنيف كنار ل  شوؽ وانشقت سما ابدي    ش تفججر

//0  //0/0/   /0//0  //0//0       //0 //0// /0/ /0/0/ /0///0 
 متفعمف  فعمف  مستفعمف   فعمف     فعمف       متفعمف  فاعمف   متفعمف

 
 تحمميا         كؼ المياه فذابت شمعة الكبد الأمستزاحمت ذكريات 

 تزاحمت ذكريات لأمس تحمميا         كفى لمياه فذابت شمعة لكبدي
//0//0  /0//0/ 0/0/ /0///0       /0 /0//0///0/0 /0//0 ///0 

 متفعمف   فاعمف  مستفعمف  فعمف        مستفعمف فعمف مستفعمف  فعمف
 

 
 

                                                           
 .55، ص (دط)، 5545مصطفى حركات، قواعد الشعر العروض والقافية، طبع المؤسسة الوطنية  الجزائر، . 1
 .534، ص (د.ط) ،5535، الأفاؽ، دار (الشعر العربي بيف المغة والموسيقى) الإيقاع. مصطفى حركات، نظرية 2
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 فجّر كاف الغيب طمأنني       أني نسيت وصار القمب ممؾ يديمف أيف 
 مف أيف فججر كاف لغيب طمأنني      انني نسيت وصار لقمب ممؾ يدي

/0/0/ /0/ //0 /0/0/ /0///0        /0/0 //0//  /0 /0/0/ /0// /0 
 مستفعمف فعمف  مستفعمف   فعمف     فعمف مستفعمف  فعمف        مستفعمف 

 
 (1)ولـ تزؿ رغـ بعد الدار متسدي    ىذي ثياب لطفؿ كاف يمبسيا       

 ولـ تزؿ رغـ بعد ددارمتتسدي    ىذي ثياب لطفؿ كاف يمبسيا       
//0 //0// /0/ /0/ /0///0          //0 //0 /0/ /0 /0/0/ /0///0 

 متفعمف   فاعمف   مستفعمف  فعمف    متفعمف  فعمف  متفعمف  فعمف      
 

قد يصيب البحر البسيط تغيرات طفيفة في عروضو وضربو وىذه التغيرات نمتمسيا في 
 (2)ف وىو الحذؼ الثاني الساكف"خبزحافات مثؿ زحافات ال

 يصيب جميع إجراء البيت فتحوؿ التفعيلات إلى: خبفوزحاؼ ال

 مستفعمف___ متفعمف

 فاعمف_____ فعمف

رناف فيذا الزحاؼ كاف في جميع أجراء البيت  لمقصيدة نغما موسيقياف منحى ف زحاؼ الخبإ
ف أشكؿ جزاء ىاما في القصيدة ووجد  خبففالشاعر الاخضر فموس اشتاؽ إلى بمده، فمذلؾ ال

 التغني في القصيدة لو زمنيف ماضي يشتاؽ لو ومستقبؿ يريد رؤية بمده.

 

 

 

                                                           
 .26الديواف، ص الأخضر فموس، . 1
الخميؿ العروض والقوافي، تج عمر فاروؽ الصباغ، د.ط، د.ت، ص . محمود مصطفى، اىدي سبيؿ إلى عممي 2

62. 
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 ثانيا: القافية:

عمى مذىب الخميؿ" مف أخر حرؼ ساكف اختمؼ الشعراء القدامى تحديد مفيوـ القافية، فيي 
 (1).في البيت غمى أوؿ ساكف يميو مع المتحرؾ الذي قبؿ الساكف"

 (2)ثر كؿ بيت، وقاؿ قوـ لأنيا تفقوا أخواتيا.أوسميت بالقافية لأنيا تقفوا 

نيا:" مجموعة أصوات تكوف مقطعا موسيقيا واحد يرتكز عميو الشاعر في أوتعرؼ القافية ب
ف البيت الاوؿ  فيكرره في نيايات ابيات القصيدة كميا ميما كاف عددىا )في القوافي المفردة( وا 

 (3)يكوف المقطع مف دوجا في كؿ بيت وشيره وعجزه كما في القوافي المزدوجة.

وىذا التكرار لو دورا ىاما في تناغـ  القافيةوفي قصيدة " طوفاف" للأخضر فموس كرر 
 خرى.أى مف جية الشعر مف جية وتأكيد المعن موسيقي

ولقد قسمت ىاتو القصيدة إلى ثلاثة عشر بيتا والجدوؿ التالي يبيف توزيع القافية في 
 القصيدة.

 وزنيا رمزىا القافية البيت 
 مستعمف 0//0/ متتقدي 05
 مستعمف 0///0/ تمكبدي 09

 مستعمف 0///0/ متتسدي 06

0///0/ ازربدي 00  مستعمف 

0///0/ لدولدي 01  مستعمف 

0///0/ وننجدي 02  مستعمف 

0///0/ في خمدي 03  مستعمف 

                                                           
، عربي، ديواف المطبوعات الجامعيةقى الشعر اليير دراقي، وعبد المطيؼ شريفي، محاضرات في موسوب. ز 1

 .55ص  ،5554الجزائر، )د.ط( 
ونقده، دار الجيؿ،  وآدابو .  ابف رشيؽ القيرواني، تح محمد محي الديف عبد الحميد، العمدة في محاسف الشعر2

 .510، ص 5، ج5545، 1بيروت، ط
دار   . عبد الرضا عمي، موسيقى الشعر العربي قديمة وحديثة، دراسة وتطبيؽ في شعر شطريف، والشعر الحرف3

 .525، ص 5553، 5ردف، ط الشروؽ لمنشر والتوزيع، الأ
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0///0/ ممؾ يدي 04  مستعمف 

0///0/ ىاجسدي 05  مستعمف 

0///0/ سرر غدي 50  مستعمف 

0///0/ ء لأمدي 55  مستعمف 

0/0/ بعدي 59  فاعؿ 
0///0/ رى بمدي 56  مستعمف 

 

" إثنتي عشر مرة  مستعمف" و وفاعؿ فقد تكررت  مستعمفيبيف ىذا الجدوؿ تنوع القافية بيف 
 .%3.35مما " فاعؿ" فمرة واحدة بنسبة  %59.60بنسبة 

فاعؿ( والقافية - مستعمفخضر فموس استخدـ قافيتيف )الأ أفتنا لمقافية نرى مف خلاؿ دراس
، فاعمف( مخبونيف والشاعر أرادا اف يقفي شعره   مستعمفجاءت كما جاءت تفعيمتي البحر البسيط )

 بحر لإعطاء القصيدة نغما رناف ولا يخرج عف الوزف البسيط.بتفعيلات ال

سب إليو، " وىو الحرؼ الصحيح الحرؼ التي تبنى عميو القصيدة وتنأما ثالثيما الروي: وىو 
 (1).و متحرؾ فالروي الساكف يصمح أف يمثمو أغمب الحروؼ"أاخر البيت وىو إما ساكف 

خضر فموس يروي واحد وىو " د" الأ فاكتفىقافية، خر حرؼ غير مشبع في الوالروي ىو أ
 فالروي ىنا جاء مطمؽ.

قؼ عند عمـ الصرؼ أو عمـ التصريؼ فقد لدراسة ىذا المستوى يجب أف نالمستوى الصرفي:  -
 الباحثيف فيو في معجـ لساف العرب لابف منظور. دتعددت تعرفاتو عن

ؼ نفسو عف : رد الشيء عف وجيو، صرفو يصرفو صرفا فإنصرؼ وصار صرف الصرف -
ؿ انصرفوا عف يرجعوا عف المكاف، وق أيالشيء صرفيا عنو، وقولو تعالى:" ثـ انصرفوا" 

لله قموبيـ، أي أضميـ الله مجازاة عف فعميـ، وصرفت الرجؿ االعمؿ بشيء مما سمعوا، صرؼ 
 (2)عني فانصرؼ، قد يكوف مكانا وقد يكوف مصدرا.

                                                           
 .556، ص 9000العربية، القاىرة، د.ط،  الأفاؽ. عبد العزيز عتيؽ، عمـ العروض والقافية، دار 1
 .9061ص  ،9000، 5. ابف منظور لساف العرب، دار صادر بيروت، ط2
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بنية الكممات وأشكاليا لغرض دلالي لخدمة عمـ الصرؼ عند رابح بوحوش ىو عمـ يدرس 
 (1)الجمؿ والعبارات.

و ىيئاتيا الخاصة مف ترتيب حروفيا وحركاتيا وىي ممات أفية ىي أوزاف الكوالصيغ الصر 
كثيرة جدا ولقد كاف الاشتقاؽ بمختمؼ تفرعاتو وأنواعو مف الصيغ التي عممت عمى الثراء المغوي 

 ـ بمشتقات المغة وصيغتيا وما يطرأالكممة  وىيئتيا، وييت في عمـ الصرؼ الذي يبحث عف بنية
وىذا  وؼ، وتقديـ وتأخير،ما يدخؿ عمييا مف زوائد وحذعمى الكممة مف تغيير لفظي أو معنوي كؿ 

الكممات التي يقؼ عمـ الصرؼ عف كونو ما تتركب منو المفردات فلا فصاحت في الكلاـ بسلامة 
 (2)ينسج منيا الكلاـ.

لدراستنا ىاتو لأننا نبحث عف جماليات المستوى الصرفي  الأقربوتعريؼ رابح بوحوش ىو 
 في القصيدة وتركيبو ولابد لنا لربط دلالي ليذه العناصر الصرفية في القصيدة.

 أولا: بنية الأسماء

 بنية الصرفية الاسـ ويقوؿ عنو ابف مالؾ:إف أوؿ الأ

سـ وفعؿ و    أستيقـكلامنا لفظ مفيد   (3)ثـ حرؼ كمـا 

 (4)ماف.ز والاسـ ىو ما دؿ عمى معنى في نفسو ولـ يقترف ب

 جدول الأسماء الواردة في القصيدة:

 الأسماء
، ذكريات، تقّد، حنيف، نار، مالأبد، الشوؽ، سما

، المياه، شمعة، الكبد، ثياب، طفؿ، الأمس
س ؤ كو أافية، ط، الأفراححميمة، الدار، متسدي، 
بريء  ،نجمة، حب، مطفأة، وجوالأملاح، الزبد، 

القمب ، ممؾ، يدى، العيف، الحنيف، تربة،  
، ميد، أجفاف، الغد، الفمؾ، الأرضالجسد، 

زوج، شاطئ، الأمف، صاحب، الجود، البعد، 
 ، الجباؿ، البمد.لواحالأصاحب الفمؾ، 

                                                           
 .46، ص 5556، الجزائر، د.ط، يصري، ديواف المطبوعات الجامعيةالبنية المغوية لبردة البو رابح بوحوش، . 1
 .05، ص 9005الجزائر، د ط، . صالح بمعيد، نظرية النظـ، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، 2
 .5، ص 5550، 5الجزائر، ط الؾ، دار اليداية لمنشر والتوزيع،. التميمي صبيح، ىداية السالؾ إلى ألفية م3
 .55. المرجع نفسو، ص 4
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، غربة مجلا، السيوؿ، أشواؾالولد، طفؿ، 
، سفف، شراع، وفافالخضر، النجد، الكوف، ص

 ، خمدي، العيب.الأمف
 

سما في القصيدة وتتوزع إ ستة وستوفسماء الذي قمنا بو نجد أف عدد الأ حصاءمف خلاؿ الإ
 بيف المصادر والمشتقات وسندرس فروع المشتؽ ونميز الاسـ الجامد والمشتؽ.

 والمصادر: الأسماء .5

 المصدر الأسماء
، ذكريات، قدت، ملبرؽ،  نار، االأبدسما، 
المياه، شمعة، الكبد، ثياب، طفؿ،  ، كؼالأمس

س الأملاح، نجمة، ؤو كأافية، طسدي، الدار، متّ 
 السيوؿ، بريء الولد، طفؿ،  غربة  ،حب، وجده

، خمدي، الأمفالنجد، الكوف، سفف، شراع، 
، شاطئ، الأرضالقمب، ممؾ، تربة، الجسد، 

 البمد. ،الألواحالأمف ،الفمؾ، 

، أشواؾ، الزبد، مطفأة، الأفراحالشوؽ، حنيف،  
.الجود، البعدوفاف، طملا، الخضر، حم  

 
 
 
 
 
 
 

 
 

فموس  فالأخضرعالية جدا عف نسبة المصادر  الأسماء بةسنف أنلاحظ مف خلاؿ الجدوؿ 
 أكثر مف اعتماده عف المصادر. الأسماءاعتمد عمى 

 (1)مف غيره. ينقسـ الاسـ إلى جامد ومشتؽ فالجامد ىو الذي لـ يؤخذالجامد والمشتق:  .9

 .صؿ يرجع إليو وينسب إليوأفميس لو 

 

 

 
                                                           

 .654، ص الإعرابقلاني، قصة  إبراىيـ. 1
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 (1)ويتفرع. إليوف يكوف لو أصؿ ينسب أما أخذ مف غيره ب المشتؽأما 

 المصدر الأسماء
، كؼ المياه، شمعة، الأمس، نار، البرؽ، الأبدسما، 

الكبد، ثياب، طفؿ، الدار، خيمة، الأملاح، الزبد، 
، غربة  أشواؾنجمة، وجو، يري الولد، طفؿ، 

، الأمفوفاف، شراع، طالسيوؿ، النجد، الكوف ،سفف، 
، الأرضخمدي، الغيب، القمب، ممؾ، تربة، الجسد، 

الفمؾ، زوج،  شاطئ، الأمد،  ،ميد، أجفاف، الغد
 ، الجباؿ، البمد.صاحب،  ،الفمؾ ،صاحب

سدي، ، ذكريات، متّ تقدالشوؽ، حنيف، م 
س،  حب، مطفأة، ؤو افية، أكط، الأفراح

ملا، الممؾ، الجود، البعد.حم  

 
 
 

 

 

 فموس اعتمد عمى الجاىد بنسبة كبيرة مقارنة بالمشتؽ الأخضر أفنلاحظ مف خلاؿ الجدوؿ 
و معنى ػأفالجامد يدؿ عمى شيء واحد والشاعر في ىذه القصيدة يريد أف يوصؿ لنا فكرة واحدة 

 كابدىا ىناؾ ولـ تكف رحيمة معو.واحد أي ركز في قصيدتو عمى الغربة ومعاناتو القاسية التي 

 الأصؿنيا أالمشتقة التي رأى العمماء البصريوف فييا  الأسماءيعد اسـ الفاعؿ مف اسم الفاعل:  .5
ماذا  التساؤؿ ومف ىنا يأتي (2)الذي يشتؽ منو، ومف ذلؾ مثلا: النبات ونبت ونابت ومنبوت

 يعني باسـ الفاعؿ؟

ويصاغ  (3)قاـ بو عمى معنى الحدوث، أووقع منو الفعؿ  يدؿ عمى ما نعني باسـ الفاعؿ ىو ما .9
عيف، والفعؿ ال فتحب ؿ  ع  ف   اسـ الفاعؿ مف الفعؿ الثلاثي عمى وزف فاعؿ إذا كاف فعمو عمى وزف

 الأخضرومف ىنا نجد أف الشاعر  (4)بكسر العيف مثؿ عمـ الحؽ فيو عالـ ؿ  ع  عمى وزف ف  
ؿ عمى مواضع قمة نظرا لدلالة ىذا الاسـ التي تدي ستعمؿ اسـ الفاعؿ في القصيدة ففموس قد ا

مشاعره وأحاسيسو اتجاه وطنو الذي  إيصاؿف خلاؿ ىاتو القصيدة يريد الثبات، والشاعر م

                                                           
 .654، ص الإعرابقلاني، قصة  إبراىيـ. 1
النحو والصرؼ، دار المدى لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر  في دروس،  )جامع الإعرابقلاني، قصة  إبراىيـ. 2

 .000، ص 9002)د.ط(، 
 . المرجع نفسو، ص نفسو.3
 .60، ص 9001في المغة العربية، دار غريب )د.ط(،  الأسماء. شعباف صالح، تصريؼ 4
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مثمة ذلؾ نجد أغادره مف أجؿ الدراسة وليس منفيا فيو يريد لقصيدتو التجدد والحدوث ومف 
 ، مف القصيدةالأوؿمتقد في البيت 

 (1)متقدعمى حنين كنار البرق    الأبدتفجر الشوق وانشقت سما 

 طافيةوفي البيت الرابع في كممة 

 والزبد الأملاحس و ؤ تحفيا أك       طافية الأفراحوىذه خيمة 

 طافية ___ طفأ، يطفو.

 حاممة ممةظوفي البيت الحادي عشر في ك

 الأمد شاطئمن كل زوج تناجي      حاممةالفمك  رأيتلكني قد 

 حاممة__ حمؿ

 صاحبخير يظير في كممة وفي البيت الأ

 ن أرى بمدياح تنقذني      ولا الجبال ولكن أيا صاحب الفمك لا الألو 

 صاحب __ صحب

ر فموس جعؿ نفسو جزءا مف القصيدة وىذا ما اكسبيا الجمالية والرونؽ حيث فالشاعر الأخض
 يتحدث عف حنينو وشوقو لوطنو.

سماء المشتقة وىو الوصؼ المصوغ مف الفعؿ مف الأ أيضايعد اسـ المفعوؿ اسم المفعول:  .3
وىو أيضا بالإضافة إلى ذلؾ  (2)المبني لممجيوؿ ويصاغ مف الفعؿ الثلاثي عمى وزف مفعوؿ،

إسـ يعد اسـ المفعوؿ مشتؽ مف الفعؿ المبني لممجيوؿ لمدلالة عمى مف وقع عميو الفعؿ ويأتي 
، وقضى الأمر فيو مقضوي، ويرى  مف الثلاثي عمى وزف مفعوؿ: يقاؿ فيـ الدرس فيو مفيوـ

مع أبداؿ حرؼ  مف الفعؿ الغير الثلاثي عمى وزف الفعؿ المضارع نو يأتيعمماء الصرؼ أ

                                                           
 .26. الأخضر فموس، الديواف، ص 1
 .66المغة العربية، ص في  الأسماء. شعباف صالح، تصريؼ 2
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، إال ___ مكرـ ومف  (1)نطمؽ__ منطمؽ،مضارعة ميما مضمونو وفتح ما قبؿ أخره نقوؿ أكرـ
 مثمة اسـ المفعوؿ في القصيدة نجده في البيت الخامس والبيت السادس.أ

 (2)مطفأة   وذاك وجو يرى حن لمولد مطفأةوتمك نجمة حب نصف 

 أ  ف  ط  مطفأة ___مف الفعؿ أ  

 السادسوفي البيت 

 (3)السيولة الخضير والنجدلا بمحم  ىناك طفل عمى أشواك غربتو          

 ؿخذ مف الفعؿ المبني لممجيوؿ حمّ محمّلا ___أ

سماء المشتقة وىي صفة مشتقة مف بية ىي كذلؾ مف الأعد الصفة المشتبية: الصفة المش  .0
و طويلا، والفعؿ ثبوتا دائما أؼ لمدلالة عمى ثبوت صفة لصاحبيا الفعؿ الثلاثي الازـ المتصر 

اللازـ وىو الذي يكتفى بمرفوعو أي بفاعمو ولا يحتاج إلى مفعوؿ مثؿ: قاـ محمد، وقؼ 
 (5)لمدلالة عمى الثبوت والدواـ مف الفعؿ الثلاثي اللازـ غالبا. غو صضا اسـ موىي أي (4)عمي،

يدة وىما في البيت وقد استعمؿ الأخضر فموس الصفة المشتبية في موضعيف اثنيف في القص
 الخامس والسادس.

 (6)حن لمولد برئوتمك نجمة حب طفأ كمطفأة        وذاك وجو 

 برئ __صفة مشتبية مف الفعؿ اللازـ برئ

 (7)دوالنجالخضر محملا بالسيول      ىناك طفل عمى أشواك غربتو 

                                                           
 .561، قواعد النحو والصرؼ، ص إسماعيؿ. د. محمد بكر 1
 .26فموس، الديواف، ص  الأخضر. 2
 .26. المرجع نفسو، ص 3
 .562، قواعد النحو والصرؼ، ص إسماعيؿ. د. محمد بكر 4
 .64في المغة العربية، ص  الأسماء. شعباف صالح، تصريؼ 5
 .26فموس، الديواف، ص  الأخضر. 6
 .26فموس، الديواف، ص  الأخضر. 7
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 __ صفة مشتبية مف الفعؿ اللازـ خضيرالخضر

يضاحقد اعتمد عمى الصفة المشتبية لما تفيده مف وصؼ و  خصوصا اف الشاعر يصؼ حالتو  وا 
 وحنينو لوطنو وتفاؤلو بالمستقبؿ أي بالعودة إلى وطنو.

ا نضيؼ ننيعرؼ اسـ المكاف بأنو اسـ مشتؽ لدلالة عمى مكاف وقوع الفعؿ مثؿ مسك إسم المكان:
ويعرؼ أيضا بأنو اسـ مصوغ لدلالة عمى   (1)أي مكاف السكف مقعدي مريح أي مكاف القعود،

 في قولو: خضر فموس اسـ المكاف مرة واحدةوقد استعمؿ الشاعر الأ  (2)مكاف وقوع الحدث،

 (3)متسديىذي ثياب لطفل كان يمبسيا        ولم تزل رغم بعد الدار  

 .يءى الشوىو داؿ عمى اسـ المكاف المشتؽ وىي كممة متسدي مف الفعؿ اتسد، أي اتكأ عم 

 

 

 

 

 

                                                           
 .20، ص الإعرابقلاني، قصة  إبراىيـ. 1
 .64في المغة العربية، ص  الأسماء. شعباف صالح، تصريؼ 2
 .26. الأخضر فموس، الديواف، ص 3
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 خاتمة:

ومن خلال دراسة قصيدة طوفان للأخضر فموس توصمنا إلى جممة من الاستنتاجات 
 يمكن تمخيصيا فيما يمي:

الأسموبية تنطمق أثناء دراستيا من النص الأدبي لتعود إليو في الأخير فيي تدرس  -
النص في ذاتو ومن اجل ذاتو بعيدا عن الذاتية والانطباعية كما أنيا تبحث عن 

 الأسموبية والعناصر الجمالية.السمات 
بذلك بعدا  تلعبت الاستعارة والتشبيو دورا بارز في رسم الصورة الشعرية وأعط -

 عمى الشاعر. تدلاليا وجماليا لمقصيدة فيي تمثل خلاصة الغربة الذي سيطر 

وىذا ما يدل عمى ذات  استعمال الأسماء عمى حساب الأفعالميل الشاعر عمى  -
 خضر فموس وىو بعيد عن وطنو.عاشو الأ يلمواقع الذ الشاعر التي استسممت

الاستخدام الكثيف لحروف الجر والعطف والتي جسدت في القصيدة معاناة  -
 ، مما ساعدت عمى انسجام القصيدة وترابط أفكارىا.الشاعر

النص نغما رنانا يتماش مع  أعطىفموس لمبحر البسيط  الأخضرإن استعمال  -
 موضوع القصيدة

الشاعر عمى توظيف الرمز خاصة الرمز الديني أيضا وىي قصة نوح عميو تركيز  -
 السلام.

الماضية عي  الأفعالن أما عن الظواىر المغوية فالقصيدة غنية بيا، وجدنا أ -
 الطاغية في القصيدة

ن الشاعر عدد من الصيغ الصرفية من حيث استعمل أسماء الفاعل والمفعول إ -
 والصفة المشبية.

 .فموس بجزالة المفظ ولغتو جاءت سميمة ومعبرة خضرالأتسم أسموب إ -
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أما عن المستوى الإيقاعي فقد احتوت القصيدة عمى عناصر شكمت الموسيقية خارجية 
 وداخمية لمنص كالقافية التي ىيمنت عمييا صفة الطلاقة.

كون قد أعطينا البحث حقو فإن وفقنا فمن نوجل أن  وفي الأخير نرجو من المولى عز
ن أخطأنا فمن  زالله ع  عمم.أومن الشيطان والله  أنفسناوجل وحده وا 
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 ممحق

َدَِقِتَ مَََُقَِرَ بََالَ َارَِنَكََََينٍَنَِىَحََمَعَََ                      دَِبََاَالََمََسَََتَ قََشََوانَ َقَُوَ الشَ َرََجَ فَتَََ

َدَِبَِالكَََةََعََمَ شَََتَ ابََذََفَََاهَِيََالمَِفَََكََ                      ايََمُمََِحَ تَََسَِمَ اتَالََيرََََكَ ذََِتَ مََاحََزَتَََ

َيدَِسَِت مَََُارَِالدَ َدَِعَ بََُمََغَ رَََلَ زََتَََمَ ولََ                       اَيََسَُبَمَ يََََانََكَََلٍَفَ طَِلََِابََيََيَثَِذَِىََ

َ!دَِبََوالزَََحَِلََمَ الَََسََوَؤَُكَُأََاَيََمُمََِحَ تََ                               ةََيََافَِطَََاحَِرَفََ الَََةَُمََيَ خَََهَِذَِىََوََ

َدَِلَوَََم لَََِنََحَََئٌَرِبََََوٌَجَ وَََاكََذََوََ                     ََةَُأَفَََطَ مَََفََصََنَََبَِحََُةَُمََجَ نَََكََمَ وتَِ

َ!!دَِجََالنَ وَََرَِضَ خََالَ َولَِيَُالسََُبَِلًَمََحََمََُ                      وَِتِبَرَََ غََُاكَِوََشَ ىَأََمَعََََلَُفَ طََِاكََنَىََُ

َيدَِمََيَخََفََِنََمَ الَََئَُضَِيََُاعََرََشََِولَََ                         نَ فَُسََُلََاَوََانََوفََطََُنَُوَ كََالَ َرََجَ فَتَََ

َيدَِيَََكَُمِمََََبَُم قَََالَ َارََصََوَََتَُيَ سََيَنََإنَ                    ينِنََأََمََ بَطََي غَََالَ َانََكَََ؟رََجَ فَََنََي أََََنَ مَِ

َيدَِسََاَجََيََبرََِ يَتَُفََِتَ تَبََنََ يَأََالتََِكََم تَََِ                     رََأَََينَِنَِحََالَ َمَىيَعََنِيََ عَََتَُضَ مََغَ أََ

َيدَِغَََرََسَِوَََيسَِمَ أَُاَيََانَِفََجَ أَََدَِيَ يَمََفَِ                     تَ مَمََِيَحَُالتَ َضََرَ الَََرَُصَِبَ يَأَُنِمََعَََلََ

َدَِمََالَََئََاطَِيَشََاجَِنَتَََُجٍَو زََََلَِكََُنَ مَِ                             ةََمََامَِحَََكََمَ الفََُتَُي أَرَََََدَِيَقََنَنََكََِلََ

َدَِعَ بَُىَالَ دََيَمََنِقََ شََ،َوََتَُدَ عَِاَصََمََفَََ                     ا(نَمََُصَِعَ يَََيودَِجَُالَ :َ)ايََبَُاحَِصَََالََقَوَََ

َيدَِمََىَبََرَأََََنَ أَََنَ كَِلَوََََالََبََجَِالَ َولََ                     ينِذََُقِنَ تَََُاحََوَلََ الَََلَََكَِم فََُالَ َبََحَِاصَََايََ
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