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 يعدّ تصدّر الففّ الشعرؼ الإبداع الأدبي منذ القديـ ك ناؿ النصيب الأكبر مف الاىتماـ، ك
أرسطك لدػ الكثير مف النقّاد ك الدارسيف بمثابة المؤسّس الأكّؿ لمنقد الأدبي خاصة في كتابو ففّ 

الشعر الذؼ لا يكاد يخمك مف ذكره أؼ مؤلَّف نقدؼّ لما يحتكؼ عميو مف قضايا نقدية أساسية جعمت 
 .التأكيلك الشرح بالترجمة ك الأجياؿ تتناكلو 

ك لقد أدّػ احتكاؾ العرب بالشعكب المحيطة بيـ، كلاسيما في العصر العباسي الذؼ يعدّ مف 
العصكر الأدبية التي امتازت بالانفتاح لمثقافات الأخرػ، إلى نشاط حركة الترجمة، ك بالتالي ترجمة 

ك في عزّ الحضارة العربية الإسلبمية، بعد أف ترجمت   .عمكـ اليكناف، بما في ذلؾ النقد الأرسطي
 أرسطك، ك منيا كتابو ففّ الشعر، ظيرت عمى الساحة النقدية العربية الكثير مف أعماؿالعديد مف 

المؤلّفات التي عالجت مبادغ التككيف الفني، ك كضعت معايير لمشعر، ك الخطابة، ك الكتابة 
الأدبية بصفة عامة، عمى غرار أدب الكاتب لابف قتيبة، ك نقد الشعر لقدامة بف جعفر، ك عيار 

كما عالجت قضايا نقدية تضاىي أسرار البلبغة لعبد القاىر الجرجاني، الشعر لابف طباطبا، ك 
. مثيلبتيا في النقد الأرسطي

ك ساعدت جيكد الفلبسفة المسمميف في نقل نظريات أرسطك إلى الساحة النقدية العربية 
بترجمة المفاىيـ الكبرػ خاصة منيا القابمة لمتعميـ عمى أكثر مف حضارة، ك ذلؾ عمى الرغـ مف 

كاف الشعر  ففي حيف كاف أرسطك ينظر في التراجيديا بصكرة أساسية. الاختلبؼ في المرجعية
 .العربي شعرا غنائيا عمى كجو الإجماؿ

 القضايا النقدية أغمبك قد لا يككف مف المصادفة أف يتقارب ظيكر تمؾ الترجمات ك تبمكر 
ىذا ما جعل بعض النقّاد ك الدارسيف مف العصر الحديث يقكلكف بأفّ النقد العربي القديـ قد العربية، 

ك .     طو حسيف، ك محمد غنيمي ىلبؿ، ك إحساف عباس: تأثّر بالنقد الأرسطي، ك مف أكلئؾ نجد
بينما ظيرت أصكات أخرػ تتّيـ ىؤلاء بالسير عمى خطى يتأرجح آخركف بيف الاعتراؼ ك الإنكار، 

عمى الرغـ مف أفّ المثاقفة مع الآخر مف البديييات التي لا تخفى عمى أحد إلّا أفّ ؼ. المستشرقيف
عمى أصالة الفكر ك في المقابل يصرّكف بعض النقّاد المحافظيف يرفضكف فكرة التأثّر السابقة، 

النقدؼ العربي، ك عمى أفّ الأفكار ك القضايا التي زخرت بيا كتب النقد العربي القديـ ىي مف 
أحمد مطمكب في : ك مف القائميف بذلؾ. صميـ التراث العربي، ك نشأت بمعزؿ عف أؼّ تأثّر أجنبي

 الاتّجاه المتأثّر بالثقافة فيو دراستو لاتّجاىات النقد الأدبي في القرف الرابع اليجرؼ، ك الذؼ يعتبر
 ك كذلؾ ىك. القضايااليكنانية مف أضعف الاتّجاىات في مجاؿ التطبيق رغـ الإفادة منو في بعض 

 مسألة التأثّر تعسّفا ك انحرافا عف المنيج رأؼ المدرسة المغربية الحديثة التي يعتبر أصحابيا
ك منيـ محمد عابد الجابرؼ في دراستو لبنية العقل العربي، ك كذا عباس أرحيمة في . العممي السميـ



    

~ 2 ~ 
 

التأثير الأرسطي في النقد كالبلبغة العربييف إلى حدكد القرف الثامف ''رسالتو التي تحمل عنكاف 
عدـ تكفّر دراستو لكفّ . ، ك التي يمكف تممّس بعض المقالات منيا في مكقعو الإلكتركني''اليجرؼ 

النتائج التي تكصّل إلييا، فينطمق بذلؾ مف التراث  كثير مف ىذه منع ىذا البحث مف الاستفادة مف
أمّا المؤلفات الأخرػ التي تكفّرت ك استقى منيا ىذا .  مكنكناتوفي رحمة استكشافية يستنطق فيو

ك بالتالي كاف مف الأفضل . البحث بعض مكاده، فأغمبيا لا يكاد يممس ىذا المكضكع إلّا احتشاما
الفيرست لابف النديـ، كالمكشّح : الاعتماد عمى مصادر كانت المنبع الأساسي ليـ جميعا، منيا
ىاني، ك الممل كالنحل لمشيرستاني، بلممرزباني، ك عيكف الأنباء لابف أبي أصيبعة، كالأغاني للؤص

ك طبقات الأطباء ك الحكماء لابف جمجل، ناىيؾ عف المصادر التي شكّمت مدكّنة الفصل التطبيقي 
 . مف ىذا البحث ك عمى رأسيا كتابي الحيكاف، ك البياف ك التبييف لمجاحع

يأتي ليعيد النظر في مسألة الأثر الأرسطي في النقد   ىذا البحث، فففّ أىمية المكضكعأمّا عف 
العربي القديـ، فيتناكؿ أىّـ القضايا النقدية المشتركة بينيما مف خلبؿ الغكص في التراث اليكناني 
ككذا التراث العربي لاستنطاؽ النصكص ك تحميميا، كما أنّو يجمع ما ىك مشتّت مف آراء مختمفة، 

 :مسمّطا الضكء عمى مسألة التأثير بنظرة نقدية مقارنة ييدؼ مف خلبليا إلى
التي طرحت قديما ك حديثا حكؿ قضية الأصالة ك التأثّر،           المختمفة إبراز الآراء - 

 :الأمر الذؼ يتطمب. مناقشتيا عمى ضكء ما ىك متاح مف معمكمات كحقائقك 
بياف نكع العلبقة التي تربط مفاىيمو     ك البحث عف أسس التفكير النقدؼ عند العرب، - 

. ك قضاياه بنظيراتيا اليكنانية، ك كذا كجكه الاتّفاؽ كالاختلبؼ في تناكؿ النقّاد العرب القدماء ليا
. الكشف عف آليات التمّقي العربي لمنقد الأرسطي، سكاء مف طرؼ الفلبسفة أك النقّاد- 
مقارنة معايير الشعر بيف كلب الطرفيف، ك البحث عف القكاسـ المشتركة في القضايا - 

.  كمدػ أصالة التراث النقدؼ العربي- إف كاف ىناؾ تأثّر- النقدية، كمف ثـ الكشف عف مدػ التأثّر

ة الدراسات قلّ الجدؿ الذؼ يثيره الدارسكف حكلو، خاصة مع اخترت ىذا المكضكع انطلبقا مف  ك لقد
لذلؾ رأيت أف أركّز في ىذه الدراسة عمى جانب ميّـ مف جكانب المكضكع، . الجزائرية الميتمة بو

الخمفيات المعرفية التي تقف كراء تطكّر النقد العربي القديـ، حيث أفّ ما ظير مف دراسات : ألّا كىك
حديثة لمكقكؼ عمى الأثر الأرسطي ركّز عمى جيكد الفلبسفة ك فيميـ لمصطمح المحاكاة، أك عمى 

ك قد لا يتعدّػ ذكر ىذه القضية . النقد المغربي القديـ، ك كذا الأثر اليكناني عمى البلبغة العربية
كأخيرا، آمل أف تفيد ىذه الدّراسة مثمما أفادتني، ك أف تدفع لإعادة  .مجرّد الإشارة لدػ البعض

 . النظر في مسألة التفاعل بيف الثقافات بعيدا عف التعصّب
: ينطمق ىذا البحث مف فرضية ك جكد التأثّر، ك منو طرح التساؤلات التاليةك 
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كيف كاف النقد العربي قبل بداية الترجمة ؟ ك ىل ثمّة نقاط تشابو بينو ك بيف النقد اليكناني؟ 
ما السرّ كراء كل ذلؾ الإنتاج النقدؼ الخصب الذؼ ظير في العصر العباسي؟  

كيف كانت قراءة النقّاد العرب القدماء لكتاب ففّ الشعر، ك لممفاىيـ التي كردت فيو؟ ك ىل 
كجدت نظريات أرسطك أصداءىا لدػ ىؤلاء ؟ إف كاف نعـ، فأيف تمتقي الذات النقدية العربية مع ما 

ك ىل ينفي التأثر أصالة النقد العربي؟  رسمو أرسطك مف قكانيف عامة لمشعرية اليكنانية؟
. ىذه ىي النّقاط التّي أسعى إلى تكضيحيا، ك الإجابة عنيا في ىذه الدّراسة

ّـ الاعتماد نظرا لطبيعة ىذا المكضكع، ك  التاريخي الاستقرائي المنيج : عمى منيجيف، أكّليمايت
لتككيف فكرة عف بدايات النقد الأدبي العربي ك تطكراتو قبل القرف الثالث اليجرؼ مف جية، ك مف 

.  جية أخرػ إعطاء نبذة عف تطكر النقد اليكناني، مع التطرّؽ لترجمة مؤلفات أرسطك
 مف أجل  الذؼ يتناسب مع ىذا النكع مف الدراسات،المقارف التاريخي المنيج أمّا ثانييما فيك 

فيـ العكامل التّي ساىمت في نشأة أىـ قضايا النقد العربي القديـ، ك سرّ العلبقة التي تربطيا بالنقد 
الأرسطي، ك إلى أؼّ مدػ ساىـ عامل التّكاصل الثّقافي عامة، كالنقدؼ بالخصكص، في تشكيل 

حيث يقكـ ىذا المنيج عمى متابعة تطكّر الظكاىر الأدبية    ك المفاىيـ ك النظريات النقدية العربية، 
النقدية، ك كذا المقارنة بيف تجمّياتيا عبر الزماف ك المكاف، ك مف ثّـ إصدار الأحكاـ التي تبيّف 

 تحميل القضايا ك ك خلبؿ ذلؾ كمّو، لا يمكف الاستغناء عف كصف. صحّة التأثّر مف عدمو
 فيما الدقيقة تفاصيل العلبقات ك الركابط عف مف أجل الكشف مككّناتيا الأساسية، المعالجة إلي

. نكع العلبقة التي تربطيا تتبيّف أف يمكف خلبليا مف ك التي بينيا،

:     بدا مف خلبؿ عناصر ك تفرّعات المكضكع اتّباع الخطّة التّاليةك 
فصلبف مقسّماف حسب طبيعة المكضكع، ك ما تتضمّنو عناصره مف أكلكيّة لكضع المتمقّي 

ىذاف الفصلبف تسبقيما مقدّمة تُشرح فييا دكاعي ك أىداؼ ىذه الدّراسة، كيمييا . في الجكّ المناسب
 الذؼ الفصل الأكؿ ك كاف .تمييد لإعطاء فكرة عامّة عمّا يأتي في المتف مف أفكار ك مباحث

البحث لمتعريف ىذا نطمق منو اأساس بمثابة '' النقد القديـ بيف التأصيل ك الترجمة'' :يحمل عنكاف
بما كاف عميو النقد العربي قبل ذيكع الترجمة، ك ما إذا كاف ما جاء بعدىا مبنيّا عمى أساسو، أك 

.  أخذ منعرجا آخر
يتعرّض لمنقد العربي قبل القرف الثالث لميجرة، ك المبحث الثاني يحكؼ منو فالمبحث الأكؿ 

نبذة عف النقد اليكناني القديـ، أمّا المبحث الثالث فيك حكؿ الترجمة مف المكركث اليكناني ك كيفية 
راء النقاد التطرؽ لآتمقّيو في البيئة العربية مف طرؼ النقّاد ك الشعراء ك الفلبسفة المسمميف، مع 

المعاصريف حكؿ مسألة التأثير ك التأثّر التي أثارت جدلا مستمرا منذ مطمع عصر النيضة إلى 
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، الأمر الذؼ يتطمب الاطّلبع عمى المراجع الحديثة التي تناكلت المكضكع، ك سبر الآراء يكمنا ىذا
. المختمفة مف أجل إبراز حجج كلّ فريق ك مقارنتيا بمعطيات البحث لاستنتاج الرأؼ الراجح

، حيث ''قضايا النقد العربي القديـ في ضكء الأثر الأرسطي''   فيتناكؿالفصل الثانيأمّا 
يأتي لمعاينة أىّـ القضايا النقدية التي عالجيا النقّاد العرب ك الفلبسفة المسممكف، ك التي سبق أف 

مع حيث يتعرّض ليا مف حيث تاريخيا كمبعثيا كنتائجيا كمكاقف النقاد منيا، عالجيا أرسطك، 
اتّباع التدرّج الزمني مف الجاحع كصكلا إلى عبد القاىر الجرجاني، مف القرف الثالث إلى غاية 

القرف الخامس اليجرؼ، باستقراء أىّـ المصادر التراثية لمكشف عف نقاط الالتقاء أك الاختلبؼ بيف 
النقد العربي ك النقد الأرسطي، ك مدػ تأثّر الأكّؿ بالثاني سكاء عمى المستكػ النظرؼ أك التطبيقي، 
ك ىل فيـ النقّاد العرب ك الفلبسفة المسممكف ما كتبو أرسطك ك أكصمكه لمشاعر ك المتمقّي العربي، 

. ك ىل ساير الشعر ذلؾ التطكّر الحاصل في مجاؿ النقد أـ سبقو إلى ذلؾ
فتشمل مباحث ىذا الفصل جكانب الشعر المختمفة مف ماىية ك حدّ، ك كظيفة، ك أغراض، ك 

ىذا الففّ كما رسميا النقّاد ك الفلبسفة، مقارنة بما جاء بو عف لغة، مف أجل إعطاء صكرة متكاممة 
فيتطرّؽ المبحث الأكّؿ إلى ماىية الشعر التي تدكر حكليا مجمكعة مف الأفكار تتعمّق . أرسطك

. بالإبداع ك ما يمحق بو مف طبع ك تصنّع، ك كذا الفرؽ بيف الشعر كالنثر، ك الغاية مف كلّ منيما
ك في المبحث الثاني يتّـ عرض خصائص المغة الشعرية مف حيث الضركرات الشعرية،    

. كما نعرج عمى قضية المفع ك المعنى. ك المجاز، ك الصكرة الشعرية بصفة عامة
أمّا المبحث الثالث فيخصّص لعلبقة الشعر بالكاقع، ما يحيل إلى الجانب التخييمي منو،           

حيث بدا بديييا بعد التطرؽ لماىية . ك إلى قضية الصدؽ ك الكذب ببُعدييا الفنّي ك الأخلبقي
. الشعر ك عناصره الأساسية، أف نكشف عف ىذا الجانب الذؼ اعتنى بو الفلبسفة بصفة خاصة

 تككف خلبصة مركّزة لأىّـ نتائج البحث، مع عرض مكجز تتبع ىذيف الفصميف خاتمةكما 
. ك بعدىا فيرس لممصادر ك المراجع، ك آخر لممكضكعات. لمجديد فيو
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 يختمف لا يكادالنقد لزاـ الشعر أيّا كانت الأمة التي نشأ فييا أك المغة التي قيل بيا، ك ممّا 
فيو اثناف أفّ بدايات الشعر كانت دائما عبارة عف مقطكعات قصيرة أك أبيات مفردة يعمّق عمييا 

المستمعكف بالاستحساف أك التقبيح، ما أدّػ إلى التعديل ك التطكير المستمرّ إلى أف كصل الشعر 
. إلى أرقى نماذجو

 ك متعثّرة، كذلؾ تقتضي طبيعة الأمكر أف تككف بدايات بسيطةك مثمما كانت بدايات الشعر 
النقد لمحات بسيطة ك عابرة، سكاء أتعمّق الأمر بالعرب أك بغيرىـ مف الأمـ، ضفْ إلى ذلؾ الطابع 

الشفاىي الذؼ تتميّز بو الثقافات في مراحل طفكلتيا، الأمر الذؼ يؤدّؼ حتما إلى كجكد علبقات 
.  تشابو أك تكازؼ بينيا، ترجع إلى النشأة ك التطكّر الطبيعييف لمفنكف ك العمكـ

ك لا شؾّ أفّ استقصاء النماذج النقدية المتناثرة زمانا ك مكانا في مختمف كتب التراث عف 
 أمر عالجو كثيركف، لكفّ طبيعة ىذا البحث تقتضي ضركرة الرجكع العربي قبل مرحمة التدكيفالنقد 

إلييا مف أجل إلقاء نظرة مخالفة، بحثا عف أصكؿ لكبرػ قضايا النقد العربي القديـ، ك عمّا إذا كاف 
ؼ اليكناني، تطكّرا طبيعيا أـ تغيّرا نقدالتحكّؿ الذؼ حدث في ىذا الميداف، بعد ترجمة المكركث اؿ

    جذريا حدث نتيجة لعامل التأثّر ك الانبيار بما كفد مف فكر ك نظر نقدؼ يكناني بصفة عامة، 
. ك أرسطي بصفة خاصة

أمر - أك ربّما قبمو-  منذ القرف الثاني اليجرؼ رسطيك ما داـ اطّلبع العرب عمى النقد الأ
كارد، فيل استفادكا منو بما يثرؼ بحكثيـ ك دراساتيـ في ىذا المجاؿ، أـ كاف مكقفيـ منو مكقف 

حذر ك ريبة؟ 
ميما كاف الأمر، فففّ الثقافة لـ تعد عربية خالصة بعد الفتكح الإسلبمية، خاصّة مع دخكؿ 

حيث ترجـ العرب مختمف العمكـ اليكنانية مثمما . العناصر الأجنبية في الحياة السياسية ك الثقافية
تمؾ الثنائية التي لا تكاد تنفصل، لكف  - ترجمكا كتب المنطق الأرسطي بما فييا الخطابة ك الشعر

ك إف لـ ينكر أحد ما يديف بو العرب لميكناف في الرياضيات ك عمـ الفمؾ ك الطب ك غيرىا مف 
ك ما يتعمّق بو مف نقد ك لغة ك بلبغة، يبقى منطقة - الشعر خاصة– العمكـ، إلّا أفّ مجاؿ الأدب 

حسّاسة جعمت الكثيريف يقفكف مكقف الرفض مف مسألة التأثير ك التأثّر، بينما يرػ آخركف أفّ 
الاطّلبع عمى كتابي الخطابة ك الشعر لأرسطك قد ساعد عمى تبمكر كبرػ القضايا النقدية لدػ 
العرب، في حيف يتأرجح البعض الآخر بيف الاعتراؼ ك الإنكار، فيقكلكف بأصالة التفكير النقدؼ 

العربي، مع كجكد بعض التأثّر في مسائل جزئية في مراحل لاحقة بعد أف كاف النقد قد أرسى قكاعده 
. ك بمكر قضاياه

المعتقدات ك العادات     - إضافة إلى الفنكف ك العمكـ– ك مادامت الثقافة تحمل في طيّاتيا 
ك التقاليد ك الأخلبؽ ك النظـ الاجتماعية، ك أفّ الإنساف مقيّد بالثقافة التي يحمميا، فلب مناصّ مف 
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التساؤؿ عف كيفية تمقّي النقّاد العرب لمنقد الأرسطي، ك كيف كانت قراءاتيـ لتمؾ المباحث النظرية 
ذات الخمفية الفمسفية المترامية الأبعاد في الفكر الكثني ك الخرافات ك الأساطير، خاصة ك أفّ المادة 

التي يعالجيا ذات طبيعة تخالف طبيعة الشعر العربي الغنائي، ك عمّا إذا تمكّنكا مف إسقاط ذلؾ 
ك ىل استنبطكا قكانيف إبداعية غيّرت مسار . الفكر النظرؼ عمى الشعر العربي أـ عبثا حاكلكا ذلؾ
     ك مقاييسو الأخلبقية التي يستند إلييا،اتوعكالشعر العربي مف ناحيتو الشكمية، ك مف ناحية مكض

ك العادات التي يصكّرىا ك نكع الفكر الذؼ يحممو، بما يؤّدؼ حتما إلى بركز تيارات جديدة قد 
.  تصطدـ مع التقاليد المكركثة

 باختلبؼ  يختمف مف ناقد لآخرالفكر النقدؼ الكافد تمقّيك لا تغيب عف الأذىاف حقيقة أفّ 
 ففذا لـ نأخذ ىذه الحقيقة في .غيرىا عقائدية، كاؿ سياسية كاؿيديكلكجيات  الأمذىبية، كاؿخمفيات اؿ

 النصكص المكقف مفالحسباف ففنّنا لا نستطيع أف نفسّر ذلؾ التعدّد ك التنكّع ك الاختلبؼ في 
فالجاحع المعتزلي لا يمكف أف يقرأ أرسطك كما يقرؤه ابف قتيبة الأشعرؼ، ك لا العربي . الأرسطية

  .أؼّ عالـ أك أديب أك فيمسكؼ مسمـ مف أصكؿ أعجميةؾكالفارسي أك 
كما أفّ الاستيعاب الجيّد لمفكر الأجنبي يتطمّب إحاطة عميقة بو، ك اطّلبعا كافيا مف أجل 

 .  1، ك التمكّف مف إدماجو في النقد المحمّي، ك بالتالي تجنّب السطحية ك الفكضىقالفيـ الصحيح ؿ
لكفّ ما حدث ىك أفّ النقل كاف مشكّىا ك ناقصا، كالاطّلبع لـ يكف مباشرا بل تّـ عبر كساطة 

 .بات يتكقّف عمى قدرة الناقد المتمقّي عمى الاستيعاب ك التأكيلفيـ اؿ الترجمة، لذلؾ فففّ 
ففنّو لا يمكف أف ننكر أفّ أؼّ تمقّ لا بدّ أف يتبعو حكؿ مسألة التأثّر ك ميما تباينت الآراء 

عمميّة إيجابية تتّـ كفقا لحاجات المتمقّي ك بمبادرة منو  التمقّي''تأثّر كلك بدرجات متفاكتة، ك أفّ 
أمّا مفيكـ التأثير السمبي الذؼ . حيث يككف فيو طرفا فاعلب ك إيجابيّا، 2''ك في ضكء أفق تكقّعاتو

يفضّل يحكّؿ الطرؼ المتأثّر إلى مجرّد تابع ك ينسب العناصر الإيجابيّة كمّيا إلى الطرؼ المؤثّر، ؼ
استبعاده مف ىذا البحث لأنّو لك كاف الأمر كذلؾ لما زخرت مكتبة التراث العربي بذلؾ الكّـ اليائل 

، ففنّو 3''الصّدفة تمعب دكرا ىاما في التّشابو ك التّماثل'' ك لمّا كانت  .القيّمة مف المؤلّفات النقدية
ّـ إفّ المتأثّر لا يكتفي دائما بأخذ مككّنات . لا يمكف حصر مجاؿ المقارنة عمى التأثير ك التأثّر ث

عمل الآخر، ك استغلبليا كما ىي في أعمالو، بل يعتمد عمى بعض المكاد الأكليّة ك يعيد صياغتيا 
.   بميارة فنيّة في صكرة جديدة، كثيرا ما لا يكاد يظير معيا مصدرىا

                                                 

    ، منشكرات اتّحاد الكتّاب 1عبكد عبده، ىجرة النصكص، دراسات في الترجمة الأدبيّة ك التبادؿ الثقافي، ط - 1
  .223، 222، ص 1995العرب، دمشق،      

 . 53، ص 1999، منشكرات اتّحاد الكتّاب العرب، دمشق، مشكلبت ك آفاؽعبكد عبده، الأدب المقارف،  - 2
 .38، ص 1972، دار الكتاب المبناني، بيركت، 1ريمكف طحاف، الأدب المقارف ك الأدب العاـ ، ط  -3
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ك لقد كانت مراحل الصّراعات القكميّة دائما السبب في رفض ثقافة الآخر، مثمما ىك الحاؿ 
ّـ الرجكع إلييا كمّما  مع العكلمة في كقتنا الحالي، ك علبقة ذلؾ بالعكدة إلى مسألة الأصالة التي يت

لكفّ التعصّب يصل أكجّو في حالة المعاصرة بيف . ساد الإحساس بييمنة تمؾ الثقافة الأجنبية
. الثقافات المتفاعمة، أمّا ما حدث مع الثقافة العربية في العصريف الأمكؼ ك العباسي فيك مختمف
فعمى عكس ثقافة الفرس التي انتيى أمرىا بالرفض ك اتّياـ أصحابيا بالزندقة ك الإلحاد، كانت 

ك قد '': الثقافة اليكنانية أسبق، لذلؾ اعتبر العرب أنفسيـ كرثتيا الشرعييف، ك في ذلؾ قاؿ الجاحع
نقمت ىذه الكتب مف أمّة إلى أمّة، ك مف قرف إلى قرف، ك مف لساف إلى لساف، حتّى انتيت 

 ك ما يبنى عمى التّراث يتجاكز دائما مرحمة التّأسيس .1''إلينا، ك كنّا آخر مف كرثيا ك نظر فييا
لذلؾ بطمت لدػ . لمكصكؿ إلى مرحمة أكثر تطكّرا، ك يميّد لمرحمة جديدة يمكف أفّ تأسّس عميو

كثير مف النقاد ك الدارسيف مقكلة الاكتفاء الذّاتي، فالثقافات في حالة تفاعل ك تبادؿ، خاصة في   
ىل استفاد النقاد العرب مف ذلؾ التراكـ الثقافي : لنا أف نتساءؿ إذا. 2''في فترة النيضات الأدبية'' 

 ؟عرضكا عنو سائريف في نيج مخالف، أـ  الكافدالنقدؼ
 لقد تحدّث ابف خمدكف عف تبدّؿ أمكر الحياة في المجتمع العربي بعد الاختلبط بغيرىـ،

ك تحكّلكا  مف تكسّعت مناحي الثقافة ك نكع تركيبة المجتمع، حيث  ،3خاصة في العراؽ ك الشاـ
كرثو الركـ عف العمكـ إلى التفنّف فييا بعدما اطّمعكا عمى ما  السذاجة ك الغفمة عف الصنائع ك

الأقسّة  إلى الاطّلاع عمى ىذه العمكـ الحكمية بما سمعكا مف الأساقفة ك تشكّقكا''، حيث اليكناف
 ظير شعراء فحكؿ مف غير العرب كأبي نكاس، ك بشار بف كما .4''المعاىديف بعض ذكر منيا

تطكّرت أغراض الشعر، ك أصبح المدح أىـ غرض، نظرا لكثرة الكلاة ك الكزراء كبرد، ك ديؾ الجف، 
كاكب النقد ذلؾ التطكّر، فصبّ اىتمامو عمى معاصريو مف الشعراء فناؿ البحترؼ  ك لقد .ك الخمفاء
ك أثيرت قضايا نقدية ىامة شغمت الساحة لعدّة قركف،  ك المتنبي حصّة الأسد مف ذلؾ، ك أبي تماـ

ّـ النقّاد بكضع حدّ لمشعر، ك كظيفتو، ك عناصره، ك كذا علبقتو بالكاقع ك كمّيا قضايا سبق . ك اىت
، كما نجد ليا بذكرا في بعض مؤلّفاتو الأخرػ التي ترجمت "فف الشعر"أف عالجيا أرسطك في كتابو 

  .في المراحل الأكلى

                                                 

      ، مكتبة مصطفى البابي 2عبد السلبـ محمد ىاركف، ط: أبك عثماف عمرك بف بحر الجاحع، الحيكاف، تح - 1
.  75، ص 1، ج 1967الحمبي، مصر،    
. 122، ص 1993شكرؼ محمد عياد، المذاىب الأدبيّة كالنقديّة عند العرب ك الغربيّيف، عالـ المعرفة،  - 2
    دار يعرب، دمشق، ، 1طعبد الله محمد الدركيش، : تحبف خمدكف، المقدمة، كلي الديف عبد الرحمف بف محمد   -3
 .259- 257، ص 1ج، 2004 
 .251، 250 ص ،2 ج ،المصدر نفسو  -4
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 تنسب ترجمتيا إلى القرف الرابع ''ففّ الشعر''ك ما دامت النسخة التي كصمتنا مف كتاب 
مجمكعتو المسمّاة اليجرؼ، ك المادة النقدية لأرسطك مبثكثة في مختمف مؤلّفاتو التي تنتمي إلى 

 فلب بدّ مف البحث عف أثر تمؾ ،''ففّ الشعر''كتاب ك التي سبقت ترجمتيا ترجمة لأكرجانكف، با
ّـ الاستفادة منيا في مرحمة انطلبقة العمكـ العربية إذ لا . المؤلّفات الأخرػ لأرسطك لمعرفة ما إذا ت

مناصّ لمكصكؿ إلى ما نحتاج إليو في ىذا البحث، ألا ك ىك أثر النقد الأرسطي عمى النقد العربي 
ما ''- كما ركػ الجاحع عف الخميل– القديـ، دكف أف نعرج عمى ما لا نحتاج إليو، ك بذلؾ يصبح 

 العربية ك اليكنانية  النقديتيففالمكضكع إذا رحمة بحث في الثقافتيف. 1''لا يحتاج إليو يحتاج إليو
النقدؼ كالبلبغي، كمراجعة لكيفية تفاعل النقد  عمى السكاء، ك تتبّع لمفكر الأرسطي في بعديو

. الأدبي العربي مع ذلؾ
العربية الحديثة، مع النقّاد ك الأدباء العرب  ك ىذا المكضكع ظير الاىتماـ بو إباف النيضة

 رفاعة  بعدما سفّ ليـذكؼ الثقافة الغربية، ك الذيف كانت ليـ عناية خاصة بالتراث اليكناني
 في مقدّمتيا ،البحكث كالترجماتالعديد مف بعده  جاءتك . قلاستفادة مفؿ الطريقالطيطاكؼ 

عمى رأس قائمة طو حسيف كاف  ك منذ بداية القرف العشريف، .2ليكميركس" الأكديسا"ك" الإلياذة"
 إخضاع  محاكلاالاستفادة مف المناىج النقدية الغربية جيل الركّاد مف النقاد العرب الذيف دعكا إلى

ك تمت ذلؾ  ، العرب بخطابة أرسطكتأثّر، مثمما صرّح ب الجاىمي لمتمحيص كالنقد العقميفشعراؿ
 ك قابمتيا دراسات أخرػ حاكؿ بعضيا الحدّ مف حماس ئو،رالآ مؤيّدةاؿنقدية اؿالعديد مف الدراسات 

  .سابقتيا، بينما نفت أخرػ افتراضاتيا
ك مف أجل الفصل في ذلؾ، لا بدّ مف الإلماـ بكلّ الظركؼ ك العكامل التي كاكبت ذلؾ، 
بدءا مف عصر شفيية النقد العربي كصكلا إلى العصر الذىبي الذؼ شاىد حركة إبداع لا سابقة 

ليا، حركة ماؿ فييا النقد إلى التخصّص ك التنظير، ك كاف فييا لمفلبسفة الإسلبمييف نصيب، مع 
  .الشكاىد الأدلّة ك عمى مسألة التأثّر بالاعتماد مف كالتحقّق حدة، عمى قضية كل ضركرة دراسة

 
 
 

                                                 

. 38، 37، ص 1 جالجاحع، الحيكاف، - 1
  ،محمد ىمّاـ :اليجرؼ، إعداد الثامف القرف  حدكد  إلى في النقد كالبلبغة العربييفالأرسطي ، الأثرعباس أرحيمة-  2

 . 144، 143، ص 2000ربيع  20، العدد ،6مجمة إسلبمية المعرفة، المعيد العالي لمفكر الإسلبمي، س      
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I. النقد الأدبي قبل القرف الثالث اليجري  : المبحث الأكؿ

:  النقد في العصر الجاىمي – 1
ّـ تدكيف ما كصل إلينا مف النقد الجاىمي في القرف الثاني لميجرة ك ما بعده، ابتداء مف  لقد ت

، الأمر الذؼ جعل بعض النقّاد ك الباحثيف 1( ق158- 138)عصر المنصكر الخميفة العباسي 
، خاصة ك أفّ 2مف العصر الحديث يشؾّ في نسبة الكثير مف نصكصو إلى المرحمة الجاىمية

. الصكرة التي رسمت لو تحمل صبغة عصر التدكيف
ك مسألة الكضع ك الانتحاؿ كاردة أيضا في كتب القدامى كطبقات فحكؿ الشعراء لابف سلّبـ 

 إلّا أنّيا ،5 الجرجانيلعبد العزيزالمتنبي كخصكمو  ، كالكساطة بيف4ك الحيكاف لمجاحع ،3الجمحي
ارتبطت بالشعر أكثر مف ارتباطيا بالنقد، ك نظرا لمعلبقة الجدلية التي تربط النقد بالشعر فففّ أؼّ 

. شؾّ في المكضكع لا بدّ أف يتعدّػ إلى العمـ المرتبط بو
فمقد ذُكر القذؼ ك الرجـ بالشيب في شعر نسب لشاعر جاىمي ىك الأفكه الأكدؼ، فطعف 

ك زعمتـ أنّكـ كجدتـ ذكر الشيب في كتب القدماء مف الفلاسفة، ك أنّو '': الجاحع في ذلؾ بقكلو
في الآثار العمكية لأرسطكطاليس، حيف ذكر القكؿ في الشيب، مم القكؿ في الككاكب ذكات 

لأفّ الجاحع كاف  .6''الذكائب، ك مم القكؿ في القكس، ك الطكؽ الذي يككف حكؿ القمر بالميل
 يصف تمسّكيـ عمى عمـ بسطحية الفكر لدػ الشاعر الجاىمي، لذلؾ قاؿ في مكضع آخر

ك كاف أحدىـ لا يدع عظما منبكذا باليا، ك لا حجرا مطركحا، ك لا خنفساء ك لا : ''بالمحسكس
الككاكب  جُعَلا، ك لا دكدة ك لا حيّة، إلّا قاؿ فييا، فكيف لـ يتييّأ مف كاحد منيـ أف يذكر

الأعجكبة فييا، ك كيف أمسككا بأجمعيـ عف ذكرىا إلى الزماف  سرعتيا ك المنقضّة مم حسنيا ك
                                                 

      ، 1984، دار الطميعة، بيركت، 1الجابرؼ، تككيف العقل العربي، سمسمة نقد العقل العربي، طمحمد عابد - 1 
 .251، ص2بف خمدكف، المقدمة، ج ا. في عيده تّـ الحصكؿ عمى كتب اليكناف، كبدأت ترجمياك. 63ص   
 يقكؿ عصاـ بيذا الصدد ك . 27طو حسيف، الشعر الجاىمي، مكتبة دار الندكة الإلكتركنية، ص : ينظر مثلب- 2 

  إف كاف الشعر الجاىمي قد بمغ ذركة عالية مف الإتقاف فإفّ النقد الجاىمي لـ يرتق أيّة ذركة،   '': قصبجي      
     أصكؿ النقد العربي .''لأفّ البداكة تنشأ شعرا ك لا تنشأ نقدا )...( إذا لـ نغاؿ فننكر كجكده أصلا ذلؾ ك      
 .5، ص1996الكتب لممطبكعات الجامعية، جامعة حمب،  القديـ، مديرية     

     ، 1، ج1980محمكد محمد شاكر، دار المدني، جدة، : محمد ابف سلّبـ الجمحي، طبقات فحكؿ الشعراء، تح- 3 
. ، ك غيرىا49، 48، 46، 8، 7، 4 :ص 
 .281- 277، ص 6الجاحع، الحيكاف، ج  - 4
      محمد أبك الفضل إبراىيـ ك عمي محمد : المتنبي كخصكمو، تح عمي بف عبد العزيز الجرجاني، الكساطة بيف - 5

. 24، ص 2006، المكتبة العصرية، صيدا، بيركت، 1البجاكؼ، ط
 . 280، ص 6الجاحع، الحيكاف، ج  - 6
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 ك نسب  العميقة المعانيتمؾفيك يرػ أفّ ما احتكػ مف الشعر عمى . 1''الذي يحتجّ فيو خصكمكـ
 معاني جاءت في القرآف الكريـ، لذلؾ رفض حجّة مف قالكا ىا لأفّ ،إلى الجاىمييف إنّما ىك مصنكع

لكلبـ أرسطك حتّى ا  كتحكيراتزيّدمعتبرا ذلؾ مف قبل عند أرسطك، كانت متداكلة ك كجدت أنّيا 
. الثقافة العربية الإسلبميةمع  يتلبءـ

لكف ميما كثر الانتحاؿ إلّا أنّو أمر نسبي مرتبط بتقعيد النحك ك المّغة تارة، ك بالعصبية 
في '' ، فكاف 2القبمية ك ما صاحبيا مف تفاخر ك تنافر تارة أخرػ، ليذا فففّ القبائل قد قالت بأىكائيا

يعدّ ابف سلبـ أكّؿ ك . 3'' ك لا حجّة في عربتيو،الشعر مصنكع مفتعل مكضكع كثير لا خير فيو
 أمّا النمكذج الأمثل لمشعر الجاىمي فيك المعمّقات، ك أرفع .ضيةىذه القمف انتبو إلى خطكرة 

لكفّ لفع المعمّقات لـ يرد ذكره في  .4 ىما الفخر ك المدح، ك إلييا ترجع الأغراض الأخرػ اأغراضو
بل  .أمّيات كتب القرف الثالث اليجرؼ، فقصّتيا مجرّد أسطكرة لا تستند إلى دليل عقمي أك تاريخي

 الراكية، ك كردت لأكّؿ مرّة عند أديب أندلسي ىك ابف عبد ربّو، فأنكرىا *التسمية تنسب لحمّادإفّ 
النقد الذؼ ينسب أمّا . 5معاصره ابف النحّاس المصرؼ، أمّا العرب فكانت تسمّي الطكاؿ بالسمكط

لا يصل إلى مستكػ النصكص الشعرية التي زامنيا، كما أفّ أحكامو قميمة جدّا، ؼإلى تمؾ الفترة 
كعفكيتو، ممّا يؤكّد استقلبلية النص  قريبة مف طبيعة الإنساف الجاىمي في بساطتوعمكما كطبيعتو 

الإبداعي في تمؾ الفترة الشفيية، كأفّ النقد لـ يقـ سكػ باقتفاء آثار الشعر الجاىمي الذؼ غالى 
. النقاد ك الركاة الأكائل في التعصّب لو ك صدّ الشعر المحدث

لـ يدخل في الاستعماؿ الأدبي إلّا في القرف الثالث اليجرؼ، حاملب دلالة '' النقد''ك مصطمح 
بيف عمل الصيرفي  ( ق180ت  )، ك ذلؾ بعد أف ربط خمف الأحمر6تمييز جيّد الشعر مف رديئو

                                                 

 .277، ص 6الجاحع، الحيكاف، ج  - 1
. 24 ص ،1جابف سلّبـ الجمحي، طبقات فحكؿ الشعراء، - 2
. 4 ص ،1ج، المصدر نفسو- 3
  محمد محي الديف عبد الحميد، دار : ، تح5ابف رشيق القيركاني، العمدة في محاسف الشعر ك آدابو ك نقده، ط - 4

 . 121-96ص  ،1، ج1981الجيل،   
 ابف سلّبـ الجمحي، .'' الراكية ك كاف غير مكثكؽ بوكاف أكّؿ مف جمم أشعار العرب ك ساؽ أحاديثيا حمّاد- ''*

 .48  ص،1جطبقات فحكؿ الشعراء،      
     ، مكتبة  اليجرؼ  ، مف العصر الجاىمي إلى القرف الرابع ، تاريخ النقد الأدبي عند العرب إبراىيـ أحمد طو- 5

    .38، 37، ص 2004الفيصمية، مكة المكرمة،    
      ، الانتشار العربي، بيركت، لبناف، 1محمد كريـ الككاز، البلبغة ك النقد، المصطمح ك النشأة ك التجديد، ط - 6
     محمكد محمد شاكر، مكتبة الخانجي، : عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح:  ك ينظر.47، ص 2006 
. 253، ص 2004، القاىرة، مصر، 5ط
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ك  تأخّر ظيكر المصطمح ما  ك. 1في تمييز الدراىـ ك نقدىا ك صنيع النقّاد في تمييز الشعر ك نقده
 تركؼ كتب التراث  ك مع ذلؾ.دليلب عمى عدـ تبمكر النقد كعمـ قائـ بذاتو قبل تمؾ الفترة  إلاّ شرحو

 ة   كفي أفنية ممكؾ الحير  مجالس يعقدىا الشعراء في الأسكاؽ، ك في الجاىميةأنّو كانت لمنقد

، ك كاف الناقد في الغالب مف الشعراء، لذلؾ صدرت أحكاميـ عف ذكؽ نابع عف ممكة 2غساف
راسخة فييـ، تظير في ألسنتيـ ناطقيف عمى نيج كلبـ العرب، أك متذكّقيف لمكلبـ قابميف منو ما 

ك تمؾ الممكة نشأت عف ممارسة كلبـ العرب ك كثرة . كافق ذلؾ النيج، ك حائديف عمّا لـ يكافقو
لقكانيف البيانية، لأفّ ىذه الأخيرة، ك إف كانت ؿمعرفة عف تكريره عمى المساف ك الأسماع، ك ليس 

. 3تساعد عمى الحدّ مف الخضكع الأعمى لمذكؽ ك الذاتية، إلّا أنيا لا تخمق ممكة ك لا لسانا ذكّاقا
ك قد اشتير العربي في تمؾ الفترة بالفصاحة كالبلبغة كالإيجاز، كالبعد عف الحشك كالإسياب 

ك كانت العرب أشدّ فخرا ببيانيا، ك طكؿ ألسنتيا، ك تصرزف كلاميا، ك شدّة اقتدارىا، ك عمى ''
، لأنّيـ أىل 4''حسب ذلؾ كانت رزايتيا عمى كل مف قصّر عف ذلؾ التماـ، ك نقص ذلؾ الكماؿ

العرؼ في استحسانيـ أك استقباحيـ  أبصر الناس بيا، ك نقّاد بطبعيـ، يعتمدكف الذكؽ ك الصناعة ك
لما يسمعكف مف الشعر، في عبارات مكجزة، ك أحكاـ سريعة تغمب عمييا ركح الفطرة ك الانفعاؿ 

: قاؿ حساف بف ثابت .فّ الناقد ك السامع كانا عمى مستكػ كاحد مف الفيـ ك الإدراؾلأالآني، 
عمى المجالس إف كيسا ك إف حمقا *** ك إنّما الشعر لبّ المرء يعرضو 

 5صدقػا: بيػػت يقػاؿ إذا أنػشدتػو *** ك إفّ أشػػعػػػر بػيػػت أنػػػت قػػػػائػػػمػو 

                                                 

   ؿ بعد أف أصبح أغمب النقّاد مف غير الشعراءؼؽ ك .7ص، 1ج الجمحي، طبقات فحكؿ الشعراء، ابف سلّبـ - 1
  الثياب ما لـ ينسجو، كالصيرفي يميّز مف الدنانير ما لـ  قد يميّز الشعر مف لا يقكلو، كالبزّاز يميّز مف ''إنّو    
 . 117 ، ص1 ابف رشيق، العمدة، ج .''يسبكو كلا ضربو    

 .80،81، ص 1ابف رشيق، العمدة، ج - 2
 أدكنيس عمي  ك. 52محمد كريـ الككاز، البلبغة ك النقد، ص : ك ينظر. 387 ص ،2 جابف خمدكف، المقدمة،- 3

 . 253، ص1989، دار الآداب، بيركت، 2أحمد سعيد، الشعرية العربية، ط    
 . 119محمد كريـ الككاز، البلبغة ك النقد، ص - 4
.     430الزيادات، ص  ، قسـ2006، بيركت، دار صادر ،عرفات كليد: تح الأنصارؼ، ثابت بف حساف ديكاف- 5

  بف عبد أحمد بف محمد :  ينظر. بف أبي سممىلزىير البيت الثاني نُسبك  .114، ص1كابف رشيق، العمدة، ج    
     لـ لكنّو .120ص  ،6، ج 1983، دار الكتب العممية، بيركت، 1مفيد محمد قميحة، ط:  تحربو، العقد الفريد،  
 : قديكاف في مع تحكير طفيف، إذ جاء العبد  بفكما نُسب أيضا لطرفة .(صادر. ط) ديكاف زىير في ردؼ

عنيا غَنيتُ كشرُّ الناس مف سَرقا*** ك لا أُغِيرُ عمى الأشعار أسرقُيا                      
  صدقػا: ق ػػاؿ إذا أنػشدتَػػػػتٌ يقػػبيػ***  بػيػػت أنػػػت قػػػػائػػػمػو حسفك إفّ أ    

  .65 ، ص2003، 1عبد الرحمف المصطاكؼ، دار المعرفة، بيركت، ط: العبد، تح بف طرفة    ديكاف 
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ك ىذا إقرار منو بكظيفة النقد في تقييـ النصكص ك تقكيميا، ك بقدرة الناقد عمى إدراؾ كلّ ما 
أمّا أف نقكؿ أنّيـ كانكا عمى كعي نظرؼ لما يطمقكنو مف أحكاـ أك أنّو  .يخالف الطبع ك الأعراؼ

. كانت لدييـ نظرة شاممة لممكضكع، فيذا أمر غير ممكف في غياب الكتابة
ّـ فييا إنشاد الشعر ك إلقاء الخطب في إك قيل  فّ الأسكاؽ كانت في الغالب، المنابر التي يت

فّ سكؽ إجكّ مف المفاخرة ك الخصكمة، تبرز فييا كلّ قبيمة شاعرىا لتيابيا القبائل الأخرػ، ك 
ك مف بيف القصائد التي . 1 كانت أشيرىا، ك يدكـ نشاطيا الأدبي شيرا كاملب مف كلّ عاـ*عكاظ

:  بسكؽ عكاظ، قصيدة عمرك بف كمثكـ التي مطمعياتعرفت ركاجا كبيرا بعد أف أُنشدذكر أنّيا 
ك لا تبقي خمكر الأػندرزنا *** ألا ىػبػي بػصحػنػػؾ فػػػأصبحػيػػنػػا 

: فظمّت قبيمة بني تغمب تردّدىا حتّى ذمّيـ شاعر عمى ذلؾ بقكلو
 2قصيدة قاليا عمرك بف كمثكـ*** أليى بني تغمب عف كل مكرمة 
سمعت بعض العمماء يقكؿ طبقات '': قاؿ الجاحعإذ  كما جُعل الشعراء متفاكتيف في المنازؿ،

ك     الشعراء ثلاثة شاعر ك شكيعر ك شعركر مثل محمد بف أبي حمراف سمّاه بذلؾ امرؤ القيس 
:  العبدؼ قكؿ الشاعر ك في ذلؾ ذكر.3''منيـ مف بني ضبّة المفكّض شاعر بني حميس

 شُكَيْعِرَىا فُكَزْمِيّة الأفاعي   *** سٍ ػْ  سَراةَ بني حُمَيػىألا تَنْو
د حػػيػػث شػاءت   كزائدةِ النعامةِ في الكُراع*** قػػػبػػيػػمػػةٌ تػػُردِّ

 ذكر الأصمعي أفّ العرب كانت تصنّف الشعراء بحسب قكّة قريحتيـ ك تمكّنيـ مف ناحية الشعر، ك
ك الفحكلة ىـ الركاة، ك دكف الفحل الخنذيذ الشاعر المفمّق، ك دكف ذلؾ  : فأكّليـ الفحل قاؿ''

: الشاعر فقط، ك الرابم الشعركر، ك لذلؾ قاؿ أحدىـ في ىجاء أحد الشعراء
ك زعمت أنّي مفحـ لا أنطق *** يا رابم الشعراء فيـ ىجكتني 

، ك كاف الأصمعي مف ركاة الشعر، 4''ك المقصكد بالرابم ىا ىنا أنّو شعركر في الطبقة الرابعة
 حدّيف قد يعمك بصاحبو اك ىكذا كاف الشعر سلبحا ذ. فجعل ليؤلاء المرتبة الأكلى، إذ جعميـ فحكلا

.  إلى الحضيضاك معو قبيمتو، كما قد يؤدّؼ بيـ

                                                 

   ، دار الكتب 2ط   محمد التكنجي، المعجـ المفصّل في الأدب،.اشتقّ اسـ عكاظ مف المعاكظة بمعنى المفاخرة* 
. 534، ص 1، ج 1999العممية، بيركت،  
   منصكر الصميمي، النقد في القرف الأكّؿ اليجرؼ، بيئاتو ك اتّجاىاتو ك قضاياه، جامعة بف محمد بف حمكد - 1

 .3، ص 1994  المممكة العربية السعكدية،القرػ، أ ّـ    
 .41، ص4، ج1998عبد السلبـ محمد ىاركف، مكتبة الخانجي، القاىرة، : ، تح7الجاحع، البياف كالتبييف، ط -2
 .10، ص 2المصدر نفسو، ج - 3

 .8، ص 2المصدر نفسو، ج - 4 
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ك مف تمؾ الأحكاـ التي عدّىا النقّاد بمثابة النكاة الأكلى لمنقد العربي، ما نسب إلى النابغة 
كانت تضرب لو قبّة حمراء مف جمد بسكؽ عكاظ، فتأتيو الشعراء فتعرض ''نّو إالذبياني الذؼ قيل 

 لكفّ تمؾ المكازنات لـ تكف تشترط ، ثـ يكازف بينيـ ك يفضّل بعضيـ عمى بعض1''عميو أشعارىا
، بل إنّيا كانت تعميمية ك تعسّفية، يعكزىا  الغرض، ك الركؼ، ك القافية:اتمعايير محدّدة ككحد

قد أنشده الأعشى مرّة، قصيدتو التي ؿؼ. المنطق أحيانا، ك أحيانا أخرػ تبدك مفتعمة لأغراض نحكية
: تبمغ خمسة ك سبعيف بيتا ك التي مطمعيا

ما بكاء الكبير بالأطلاؿ *** ك سػػؤالػػي ك مػا تػػردّ سػػؤالػي 
ّـ  ّـ أنشدتو الخنساءأث : نشده حسّاف بف ثابت، ك شعراء مف بعده، ث

ّـ اليداة بو   2كأنّو عمَـ في رأسو نار***  ك إفّ صخرا لتأت
 .3إنّؾ أشعر الجفّ ك الإنس: أنشدني لقمت (الأعشى )لكلا أفّ أبا البصير : ىا ك قاؿشعرفأعجب ب

أؼ النابغة  )ك قد صنّفيما الجاحع . في نظره لا يبمغ مرتبتو الشعرية أحدما يعني أفّ الأعشى 
مع زىير بف أبي سممى في طبقة كاحدة مف الشعراء الذيف يحكمكف القريض، ك لا  (كالأعشى

ك رُكؼ عف ابف . 4يحسنكف الرجز، عمى عكس امرغ القيس ك طرفة بف العبد المذيف يجيدانيما معا
لـ يكف للأعشى بيت نادر عمى أفكاه الناس مم كثرة شعره كأبيات '': سلّبـ الجمحي قكلو

 بينما يعتبر حسّاف بف ك ذلؾ رغـ تقديـ النابغة لو، أمّا الأصمعي فمـ يعدّه مف الفحكؿ. 5''أصحابو
يزعمكف أفّ أكذب بيت قالتو العرب في الجاىمية قكؿ أعشى بني ''ك رُكؼ أفّ الناس  .6ثابت فحلب

: قيس
 7عاش ك لـ ينقل إلى قابر*** لك أسندتْ ميتا إلى نحرىا 

                                                 

    محمد حسيف : أبك عبد الله محمد بف عمراف بف مكسى المرزباني، المكشّح في مآخذ العمماء عمى الشعراء، تح- 1 
   عبد الله بف مسمـ ابف قتييبة، :ينظر ك .76، 75، ص 1995، دار الكتب العممية، بيركت، 1شمس الديف، ط  

 .344، ص 168 ،167، ص1، ج 1967أحمد محمد شاكر، دار المعرفة، القاىرة، : الشعر كالشعراء، تح   
  .46، ص 2004، دار المعرفة، بيركت، 2حمدك طمّاس، ط: ديكاف الخنساء، شرح- 2 
 . 76المرزباني، المكشّح، ص - 3 
                            ثابتبف حساف كاف النابغة قريب العيد بالإسلبـ، أمّا الأعشى ك ك. 84، ص 4الجاحع، البياف كالتبييف، ج - 4 

 .135محمد كريـ الككاز، البلبغة كالنقد، ص. فيـ شعراء مخضرمكف  كالخنساء     
 .63المرزباني، المكشّح، ص - 5 
 ، دار 1المنجد صلبح الديف، ط : ديـتشارلس تكرّؼ، تق: عبد الممؾ بف قريب الأصمعي ، فحكلة الشعراء، تح- 6 

 .11ص ، 1971الكتاب الجديد، بيركت،      
. 66المرزباني، المكشّح، ص - 7 
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 ما يعني أفّ المتأخّريف .كما عيب عمى تكمّف النسج ك غثاثة الألفاظ ك بركدة المعاني ك قمّة القكافي
 أنّو كرد في ركاية  السابقةك ممّا يدخل الشّؾ في الحكاية. لـ يكافقكا عمى قصّة تقديـ النابغة لو

إنّؾ أشعر الجفّ ك الإنس فقاؿ : ك الله لكلا أفّ أبا بصير أنشدني لقمت'':أخرػ أفّ النابغة قاؿ
فقبض النابغة عمى يده، فقاؿ يا ابف . ك الله لأنا أشعر منؾ، ك مف أبيؾ، ك مف جدّؾ: حساف

: أخي، إنّؾ لا تحسف أف تقكؿ مثل قكلي
 1''ك إف خمت أف المنتأى عنؾ كاسم*** فإنّؾ كالميل الذي ىك مدركي 

ك يتكرّر لفع القسـ في أقكاليما ك كذلؾ في إجابة الخنساء عمى النابغة، ك المعركؼ أفّ الإنساف 
 .دالجاىمي كاف يقسـ باللبتي ك العزّػ ك غيرىما مف الآلية ك ليس با﵀ الكاحد الأح

:  بف ثابت لمّا أنشده حساف النابغةفّ إك قيل 
أسيافنا يقطرف مف نجدة دما  ك***  الغرّ يممعف بالضحى *لنا الجفنات

 فأكرْـ بنا خالا ك أكرْـ بنا ابنما***  كلػػدنا بنػي العػنقػاء كابػني مُحػرؽ 
. 2''أنت شاعر كلكنّؾ أقممت جفانؾ ك أسيافؾ، ك فخرت بمف كلدت ك لـ تفخر بمف كلدؾ'' :قاؿ لو

عف أبي عمرك بف العلبء، بدكره ك يسكؽ صاحب المكشّح ركاية تعكد إلى الأصمعي الذؼ أخذىا 
أقممت : قاؿ لو: فانظر ىذا النقد الجميل الذي يدؿّ عميو نقاء كلاـ النابغة ك ديباجة شعره'': قاؿ

 ك أسيافنا ك أسياؼ جمم لأدنى العدد ك الكثير سيكؼ، ك الجفنات لأدنى العدد: أسيافؾ لأنّو قاؿ
كلدنا بني العنقاء ك ابني محرؽ فترؾ : فخرت بمف كلدت، لأنو قاؿ: ك قاؿ. ك الكثير جفاف

قد كما أنّو . 4''ما ا ابفذأكرْـ ب: '' حسّاف جاء في ديكافلكنّو. 3''الفخر بآبائو ك فخر بمف كلد نساؤه
كما يجب . جمع السيف سيكفا ك الجفف جفكنا في القصيدة نفسيا التي أُخذ منيا البيتيف المنتقديف

تجري عمى عادة في تفخيـ المفع ك جماؿ ''أف نأخذ بالحسباف أفّ العرب كانت في تمؾ الفترة 
إنّما الشعر اختمف باختلبؼ الطبائع ك البيئات في . 5''المنطق لـ تألف غيره، ك لا أنسيا سكاه

فيك يبدك مرتبطا بالعادات ك الأعراؼ ك بتمؾ - أيّا كاف مصدره-  الحكـ السابقك . مرحمة لاحقة
 ك نلبحع أفّ شطرا منو .الصكر النمطية التي انتخبت كنماذج يمتزـ بيا الشعراء في غرض الفخر

، أمّا الشطر الآخر فيتعمّق بالدعكة إلى المغالاة (ؿجمع التقمي )يرتبط بالنحك ك يعدّ مف النقد المغكؼ 
                                                 

. 87، ص 1ك ابف سلّبـ الجمحي، طبقات فحكؿ الشعراء، ج. 344، ص 1ابف قتيبة، الشعر ك الشعراء، ج - 1 

  .الجفنات جمع جفنة ك تجمع أيضا جفكف  - *
 .76المرزباني، المكشّح، ص - 2 
 .  82المصدر نفسو، ص - 3 
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ك بمكغ  أقصى الغايات في الفخر لأفّ تمؾ المبالغة كذلؾ الغمك يؤثّراف أكثر عمى الممتقّى، ك يرفعاف 
المبالغة كانت مطمبا في المدح في العصر الأمكؼ  ك .ممدكح اؿ القبيمة ك مف مكانةمف مجد

.  خاصة، كما سنرػ لاحقا
   : ككف المراثي، كما قاؿ الجاحعإلى شعر الخنساء فمعمّو يرجع النابغة ؿأمّا عف استحساف 

:  لا تبدأ بالنسيب، عدا مرثية دريد بف الصمّة ك التي مطمعياىيؼ. 1''أجكد أشعار العرب'' 
ّـ معبد   2بعافية ك أخمفت كلّ مكعد*** أرث جديد الحبل مف أ

 فففّ التعبير عف المشاعر  مصداقية أكثر شعر الرثاءكحدة المكضكع تعطيك إضافة إلى أفّ 
. العميقة يجعميا أكثر تأثيرا مف غيرىا

ك لقد طعف إبراىيـ أحمد طو في الركاية السابقة مف عدّة كجكه، أكّليا أفّ الإنساف الجاىمي لـ 
جمكع الكثرة ك جمكع القمة، ك أفّ مثل ىذا النقد لا يصدر إلّا ممّف  يكف يعرؼ جمع التكسير ك

لك كانت ىذه الركح سائدة في الجاىمية لكجدنا أثرىا في يرػ أنّو عرؼ النحك كالمنطق، ثـ إنّو 
لكاف مف المنتظر أف ينقدكا القرآف عمى نحكىا، ك أف يفزعكا إلييا في تمؾ ''ك . عصر البعثة

ىذا إلى أفّ تمؾ الركح في النقد لا أثر ليا في العصر . الخصكمة التي ظمّت نيفا ك عشرزف عاما
فيك ينفي ركح النقد عف  .3''الإسلامي لا عند الأدباء ك لا عند متقدّمي النحكزيف ك المغكزيف

أف تككف لمجاىمييف ممكة تحميمية في '' الجاىمييف ك يخرج مف ذلؾ التحميص كمّو بأنّو يستبعد 
النقد الأدبي، ك أف يعتمد النقد عندىـ عمى ىذا الفكر القكيّ الذي يظير فيما ززد عمى قصّة 

كجد النقد في . النابغة، ك في الشرزطة التي استعرضتيا أـ جندب عمى المّذيف تحاكما إلييا
 ك يستند في حكمو ىذا إلى ككنو كجد. 4''الجاىمية، ك لكنّو كجد ىيّنا يسيرا، ملائما لركح العصر

 الفتح عثماف بف جني يحكي عف اأبحيث إفّ ،  النقدنقّاد القرف الرابع أنفسيـ لـ يطمئنّكا إلى ذلؾ
أبي عمي الفارسي أنّو طعف في صحة ىذه الحكاية، ما يعني أفّ ىذا النقد ينتمي إلى أكاخر القرف 

 .الثالث بعد أف دكّنت العمكـ ك درس المنطق ك تعرّض البلبغيكف لمكلبـ عمى الغمكّ في المعاني
، لأفّ ابف قتيبة لـ يذكر أبيات حساف ك لا 5لذلؾ كاف قدامة بف جعفر أسبق مف ذكر ىذه القصة

قاؿ قكـ ممّف أنكر ىذا البيت في ''حيث بينما في المكشح تتعدّد الركايات حكليا،  .عمّق عمييا
ك أسيافنا يقطرف ك لـ يقل يجرزف، لأفّ : يممعف بالضّحى، ك لـ يقل بالدّجى، ك في قكلو: قكلو

                                                 

 .321، ص 2الجاحع، البياف ك التبييف، ج - 1
. 151، ص 1ابف رشيق، العمدة، ج - 2
 .34، 33إبراىيـ أحمد طو، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص - 3
  .39، ص المرجع نفسو- 4
  .38  -34 ، صالمرجع نفسو- 5
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فقالكا . 1''ك قد ردّ ىذا القكؿ، ك احتجّ فيو قكـ لحساف بما لا كجو لذكره. الجري أكثر مف القطر
أمّا فخره بكلده فمـ يجدكا لو . لأفّ الضيكؼ يطرقكف الديار ليلب "بالدجى ":نّو يفترض أف يقكؿإ

 عمماءاؿك ىكذا فففّ تعدّد أكجو النقد المكجّو لأبيات حساف يدخل الشؾّ في أنّو مف كضع . عذرا
. لحاجتيـ إلى شكاىد شعرية تدعّـ قكاعدىـ النحكية

ك عمرك بف  كما يُشؾّ أيضا في النقد الذؼ جرػ في مجمس شراب بيف الزبرقاف بف بدر
، لكفّ ىذا لا ينفي كلّ 2الأىتـ ك المخبّل ك عبدة بف الطيّب، ك ادّعاء كلّ منيـ الأفضمية في الشعر

 .، إنّما ينفي عنو كلّ نقد يحمل في طيّاتو آثارا عمميةصكر النقد عف العصر الجاىمي
فالأصمعي . عميو أيضا مف كيلبت النقد، حيث كثرت ىجمات المغكييف النابغة فمـ يسمـ ىك أمّا

. 3''صُفْرا مناخرىا مف الجَرْجار:  قطّ بشيء إلّا قكلوامف العجب أفّ النابغة لـ ينعت فرس'': قاؿ
ك أكرد صاحب المكشّح خبرا . كما عابو عمى بعض المعاني. نّو لـ يكف يحسف صفة الخيلأ فكجد

، 4''مستكرىة الألفاظ، قبيحة العبارات'' ثـ ذكر لو أبياتا . المخنّث عكس الفحلك بأنّو كاف مخنّثا،
:  في شعره ك لا يتفطّف لذلؾ، كقكلو*نّو كاف يقكّؼ إتتعقّبيا الركاية القائمة 

عػجػلافَ ذا زادٍ ك غػػيػر مزكّدِ ***  أمِػػفْ آؿ ميّة رائح أك مغتدي 
 ك بِػذاؾ خبّػرنا الغػرابُ الأسػكدُ *** زعػـ البػكارحُ أفّ  رحمتنا غدا  

فممّا قدـ عمى أىل المدينة أرادكا أف ينبّيكه إلى خطئو فطمبكا مف جارية أف تنشد تمؾ الأبيات، ك لمّا 
نّو لـ يقكّ أحد مف الطبقة الأكلى ك لا أشباىيـ إلّا النابغة في إؿ ؼك ؽ .فعمت تفطّف لإقكائو فأصمحو

: أبياتو السابقة، ك في قكلو في قصيدة أخرػ 
 فتنػاكلتػو  ك اتّقتنػا  باليػد  ***ك لـ ترد إسقاطو  **سقط النصيف

 5عنـ يكاد مف المّطافة يعقد*** بػمػػخػػضػب رخػػص كأفّ بػػػػػنػػانػػو  
ك الشاعر الجاىمي لـ يكف يختار الأكزاف، إنّما كاف يتبع ما يمميو عميو حسّو المكسيقي لأفّ عمـ 

نقد الشعر ؿ النقّاد قالعركض كضعو الخميل بف أحمد الفراىيدؼ في القرف الثاني لميجرة، ك عنو أخذ

                                                 

 .77المرزباني، المكشّح، ص - 1 
. 93المرزباني، المكشّح، ص : ك ينظر. 28إبراىيـ أحمد طو، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص - 2 
 .55المرزباني، المكشّح، ص  .نكع مف النبات:  الجرجارك. 10الأصمعي ، فحكلة الشعراء، ص - 3 
  .58، 56المرزباني، المكشّح، ص   - 4
 لذلؾ قاؿ حساف  ،''تزف الشعر بالغناء'' الإقكاء ىك اختلبؼ حركة الركؼ في القصيدة الكاحدة، ك كانت العرب  - *

 .53   المرزباني، المكشّح، ص إفّ الغناء ليذا الشعر مضمار*** تغفّ في كلّ شعر أنت قائمو : بف ثابت     
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ك ذكر أبك عمرك بف .  كما أفّ حركات الإعراب لـ تنشأ بعد في تمؾ الفترة،1مف خلبؿ مفاىيمو
 عدـ كجكد ما يعني .2 بشر بف أبي حازـىكالعلبء أفّ شاعرا جاىميا آخر كاف يقكّػ في شعره ك 

 مف حيث ىكيّة الناقد الذؼ ا بويحيط الغمكض الذؼ ف عناىيؾاتّفاؽ بيف الركاة حكؿ ىذه الحكاية، 
  .صدر عنو ذلؾ الحكـ

النعماف بف   كتب ليـ اعتذاراتو، ك كاف عندحيث ،ممكؾ المناذرةبمدح  النابغة عرؼك قد 
: ك مف ذلؾ قكؿ النابغة ،3المنذر ديكاف أشعار الفحكؿ، ك ما مُدِح ىك ك أىل بيتو بو

ك تحيا إف حييت بيا ثقيلا *** تراؾ الأرض إمّا متُّ خِفّا 
 ، ما4منو إلى المديح إلى اليجاء أقربأنّو   لأنّو كجد معناه عابو عميو لغمكض النعمافك قيل إفّ 

عيب النابغة كذلؾ  ك .يشبو نقد قصائد المدح مف طرؼ خمفاء بني أميّة، كما سنرػ ذلؾ لاحقا
أصبح الناقد المنتَقد، ك كأفّ ك ىكذا كثرت العيكب التي كجّيت لو حتّى . 5لتضميف في شعرهبسبب ا

. قإليىناؾ مف حاكلكا الطعف في قدراتو الشعرية، ك بالتالي في صحّة النصكص النقدية التي نسبت 
إلى ذلؾ العصر ما يتعرّض لمّفظة المفردة التي ترد خارج سياقيا أيضا كمف النقد الذؼ نسب 

: كنقد طرفة بف العبد لممسيّب بف عمس لأنّو كصف البعير بصفة الناقة في قصيدتو التي مطمعيا
محييؾ عف شحط ك إف لـ تكمـ *** ألا أنعـ صباحا أيّيا الربم ك أسمـ 

: ك لمّا بمغ قكلو
 بناج عميو الصيعرزة مكدـ*** ك قد أتناسى اليّـ عند ادّكاره 

، ك مف الطريف في ىذه القصة أفّ طرفة الطفل الذؼ  6استنكؽ الجمل– ك ىك صبي – قاؿ طرفة 
 مف الأبيات التي قصّر فييا''يفترض أنّو كشف خطأ المسيّب في كصف البعير نسبت إليو بعض 

فجاء . 7''أصحابيا عف الغايات التي أجرَكا إلييا ك لـ يسدّكا الخمل الكاقم فييا معنى ك لا لفظا
: العيب الذؼ لحق شعره في كصف الناقة بالذات، حيث قاؿ

نةٌ دَركرُ ***  أسْبلَ قادِماىا *مف الزّمِرات'' تُيا مُركرَّ  8ك ضَررَّ
                                                 

. 139، ص 1الجاحع، البياف ك التبييف، ج - 1 
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عابو المبّرد عمى قد ك . 1''لا يككف القادماف إلّا لما لو آخراف، ك تمؾ الناقة ليا أربعة أخلاؽك 
ك ىكذا ك إف كاف . 2''لـ يكف يحسف أف يتعشّق'' نّو إبعض المعاني، ك كذلؾ قاؿ عنو الأصمعي 

نقد طرفة لممسيّب بسيطا، ك مكجزا، ك معمّلب، فيو مف ركح العصر الجاىمي ما يعطيو مصداقية إلّا 
أفّ عيب المغكيّيف ك الركاة لو بأنّو لا يحسف كصف الناقة يكحي بكجكد الخلبفات المدرسية كراء ىذا 

 ،3''أربعة اجتمعكا عمى أنّيـ أشعر العرب طبقة ثـ اختمفكا فييـاتّفقكا عمى ''الاضطراب، حيث 
 .كانت كلّ مدرسة ليا شعراؤىا المفضّمكف ؼ

ّـ جندب المشيكرة حيف كازنت بيفانتقلك إذا ما   أمير الشعراء امرغ  زكجيانا إلى حككمة أ
     عنو أخذ الآخركف، أكّؿ مف ابتدع الكثير مف الصكر الشعرية الرائعة ك القيس الذؼ عرؼ بأنّو

بيف ابف عمّيا عمقمة الفحل، ك ذلؾ في قصيدة في كصف  ك، 4''أنعت الناس لمرككب'' ك أنّو
: الفرس في حاؿ الجرؼ، حيث قاؿ امرغ القيس

كط أُلْيكب ك لمزّجر منو كقْمُ أخرجَ مُيْذِب ***  ك لمساؽ دِرّة *فممسرَّ
:  ك قاؿ عمقمة

 5**يمّر كمَرّ الرائح المتحمِّب *** فأدركيفّ ثانيا مف عِنانو 
عابت بيت امرغ القيس رغـ كاقعيتو، لأنّو جيد فرسو بسكطو ك أتعبيا بساقو، أمّا عمقمة نجد أنّيا 

. فقد أدرؾ طريدتو دكف عسر، ك ىك ثافٍ مف عِناف فرسو، كما أنّو لـ يضطر إلى سكء معاممة دابّتو
ّـ جندب، بعد أف اتّيميا بميميا العاطفي لعمقمة، فخمفو  ك كانت ردّة فعل امرغ القيس أف طمّق أ

ّـ جندب فعلب . 6"الفحل"عمييا ىذا الأخير، ك سمي بذلؾ  لكف ىناؾ اختلبؼ حكؿ ما إذا كانت أ
زكجة امرغ القيس، ك إذا كاف الأمر كذلؾ، ففنّو يبعث عمى الشؾّ حتى في كجكدىا عمى الرغـ مف 

:  أفّ امرغ القيس بدأ قصيدتو بقكلو
ّـ جُنْدب    7لنقضيَ حاجاتِ الفؤادِ المعذّبِ *** خميميرَّ مُرّا بي عمى أ
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  الأصبياني،  ك.40، 39كالمرزباني، المكشّح، ص . 219- 218 ص ،1 ج الشعر ك الشعراء،ابف قتيبة، - 5 

 .113، 112، ص 21ق، ج 1323الشيخ أحمد الشنقيطي، مطبعة التقدـ، مصر، : الأغاني، تصحيح     
 .المصادر نفسيا، الصفحات نفسيا- 6 
  .39المرزباني، المكشّح، ص ك . 218 ص ،1 ج الشعر ك الشعراء،ابف قتيبة، - 7 
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ك قد ففذا كانت القصيدة مرتجمة كما قيل، فففّ الإنساف يشكك مف افتقاد الحبيب إذا كاف بعيدا عنو، 
أمّا بيت عمقمة في كصف الفرس ففنّو يبدك ك كأنّو تابع لما . صيغة الغائببجاء ذكره لأّـ جندب 

قالو امرغ القيس، لأنّو لمّا أجيد فرسو ك صار سريعا كذَكر النّعاـ فمف المنطقي أف يدرؾ صيده 
ك عمى الرغـ مف التحميل المكجكد في الحكـ السابق إلّا أنّو يبدك خارج . ثاف مف عناف فرسو

ك ذلؾ لما . 1''ينكر ىذه القصيدة فيما أنكره مف شعر امرئ القيس''، كما أفّ ابف المعتز السياؽ
 .عرؼ عنو مف جكدة فنّية ك براعة الصكرة الشعرية

       كثيرا ما كانت العرب تمقّب الشعراء، ك تمقّب المدائح تنكزيا بيا''ك إلى جانب ذلؾ، 
إعظاما ليا، ك إيمانا بأنّيا جيّدة فرزدة، لقّبكا النمر بف تكلب بالكيّس لحسف شعره، ك سمّكا  ك

، كما حكمكا عمى بعض القصائد بأنّيا بالغة منزلة 2''طفيل الغنكي طفيل الخيل لشدّة كصفو إيّاىا
: إفّ قصيدة سكّيد ابف أبي كاىل التي مطمعيا: عميا في الجكدة بالمكازنة مع غيرىا، فقالكا

فكصل الحبل منيا ما انقطم *** بسطت رابعة الحبل لنا 
: ك قالكا في قصيدة حساف. مف خير القصائد، ك سمَّكىا اليتيمة

يكما بجمّق في الزماف الأكّؿ *** لله درّ عصابة نادمتيـ 
ما ىي إلّا أحكاـ ذاتية ك .  لأنّيا بترت غيرىا مف القصائد،3بأنّيا مف خير القصائد، ك دعكىا البتّارة

نُظر إلى '' كلّ ما  الأمرككذلؾ. يناقض بعضيا بعضا لأنّيا تخضع لسياؽ الحاؿ ك الانطباع الآني
أيضا  مثاؿ ذلؾ .4''الإطراب الإسماع ك بيف جمالية ك الشعر نقديّا عبر معيار التأثير المطرب

:   التي قاؿ فييا بف عبدةقصيدة عمقمة
        أـ حبميا إذ نأتؾ اليكـ مصركـ *** ىل ما عممتَ كما استكدعتَ مكتك ُـ

: ىذه سمط الدىر، ثـ عاد في العالـ المقبل فأنشدىـ: (أؼ عرب قريش)فقالكا 
بُعَيْد الشباب عصر حاف مشيبُ *** طحا بؾَ قمبٌ في الحساف طركبُ 

فمثل ىذه الأحكاـ تلبئـ أكثر ركح ذلؾ العصر لسذاجتيا ك عدـ كركد . 5ىاتاف سمطا الدىر: فقالكا
ّـ التأثّر بيا، فكانكا  التعميل فييا، فيي تقديـ لمشعراء تقديما مطمقا ك بصفة مؤقّتة لأبيات مفردة ت

الممؾ : لمّا سئل لبيد بف ربيعة عف أشعر الناس قاؿ''فػ. يطمقكف عبارات فييا الكثير مف المبالغة

                                                 

 .41المرزباني، المكشّح، ص : ك ينظر. 36، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص  طوإبراىيـ أحمد- 1
 .29، ص المرجع نفسو- 2
 .417، ص 1963، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، 3أحمد أميف، النقد الأدبي، ط - 3
. 23أدكنيس، الشعرية العربية، ص - 4
    ك إبراىيـ أحمد طو، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، . 112، 111، ص21الأصبياني، كتاب الأغاني، ج - 5

.  27، 26ص     
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: ، قيل ثـ مف؟ قاؿ(يعني طرفة )الشاب القتيل : قيل ثـ مف؟ قاؿ (يعني امرئ القيس)الظميل 
أمّا ما نسب إلى الحطيئة مف مثل ىذه الأحكاـ فتتبايف مف  .1''يعني نفسو- الشيخ أبك عقيل
، ك كلبىما ينتمي إلى ما ق كاف أستاذ بف أبي سممى الذؼزىيرك كاف مف المعجبيف بمكضع لآخر، 

  .، في مقابل مرتجميو كالنابغة كحساف ك امرغ القيس*"عبيد الشعر"اصطمح عمى تسميتو مدرسة 
     ما رأيت مثمو في تكفّيو عمى أكناؼ القكافي، '': زىير فقاؿستاذه ك لقد عمّل الحطيئة تقديمو لأ

أيّ الناس '': ك قيل لو مرّة. 2''ك أخذه بأعنّتيا حيث شاء، مف اختلاؼ معانييا امتداحا ك ذمّا
ك ىذه الاختيارات تعكس مكانة . 3''ىذا إذا طمم: أشعر، فأخرج لسانا دقيقا كأنّو لساف حيّة، فقاؿ

، كما تؤكّد خضكع النقد لمذكؽ الشخصي ك لسياؽ الحاؿ دكنما اىتماـ المدح ك اليجاء لدػ العرب
. بالتحميل ك التعميل

مف الجاىمية إلى أكاخر العصر الأمكؼ، ك ممّا ساعدىا عمى الشعراء ك تمتدّ مدرسة ىؤلاء 
 كاكافحيث كاف كلّ شاعر يركؼ شعر أساتذتو، كما بيف شعرائيا، '' الركاية'': تثبيت صحّة شعرىا

تنقيحيا مدّة حكؿ كامل حتى سميّت  يمارسكف التقكيـ الذاتي مف خلبؿ تثقيف قصائدىـ ك
زىير بف  '' :قؿك الأصمعي ؽحيث ركؼ عف . الحكلي المحكّؾ:فخير الشعر عند الحطيئة. بالحكليات

كذلؾ كل مف يجكد في جميم شعره، ك يقف  ك (...) أشباىيما عبيد الشعر أبي سممى كالحطيئة ك
      .4''عند كلّ بيت قالو ك أعاد فيو النظر، حتى يخرج أبيات القصيدة كمّيا مستكية في الجكدة

أساتذتيـ بما يتناسب مع أذكاؽ الناس، عف ك كاف الركاة يسمحكف لأنفسيـ بالتعديل ممّا يرككنو 
ذىبكا مذىب أستاذىـ في الاعتماد عمى النحك نفسو ''جميعيـ  ك. فيُتقبَّل منيـ ذلؾ النكع مف النقد

مف التشبيو كالتصكزر المادي الدقيق، عمى أنّيـ لـ يكتفكا بتقميده كاقتفاء أثره، بل استعاركا منو 
الباب الذؼ يمج منو الشاعر باب كانت  الدربة لأفّ . 5''طائفة مف المعاني كالألفاظ استعارة ظاىرة

:  قاؿ الحطيئةك في ذلؾ .6الإبداع
 إذا ارتقى فيو الذي لا يعممو*** الشعر صعب ك طكزل سمّمو 

                                                 

 .95، ص 1ابف رشيق، العمدة، ج- 1
، ك كالحطيئة، ، ابنو كعبك،  بف أبي سممى زىيركأكس بف حجر، : ىذه المدرسة شملت - *     ىدبة بف الخشرـ

  حمكد بف محمد بف منصكر الصميمي، النقد في القرف الأكؿ اليجرؼ، : ينظر.  كثيّر عزّةك جميل بف معمر، ك     
 .48، ص 1994اتّجاىاتو ك قضاياه، رسالة دكتكراه، جامعة أّـ القرػ، المممكة العربية السعكدية،  بيئاتو ك   
.  144، 143، ص1ابف قتيبة، الشعر ك الشعراء، ج- 2 
 . 79، ص 1المصدر نفسو، ج- 3 
 . 13، ص 2الجاحع، البياف ك التبييف، ج - 4 
 .280، ص 1979، دار المعارؼ، القاىرة، 13طو حسيف، في الأدب الجاىمي، ط - 5 
 .12، ص1ابف رشيق، العمدة، ج - 6 
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 1قػػو فيعجمػػػد أف يعربػػيػري ***  زلّت بو إلى الحضيض قدمو 
 عمميّة  قبل الخكض فيشاعر المبتدغ عف أساتذتوأسرار يتعمّميا اؿكانت لو لشعر اما يعني أفّ   

، ك  يردّد فييا نظره، ك زمنا طكيلا،تمكث القصيدة عنده حكلا كرزتا''، ثّـ لا يكفيو ذلؾ حتّى الإبداع
ماما عمى زِ جعل عقمو  في، ك تتبّعا عمى نفسو، اتّياما لعقمو، رأيو فييا ك يقمّبيجيل فييا عقمو،
 ك كانكا . مف نعمتو تعالىرا عمى شعره، إشفاقا عمى أدبو، ك إحرازا لما خكّلو اللهيارأيو، ك رأيو عِ 

 ليصير قائميا فحلا ، ك المحكَمات، ك المنقّحات، ك المقمرَّدات، الحكليات:يسمّكف تمؾ القصائد
 منذ العصر  أعمى طبقات الشعراءؼ الصفات التي أطمقت عمىك ق. 2''ا ك شاعرا مُفْمقادخِنذي

     .الجاىمي
 ممّا سبق أفّ التثقيف كاف عممية فنّية بحتة مف صنع المبدعيف أنفسيـ حتّى لا يدَعكا يتّضح

مجالا لمنقد ك التجريح، ك لعلّ ىذا النقد الذاتي كاف النكع الأكثر مصداقية لأنّو يتناسب مع 
مكضكعو، بالإضافة إلى كجكد تلبميذ يحمكف ك يدافعكف عف شعر أساتذتيـ مف الكضع          

ك ىكذا نخرج مف النقد الجاىمي دكف أف نعثر فيو عف أؼّ كلبـ في كظيفة الشعر ك لا . ك الانتحاؿ
 لا نجد فيو بذكرا لتمؾ الثنائيّات  أنّنا، كماتكجّو الإبداع  أك آراء نظرية اتدؼحدتعف أيّة تعريفات أك 

. الضدّية التي شكّمت كبرػ قضايا نقد القرف الثالث اليجرؼ ك ما بعده

: النقد في صدر الإسلاـ – 2

جاء الإسلبـ ك تحكّؿ معو العربي مف ثقافة الارتجاؿ إلى الركّية ك التأمّل، ك حدث تطكّر 
 ك إف فتر .في جميع مناحي الحياة، ك فُتحت آفاؽ جديدة لمشعراء، مشبّعة بركح الديف الإسلبمي

إلّا أفّ العرب لـ تتخلّ عف  ،3بسبب الانشغاؿ بالدعكة الجديدة ك بالفتكحات الإسلبمية الشعر لفترة
ك قد أدرؾ . الشعر، بل حافظت في الغالب، عمى الشكل العاـ لمقصيدة، كما ظلّ الشعر غنائيا

كيف . 4''لف تدع العرب الشعر حتّى تدع الإبل الحنيف'' : النبي صمّى الله عميو ك سمّـ ذلؾ فقاؿ
، ك مع ذلؾ حدث فيو تجديد عمى مستكػ 5''ديكاف عمميـ ك منتيى حُكميـ'' الشعر  قد كافلا، ك

                                                 

مصطفى عبد الرحمف، في النقد الأدبي القديـ عند العرب، مكة : ينظر ك .57، ص2ج  ىاني، الأغاني،بالأص- 1
.  46، ص1998لمطباعة،     

  .9، ص 2الجاحع، البياف ك التبييف، ج -  2
  .25ص ، 1ج ابف سلّبـ الجمحي، طبقات فحكؿ الشعراء، -  3
 . 30، ص 1ابف رشيق، العمدة، ج -  4
 .24 ص ،1 ج ابف سلّبـ الجمحي، طبقات فحكؿ الشعراء،-  5
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المضمكف، فأصبح الشعر الإسلبمي سجلّب للؤحداث المتعمّقة بالدعكة، مشبعّا بالقيـ الدينية          
. ك الأخلبقية، ك مستمدّا مف القرآف الكريـ فكريّا ك فنيّا

ك في المقابل كاف شعر المشركيف الذيف اىتمّكا أكثر بيجاء الرسكؿ صمّى الله عميو ك سمّـ  
 أداف شعرحيث نقد تمؾ الفترة، فكذلؾ  الاتّجاىيف  مثمما انقسـ الشعر إلى ىذيفك. ك ما جاء بو

لأف يمتمئ جكؼ أحدكـ قيحا خير لو مف أف '': المشركيف حتّى قاؿ النبي صمّى الله عميو ك سمّـ
، ك إف لـ ينكر الجكدة الفنّية لمشعر الجاىمي، حيث قدّر شعر امرغ القيس أحّق 1''يمتمئ شعرا

. تقدير مف ىذا الجانب
ك كاف الرسكؿ صمّى الله عميو ك سمّـ يعجب بالشعر الجيد ك يتذكّقو، ك عنو كردت التعريفات 

الشعر كلاـ مف كلاـ '': الأكلى لمشعر، عمى الرغـ مف أنّيا جاءت بطريقة عفكية، ك مف ذلؾ قكلو
إنّما الشعر كلاـ، '': ك قكلو. 2''العرب، جزؿ تتكمـ بو في بكادييا، ك تسلّ بو الضغائف مف بينيا

كلاـ مؤلف فما كافق الحقّ منو فيك حسف، ك ما لـ '' ك ىك أيضا . 3''فمف الكلاـ خبيث ك طيّب
، فكانت نظرتو لمشعر جدّ منطقية حيث لـ يتعصّب ك لـ يتزمّت، 4''يكافق الحقّ منو فلا خير فيو

كما يتجمى ذلؾ في أقكالو صمّى الله عميو ك سمّـ، لكفّ ىذه التعريفات لا تبدك فييا أيّة غاية تنظيرية 
. أك تقعيدية، بل جاءت كتبرير لقبكؿ الشعر عمى أنّو كلبـ كغيره، ك الفرؽ يكمف في طريقة تأليفو
أمّا النقد المكجّو لمشعراء المسمميف فلب نجد في النماذج التي كصمتنا منو، أؼّ تجريح أك 

  جاء بطريقة لطيفة، ك مف ذلؾ نقده لكعب بف زىير لمّا أتاه تائبا، فأنشدهبل ،انتقاد بمعناه السمبي
: ك منيا قكلو'' بانت سعاد''قصيدتو 

مينّد مف سيكؼ اليند مسمكؿ *** إفّ الرسكؿ لنكر يستضاء بو 
     .5 ميند مف سيكؼ الله مسمكؿ: فأصبح الشطر الثانيصمّى الله عميو ك سمّـفأصمحو الرسكؿ 

لا نجده لا في  ، كما6كتاب طبقات فحكؿ الشعراء لابف سلبـ الجمحيىذا الخطأ لا نجده في ك 

                                                 

       قصي الحسيف، النقد الأدبي عند العرب ك اليكناف، معالمو  ك.32، 31، ص 1ابف رشيق، العمدة، ج -  1
 .68، ص 2008، 1كأعلبمو، المؤسسة الحديثة لمكتاب، طرابمس، لبناف، ط      

. 28، 27، ص 1ابف رشيق، العمدة، ج -  2
. 28، ص 1المصدر نفسو، ج -  3
.  27، ص 1المصدر نفسو، ج-  4
  عمي حسيف البكّاب، مكتبة المعارؼ، : ، تح''بانت سعاد ''  ابف حجّة الحمكؼ ، شرح قصيدة كعب بف زىير - 5

   حسيف ك . 44 ص حمكد منصكر الصميمي، النقد في القرف الأكّؿ اليجرؼ،ك . 60، ص 1985الرياض،      
 .135، ص 1996، المؤسسة الجامعية، بيركت، 1 طالحاج حسف، النقد الأدبي في آثار أعلبمو،     

   ابف سلّبـ الجمحي، طبقات فحكؿ . ميند مف سيكؼ الله مسمكؿ ***إف الرسكؿ لسيف يستضاء بو: قاؿ- 6
 .143، 142، ص 15الأصبياني، الأغاني، ج : عند ءك كذلؾ جا .100ص ، 1ج  الشعراء،    
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البيت فييا ىذا إنّما ذكر  ، لابف قتيبةالشعر كالشعراءك لا حتّى في  ،1 لابف رشيقالعمدةكتاب 
فميزاف . 2لمّا أعجب الرسكؿ صمّى الله عميو ك سمّـ بالقصيدة منحو بردتوك  ،بصيغتو الصحيحة

. ك كمّفو بالدفاع عف أعراض المسمميف  الأخلبؽ كالجزالة، لذلؾ فضّل حساف بف ثابت:الشعر عنده
أصدؽ كممة : ''كما يدؿّ عمى ذلؾ قكلوك كاف صمّى الله عميو ك سمّـ كثير الإعجاب بشعر الحكمة، 

 ك ذلؾ لما يحممو كلبمو مف معاني .3''ألا كلّ شيء ما خلا الله باطل: قاليا شاعر قكؿ لبيد
:  ك لمّا أُنشِد قكؿ طرفة بف العبد. حكمية

 ك تأتيؾ بالأخبار مف لـ تُزَكّد*** ستبدي لؾ الأياـ ما كنت جاىلا 
ك كذلؾ أعجب بكل شعر جاءت معانيو . 4''ىذا مف كلاـ النبكّة'': قاؿ صمّى الله عميو ك سمّـ

، لأنّو كاف 6''مف البياف لسحرا''، ك أدرؾ كقع الشعر في القمكب، ك أفّ 5ملبئمة لتعاليـ الإسلبـ
إذا احتاج إلى البلاغة أبمغ البمغاء، ك إذا احتاج إلى الخطابة أخطب '' صمّى الله عميو ك سمّـ 

ك ىك إف أطاؿ الكلاـ قصّر عف كلّ  (...)الخطباء، ك أنسب مف كلّ ناسب ك أكقف مف كلّ قائف 
. 7''مطيل، ك إف قصّر القكؿ أتى عمى غاية كلّ خطيب ك ما عدِـ منو إلّا الخط ك إقامة الشعر

لكفّ اىتماـ شعراء تمؾ الفترة . فكلبمو كاف في غاية الجكدة الفنّية، ك كاف ينبذ الإسياب ك التكمّف
بالمكضكع طغى عمى الجانب الشكمي، ك ىك الشيء الذؼ انتبو إليو نقّاد القرف الثاني، حتى قاؿ 

الذؼ كثيرا ما أعجب بو الرسكؿ صمّى الله عميو - الأصمعي معمّقا عمى شعر النابغة الجعدؼ
ك ضاربا المثل بمراثي حساف لمرسكؿ صمّى الله عميو ك سمّـ ك لحمزة ك جعفر رضكاف الله - كسمّـ

لركعة إلى اأؼ أنّو يفتقر . 8''ك طرزق الشعر إذا أدخمتو في باب الخير لاف'': عمييما، ك لغيرىـ
الالتزاـ بالمكضكعات  كالفنّية الآسرة، ما يكمئ أفّ الشعر قائـ عمى الأىكاء ك الخياؿ، ك أفّ الكاقعية 

.  نظرة الأصمعي تتّسـ بالتعميـ، ك يعكزّىا التحميل لكفّ .تضعفوالنبيمة أشياء 
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أفّ رأي القدماء ىذا لـ يكف دقيقا كلّ الدقة ك لا صادقا كلّ الصدؽ ''يرػ ؼطو حسيف أمّا 
أفّ حساف ك مف مثمو لاف شعرىـ بعد الإسلبـ لأنّيـ ك ، 1''لأنّو لـ يقـ عمى الاستقراء الصحيح

، فمـ يكف مف اليسير أف يرجعكا أدراجيـ ك أف يبتكركا لأنفسيـ كانكا قد جاكزكا سفّ التطكّر''
 إلّا الشاعرفما كاف عمى  . لا يستكره، في نظره، لأفّ الطبع.2''فكاف تجديدىـ تكمّفا. طبعا جديدا

لصالح الديف الجديد  أف يبقى عمى طريقتو التي كاف عمييا في الجاىمية، أك أف يتخمّى عف ذلؾ
  .مثل الحطيئةمف لـ يغيّر الإسلبـ طبعيـ الشعراء  أفّ مف حيث كجد. فيصاب شعره بالتكمّف

اتّبع الصحابة الكراـ نيج الرسكؿ صمّى الله عميو ك سمّـ في الاستماع إلى الشعر ك نقده، 
فميّزكا بيف شعر ك آخر، ك حثّكا عمى ما ىك حسف ك مفيد، ك عاقبكا عمى الشائف الضار، ك تمثّمكا 

:  ك دعكا إلى ركايتو ك الاىتماـ بو، فركؼ أفّ أبا بكر الصديق سمع قكؿ لبيد،بالشعر في أمكرىـ
كلّ شيء لا  ك'' لمّا سمع الشطر الثاني قلكفّ ! صدقت: فقاؿ. ''ألا كل شيء ما خلا الله باطل''

فكزف بمعيار الصدؽ ك الكذب كىك معيار . 3''عند الله نعيـ لا يزكؿ! كذبت'': ، قاؿ''محالة زائل
.  ديني عقائدؼ

أمّا عمر بف الخطاب رضي الله عنو فعرؼ عنو أنّو كاف يستشيد بالشعر في كلّ الأمكر 
الشعر عمـ قكـ لـ يكف  كاف'': لأنّو تمسّؾ بالمبادغ التي سنّيا الرسكؿ صمّى الله عميو ك سمّـ، فقاؿ

، ينشد في 5''أعمـ الناس بالشعر'' ك قد كاف ذا ثقافة أدبية عالية، بل كاف . 4''ليـ عمـ أصحّ منو
الشعر يحقّق المتعة يرػ أفّ   ك.ية نقدات تكجيوصدر، ك ؼتذكّقوكلّ المكضكعات، ك يستمع إليو ك ؼ

الأدبية، ك يُسكّف بو الغيع، ك تُطفأ بو الثائرة، ك يُعطى بو السائل، ك ينزع إلى الفضائل بصفة 
  .عامة، ك ما ييدؼ إلى عكس ذلؾ فيك انتكاسة ك رِدّة إلى الجاىمية يأباىا الإسلبـ ك يقاكميا

نّو كاف يُعجب بزىير، ك اعتبره أشعر إحيث قيل '' أشعر الشعراء''ك تتكاصل معو عبارة 
. 6''بيف القكؿ، ك لا يتّبم حكشي الكلاـ، ك لا يمدح الرجل إلّا بما فيو لأنّو كاف لا يعاظل''الشعراء 

فيو كأصل مف أصكؿ النقد، كما تعرّض '' الصدؽ''ك ىذا نقد مكضكعي معمّل، اعتمد فيو عمى 
 ففضّمو عمى غيره مف الشعراء بسبب إتقانو ك جكدتو الفنّية لبعده عف الكحشية   ،لممعاني ك الألفاظ

. ك الغرابة ك التعقيد، ك دعكتو إلى القيـ السممية في المجتمع
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لك أفّ الشعراء '' : ك قدّـ الإماـ عميّ رضي الله عنو مف الجاىمييف امرغ القيس، ك قاؿ
المتقدميف ضمّيـ زماف كاحد ك نصبت ليـ راية فجركا معا عممنا مف السابق منيـ ك إذا لـ يكف، 

ك لـ؟ : ، قيل(يقصد امرغ القيس)الكندي : ك مف ىك، فقاؿ: فالذي لـ يقل لرغبة ك لا رىبة، فقيل
أؼ أفّ لو فضل السبق إلى المعاني ك الصكر . 1''لأني رأيتو أحسنيـ نادرة ك أسبقيـ بادرة: قاؿ

ك نلبحع أفّ في القكؿ السابق . ، أمّا غايتو فيي فنّية محضةالرائعة، ك شعره يصدر عف طبع
التي كجد فييا تجاكزا، فكضع شركطا لممفاضمة تتمثّل في كحدات '' أشعر الشعراء'' اتّياما لعبارة 

الزماف ك المكاف ك المكضكع، كما نجد في قكلو نقدا ضمنيّا للبعتذارات ك التكسّب بالشعر، حيث 
 .  لمجكدةيفاتّخذ الصّدؽ الفنّي ك الغاية الجمالية معيار

         أمّا بالنسبة لمشعراء في ىذا العصر، فقد اقتصر نشاطيـ عمى أحكاـ نقدية مجممة،
كىك عمى فراش المكت الحطيئة لمّا سئل  فّ إ، حيث قيل ''أشعر الناس''ك تكاصمت معيـ عبارة 

    ، الإيادؼ دؤادا أبفذكرسئل مرّة عف أشعر الناس كما يركػ أنّو . 2فضّل الشمّاخ ك امرغ القيس
،  ك جعل عبيد بف الأبرص في المرتبة الثانية.ؼ التكسّبالمدحك كانت الأبيات التي فضّمو فييا مف 

:  في قكلوك ذلؾ
 ك سائل الله لا يخيب*** مف يسأؿ الناس يحرمكه 

، ك عدّه أشعرَ  بف أبي سممىلكنّو في ركاية أخرػ فضّل زىير. ثّـ جعل نفسو في المرتبة الثالثة
: العرب لبيتٍ لو في الحكمة فحكاه

ِـ*** ك مف يجعل المعركؼ مف دكف عِرضو   3يَفِرْه ك مف لا يتّقِ الشتـ يُشت
فعمى الرغـ مف أفّ الحطيئة عرؼ باليجاء اللبذع ك أنّو سجف بسبب ذلؾ مف طرؼ الخميفة عمر 

، إلّا أنّو اعتمد في نقده عمى المعيار 4حيف ىجا الزبرقاف بف بدر (رضي الله عنو)بف الخطاب 
. الأخلبقي ك الديني ففضّل شعر الحكمة

كما أدّػ ىذا المعيار إلى مكاصمة الشعراء لتثقيف قصائدىـ حتى تُتقبّل منيـ، ك ليذا قاؿ 
: أحدىـ، ك ىك سكيد بف كراع العكمي

أُصادي بيا سربا مف الكحش نُزرَّعا  ***  أبِػػػيػتُ بػػأبػػكاب القػػكافػي كأنػمّا
 يكػػػكف سُحيْػػػرا أك بُػعَيْػػد فأىْجَعػػػا***  أُكػػالئػيػا حتّػى أعرِّس  بعد مػا 
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 كراء التراقػػػي خشيػػةً أف تطَػمّعػػػا***  إذا خفتُ أف تركى عميّ رددتيا 
 1فثػقػفػتػيا حػكلا جػرزػدا ك مربػعػا*** ك جشّمني خكؼ ابف عفّاف ردّىا 

عرّض يت ، لأفّ ىذا الغرضىجاءلل رضي الله عنو، – بف عفّافعثمافك ىذه الأبيات تظير رفض 
 قصد تقكيـ سمككيـ، لذلؾ كاف  الناسك لـ يكف مجرّد تنبيو لعيكب، لمشاعراجرح ؼلأعراض ك ؿ

 .منبكذا كمرفكضا دينيا كأخلبقيا
ك لقد بدأ لأكّؿ مرّة في ىذه الفترة مف تاريخ النقد العربي، التساؤؿ حكؿ ماىية الشعر، كالغاية 

كما أفّ الآيات التي أنزلت حكؿ الشعراء . منو، لأفّ الناس بيركا بالقرآف الكريـ ك أسمكبو المعجز
ك لمّا استباحو الرسكؿ صمّى الله عميو . جعمتيـ يراجعكف النظر في الشعر، ك في العمّة مف كجكده
لكفّ صرامة المعايير النقدية مف الناحية . ك سمّـ، شأنو شأف أؼّ كلبـ، تبعو الصحابة الكراـ في ذلؾ

المكضكعية في تمؾ الفترة، أدّت بالشعراء المسمميف إلى تنقيح أشعارىـ مف كلّ ما يتنافى مع تعاليـ 
الديف الجديد، كمحاكلة الالتزاـ بالحق، حتى كاد الشعر يصبح رسما لآيات القرآف مف كثرة 

فتعريفات . لكفّ الطابع الشفيي لتمؾ الملبحظات النقدية تركتو بسيطا غير محدكد المعالـ. الاقتباس
الشعر ليست جامعة مانعة، ك لا تتطرّؽ إلى عناصره الفنية، أمّا الحديث عف كظيفتو فيبدك أكثر 
اتّساعا، حيث تّـ التطرؽ لمختمف كظائفو دكف أف يككف ىناؾ أؼّ قصد لمتنظير، ك مع ذلؾ كانت 

فالشعر كلبـ ساحر تسلّ بو الضغائف، كسلبح ذك حدّيف كلّ يستعممو لغايتو، . تصريحات كاعية
.   كىك أيضا ديكاف العرب ك سجلّ أحداثيـ

: النقد في العصر الأمكي  - 3

عاد الشعر للبزدىار في ىذا العصر، حيث راجعت العرب ركايتو مف أجل ذكر أيّاميما     
ك مآثرىا، ك كقائعيا، ك قد كصل بيـ الأمر إلى حدّ الزيادة في الأشعار تفاخرا بيف القبائل 

كل بيئة بمكف الحياة    تمكّف النقد في، ك شجّع الأمكيّكف ذلؾ، فتعدّدت بيئات الشعر، ك 2بماضييا
فكانت الحجاز ميدانا لمغزؿ العفيف ك نقده، أحاطت بيا،  ك الظركؼ الاجتماعية ك السياسية التي

ك الشاـ التي كانت مقرّ الخلبفة ساد فييا المدح ك كانت مجالس الخمفاء ساحة لو، أمّا بيئة العراؽ 
ذات الطابع البدكؼ فكانت مسرحا لممناقضات ك المفاضمة بيف الشعراء، خاصة بيف ثلبثيّ 

. الفرزدؽ، ك جرير، ك الأخطل: 3اليجاء
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: النقد في منطقة الحجاز - أ
تشمل الحجاز مدينتي مكة ك المدينة، ك كاف حظّيا مف أمكاؿ الفتكحات كبيرا، حيث أغدؽ 
ليـ الأمكيكف الأمكاؿ مف أجل كسب كلائيـ، ككذا صرفيـ عف مسألة الخلبفة، فشيّدكا القصكر،    

دكر المّيك كالغناء، ك كثرت الجكارؼ المّكاتي أتقنفّ الغناء فساد المّيك كالعبث كالمجكف، أكثركا مف ك 
العفيف ك الصريح، ك كانت منطقة الحجاز البيئة التي انتشر فييا ىذا : 1فتطكّر الغزؿ بنكعيو

. الغرض، ك كاكب النقد ىذا التطكر مستمدّا مف النزعة الغالبة عمى تمؾ المنطقة
ف في النظر إلى الغزؿ، ك ذلؾ تبعا لطبيعة ذلؾ اف متبايفاك كاف لنقد ىذه المنطقة مكقف

 ك مف ذلؾ نقد ابف .الغزؿ نفسو، حيث تكاصل التيار الأخلبقي في النقد ك رفض كلّ ما ىك إباحي
.      لأنّو يضرّ بالفتيات ك يؤدّؼ إلى الفجكر2جريح، ك ىشاـ بف عركة لشعر عمر بف أبي ربيعة

ك مف جية أخرػ، كانت مجالس الغناء أيضا أماكف لتذكّؽ الشعر، ك تنقيحو ك ترقيقو بما يلبءـ 
.  أذكاؽ العامة، مثمما سنلبحع مع نقد ابف أبي عتيق

ك ىكذا استبيح الغزؿ الحضرؼ في المدينة لأنّو كاف تصكيرا صادقا لكاقع المجتمع في تمؾ 
بينما التزـ شعراء الغزؿ العذرؼ بالمعاني السامية . عمر بف أبي ربيعة: البيئة، ك مف أشير أعلبمو

جميل بف معمر، ك عركة بف حزاـ، ك كثيّر عزة، : النبيمة، ك انتشر في بادية الحجاز، ك مف شعرائو
.  ىـ ك يفاضل بينيـأشعارنشاط نقدؼ يقكّـ ك ظير . 3ك قيس الرقيّات ك غيرىـ

ك قد يرجع شيكع الغزؿ بالحجاز إلى عكامل نفسية، ك أخرػ اجتماعية، حيث كاف الشاعر 
مف قبل يذكب في القبيمة ك يتغنّى بمفاخرىا، ك ييجك خصكميا، ك يمدح سادتيا، ثـ أصبح بعد أف 

ك لعلّ . 4صبّت في حجكرىـ خزائف الأرض كأفّ الدنيا تديف ليـ، فتكلّد لدييـ شعكر عميق بأنفسيـ
.  ىذا ىك ما جعميـ يفرطكف في الذاتية، ك يكتفكف بالتغني بمشاعرىـ

: ك قد اشتير في بيئة الحجاز، في العصر الأمكؼ، ناقداف كبيراف ىما
، ك كاف مف متذكّقي (رضي الله عنو)ابف أبي عتيق، ك ىك مف أحفاد أبي بكر الصديق - 

    .5الشعر، كما كاف يغني أحيانا، ك يشجّع عمى الغناء، ك يكرّـ أىمو، ك يرعى ذكؼ المكاىب منو
 .ك اشتير بنقد شعر عمر بف أبي ربيعة أكثر مف غيره
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مساىمة ك كانت نمكذجا ؿ .1سكينة بنت الحسيف حفيد الرسكؿ صمّى الله عميو ك سمّـ- 
 مجمسيا الأدبي الذؼ كاف يجتمع ىا العصر، حيث كاف ؿذلؾ مف مميّزات ، ك ميزةالنساء في النقد

. ، ينشدكنيا الشعر فتصدر أحكاميا عميوفيو الشعراء ك الركاة
ك مف النساء المّكاتي سجمت ليف آراء نقدية نجد أيضا عزّة صاحبة كثيّر التي فضّمت بعض 

ك فاطمة . المعاني التي كجدتيا في شعر الأحكص عمى معاني صاحبيا كثيّر في كصف المرأة
بنت عبد الممؾ التي تميّزت بالفصاحة ك البلبغة، ك كاف ليا مجمس أدبي، ك كانت دارىا بدمشق 

ليا نقد حكؿ شعر عمر بف أبي ربيعة الذؼ التقت بو بالحيمة، ك كانت تجمبو . دار أدب ك ضيافة
ك تسرد عميو الأبيات . بكاسطة خادمة ليا مغمّض العينيف ثـ تمكـ عميو ك تنعتو بفضّاح الحرائر

 .التي تعيبيا في شعره
   نقد الشعراء الذؼ يشبو إلى حدّ كبير النقد الذؼ كجد في الجاىمية إضافة إلى ذلؾ، انتشر

ضمّت المجالس الشعرية لقد ك . ك أكثر مف تعرّض لو ىك عمر بف أبي ربيعة. ك صدر الإسلبـ
ك في إحدػ تمؾ . شعراء مف مختمف الأمصار الإسلبمية ك البكادؼ العربية خاصة في مكسـ الحجّ 

عمر بف ربيعة أكصفنا '':  عف نفسو ك عف أصحابو فقاؿ"نصيب" الشاعر المشيكر المجالس سُئِل
ما . 2''لربّات الحجاؿ، ك كثيّر أبكانا عمى الدمف ك أمدحنا لمممكؾ ك أمّا أنا فقد قمت ما سمعت

ك ىذا حكـ معمّـ لا يدخل في الجزئيات، ك لا يحمّل . يعني أفّ كل شاعر برع في غرض معيّف
. النصكص ليستخرج منيا عناصر الجكدة

ك لمّا قدـ عمر بف أبي ربيعة المدينة أقبل إليو الأحكص بف محمد ك نصيب ك سأليما عف 
، ك لمّا ذىبكا إليو ك تحدثكا معو التفت إلى عمر بف أبي ربيعة ''ىك ىا ىنا قرزب'': كثيّر عزّة فقالا

: أخبرني عف قكلؾ. إنّؾ شاعر لكلا أنّؾ تشبّب بالمرأة ثـ تدعيا ك تشبّب بنفسؾ'': فقاؿ لو
" عمر"تسأؿ أىل الطكاؼ عف * * * ثػـ استبطرت تشتػدّ في أثػري 

: (يعني الأحكص) ألا قمت كما قاؿ ىذا!! كالله لك كصفت بيذا ىرّة أىمؾ لكاف كثيرا
ّـ  جػعػفر  بأبيػاتكـ ما درتُ حيث أدكر * * *  أدكرُ ك لػكلا أف أرى  أ
 ك إف لـ يُزر لا بدّ أف سيزكرُ * * * ك ما كنتُ زكّارا ك لػكفّ ذا اليكى 

ّـ التفت إلى الأحكص فقاؿ :  أخبرني عف قكلؾ: ث
بيجرؾِ بعد كصْمؾِ لا أبالي * * * فإف تصمػي أصمْؾ ك إفْ تبينػي 

: (يعني نصيب)، ألا قمت كما قاؿ ىذا الأسكد. أما ك الله لك كنت حرّا لباليت ك لك كُسِرَ أنفُؾ
كقلْ إف تممّينا فما ممّؾِ القمبُ * * * بززنب أليـ قبل أف يرحل الركبُ 
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: أخبرني عف قكلؾ:  ك قاؿ لوػ ىذا الاخيرفأنكر الأحكص كفرح نصيب، لكف كثيّر التفت إؿ
ُـ بدَعْدٍ ما حػييتُ فإف أمتْ  فكا كبدي مَفْ يييـ بيا بعدي * * * أىِي

. 1''الله أكبر، استكت الفِرؽ، قكمكا بنا مف عند ىذا: أىمرَّؾ كيحؾ مف يفعل بيا بعدؾ؟ فقاؿ القكـ
ىذه المكازنة كانت في ففّ كاحد، كما أفّ كثيّر لـ يحكـ عمى الشعراء بجزء مف شعرىـ بل فضّل ك 

 . بعضو عمى بعض
كما جرت مكازنات بيف عمر ك بيف قيس الرقيّات، أك بيف عمر ك جميل، ك ىي مكازنات 

      .قائمة عمى عدة صكر، في قصائد اتّحدت في المكضكع ك الكزف كالركؼ، في منازؿ الشعراء
إفّ عمر : قالكا. ك كاف عمر بف أبي ربيعة يعارض جميلا، فإذا قاؿ جميل قصيدة قاؿ عمر مثميا''

ك ما نلبحظو مف . 2''أشعر مف جميل في الرائية ك العينية، ك إفّ جميلا أشعر منو في اللامية
الحجازية  التبايف الزماني كالحضارؼ بيف الحياة العربية القديمة كخلبؿ ىذه الأحكاـ ىك أفّ 

مغايرة لما كاف عميو الحاؿ في العصر الجاىمي،  المطالبة بصكر كمعاف شعرية المتحضّرة نجـ عنو
 الاستماتة لأفّ ثمّة معايير جديدة برزت عمى الساحة النقدية، ك أصبح شعر الغزؿ يقاس بيا، منيا

فّ النقد ظلّ يعتمد عمى الذكؽ ك التعميل الجزئي  لؾ.في الحبّ ك كصف المرأة بأنّيا مطمكبة ممتنعة
بعيدا عف ركح العمـ، تعميل لا يقف عمى الخصائص الدقيقة لمنصكص، عمى الرغـ مف أنّو شمل 

بنقد  ك اشتير نقد أصحاب ىذه المدرسة بنقد الذكّاقيف تارة،''ك قد  .البحث في الصياغة كالمعاني
:   ما صدر عف نصيب بف رباح في نقده قكؿ الكميتذلؾك مف . 3''الشعراء تارة أخرى 

 يجاكبف بالفمكات الكبارا*** إذا ما اليجارسُ غنّينيا 
: كما انتقده لقكلو مف القصيدة نفسيا. ''الفمكات لا تسكنيا الكبار'' : فقاؿ لو نصيب

َـ تيجك غِفارا *** كاف الغُطامط مف غمييا  أراجيزُ أسم
َـ غِفارا قطّ '' : فقاؿ لو لأفّ الشعر كاف ديكاف العرب، فالخطأ التاريخي يعدّ جيلب،    . 4''ما ىجتْ أسم

. ك يحاسب عميو الشاعر
ك كاف ابف أبي عتيق مكلعا بشعر عمر بف أبي ربيعة، ك مع ذلؾ كانت لو مآخذ عمى 

 أنّو ينسب بنفسو ك يذكرىا أكثر يو يأخذ عللكنّو. 5بعض أشعاره، ك كاف عارفا بالشعر ك مذاىبو
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 يفحص كيدرس ىذا المكف مف الشعر، كمف شكاىد حيث كاف ابف أبي عتيقممّا ينسب بالنساء، 
: التي يقكؿ فيياعمر بف أبي ربيعة أبيات  ىذا المكضكع أنّو سمع مرّة حكؿنقده 

  قيد الميل يعدك بي الأغرّ  دكف * * *  بينما ينعػتػنػنػي أبصرننػي
  نعـ ىذا عمر: قالت الكسطى * * *  قالت الكبرى أتعرفف الفتى؟ 

قد عرفناه كىل يخفى الػػقمر؟ * * *  تيمتيا  قالت الصغرى كقد
 كىي .، أؼ كأنّو لـ يتغزّؿ بالمرأة إنّما تغزّؿ بنفسو1''بنفسؾ أنت لـ تنسب بيا إنّما نسبت'': فقاؿ لو

ظاىرة يبدك أفّ ابف أبي ربيعة تفرّد بيا، ك أنّيا نجمت عف حياة الميك ك الترؼ ك معاشرة الجكارؼ 
 . ك القياف

قـ بنا إلى ابف أبي عتيق : قاؿ لي كثيّر يكما'' :  قاؿ أنّوك رُكؼ عف السائب راكية كثيّر
ألا : قاؿ فجئناه فكجدنا عنده ابف معاذ المغنّي، فممّا رأى كثيّرا، قاؿ لابف أبي عتيق. نتحدّث عنده

: بمى، فاندفم يغنّي: أغنّيؾ بشعر كثيّر؟ قاؿ
كما انبتّ مف حبل القرزفِ القرزفُ   * * * !أبائنة سعدى؟ نعـ ستبيف 

ك صاح غراب البيف أنت حززفُ * * *  أإف زُّـ أجماؿ ك فارؽ جيرة  
تفرّؽ أحبػػػاب ليفّ حنيػػف * * *   كأنّؾ لـ تسمم ك لـ تر قبميػا  
ك ليس لمف خاف الأمانة ديف * * * فأخمفف ميعادي ك خفّ أمانتي 
ك لمديف صحبتيفّ يا ابف أبي جمعة؟ ذاؾ ك الله أشبو : '' لوفالتفت ابف أبي عتيق إلى كثيّر ك قاؿ

بيفّ ك أدعى لمقمكب إلييفّ، ك إنّما يكصفف بالبخل ك الامتناع، ك ليس بالأمانة ك الكفاء، ك ابف 
: قيس الرقيات أشعر منؾ حيث يقكؿ

ك التي في طرفيا دعجُ  * * * حبّذا الإدلاؿ ك الغنجُ  
ك التي في ثغرىا فمجُ * * * ك التي إف حدّثت كذّبت 

 2عاشق في قبمة حرجُ * * * ك خبّركني ىل عمى رجل 
 ك ىذا دليل عمى تراجع المعيار الديني الأخلبقي . ثّـ نيض!''قـ بنا مف عند ىذا'' :فقاؿ كثيّر

كاف مف أىل الطيارة ك العفاؼ، ك كاف مف سمم كلامو  '' ابف أبي عتيقؼ. لحساب الجكدة الفنيّة
ق ىك شغلفيك لا يزف الشعر بميزاف الصدؽ، بل كل ما ؼ. 3''تكىّـ أنّو مف أجرأ الناس عمى فاحشة

تكشف عف تطكّر الكعي حيث ك ىذه المقاييس التي عرضيا ىامة، . دقّة المعنى ك رقّة المّفع
فقد حكـ عمى جكدة الشعر بقدر درجة تأثيره . النقدؼ الذؼ بدأ يتّجو ركيدا ركيدا نحك المكضكعية
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. 1''ىييات أنا بالحسف عالـ نظّار'' : ك قاؿ. عمى النفكس، ك اعتبر المبالغة ك الغمكّ مفسدة لممعنى
ك عميؾ السلاـ يا فارس '' :  لقي قيس الرقيّات الذؼ سمّـ عميو فردّ قائلب أنّومف نقده الساخرذُكر ك 

أنت سميت نفسؾ ىذا الاسـ حيث قمت في '': فاستنكر الشاعر ىذا المّقب، فقاؿ لو. ''العمياء 
:     ، فقاؿ لو''إنّما عنيت التعب'' : قاؿ الشاعر ''.سكاء عمييا ليميا ك نيارىا: كصف ناقتؾ

ك أسمكب . ، أؼ إلى تفسير، لأفّ الكضكح شرط أساسي لتذكّؽ الشعر2''فبيتؾ يحتاج إلى ترجماف''
  . التي كانت سائدة في تمؾ البيئةالسخرية ىذا يجارؼ حياة المرح

ك لمّا فضّل رجلٌ شعر الحارث بف خالد عمى شعر عمر بف أبي ربيعة، ردّ عميو ابف أبي 
لشعر ابف أبي ربيعة نكطة بالقمب، ك عمكؽ بالنفس ك درؾ لمحاجة، '' :عتيق، ك ممّا جاء في ردّه

ليست لشعر غيره، ك ما عصي الله جلّ ذكره بشعر أكثر ممّا عصي بشعر عمر ك بف أبي ربيعة، 
أشعر الناس مف دؽّ معناه، ك لطف مدخمو، ك سيل مخرجو، ك متف : فخذ عنّي ما أصف لؾ

فنراه يقدّـ عمر ابف أبي ربيعة، . 3''حشكه، ك تعطّفت حكاشيو، كأنارت معانيو، ك أعرب عف حاجتو
ك ىذه أحكاـ تحمل تعميلبت، ك تركّز عمى . ك يؤثر شعره، ك يفضّمو عمى غيره مف شعراء الغزؿ

الجانب الفني ك الاجتماعي بعيدا عف المقاييس الأخلبقية ك المعايير الدينية، إلّا أنّيا عبارة عف 
تعميقات مكجزة مبنية عمى الذكؽ، ك بعيدة عف الأسس العممية، ك أحيانا تعتمد عمى التمميح دكف 

. التصريح
 حيث ركؼ . بنت الحسيف فممّا كرد عنيا مف شكاىد نقدية حكميا عمى بيت جريرأمّا سكينة

ادّعى كل منيـ أفّ ك الأحكص،  كثيّر ك جميل ك كنصيب   جرير ك:كاة كلّ مفأنّو اجتمع بالمدينة ر
أخبركىا بما كانكا فيو مختمفكف، فأظيرت كتراضكا بسكينة حكما بينيـ، ؼصاحبو أشعر مف الآخريف، 

: أليس صاحبؾ الذي يقكؿ'': في أبيات لأصحابيـ، حيث قالت لصاحب جريرالنقص ليـ مكاضع 
حيف الززارة فارجعي بسلاـ * * * طرقتؾ صائدة القمكب ك ليس ذا 

: ثـ قالت لصاحب كثيّر. ك أي ساعة أحمى لمززارة مف الطركؽ، قبّح الله صاحبؾ ك قبّح شعره
 :أليس صاحبؾ الذي يقكؿ

ق العيػف قػرّت ػف شيء ما بػ ك أحػس * * * ػا ػػرّ بعيػنػوػي مػا يقػرّ بعػيفػيػق
مف الصّـ لك تمشى بيا العصـ زلّت  * * * كأنّي أنادي صخرة حيف أعرضت 

فميس شيئ أحبّ إلييفّ كلا أقرب لأعينيفّ مف النكاح، أفيحبّ صاحبؾ أف ينكح، قبّحو الله ك قبّح 
: أليس صاحبؾ الذي يقكؿ: ثـ قالت لصاحب جميل. شعره
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 ك لكف طلابييا لما فات مف عقمي* * * فمك تركت عقمي معي ما طمبتيا 
: ثـ قالت لصاحب نصيب. ما أرى لصاحبؾ ىكى، إنّما يطمب عقمو، قبّح الله صاحبؾ ك قبّح شعره

:  أليس صاحبؾ الذي يقكؿ
فكا حزني مف ذا يييـ بما بعدي * * * أىيـ بدعد ما حػييت فإف أمت 

: ألا قاؿ. كأنّو يتمنّى ليا مف يتعشّقيا مف بعده، قبّحو الله صاحبؾ ك قبّح شعره
فلا صمحت دعد لذي خمّة بعدي * * * أىيـ بدعد ما حيػيت فإف أمت 

: أليس صاحبؾ الذي يقكؿ'': ثـ قالت لصاحب الأحكص
ليلا إذا نجـ الثرزّا حمّقا * * * مف العاشقػيف تػكاصلا ك تػكاعدا 

 حتى إذا كضح النيار تفرّقا* * * بػاتػا بػأنعػـ عػيػشة ك ألػذّىا 
لـ تستحسف ما  بنت الحسيف سكينة ك ىكذا فففّ .1''ألا قاؿ تعانقا. قبّح الله صاحبؾ ك قبح شعره

   .لما رأت فييا مف انعداـ لصدؽ المشاعر ك حرارة العكاطفمف معاني تضمّنتو الأبيات السابقة 
، حيث كانت تتفحّص النصكص  أحكاميا التي أصدرتيا عمى باقي الشعراء ىذا معتشابوؼك 

الشعرية ك الصّكر التي رسميا الشاعر لممرأة، محاكلة أف تجرؼ عمييا بعض التعديلبت حتّى تلبئـ 
 ،ذكؽ المرأة، ك ذلؾ مف خلبؿ ما تبديو مف تعميقات ك ملبحظات ترفض مف خلبليا الميانة لممرأة

في أشعاره فمكا تدكر حكلو النساء، كما ىك  ، كجعل بعضيـ نفسومع انتشار الغزؿ الإباحيخاصة 
أفّ   ك.أبي ربيعة الذؼ قمّب مفيكـ الغزؿ، كما يبدك في بعض قصائده عمر بفؿ بالنسبةالأمر 

ىي   ك.ىاالإىماؿ كعدـ التقدير حيف يصف بعضيـ شيّر بالمرأة، كبعضيـ الآخر أبدػ شيئا مف
سكينة مقبكلة، لأفّ ذلؾ  التقاليد الباقية مف العصر الجاىمي التي لـ تعد في نظر صكر مف

يككف عمى الشاعر أف حيث رأت أنّو الجاىمي قد كلّى،  الامتياف أك الذؿّ الذؼ كاف في العصر
عمييا، متحرّرا مف  فيعمّي مف قدرىا بأف يبدك أكثر استماتة في حبّيا، ك الغيرةلمرأة، أكثر احتراما ؿ

ك عمى العمكـ كاف نقدىا ذكقيّا تأثّريّا يعكزه . كلّ القيكد التي قد تضفي عمى شعره طابع التكمّف
، يو كاف شعراء الحجاز يفدكف عل الذؼعبد الممؾ بف مركافشبيو بذلؾ نقد ك  .التعميل المفصّل

، ''أنشدني بعض ما قمت في عزّة'': حيث ركؼ أفّ كثيّر عزة سمر عنده ليمة، فقاؿ لو عبد الممؾ
: كصل إلى قكلو  أففأنشده إلى

ّـ ىابتْ ك ىِبْتيا   حياءً، ك مثمي بالحياء حقيقُ * * * ىممْتُ ك ىمّتْ، ث
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ك لـ يا أمير :  قاؿ!أما ك الله لكلا بيتٌ أنشدتنيو قبل ىذا لحرمتؾ جائزتؾ'': فقاؿ لو عبد الممؾ
ّـ استأثرت بالحياء دكنيا:  قاؿالمؤمنيف؟ فأيّ بيت عفكت : قاؿ. لأنّؾ شركتيا معؾ في الييبة، ث

: قكلؾ: ؟ قاؿعنّي بو يا أمير المؤمنيف
 1دعكني ىائما فيمف يييـ* * * دعكني لا أرزد بيا سكاىا 

 حيث .كثرة الانشغاؿ بالشعرما يمكف استنتاجو مف قراءة النماذج النقدية السابقة، ىك عكدة ك 
كاف ىناؾ اىتماـ عاـ بالنقد عمى جميع مثمما  قبل الإسلبـ، حظي بياالتي أعيدت لو المكانة 

 ككاف ذلؾ كليد الاىتماـ بشعر الغزؿ، كبما يدكر حكلو مف نقاش .المستكيات ك بيف جميع الطبقات
فمـ تكف تمؾ المجالس مقصكرة عمى الغناء كالرقص، . في مختمف المجالس حتّى بيف مكالي الشعراء

كلـ يكتفكا . إنّما كانت أيضا مجالس للؤدب ييذّب فييا الشعر كينقّح بما يتماشى كالذكؽ المكسيقي
. بالمكازنة بيف شاعريف مف مذىبيف مختمفيف، بل فطنكا إلى خصائص كلّ شاعر كالففّ الغالب عميو

ككانت بعض الأحكاـ مبنيّة عمى التعميل، إلّا أنّيا تعتمد عمى الذكؽ الشخصي، أك تستند إلى 
كما أفّ الطابع . الحقيقة التاريخية ك الصدؽ الكاقعي، ك البعض الآخر مفاضلبت عامة غير معمّمة

البدكؼ لتمؾ البيئة، كتمكّف شعرائيا مف المغة الشعرية جعل النقد ينصبّ أكثر عمى المعاني 
. فيستحسف منيا ما كاف في غاية الكجد كالصبابة، كيعيب كلّ ما حاد عف ذلؾ

 :  النقد في بيئة الشاـ - ب
عرفت ىذه المنطقة ازدىار المدح ك كاكبتو حركة نقدية في قصكر الخمفاء ك الكلاة سيطر 

فدمشق كانت عاصمة الخلافة الأمكية، ك الشعراء ''. عمييا الذكؽ ك طكؿ النظر في طرائق العرب
ك كانكا يتكسّبكف بالمديح، ك معيـ تحكّؿ المدح مف . 2''كانكا يفدكف عمى الخمفاء بمدائحيـ

، ك قد كانت العرب 3الإعجاب بالممدكح أك العرفاف بجميمو أك الحبّ تجاىو إلى الطمع في الكسب
. ، ك لـ يكف مبالغا فيو4مف قبل لا تتكسّب بالشعر، إلّا ما بدر مف النابغة ك الأعشى

حيث عرؼ الأمكيكف كيف يستميمكف الشعراء ك يشغمكف الناس بالشعر فيميكنيـ عف السياسة، فمقد 
 ،5''قدّمكا الشعراء ك زادكا الأعطيات ك منحكا الجكائز ك الصلات ك سخكا عمى أىل السيادة''

 مف أجل إرضائيـ ك الفكز  عمى مدحيـفأصبح الشعراء أداة سياسية في أيدؼ الخمفاء، يتنافسكف 
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لمّا سئمكا مرّة عف أمدح بيت، ؼ. ، ك كمّما بمغت المعاني أقصى الغايات اعتبر ذلؾ أجكدبعطاياىـ
: اتّفقكا عمى بيت زىير

 1كأنّؾ تعطيو الذي أنت سائمو*** تراه إذا ما جئتو متيمّلا 
كضعكا مقاييس لممدح فألزمكا الشعراء اتّباعيا، ك مف ذلؾ ضركرة مراعاة المقاـ، حيث عاب عبد ك 

 لأفّ عيف عبد الممؾ كانت ،''ما باؿ عينؾ منيا الماء ينسكب'': الممؾ بف مركاف ذا الرّمة في قكلو
، إرضاء لمخميفة ك مراعاة 2''ما باؿ عيني منيا الماء ينسكب'': تسيل، فاضطّر إلى إبدالو ك قاؿ

ك قميلب ما كاف الشعراء  في ىذه البيئة يردّكف عمى النقّاد مثمما فعل كثيّر مع عبد الممؾ بف . لمقامو
حيث احتاؿ لتبرير تشبييو ك دافع عف اختياره، ك كذلؾ فعل ابف قيس . 3مركاف في كصف الدرع
ك كثيرا ما كاف مدح . ، لكف مع كثير مف السياسة مراعاة لممقاـ4بالذاتالرقيػاّت مع عبد الممؾ 

 .الحجازييف يعاب لميف معانيو
 الفرزدؽ ك جرير ك الأخطل، : ثلبثي اليجاءك عمل الأمكيكف عمى تزكية ركح المنافسة بيف

: فطمب منيـ عبد الممؾ مرّة أف يقكؿ كلّ منيـ  بيتا في شعر الفخر، فقاؿ الفرزدؽ
ك في القطراف لمجربى شفاءُ *** أنا القطراف ك الشعراء جربى 

: ك قاؿ الأخطل
أنا الطاعكف ليس لو دكاءُ *** فػػػإف تػػػؾ زؽّ زامػػمػػة فػػإنػّي 

: ك قاؿ جرير
  فميس ليارِبٍ منّي نجاءُ *** أنا المكت الذي أتى عميكـ 
.         5''خذ الكيس، فمعمري إفّ المكت يأتي عمى كلّ شيء'': فحكـ عبد الممؾ لجرير ك قاؿ لو

اشتيرت عبارات فييا  في ىذه البيئة تّـ الإصرار عمى المبالغة في الشعر، ك  الملبحع ىك أنّوك
ك في غرض المدح، كاف يعاب عمى الشاعر . أمدح بيت، ك أىجى بيت، ك أفخر بيت: مثل

ّـ تجاكز .  يستخدـ المدح خالصا المطمكب أفالإطالة في الفخر أك في كصف الراحمة، بل كاف ك ت
: نّو لمّا سمع عبد الممؾ أبيات الراعي النميرؼ إالمعيار الديني، حيث 

حنفاء نسجد بكرة ك أصيلا *** أخميفة الرحمف إنّا معشر 

                                                 

 . 18ك عصاـ قصبحي، أصكؿ النقد العربي القديـ، ص . 139، ص 1ابف قتيبة، الشعر ك الشعراء، ج  - 1
 .210المرزباني، المكشّح، ص - 2
 .542، 541ص ، 2ج ابف سلّبـ الجمحي، طبقات فحكؿ الشعراء، - 3
 .222، 221المرزباني، المكشّح، ص - 4
        ، منشأة المعارؼ، الإسكندرية،  حتّى القرف الرابع اليجرؼ بي كالبلبغةدمحمد زغمكؿ سلّبـ، تاريخ النقد الأ- 5
.  82، ص 1977  



 

~ 36 ~ 
 

حػػػقرَّ الزكػػاة مػنػػزّلا تػنػززػلا *** عربٌ نرى الله في أمكرنا 
ك حدث أف مدحو ذك الرّمة ك قد أطاؿ . 1''ليس ىذا شعرا، ىذا شرح إسلاـ ك قراءة آية'' : قاؿ لو

ـ عبد الممؾ ؿلأفّ . 2''ما مدحت إلّا ناقتؾ فخذ منيا الثكاب'': فقاؿ لو عبد الممؾ في كصف ناقتو
 مف حيث  ييمّو الحقّ أك الحسف بمعناه الأخلبقي، ك لا السير عمى نمكذج القصيدة الجاىميةيكف

المقدمة الطممية ك تعدّد الأغراض ك غير ذلؾ ممّا اصطمح عمى تسميتو في مرحمة لاحقة 
كما ضاؽ الخمفاء ذرعا مف . لتفت إلى جانب الصكرة الشعريةكاف ؼ، إنّما بخصائص عمكد الشعر

التشبييات الحسّية المبتذلة التي لـ تعد ترفع مف مكانتيـ فطالبكا الشعراء بابتكار صكر جديدة 
تشبّيكنني مرّة بالأسد ك مرّة بالبازي ك مرّة '' :ذلؾ ما يتجمّى في قكؿ عبد الممؾ. تصنع الدىشة

: ألا قمتـ كما قاؿ الأشقري . بالصقر
كْع طػارا *** مػمػكؾٌ  يػنػزلػكف بػكػػلّ  ثػغػر  ُـ يػكَـ الررَّ إذْ ما اليػا
مف الشيخ الشمائل ك النّجارا *** رزافٌ في الأمكر ترى عمييـ 
 3أخك الظمماء في الغمرات حارا*** نػجػكٌـ يػيػتػدي بػيػـ إذا مػا 

ك لعلّ ما استحسنو عبد الممؾ في ىذه الأبيات ىك الكصف بالصفات المعنكية كالشجاعة ك الرزانة 
تشبّيكننا '': ك في ركاية أخرػ مشابية، أك ربّما إحدػ الركايتيف محكّرة عف الأخرػ، قاؿ. ك النجدة

ألا قمتـ كما قاؿ أيمف . بالأسد ك الأسد أبخر، ك بالبحر ك البحر أجّاج، ك بالجبل ك الجبل أكعر
: بف خرزـ بف فاتؾ لبني ىاشـ

ك ليمكـ صلاة ك اقتراء  *** نيػػاركـ مكابػػدة ك صكـ 
ك بينػكـ ك بينػيـ ىػػكاءُ  *** أأجعمػكـ ك أقػكاما سػػكاءً 

 4أرؤسيـ سماء لأعينيـ ك*** أنتـ  كىـ أرضٌ لأرجمكـ ك
مع الأخطل حيف دخل عميو ك ىك يريد ذلؾ ثّـ يصادفنا كجو آخر ليذه الركاية قيل أنّو حصل لو 

 ك الأسد فلا حاجة لي حيّةشبّيني باؿتإف كنت '': أف يسمعو مِدحة قاليا فيو، فقاؿ لو عبد الممؾ
فقاؿ . '' فيات،لأخييا ،يعني الخنساء،  ك إف كنت قمت كما قالت أخت بني الشرزد!ؾبشعر

  :ىي التي تقكؿ: قاؿ ''ك ما قالت يا أمير المؤمنيف؟'' :الأخطل
 المجد إلّا حيث ما نِمتَ أطكؿُ بو*** ػاكؿٍ ط امػرئ مػتعبك مػا بػمػغػتْ كػػ
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 1'' إلّا الذي فيؾ أفضلُ ،كاكثرك لك أ*** ك ما بمغ المُيدكف في القكؿ مِدحة 
لكف . ك لنا أف نتساءؿ عف أسباب ىذه الاختلبفات إف كانت ترجع إلى الشفاىية أـ إلى تزيّد الركاة

.  عف طريق الركاية، ك لا يمكف أف تككف إلّا مف نتاج العصر الأمكؼ دكّنتميما كاف أمرىا فقد 
أكجبكا أفّ ما يمدح بو الخمفاء يككف أرفع قدرا ك أكثر مبالغة ممّا يكصف ك يمدح بو غيرىـ،       حيث 

ّـ بكضع . ك أصبحت أذكاؽ الشعراء تميل حيث ماؿ ذكؽ الخميفة ما يعني أفّ النقد أصبح ييت
ك الرغبة في التكسّب بالشعر حدّت مف حريّة الشعراء، ك دفعت بيـ إلى الإغراؽ في . القكانيف

المدح، ثـ تعدّػ ذلؾ إلى الأغراض الأخرػ عمى ما يبدك في الفخر ك اليجاء ك الغزؿ، ك أصبح 
الشعراء يتنافسكف في ذلؾ، ك أصبح أشعرُىـ أكثرَىـ صبابة ك تيالكا في الغزؿ، ك أكثرىـ مبالغة 

ك كاف الشعراء المتمرّدكف عف تمؾ القكانيف يحرمكف مف .  ك الفخر، ك تجريحا اليجاءفي المدح
فممّا أنشد الفرزدؽ مدحا لسميماف بف عبد الممؾ، مازجا ذلؾ بالفخر، أعرض عنو مغضبا، . الجكائز

: فأنشده نصيب في الركّؼ نفسو فجازاه لذلؾ، فغضب الفرزدؽ لذلؾ، فقاؿ بعد خركجو مف عنده
 2ك شرّ الشعر ما قالو العبيد*** ك خير الشعر أكرمو رجالا 

نعتو بالعبد لأفّ نُصيبا كاف أسكدا، ك الفرزدؽ ممّف عرؼ بردّات فعمو العنيفة ضدّ كلّ مف يتناكؿ 
 :ك أضاؼ مندّدا بتنازؿ الشعراء عف قناعاتيـ طمعا في التكسّب. شعره بالنقد
 أمير المؤمنيػف تجدْ مقػػالا*** عميؾَ فامْدحْ  القرضُ  اعتاص إذا

 3كضَعْفَ مدائحًا ك حَمَمْفَ مالا  *** *أتَػتْػػؾَ  بنػػا قِػلاصٌ  يػعَْمَػلاتٌ 
 في النفكس ك دكره في قنظرا لكقعؼ. أُسنِدت كظائف جديدة لمشعر تطكّرت في ىذا العصرك 

يجب عمى الرجل تأديب كلده، ك الشعر أعمى : '' بف أبي سفياف معاكية الخميفةتربية النشء قاؿ
فأصبحكا يربّكف أبناءىـ عمى ركايتو ك مدارستو، ك كاف دافعا ليـ لمتظاىر بما . 4''مراتب الأدب

اجعمكا الشعر أكبر ىمّكـ ك أكثر أدبكـ، '': كانكا يُمدحكف بو مف صفات، ك في ذلؾ قاؿ معاكية
ػل بعيد البطػف مف الأرض، ك أنا -فمقد رأيتني ليمة اليرزر بصفّيف  ك قد أُتيت بفرس أغرّ مُحجرَّ

: ا حممني عمى الإقامة إلا أبيات عمرك بف الإطنابةـ ؼ-أرزد اليرب لشدّة البمػكى 
ح ػػك أخذي الحمد بالثمف الربي ***  يػت لي ىِمّتي ك أبى بلائػأب
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ك ضربي ىامّة البطل المُشيح *** ك إقحامي عمى المكركه نفسي 
ي  ػمكانؾِ تُحمدي أك تسترزح *** :ك قكلي كمّما جأشت ك جاشت

  1ك أحمي بعدُ عف عرض صحيح*** لأدفم عف مآثر صالحات 
مف الشعراء الذيف عرفكا بصدؽ التعبير عف المشاعر ك البعد عف التكسّب  عمرك بف الإطنابة ك

بعث ززاد بكلده إلى معاكية،  '': قيل في ركاية أخرػ ك. ك ىذه الأبيات مف شعر الحماسة. 2بالشعر
 لـ أرْكِ :فكاشفو عف فنكف مف العمـ فكجده عالما بكلّ ما سألو عنو، ثـ استنشده الشعر، فقاؿ

ما منعؾ أف تركيو الشعر؟ فكالله إف كاف العاؽّ ليَرْكيو فيبَرّ، :  فكتب معاكية إلى ززاد!منو شيئا
ك يكثر حديث معاكية . 3''ك إف كاف البخيل ليركيو فيسخك، ك إف كاف الجباف ليركيو فيقاتل

بالذات حكؿ كظيفة الشعر النّفعية، ما يدؿّ عمى أنّو كاف كسيمة سياسة ك أداة مف أدكات الإغكاء 
كما كاف الشعر أيضا مصدر فخر العرب، خاصة مع بداية  .اعترؼ لو بذلؾ القرآف الكريـ

لو دكر ميّـ في التثقيف ك تطكير آلة كاف ك . الاختلبط بالأقكاـ الأخرػ التي كانت تفتخر بكتبيا
ما عمّمت ابنؾ؟ '': ؿ لمحارث بف نكفل حيف دخل عميو بكلده عبد اللهكؽؼمعاكية نمفي  إذ ،البياف
يفصح المنطق، ك يطمق  ركّه فصيح الشعر، فإنّو يفتح العقل، ك: فقاؿ. القرآف ك الفرائض: قاؿ

فعمى الرغـ . أدرؾ الأمكيّكف جيّدا كظيفة الشعرفمقد . 4''المساف، ك يدؿّ عمى المركءة ك الشجاعة
مف الإعجاز البياني لمقرآف الكريـ  ك ما جاء فيو مف تعاليـ تيدػ لمبّر ك الإحساف ك تعمّـ حسف 

الخمق، إلّا أفّ الشعر حافع عمى مكانتو لأنّو لـ يكف أمضى مف لساف سميط ينطق ىجاء، ك ليس 
ىناؾ مف كسيمة تستطيع أف ترفع مف قدر أحدىـ أفضل ممّا تفعمو أبيات شعر ينشدىا الشاعر فتمتذّ 

             .بيا الأذكاؽ، ك تردّدىا الألسف عمى مرّ الأجياؿ

:  النقد في بيئة العراؽ-  جػ
مع عكدة العصبية القبمية نشط سكؽ المربد بالبصرة ك نشط فيو اليجاء، ك زاد الاىتماـ 

 يدافع عنيا ك يصنع ابالشعر، ك النقد، ك المغة، ك أصبح لكل شاعر حمقة ك لكل قبيمة شاعر
فالشعر العراقي في أكثر أحكالو يشبو الشعر الجاىمي ''. مجدىا، ك في الكقت نفسو ييجك أعدائيا

الفرزدؽ، ك جرير، :  ثلبثي اليجاء بتمؾ السكؽ ، ك كاف يجتمع5''في مكضكعو ك فحكلتو ك أسمكبو
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 مع غيرىـ مف الشعراء يتياجكف ك يتنافركف، حتى صار اليجاء فنّا محترفا يُتسمّى بو ،ك الأخطل
ك اتّجو النقد .  رغـ أفّ الإسلبـ نيى عف ذلؾ1في الأسكاؽ، ك أجكده ما سمب الفضائل النفسية

 سمّكا ىذا كماالمصاحب لذلؾ إلى المفاضمة بيف الشعراء، ك سمّكه قضاء، ك الذؼ يحكـ قاضيا، 
ك كانت بعض الأحكاـ يصدرىا الشعراء عمى بعضيـ بعضا، ك مف ذلؾ قكؿ . 2العمل حككمة

نظرا . 3''ما أحكجو مم عفّتو إلى صلابة شعري، ك ما أحكجني إلى رقّة شعره '': جريرعف الفرزدؽ
 .قشعر مف حسف التشبيب في مقابل فسكؽ الفرزدؽ مع اىتمامو بقكّة الألفاظ في جريرتميّز بو ما ؿ

النصرانيّ أنعتنا لمخمر ك الحُمر ك أمدحنا لمممكؾ، ك أنا مدينة '': ك قاؿ جرير عف الأخطل
الفرزدؽ نبعة الشعر، ك الأخطل يجيد '': لمّا سئل عف أشعر الشعراء الإسلبمييف قاؿك . 4''الشعر

دعني، فإنّي : فما تركت لنفسؾ؟ فقاؿ جرزر: فقاؿ لو السائل. مدح الممكؾ، ك يصيب صفة الخمر
أمدحيـ لمممكؾ، ك أنعتيـ  أنا'': أمّا الأخطل فقاؿ لمّا سئل أؼّ ثلبثتيـ أشعر. 5''نحرت الشعر نحرا

فكلّ يفضّل . 6''لمخمر كالحُمر، يعني النساء، أمّا جرزر فأنسبنا ك أشبينا، ك أمّا الفرزدؽ فأفخرنا
اختمفكا حكؿ أشعرىـ لأفّ  لكنّيـ، ك إف .حسب ىكاه، ك يطمق أحكاما دكف أؼ تعميل أك شرح

التفتكا إلى اختلبؼ القدرات الإبداعية إلّا أنّيـ غير مكضكعية، ك شفيية  لا تزاؿ أحكاميـ كانت
 الذؼ الأخطل ىك المدح  غرضأغزرىـ شعرا في حيث أدرككا أفّ .لمشاعر مف غرض شعرؼ لآخر

كاف أكثرىـ عدد طكاؿ جياد ليس فييا سقط ك لا فحش، ك أشدّىـ ''يفضّمو المغكيكف لأنّو كاف 
 الحجاج الذؼ عرؼ ببطشو، ك قد عاب الفرزدؽ عمى :ك ممّف قصدكه بمدحيـ 7''تيذيبا لمشعر

خطأ في المعنى، ك كاف يفضّل الأبيات التي تظير قكة بطشو ك مرارة عقابو، مع مزيج مف 
.  أحمدلديو ، فكمّما بمغت المعاني أقصى حدكد الكصف كاف ذلؾ 8المدح

أمّا إذا ما بحثنا عف المعايير الدينية ك الأخلبقية التي كضعت في صدر الإسلبـ، ففنّنا 
نجدىا عند الخميفة عمر بف عبد العزيز الذؼ صدّ الباب أماـ كلّ مف خرج في شعره عف حسف 
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نبذكا الذيف الخكارج  كما نجدىا عند شعراء .1فممّا بمغو فجكر الفرزدؽ  نفاه عف المدينة. الخمق
ك ىك يو ك يركػ أفّ عمراف بف حطّاف مرّ عل. المدح ك اليجاء، ك نعتكا الفرزدؽ بشاعر الكافريف

: ينشد ك الناس حكلو، فقاؿ لو
إفّ لله مػا بػأيػدي العبػػادِ *** أيّػيػا الػمػادحُ الػعبػادَ لػيُػعػطػَى 
كارجُ فضل المُقسّـ العكّادِ *** فػاسأؿِ الله ما طػمػبػتَ إلػػييـ  
ِـ البخيلَ باسـ الجكادِ *** لا تقل في الجكاد ما ليس فيو  2ك تُسّ

ك إلى عدـ مدح الناس بما ليس يدعك إلى الصدؽ في القكؿ أخلبقيا دينيا فيذه الأبيات تشمل نقدا 
 ليـ بل. ة في الشعر الفنّيعاييرعنييـ الـت لا كما .منبكذ لدػ ىؤلاء فييـ طمعا في عطاياىـ، فذلؾ

: قاؿ قطرؼ بف الفجاءةحيث . شعر ينبض منو الشعكر، مكضكعو الحثّ عمى المكت في سبيل الله
مف  الأبطاؿ كيحؾ لا  تُراعي ***    أقػكؿ ليػا ك قد طارت شعاعا  
عمى الأجل الذي لؾ لـ تطاعي *** فػػػإنّػؾ لػػك سػألػػػت بػػػقػػػاء يػػػكـ 
 3فما  نيلُ  الخمكد  بمستطاع***  فصبرا في مجاؿ المكت صبرا   

ّـ تجاكزه في الغالب الأعّـ، بينما عمت مكانة المدح  ك اليجاء،  لكفّ المقياس الديني ك الخمقي قد ت
لي باما ؼ: '' قائلبفأصبح لا يعدّ مف الفحكؿ مف لا يتعاطاىما، لذلؾ فففّ ذا الرّمة لمّا سأؿ الفرزدؽ

   .4''بكاؤؾ في الدمف ك صفتؾ للأبعار ك العطف  قصّر بؾ عف غاياتيـ:؟ قاؿمم الفحكؿ ذكرلا أُ 
 ك يبدك مف ذلؾ أفّ التعصّب . عمى الرسكـ ك الدّيارق عف المدح ك اليجاء ك اقتصارك ذلؾ لبعده

. لمقصيدة النمكذجية القديمة بمقدّمتيا الطمميّة لـ يبدأ بعد، ك لعمّو بدأ بعد جمع حمّاد لممعمّقات
ك لمّا كانت أشعار الجاىمييف لـ تدكّف بعد فففّ شعراء مثل الفرزدؽ كجدكا فييا المعيف الذؼ 

ك لعلّ تفاقـ ىذه . لا ينضب، ك برزت قضية السرقات الشعرية قبل غيرىا مف القضايا النقدية
القضية قد ساىـ فيو أيضا كضع الركاة ك انتحاليـ الشعر، ك الخطأ في نسبة الكثير منو لغير 

قائميو، كما قد يككف الشعر لشعراء مف القرف الأكؿ اليجرؼ فتنسبو القبائل لشعرائيا الجاىمييف مع 
. قميل مف التحكير، فيتّيـ المتأخركف بالسرقة، ك كثيرة ىي الأبيات التي تنسب لأكثر مف شاعر

: نقد المّغكزيف ك النحاة ك الركاة-  د
منذ أكاخر القرف الأكّؿ اليجرؼ برز دكر ىذه الفئة في مجاؿ النقد الأدبي، تزامنا مع نشأة 
العمكـ المغكية التي قادىا أبك عمرك بف العلبء ك الأصمعي، ك تكاصل معيـ النقد المركؼ حتى 
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،   كاف المربد مركزا لممياجاة بيف جرزر ك الفرزدؽ ك الأخطل''لقد ك . 1أكاخر القرف الثاني لميجرة
  حمقاتيـيحضركاف ، ك 2''ك أنتج ذلؾ نكعا مف أقكى الشعر اليجائي، كالذي نقرؤه في النقائض

ف ؼشيرـ المغكيكف مف أجل جمع المغة عف الأعراب الكافديف مف البادية، ثـ يتتبّعكف ذلؾ  كالنحاة
 كمف ذلػؾ ،3 ك كاف الػفرزدؽ يػمارس ىجكما مضػادّا عمى نقػدىـ.إلى سقػطاتػو المّغكيػة ك النحكيػة

: قكلو في ىجاء عنبسة الفيل
 4لعنبسة الرّاكي عمَيًّ القصائدا*** لقد كاف في معدافَ ك الفيل شاغلٌ 

: ك لمّا قاؿ الفرزدؽ
 *مف الماؿ إلّا مُسْحَتا أك مُجمرَّفُ *** ك عضُّ زماف يا ابف مركاف لـ يدَع 

حيث . 5''عميّ أف أقكؿ ك عميكـ أف تتأكّلكا'':قاؿ ك شتـفردّ باؿ" مجمف" ق لكممة رفعسئل عف سبب
رفم آخر البيت ضركرة، ك أتعب أىل الإعراب في طمب العمّة فقالكا ك أكثركا ك لـ : ''الفرزدؽ إفّ 

ك مف ذا يخفى عميو مف أىل النظر أفّ كلّ ما أتكا بو مف العمل احتياؿ . يأتكا فيو بشيء يرضي
         ك ىكذا اجتمعت مغالاة المغكييف ك النحكييف مع تكبّر الفرزدؽ ك ثقتو بنفسو. 6''!؟ك تمكيو

ك افتخاره بأنّو يبمغ مف التخيُّر ك جكدة الصنعة ما يجعل المغكؼ يجتيد في التماس قصده ، لتصنع 
.   تيارا مقاكما يدافع عف إبداع الشعراء

ك فعل جرير مثمما فعل الفرزدؽ فأصبح يرتدّ ىك الآخر عمى المِربد حتى طارت شيرتو،    
، يركّج 8 حمقةمنيما لكلّ كافك . 7ك مدح الحجّاج فأُعجب بمدحو ك أكصمو ذلؾ إلى قصكر الخمفاء

 .فييا لشعره فيتمقّفو الركاة
ارتجاليا ىك الآخر أمّا في الككفة فكانت سكؽ الكناسة منبرا آخر لمنقد في العراؽ، لكنّو بقي 

: مف ذلؾ ما تعرّض لو ذك الرّمة حيف قاؿك ذكقيا، 
 رسيس اليكى مف حبّ ميّة يبرح*** إذا غيّر النأي المحبيف لـ يكد 
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لـ "بػ " لـ يكد"  فغيّر 1''يا غيلاف، أراه قد برح: فناداه ابف شبرمة'' ككاف اسمو غيلبف بف عقبة، 
 تدؿّ عمى أنّو ميما بعُد فففّ لحبّيا حيث،  ك أكثر مصداقيةمع أفّ العبارة الأكلى أكثر شاعرية" أجد

فّ بعض الشعراء كانكا يخضعكف لتمؾ الأحكاـ حتّى ك إف لـ تكف صائبة، فيتنازلكف لؾ. آثار باقية
 :ك البيت بيذه الصيغة ركاه الأصمعي، ك لو صيغة أخرػ جاء فييا. عف عفكيتيـ ك حسّيـ المغكؼ 

 2 يربحعندي يستجدّ ك ؾ حبّ ك*** يمحي فيمتحى النأي ك كاف اليكى ب
ّـ بالشعر لشرح غريب القرآف ك كاف يقكؿ إذا سألتمكني '': أمّا عبد الله بف عباس فكاف ييت

ك لعّل ىذه الكظيفة الجديدة . 3''عف غرزب القرآف فالتمسكه في الشعر، فإف الشعر ديكاف العرب
 التراجع تدريجيا عف المعيار الأخلبقي ك الديني في نقد دفعت إلىلمشعر قد رفعت مف قدره، ك 

. الشعر، ىذا زيادة عف فضل الشعر في جمع المّغة
ك تفنّف النحكيكف خاصة في تتبّع أخطاء الشعراء، ك لـ يعدّكا شعراء الحضر حجّة في المغة، 

لأحكاـ المطمقة ك لـ يعد ىناؾ داع ؿ. 4''ابف قيس الرقيّات ليس حجّة'': يقكؿ الأصمعيحيث 
ما ننتيي إلى كاحد '': في ذلؾ قاؿ خمف الأحمرؼ. لأنّو لا يمكف معرفتو ''أشعر الناس''عبارة ؾ

أمّا حاجة . 5'' ك أخطب الناس ك أجمل الناس أشجم الناسيجتمم عميو، كما لا يجتمم عمى
فقد دفع الشعراء إلى . 6الركاة إلى الغريب ك اىتماميـ بكلّ معنى صعب يحتاج إلى الاستخراج
كانا يسألاني عف الغرزب '' : التكمّف، حيث قاؿ العجّاج عف الكميت بف زيد ك الطرماح بف حكيـ

ّـ أراه في شعرىما ك قد كضعاه في غير مكضعو أؼ يتعمّدكف ترؾ السيل لتتبّع . 7''فأخبرىما بو ث
: ك لقد ساىـ ظيكر عمـ العركض في الميل إلى تنقيح الشعر حتّى قاؿ ذك الرمة. الغريب

أجنّبو المُسانَد ك المُحالا *** ك شعرٍ قد أرِقتُ لو غرزبٍ 
 8قكافيَ لا أعدُّ ليػا مِثػالا***   فػػبػتُّ أقِػػػػػػيػمُػو ك أقُػػػدُّ منو 
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ك مثل ىذه الأبيات كثير في شعرىـ، حيث أصبح الشعراء يتباىكف بتيذيب ك تنقيح شعرىـ،       
،   1ك برزت مقاييس نقدية جديدة فأصبح الشعر يُختار لخفّة ركيّو، ك يحفع لأنّو غريب في معناه

إنّما أنتـ معشر '' : ك اجتاحت المصطمحات العركضية النقد ك الشعر عمى السكاء، ك قاؿ الخميل
 أدّػك. 2''الشعراء تبم لي، ك أنا سكاف السفينة، إف قرضتـ ك رضيت قكلكـ نفقتـ، ك إلّا كسدتـ

، ك عميو كاف المعكّؿ 3تقييـ الشعر بميزاف المغة إلى العكدة إلى المكركث الجاىمي ك التعصّب لو
فظيرت فكرة النمكذج الذؼ يجب أف يُحتذػ بو، ك أخذ الركاة ييتفكف بركاية كلّ شعر فيو إعراب، ك 

، ك مع ذلؾ نسبكا عيكبا لمشعراء 4''يشّـ يكما ك يذري فيرمى بو''قالكا عف شعر المحدثيف أنّو 
 بعد المعركة التي نشبت بينيـ ك بيف معاصرييـ مف الذيف تحكّؿ الاىتماـ نحكىـالجاىمييف 
 تسبّب عدـ اكتراثيـ بالجانب الفنّي في الشعر في لكميـ مف طرؼ الشعراء ك النقّاد  حيث.الشعراء

ابف سلبـ الجمحي، ك الجاحع، ك البحترؼ، ك عبد القاىر ؾالأدباء ك البلبغييف في القرف الثالث 
:     فقاؿ البحترؼ ردّا عمى ثعمب الذؼ فضّل مسمـ بف الكليد عمى أبي نكاس.الجرجاني، ك غيرىـ

ليس ىذا مف شأف ثعمب ك ذكيو، مف المتعاطيف لعمـ الشعر دكف عممو، إنّما يعمـ ذلؾ مف '' 
فما '' :  ك في ركاية أخرػ يقكؿ5''دُفِم في مسمؾ طرزق الشعر إلى مضايقو ك انتيى إلى ضركراتو

. رأيتو ناقدا لمشعر ك لا مميّزا للألفاظ، ك رأيتو يستجيد شيئا ك ينشده، ك ما ىك بأفضل الشعر
فنقد . 6''أمّا نقده ك تمييزه فيذه صناعػة أخرى، ك لكنّو أعرؼ الناس بإعرابو ك غرزبو: فقمت لو

كاف بحثا في سلبمػة المغػة مف الخطأ ك التعقيد، ك في صحّة أساليب الصياغة، النحاة ك المغكييف 
.  خاصّة بعد تفشّي المحف

 غاية كلـ أر'': فقاؿ  في تمؾ الفترة،الشعر حكؿ الدائرة النشاط حركة الجاحع لخّص ك لقد
 أك معنى غرزب شعر فيو كلّ  إلاّ  الأشعار ركاة غاية أرَ  كلـ .إعراب فيو شعر كلّ  إلاّ  النحكزيف
. 7''كالمثل الشاىد فيو كلّ شعر إلاّ  الأخبار ركاة غاية أرَ  كلـ. الاستخراج إلى يحتاج صعب
 لـ ينظركا لأنّيـاتّيميـ بالافتقار إلى الحسّ الجمالي الذؼ يقف كراء اكتشاؼ أسرار الجكدة الفنّية، ؼ

.  ذلؾ لأفّ النقد، في نظر الجاحع، لـ يكف مف اختصاصيـك إلى جكىر الشعر، 
                                                 

 .86، 85المرزباني، المكشّح، ص  - 1
. 151طو حسيف، خصاـ ك نقد، ص - 2 
، دار الثقافة، 4إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب مف العصر الجاىمي إلى القرف الرابع اليجرؼ، ط - 3

. 47، 46، ص 1983بيركت،      
. 286المرزباني، المكشّح، ص  - 4
. 253، 252عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص  - 5
. 253المصدر نفسو، ص  - 6
. 24، ص 4الجاحع، البياف ك التبييف، ج  - 7
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ك مع أفّ ىذه الفترة قريبة مف عصر التدكيف إلّا أفّ الركايات التي كصمتنا عنيا لا تزاؿ 
تنبض بركح الخرافة ك المبالغات مف طرؼ الشعراء، ك مف ذلؾ ما ركؼ عف الفرزدؽ أنّو زار 

 إذ طمع عمييـ أنصارؼ،  عزّةالمدينة، ك بينما كاف بالمسجد يتناشد الأشعار مع جماعة فييـ كثيّر
 ك ذكر لو قصيدة لحسّاف .أف ينشد مثل ما أنشد حسّاف- بما أنّو يزعـ أنّو أشعر العرب- فتحدّاه 

لكفّ . ، ثـ أميمو حكلا كاملب ليفعل ذلؾ(لنا الجفنات الغرّ )ا النابغة ـ عابو عميولمّذاف اتاففييا البي
ػ لكثيّر أنّو لما رك ك .لمسجد في الغد ك معو قصيدة في مائة ك ثلبثة عشر بيتاإلى االفرزدؽ عاد 

أخاكـ يا لبنى، : أحسّ نفسو مفحما خرج بالفجر عمى ناقتو حتى أتى ذبابا، فنادػ بأعمى صكتو
 ما كادفجاش صدره كما يجيش المرجل، ثـ عقل ناقتو ك ناـ، فما قاـ حتى قاؿ قصيدتو التي 

:   مطمعياف ك التي قاـ كئيبا حتّىلأنصارؼ اسمعيا ؼ
 ك أنكػرتَ مف حَػدْراء ما كنػتَ تعػرؼُ  ***  تَ تعزؼُ دعزفتَ بأعشاشٍ ك ما ؾ

 1تَرى المكتَ في البيت الذي كنتَ تيمفُ *** ك لجرَّ بػػؾَ اليِجػرافُ، حتّػػى كػأنّمػػا  
ك قد تفطّف الجاحع . ك مع ذلؾ لـ يتعمّقكا في ىذه الفترة في فيـ الإبداع أك تحديد عناصره الفنّية

ممّا زادىـ في ىذا الباب، ك أغراىـ بو، ك مدّ ليـ فيو، أنّيـ ليس يمقكف ''إلى ذلؾ ك عرؼ أفّ 
ليـ، ك إلّا عاميّا لـ يأخُذ نفسو قطّ بتمييز ما ثبيذه الأشعار ك بيذه الأخبار إلّا أعرابيا ـ

. يستكجب التكذيب أك التصديق أك الشؾّ، ك لـ يسمؾ سبيل التكقّف كالتثبّت في ىذه الأجناس قطّ 
ك إمّا أف يمقكا راكية شعر، أك صاحب خبر، فالراكية كمّما كاف الأعرابي أكذب في شعره كاف 

فمثل ىذه الحكايات المحيطة . 2''أطرؼ عنده، ك صارت ركايتو أغمب، ك مضاحيؾ حديثو أكثر
بفبداع الشعراء تزيدىـ ىيبة، ك تبير المستمعيف فتجعميـ يستحسنكف ما يأتي بو الشاعر ما داـ قد 

. ساعدتو عمى ذلؾ قكػ خفية تتمثّل غالبا في الشياطيف ك الجفّ 
، ك يشمل ذلؾ الأخبار ك أياـ 3أمّا الأصمعي فجعل ثقافة الشاعر شرطا مف شركط الإبداع

.      العرب، ك معرفة المعاني ك الألفاظ ك العركض، ما يجعل الشعر صناعة ك يقرّبو مف الكاقع
ك عف طريقو كصمتنا الكثير مف الملبحظات النقدية التي نُسبت لمعصر الجاىمي، كما أكرد الكثير 

 فعمى الرغـ مف .مف تشبييات تمؾ الفترة، ك حكـ عمييا، مبرزا الغرض الذؼ يبرع فيو كلّ شاعر
. عدـ كجكد التحميل المعمّق إلّا أف أحكامو معمّمة

                                                 

 : ك ينظر. 113 ص ،2، ج 1983، دار الكتاب المبناني، بيركت، 1 ط ،شرح ديكاف الفرزدؽ، إيميا الحاكؼ  - 1
 .39، ص 19جىاني، الأغاني، بالأص     

 .252، 251، ص 6الجاحع، الحيكاف، ج  -2
. 132، ص 1ابف رشيق، العمدة، ج  - 3
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بكتابو طبقات فحكؿ الشعراء ك ىك أقدـ ما كصمنا  (ىػ231تػ) جاء بعده ابف سلبـ الجمحي
المكازنات ك شأنو شأف كتاب الفحكلة للؤصمعي، لا تزاؿ فيو آثار الشفكية ك كثرة . 1مف كتب النقد
      بيف شاعر ك آخر مف حيث دقّة ك إصابة المعنى، في أحكاـ تغمب عمييا الجزئية،ك المفاضمة

  ك ساند الأصمعي في شرط ثقافة الشاعر، كما اعتبر .إلى جانب ذلؾ نجد الملبحظات المغكية ك
.       2''يعرفيا أىل العمـ كسائر أصناؼ العمـ كالصناعات  ك ثقافةلشعر صناعةؿ''ىك أيضا أفّ 

 .، فاسحة المجاؿ لمتفسير المنطقيعك ىكذا بدأت الخرافات المحيطة بالإبداع في التراج
 أسفرت ركاية الشعر ك تدكينو عف مادة شعرية ىائمة جُمعت عمى شكل اختيارات شكّمت ك قد

أساسا لنقد القرف الثالث اليجرؼ، ك مادة ساعدت عمى نشأة العديد مف القضايا النقدية، ك بياف 
أمّا النمط الآخر الذؼ كاف جديدا لـ يسبق إليو فيك النمط العممي في النقد، . الصفات الفنّية لمشعر

ك مع . أؼ الكتب المتخصصة في الأدب ك النقد الأدبي، ك كاف السبق لمبصرة مع حركة الاعتزاؿ
ظيكر الدراسات التي اىتمت بفعجاز القرآف ك ما فيو مف بديع الصكر ك ركعة النظـ، بدأ النقد 

.  المغكؼ يتطكّر إلى نقد بلبغي، ك بدأت بكادر التصّكرات الكمّية لمشعر

                                                 

. 438أحمد أميف، النقد الأدبي، ص  - 1
. 5 ص ،1ابف سلّبـ الجمحي، طبقات فحكؿ الشعراء، ج  - 2
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II. نبذة عف النقد اليكناني القديـ : المبحث الثاني
ما دمنا بصدد المقارنة ك البحث في ظاىرة التأثير ك التأثّر، فففّ المقاـ يستدعي الحديث عف 

بينو  معرفة ما إذا كاف الدارس عمى ليسيل كقضاياه، كذلؾ تطكّره مراحل عرض مع اليكناني النقد
ك إف .  اليكناني النقد مف ك بيف النقد العربي القديـ أيّة علبقة، ك ىل حقّا استمدّ ىذا الأخير أصكلو

النقديف        نشأة ظركؼ عمى فالاطّلبع. العكامل التي ساعدت عمى ذلؾ كاف نعـ، البحث عف
 كطرؽ  ك قضاياىما اختلبؼ مباحثيما يجعمنا ندرؾ مدػ تقارب أك تباعد أك- ك العربي اليكناني- 

. العرب النقّاد آراء تبعيّة أك أصالة ك استقلبلية تبييف  ليا، ك بالتالي معالجتيما
الشعر اليكناني الذؼ التي كصمتنا، مكاكبا مسيرة  الأدبي النقد صكر أقدـ اليكناني يمثّل النقد

فالشعر اليكناني كمثيمو . تطكّر تطكّرا منطقيّا مستمرّا تناسب مع تطكّر المجتمع ك ازدىار حضارتو
العربي بدأ عمى شكل أىازيج بسيطة، منيا تراتيل دينية كانت تقاـ لعبادة ربّات الشعر أك آلية 

الركايات أفّ كلّ لنا بعض تركي  ''أخرػ، ك كانت تصحب أحيانا بالناؼ ك ارتبطت بالكيّاف، حيث 
الشعراء الذيف نظّمكا ىذه الأناشيد الدينية كانكا مف سلالة الآلية، أك كانكا مف الكينة يتكارثكف 

أمّا أقدـ ما كصمنا فيتمثّل في الأناشيد ك الملبحـ . ، لكفّ تمؾ الأناشيد لـ يبق ليا أثر1''كظيفتيـ
التي ظيرت في فترة ما قبل التاريخ، في عصر الأبطاؿ ك الأساطير مف القرف الخامس عشر قبل 

.       2الميلبد إلى القرف الثامف قبل الميلبد
أكلى مراحل نشأة الملاحـ إلى غزك القبائل الآرزة لبلاد اليكناف ك ىجرة ''ك يرجع الدارسكف 

بعضيا إلى آسيا الصغرى، ك في ذلؾ العصر نشبت حركب كثيرة ك حدثت مخاطرات عظيمة قاـ 
ّـ كانت المرحمة الثانية، ك ىي .3'' ك تغنّى بيا المنشدكف الذيف عاصركىا،بيا أبطاؿ اليكناف  ث

عصر الشعراء المتجكّليف الذيف كانكا يعتمدكف عمى الذاكرة في حفع الأناشيد القديمة، فكانكا 
يحفظكنيا ك يردّدكنيا بعد أف يضيفكا إلييا ما تجكد بو قرائحيـ، ك يقاؿ إفّ ىؤلاء الشعراء عاشكا 

ك جاء مف بعدىـ شعراء آخركف يُعرفكف ''. فيما بيف القرنيف الحادؼ عشر ك العاشر قبل الميلبد
 ك الإضافة إلييا       ،بالمنشديف، ك يُنسب إلييـ تنظيـ الأناشيد السابقة ك التكفيق بيف ركاياتيا

كصياغتيا في صكر شاعرزة ك بِمُغة أدبية ابتكركىا ليذا الغرض، تمتاز بالألفاظ الجزلة كالعبارات 
.       4''الرصينة، ك كانت ىذه بداية نظـ الملاحـ اليكنانية الأكلى التي سبقت ظيكر ىكميركس

نشاط حركة الإبداع، تماما مثمما ما يعني أفّ كثرة الحركب ك الإعجاب بأبطاليا ىك الذؼ كاف كراء 

                                                 

. 36، 35ص ، 1956مكتبة النيضة المصرية، محمّد صقر خفاجة، تاريخ الأدب اليكناني،  - 1
. 18، 17المرجع نفسو، ص  - 2
. 38، 37، ص المرجع نفسو - 3
  .39، ص المرجع نفسو - 4
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 ، حيثمتجكّليف جعل منيا إبداعا جماعيّااليكنانية ك ككف منشدؼ الملبحـ . 1كاف الأمر عند العرب
. ؼ إلييا ك يعدّؿ منيا مف شاءؼيض

 ** ك الأكديسا* الإلياذة:ممحمتي بنظـ الميلبد قبل التاسع القرف  في ىكميركس  نيضث ّـ
ف تصكّراف لنا عقمية المجتمع اليكناني لذلؾ الماضي البعيد المميء بالخرافات ك الأساطير، ؼالمتّ 
نّو لـ يصف ما كاف يدكر حكلو، بل حمّق في عالـ قديـ غارؽ في القدـ حتى يبدك كأنّو إحيث 
 قضى ىكميركس حياتو ك. الآلية سلبلة مف أنّيـ يدّعكف  ممكؾ اليكناف يحكـ عندما كاف ،خيالي

بأشعاره في قصكر الأمراء، فأراد أف ''متنقّلب مف قصر إلى آخر ك مف مدينة إلى أخرػ، يتغنّى 
 في تجكيد مف الأدبي النصّ  إليو كصل ما ك أظير، 2''يحدّثيـ عف أسلافيـ مف الآلية ك الأبطاؿ

تقاف المغة  خاصة يتغنّى بيا الشاعر عف مكضكعاتلـ يكف الشعر الممحمي مجردّ ؼ. النظـ في كا 
عكاطفو ك يعرض فييا مكبكتاتو، بل كاف أدب أمة ينبض بالمشاعر القكمية، ك يمجّد أبطاليا في 
.  صكرة مضخّمة تجعل منيـ أشخاصا خارقيف لمعادة، كما كاف النقد ليعيب ما استحسنتو الجماىير

الأعماؿ      ''، ك ممحمة ***''أنساب الآلية''ممحمة ك عمى الرغـ مف كجكد ملبحـ أخرػ مثل 
 ؼ إلّا أفّ ممحمت ك كلبىما لييسيكدكس الذؼ عاش بعد ىكميركس بكقت قصير،،****''ك الأياـ

   ، حيث أنزليما اليكنانيكف منزلة مقدّسةىكميركس عُدّتا النمكذج الأرقى الذؼ يجب الاحتذاء بو،
أجمم القدماء ك المحدثكف عمى أفّ الإلياذة ك الأكديسا ىما أجمل ما نظّـ شعراء الملاحـ،   '' ك

                                                 

 .259، ص 1ابف سلّبـ الجمحي، طبقات فحكؿ الشعراء، ج  -  1
  أنشكدة،  كعشريف أربع إلى النقاد قسّميا بيتا، كسبعة كثلبثيف كخمسمائة ألف عشر خمسة مف الإلياذة تتككّف  - *

       .48 ، 44، ص محمّد صقر خفاجة، تاريخ الأدب اليكناني.  أعكاـ10يصف فييا حرب طركادة التي دامت      
   أنشكدة، تنقسـ بدكرىا إلى ثلبثة  أربع كعشريف إلى النقاد قسّميا بيت، عشر ألف الأكديسا مف اثنتي تتككّف - **

  .  انتقاـ أكدسيكسأخيرا أناشيد، ك 7 مغامرات أكدسيكس في ث ّـ أناشيد، 4تميماخكس في :  ىيأجزاء رئيسية     
   ترجمة مقدمة- ك سميماف البستاني، نظرية الشعر.52 ، 49، ص محمّد صقر خفاجة، تاريخ الأدب اليكناني     
 .29، ص 1996، منشكرات كزارة الثقافة، دمشق، 3الإلياذة، ط      

  .40ص ، 20- 18، ص محمّد صقر خفاجة، تاريخ الأدب اليكناني - 2
.  20المرجع نفسو، ص . عف نشأة الككف ك أصل آلية اليكنافممحمة تتحدّث '':  أنساب الآلية ''- ***

 تحمل حممة عنيفة عمى الممكؾ ك الأمراء الجشعيف  ، ك مف أىّـ أعماؿ ىيسيكدكس: ''الأعماؿ ك الأياـ'' - ****
  عمى لغة الممحمة ك شكميا، لكنّو  فيو نيج مخالف، حافعفيكالحكماء المرتشيف، فيي مف الملبحـ التعميمية،      
  جدّد في المكضكع، فلب يصف أعماؿ الآلية ك الأبطاؿ، بل يخاطب الفلبح، ك يتغنى بآلاـ الإنسانية كاصفا      
   .59، ص 20، 19المرجع نفسو، ص . تتألّف مف ثمانمائة ك ثمانية ك عشريف بيتاك . حياة الناس الكاقعية     
   ،1983باريس، -، منشكات عكيدات، بيركت1ىنرؼ زغيب، ط: فرناف ركبير، الأدب اليكناني، تر: ينظر ك     
 .33، 32ص      
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كلقد كتب ليما أرسطك . 1''ك أفّ بعض أجزائيما تعدّ أجمل ما ظير في عالـ الشعر حتّى اليكـ
ّـ بيما تمميذه الإسكندر الأكبر، يتمكىما ك يقمّد  ''كشرحا كافيا، كأشاد بيما في كتابو ففّ الشعر،  اىت

 عمى الأدباء ك الفنّانيف الذيف عاشكا بعد ىكميركس اكما أثّرت. بطل الإلياذة 2''بيما أسخيميكس
ف تبدآف بالتضرّع لربّات الشعر، عمى نحك ؼىما المتؼفاستميمكا منيما أشعارىـ ك فنكنيـ، كقمّدكا مقدّمت

 .مثلب'' الأعماؿ ك الأياـ''ما فعل صاحب ممحمة 
إلى غاية  اليكناف عمى بلبد سيطر قد الممحمي الشعر أفّ  -عاـ بكجو -القكؿ إذف يمكف

ما يؤكّد ظيكره قبل عصر ''الغنائي، ك إف كاف ىناؾ  الشعر سيطر ثـ قبل الميلبد، الثامف القرف 
.  لأنّو أكثر بساطة، ك بالتالي أكثر تكافقا مع البدايات، 3''ظيكر الإلياذة ك الأكديسا بزمف طكزل

قصائد يتغنّى بيا الأبطاؿ مثل القصيدة التي يتغنّى بيا الإلو السابقتيف بل إنّنا نجد في الممحمتيف 
  إلّا أفّ الملبحـ طغت عمى الشعر الغنائي، فاندثر مع الكقت، لينبعث بقكّة مف.4أبكلمكف في الإلياذة

   .5'' فنّا راقيا تطكّرا عظيما ك أصبح منذ أكاخر القرف السابم''جديد بعد تراجع الملبحـ، فتطكّر 
 عمى لساف فيو ينطق الشخصية، ك منو ما انفعالاتو ك عكاطفو عف الشاعر فيو يعبّر  ما كافقك مف

: النكع الأكّؿ فركع فأى ّـ. متعدّدة فركع إلى ينقسـ كاف النكعيف السابقيف مف نكع ككلّ . المجتمع
 . ك أغنيات الحبّ ك الزكاج***  الديثرامبكس،:الثاني النكع فركع كأىـ **كالإيامبكس *الإليجكس
ك كاف منيـ الركاة ك المتعصّبكف ''كملبحميـ،  أناشيدىـ أكزاف ك ألفاظ بتجكيد الشعراء اىت ّـ ك

كما كاف بيف الشعراء المتنافسكف ك المتسابقكف، ك كانت ملاحظاتيـ قائمة عمى الذكؽ الساذج 
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ك ظيرت عندىـ ظاىرة الانتحاؿ، . 1''دكف أف تككف ىناؾ أصكؿ نقديّة مقرّرة يرجم إلييا النقاد
 حيث نجد ذلؾ مثلب في أشعار ثِيكجُنْس التي كصمتنا في مخطكط يحتكؼ عمى ألف ك مائتي بيت 

مف شعر الحكمة، أضيف إلييا مائتي بيت مف الشعر الغرامي كردت في مخطكط آخر اجتمع 
كما كانت ىناؾ بعض الجماعات الصكفية ك أخرػ دينية، تنحل . 2النقّاد عمى أنّيا منحكلة عميو

ك لقد أثارت ىاتاف . 3الشعر ك تحاكؿ أف تنسب لنفسيا أشعارا تدّعي أنّيا تفكؽ الإلياذة ك الأكديسا
كثيرا مف المناقشات ك كاف نقّاد الإسكندرزة مف أكائل مف ارتابكا في كحدتييما،       ''الممحمتاف 

ّـ تعددت مف بعدىـ  كاستبعدكا منيما كثيرا مف المقطكعات عمى أنّيا ليست مف نظـ ىكميركس، ث
 ك كذلؾ قيل عف كلّ ما .4''الآراء ك تفرّعت حتى أدّت إلى ما ىك معركؼ بالمشكمة اليكميرزة

جيل إلى ، سكاء كاف عند اليكناف أك عند العرب، فركاية الشعر مف جيل الشفييةكصمنا مف المرحمة 
.  يدخميا دائما الخمط عف قصد، أك عف غير قصد

 ما ينشدكه ييذّبكف  كانكا حيث النقد في الأكلى الخطكة أصحاب اليكناني الشعر ك يعدّ ركاة
 بعض أك يضيف الألفاظ بعض المنشد يستبدؿ كأف المستمعيف، أذكاؽ مع تتناسب كي أشعار مف

الصكر البيانية، مثمما كاف الأمر عند ركاة الشعر العربي  ببعض ينشد ما يرصّع أك المقطكعات،
 القصائد راكية 5يكف إ سقراط مع يتجمّى لنا ىذا الأمر في محاكرة. قبل بداية عصر التدكيف

ة   دائـاؿ ةؽافحسده لمركاة لتميّزىـ بالأ  عف سقراط عبّرحيث ىكميركس،ملبحـ  لاسيما الممحمية، ك
علبكة عمى أفّ الراكؼ لا  ،، ك لأنّيـ في صحبة الشعراء البارعيف بشكل متكاصلحسفر اؿمظو اؿك

راكي فاؿ'': قاؿ .لمجميكر تياترجـك  قأفكاريكتفي بحفع كممات الشاعر، بل ىك قادر عمى فيـ 
بيد أفّ سقراط أدرؾ أفّ ذلؾ لا يصدر . 6''المحترؼ عميو أف يفسّر ما في عقل الشاعر لمستمعيو
بميسكر أيّ كاف أف يراؾ '': لذلؾ قاؿ لو. مف طرؼ إيكف ك أمثالو عف ثقافة معرفية إنّما عف إلياـ

إذا كنت قادرا عمى الحديث عنو بقكاعد فنّية، . تتكمّـ عف ىكميركس بدكف أيّ ففّ أك معرفة
ك يشرح لو أفّ . 7''فستككف قادرا عمى الكلاـ عف الشعراء الآخرزف لأفّ الشعر كمّو مف طينة كاحدة

ّـ الراكية لتصل إلى الجميكر  الإلياـ ينطمق عبر سمسمة تمتدّ مف مصدرىا الإليي إلى الشاعر ث
                                                 

. 106أحمد الشايب، أصكؿ النقد الأدبي، ص  - 1
. 72محمّد صقر خفاجة، تاريخ الأدب اليكناني،  - 2
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 ، 1994الأىمية لمنشر كالتكزيع، بيركت،  ات الكاممة، المجمّد الثالث، نقل شكقي داكد تمياز،محاكراؿ ،أفلبطكف  - 5

 . 31 - 9ص      
 . 13المصدر نفسو، ص  - 6
 . 17المصدر نفسو، ص  - 7



 

~ 50 ~ 
 

ك ىك بذلؾ، شبيو بالحجر المغناطيسي الذؼ يجذب الحمقات الحديدية . الذؼ يمثّل آخر حمقة لو
كلّ الشعراء الصالحيف، ''ك بناء عميو فففّ . مضفيا عمييا قكّة مماثمة لقكّتو فيجذب بعضيا بعضا

الشعراء الممحميكف كما الشعراء الغنائيكف، لا يؤلّفكف قصائدىـ الجميمة بالففّ، إلّا لأنّيـ 
الشاعر شيء لطيف ك مجنّح ك قدّيس، ك لا يكجد إبداع فيو حتّى  (...)مميمكف ك ممسكسكف 

د مف أحاسيسو  ك لا يمكف لمشاعر الكاحد أف يككف مميما في أكثر مف نكع كاحد، 1''يُميَـ ك يُجررَّ
ك إذا ما تعمّـ ىك بقكاعد قانكف، فإنّو سيعرؼ . لا يغنّي بففّ بل بقكّة إليية''مف أنكاع الشعر، لأنّو 

 ك ما داـ الراكؼ يصدر عف إلياـ ىك الآخر، .2''كيف يتكمّـ ليس بمحف كاحد فقط، بل بيا كمّيا
لأفّ شرح الأشعار يتطمّب الإلماـ بعدّة  ففنّو لا يمكف أف يككف شارحا جيّدا لأكثر مف شاعر كاحد،

دكر الراكؼ في شرح الأشعار التي دكّنيا أفلبطكف  محاكرة اؿقسقراط يكضّح في ىذؼ. عمكـ ك فنكف 
  حكـ الذؼ يعتمد عمى الذكؽ،اؿالتي يركييا، ك ما يتطمّبو ذلؾ مف ثقافة، كما يممّح إلى الفرؽ بيف 

ّـ يستدرج سقراط أيكف حتّى. الأعماؿ الأدبية عمى ك العمـ بالعقل ك حكـ الناقد الذؼ يحكـ  يعترؼ ث
نشاده شعر بشرح إلاّ  ييتـ لا بأنّو لو كالإنشاد  الشرح ىذا في كأنّو الشعراء، سائر دكف  ىكميركس، كا 
 ك عف تمؾ    عف الذكؽ،  بل عقمية خاصّة، مبادغ عف كلا معيّنة، فنّية قكاعد عف يصدر لا

 لكفّ سقراط يصرّ عمى أفّ الثقافة ك ملبزمة الشعراء. مستسمما لمشاعره الفنّية التي تجعمو النشكة
 لاحظكا بعدما النقّاد العرب بو أيضا باؿأمر منطقي طك ىذا . المجيديف مف شركط الناقد ك الراكؼ 

 .ما فعمو الركاة بالشعر الجاىمي
 الأمر الميلبد، ك منيا ممحمتي ىكميركس، قبل السادس القرف  اليكنانية في الأشعار دكّنت ك

. 3بالتالي كضع حدّ لعبث الركاة بيا درس تمؾ الأشعار ك تمحيص نصكصيا، ك عمى ساعد الذؼ
 التمثيمي الشعر في أثينا حيث ظير أخرػ، نقمة ذلؾ القرف  أكاخر في اليكناني الشعر انتقل ك بعدىا
تجرػ  مسرح استدعى ذلؾ كجكد ك. نقدا لمحياة في شتّى مجالاتيا، خاصّة اليزلي منو الذؼ كاف

 الآلية، ك جميكرا احتلّ فيو مكاف أعياد حككمة أثينا في تقيميا كانت التي التمثيمية فيو المسابقات
 لكفّ تمؾ الأحكاـ التمقائية. *الجائزة يستحقّ منيـ ك يعمف مف الأحكاـ عمى الشعراء الناقد، فيصدر
 مف معمّمة ساذجة، غير عشكائية الأدبي، بل كانت النقد مجاؿ في يُعتدّ بو منيجيا نقدا لـ تكف تمثّل

                                                 

 . 20، 19ات الكاممة، المجمّد الثالث، ص محاكراؿ ،أفلبطكف  - 1
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ك لمّا لكحع . 1''بصيحاتيا في المحكّميف تؤثّر كانت الجماىير'' أفّ  علبكة عمى ،الفنّية الناحية
ّـ تعييف قضاة ينيضكف بتمؾ الميمّة آخذيف بالاعتبار  اختلبؼ قدرات ذلؾ الجميكر عمى النقد، ت

ك لعلّ ذلؾ ىك ما دفع النقّاد ك الشعراء العرب الذيف كانكا يتنافسكف في . 2جكىر الأعماؿ الشعرية
 الذؼ يحكـ تسميةقضاء، ك : النقد المصاحب لممفاضمة بيف الشعراءسكؽ المربد إلى تسمية ذلؾ 

 الكثير مف الدراسات ترجع بداية الترجمة إلى أكاسط القرف الثاني لميجرة، كما سنبيّف إذ إفّ ، 3قاضيا
. ذلؾ في المبحث الثالث مف ىذا الفصل

في اليكناف الذؼ تلبه، تطكّرت  القرف  الميلبد ك قبل كفي النصف الأخير مف القرف السادس
 عمى تتكفّر ليا مدارس كُجدت ك. 4 الخطابة فكانت منزلتيا ساميةازدىرت مختمف الفنكف، كما

 في ىذا *السفسطائيكف  أثّر بتعميميا، ك يقكمكف  مدرّسكف  ليا كُجد كما كمبادئيا، أصكليا تعميـ
في  جيدىـ قصارػ  كبذلكا قبل الميلبد، الخامس القرف  مف النصف الأخير في ظيركا كقد. المجاؿ
بالألفاظ ك مدلكلاتيا ك المغالطة  الاىتماـ عمى ذلؾ معتمديف في إيراد الحجج ك الجدؿ، تعميـ

 لذلؾ  ك،5حقّا كالباطل باطلب، الحقّ  يجعمكف  كيف تلبميذىـ يعمّمكف  كأساليبيا، لذلؾ اتّيمكا بأنّيـ
. العربالنقّاد ك قد اخترقت سمعتيـ الآفاؽ ك أدركيا . محاكراتو بعض في أفلبطكف  ىاجميـأيضا 

فممجاحع باب في حسف البياف، ك في التخمّص مف الخصـ بالحقّ ك الباطل، ك في تمخيص الحقّ 
، ك مثل ىذه العبارات كثيرا ما تتردّد 6مف الباطل، ك في الإقرار بالحقّ، ك في ترؾ الفخر بالباطل

.      القديـالعربي في كتب النقد 
 ذلؾ ىيّأ بدأ الفكر اليكناني الكثني في التراجع، حيثازدىر النثر فمسفة ك تاريخا، ك لمّا 

 الآلية عمى كصف في بدايتيا مقصكرة كانت أف فبعد .المسرحية كتطكّر التمثيل ففّ  لرقيّ  الكعي
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الأبطاؿ، ك تُنشد مرتجمة في ميرجانات الإلو ديكنيسكس، أصبح الشاعر ىك  مف الآلية كأنصاؼ
ّـ تطكّرت حتى بمغت تماـ نمكّىاالذؼ يعمّميـ القصائد، .   ث
في كتاب الشعر بأفّ أصل الككميديا الأغاني التي تدكر حكؿ الذكر، ك أصل يقكؿ أرسطك 

 ك إنّيا تطكرت شيئا فشيئا منذ أقدـ أشكاليا عف طريق ،التراجيديا يعكد إلى أغاني الديثرامب
ّـ اكتماؿ نمكّىا أؼ تطكّر نحك المثاؿ الأعمى، تجمى . 1الإضافات، لتتكقف عف التطكّر بعد أف ت

فيما بمغتو التراجيديا مف سمكّ في العصكر التي تمت، ك في ازدىار الخطابة ك البلبغة ك ما 
  .صاحب ذلؾ مف نشاط لغكؼ ك فمسفي ك نقدؼ

ّـ '' ك أصبحت المسرحية  تتناكؿ مكضكعا متعدّد الحكادث يستغرؽ عرضو كقتا طكيلا، ث
أدّى طكؿ المأساة ك اتّساع مكضكعيا إلى تأليف المجمكعات الثلاثية، ك كانت عبارة عف ثلاث 

ك ىكذا . مسرحيات متّصمة تدكر حكؿ مكضكع كاحد متكامل يمكف عرض كلّ جزء منيا عمى حدة
 مف كقائع تاريخية فييا بما اليكنانييف حياة  لتتناكؿ،2''كصمت المأساة أقصى درجات الكماؿ

ك أخذت تمقّف . 3كالتيكّـ بالنقد ليـ كتتعرّض كأدبية، كفمسفية كاجتماعية معاصرة ك أحداث سياسية
فأصبحت مرآة '' ،4الجميكر دركسا في كل ما يمتّ إلى الحياة السياسية ك الاجتماعية بصمة

 أثينا منذ أكائل القرف الخامس حتّى منتصف'' ك غدت ، 5''صادقة تعكس صكر الحياة الكاقعية
، ك بعد انتصار اليكناف في 6''الرابم قبل الميلاد عاصمة الآداب ك الفنكف في العالـ أجمم القرف 

 خياؿ ػـ، أفاضت تمؾ الانتصارات عل.  ؽ490معركة ماراتكف عمى الحممة الفارسية في سنة 
عمى  مثاؿ ك ىي أصدؽ. 7الكتّاب فتغنّكا بأثينا، حيث امتدحيا الخطّاب، ك مجّدىا المؤرّخكف 

        التطكّر الحضارؼ ك الكعي الأدبي، خاصّة مع تعدّد الفئات كشمكليا لأعلبـ الشعر الغنائي
ك شعراء المآسي، ك الفلبسفة، ك المؤرخيف، ك السفسطائييف، فبدأ الفكر الجديد يثكر عمى العادات 
كالتقاليد، ك نشب الصراع بيف القديـ ك الجديد، حيث نشأت طبقة تتعصّب لمقديـ، ك تحرص عمى 
تقميده، ك فرض سماتو ك خصائصو، كاقفة في كجو المجدّديف، مثمما حدث في الكطف العربي منذ 

العصر العباسي الأكّؿ، ك للؤسباب نفسيا، أؼ تحكّؿ في الظركؼ الاجتماعية ك السياسية، 
كتبت قصص نقدية ''  حيث إنّو في تمؾ الفترة مف التاريخ اليكناني .مصحكبا بالتطكّر في الشعر
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 .95محمّد صقر خفاجة، تاريخ الأدب اليكناني، ص   -2
 .95- 89أحمد الشايب، أصكؿ النقد الأدبي، ص  - 3
. 96محمّد صقر خفاجة، تاريخ الأدب اليكناني، ص  - 4
 .96أحمد الشايب، أصكؿ النقد الأدبي، ص  - 5
. 21، ص المرجع نفسو - 6
. 27، 21، ص المرجع نفسو - 7
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         تنعي عمى الأقدميف مذاىبيـ في فيـ التمثيل ك في أساليبو ك عباراتو ك في مكضكعاتو 
الممياة  شعراء لأعظـ مسرحيات في المنيجي تبرز النقد محاكلات ، فبدأت أكلى1''ك معانيو

ك مف أشير مسرحياتو التي شكّمت . *أرستكفانيس: كىك  ألازعيـ الممياة بلب منازع، اليكنانية، بل
 بيف الخصكمة أثارت ىذه الممياة  فقد.**ممياة السحب :بؤرة ليذا الصراع النقدؼ عند اليكناف

لاذعة ك ىجكـ عمى كلّ جديد في الثقافة ك السياسة، فكانت مميئة  سخرية مف فييا بما الفلبسفة
أؼ أنّو لـ يكف شاعرا ىزليّا فحسب بل كاف مصمحا . 2بالتمميحات الأدبية ك الملبحظات النقدية

اليزلية مف أىّـ مسرحياتو ك . يّاتو كانت ىادفةمسرحاجتماعيا، حيث اتّفق النقّاد عمى أفّ سياسيا ك 
 ظيرت ىذه المسرحية عاـك قد . النقد الأدبي: الأساسي، ك مكضكعيا ***أيضا ممياة الضفادع

 الأكلى المسرح بجائزة فازت كلقد ،3''رسالة الغفراف لممعرّي - أك تشبييا- تشبو '' ـ، ك . ؽ405
 بالقيـ الفناف التزاـ فييا بكجكب ينادؼ حيث الأدبي، النقد بمكضكعات التصاقا أكثر كانت  ك.آنذاؾ

 الشعرية، المشاكل بعض أريستكفانيس بميارة عالج كفييا. كالركحية ك بقضايا مجتمعو الأخلبقية
ّـ بالشعراء الذيف حاكلكا التكفيق بيف المنيجيف، بل القديـ مشكمة ذلؾ مف  مف اتّخذ كالجديد، كلـ ييت

                                                 

 .107أحمد الشايب، أصكؿ النقد الأدبي، ص  - 1
  ، ك ىك الكاتب الإغريقي الكحيد الذؼ كصمتنا مجمكعة لا بأس بيا مف  ـ .  ؽ5عاش أريستكفانيس في ؽ - * 

. 45، 44 الأدبي عند الإغريق ك الركماف، ص النقدعبد المعطي شعراكؼ، . ك كاف مف المحافظيف. أعمالو     
  .الآلية مقاـ تقكـ سقراط عند كمنطقو المعككس، ك السحب سقراط مكضكعيا السخرية مفمسرحية  : السحب- **

 مف السفسطائيّيف ليخرجكه إلى فمجأ الديكف  في المتلبؼ ابنو أغرقو الريف مف غنيّ  شيخ حكؿ تدكر الأحداثك     
   سقراط، لكفّ  أنشأىا التي الفكر بدار الشيخ فيمتحق ،شيء أؼّ  إثبات يستطيعكف  أنّيـ عنيـ شاع فقد كرطتو،     
    أباه يضرب بو ففذا قىلأ إلى يعكد الكلد تربية تت ّـ أف ك بعد .منو بدلا ابنو فيرسل نفعا، فيو يجدؼ لا التعميـ     
   عقل أفسد مف ىك سقراط بأفّ  الأب  عرؼك لمّا .الأخلبؽ صميـ مف ىذا أفّ  مدّعيا أمّو يضرب أف ك يكشؾ    
.  48 الأدبي عند الإغريق ك الركماف، ص النقدعبد المعطي شعراكؼ، . مفكرتو يحرؽ  ابنو    

 .45 الأدبي عند الإغريق ك الركماف، ص النقدعبد المعطي شعراكؼ،  - 2
 ك تكازف بيف  السخرية عمى ممياة تقكـ ك ىي ،ـ.أشير كثيقة نقدية كصمتنا مف القرف الخامس ؽ :الضفادع- ***
   لأنّو لحياةإلى ا  يكربيدسةإعاد يقررّ  التراجيديا إلو ديكنيسكس نرػ  فييا ك إسخيمكس ك يكربيدس، :الشاعريف     
 إسخيمكس  :الشاعريف ىنالؾ يقابل كمارّا بأحراش مميئة بنقيق الضفادع،  السفمى العالـ إلى فينزؿ ،شاعر بارع     
 الغرض نسي كقد القاضي، مقاـ منيما ديكنيسكس يقكـؼ الأفضل، أنّو يثبت أف منيما كلّ  يحاكؿ ، كيكربيدس ك     
 كالشعرية  الفنّية إبداعاتو منيما كلّ  فيعرض أثينا، إلى بفعادتو الفائز سيكافئ أنّو أجمو، ك يعمف ذىب مف الذؼ     
      .يكربيدس لإعادة ذىب أنّو مف  رغـعمى اؿ إسخيمكس عمى النياية في يقع اختياره لكفّ ، بينيما يحتارما يجعمو      
 عكض، نصكص لكيس: ينظرك . 60- 52ص  الأدبي عند الإغريق ك الركماف، النقدعبد المعطي شعراكؼ،      
  .394 - 393، ص 1  ج،1965 مصر، المعارؼ، دار اليكناف،-  الأدبي النقد     

 .107أحمد الشايب، أصكؿ النقد الأدبي، ص  - 3
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 نظرا لما تزخر بو مسرحيّاتو مف مادة أسطكرية ك قصص تاريخية خرافية لمقديـ  رمزااً *إسخيمكس
 **يكربيدس مف تّخذاك. مرتبطة بعقائد دينية متجذّرة في النفكس، كلّ ذلؾ في أسمكب فخـ مبالغ فيو

ميل ذه المسرحية ق نلبحع في ك. ك ذلؾ لتخمّيو عف تمؾ الخرافات كارتباطو بالكاقعرمزا لمجديد، 
 كلـ ماتكا، قد الشعراء خيار إفّ '': قكلو مثمما يتجمّى في ،لمقديـ لإسخيمكس ك تحيّزه أريستكفانيس

إذ  المضمكف، مف بخمكّىا المحدثيف أشعار كاف حكمو عمى ذلؾؿ، 1''المززّفكف  إلاّ  الحياة في يبق
 كتمزّؽ  تزقزؽ  عصافير اليكاء، في ثمار، شقشقات فارغة بلا أكراؽ ىـ'' ىؤلاء الشعراء لديوإفّ 
 ربّة الشعر عمى كاحدة مرّة ييجمكف  خائركف  ىـ عشّاؽ .عمييـ تجيز كاحدة فرصة أعطيـ !الففّ 
 شاعرا الآف تجد فمف تشاء، كما ابحث. بقبمة حتّى يظفركا منيا أف دكف  يتراجعكف  ثـ غفمة في

 مسرحياتو  أفّ :عمى يكربيدس التي أخذت المآخذ ك مف. 2''قكة الألفاظ تحرّؾ صلابة فيو كاحدا
ـ الديف، عف خركجا تتضمف  يغرؼ  مسرحياتو بعض في لأنّو كشرائعو المجتمع لقيـ ك أنّو محطِّ

 .3اليابطة كعباراتو الجارحة، ىاجمو لبعض ألفاظو كما. قكانيف المجتمع تحترـ لا سمككية باتجاىات
بخلبؼ  لأعمالو، محكرا الإنساف اتّجاىو المسرحي، ك أنّو جعل في اتّيـ يكريبيدس بأنّو كاف كاقعيا

  .الدىشة التي تثير الخيالية لمشخصيات يميل كاف الذؼ إسخيمكس
 يبدأ منيا أنّو كاف. فقط فنّية إلى عكامل ترجع فيي عمى إسخيمكس أخذت التي المآخذ أمّا
 المسرح بأناشيدىا الجكقة تشغل بينما صامتة بمفردىا يجعميا تجمس ما، شخصية بفظيار مسرحياتو

 الممثّميف، ك أنّو يستعمل لشخصيات أثر أؼّ  أف يبدك دكف  منتصفيا حتى المسرحية بدء منذ
كما . كالإبياـ إشاعة الغمكض إلى يؤدؼ ممّا الجميكر، يألفيا التي لا الفخمة ك الغريبة الكممات

                                                 

  تراجيدؼ ككاتب نجمو سطع.  سبعة مسرحية بقيت منياثمانيفألّف  .اليكنانية التراجيديا  أب:يمقبّ : إسخيمكس- *
     كيطالب إسخيمكس. الضارعات تراجيديا عمى المسرح جكائز مف الأكلى بالجائزة فاز حيف ـ .ؽ 484 عاـ     
 عف كيرتفع الآلية ك الأبطاؿ، عف يكتب ك المرسكمة، كالتقاليد المكضكعية بالحدكد الاعتناء بضركرة الشعراء     
 .103-101محمّد صقر خفاجة، تاريخ الأدب اليكناني، ص . الفخمة القدماء لغة إلى اليكمية الحياة لغة     
 رائو الجريئةبفضل آ، سقراط رأسيـ كعمى الفلبسفة إعجاب حاز حيثالعظماء، التراجيديا شعراء مف :يكربيدس -**

  ك كاف يرػ أفّ . الفضلبء الرجاؿ أخلبؽ مف أحطّ  نظره في ىي التي كأخلبقيـ الآلية عمى كتيجّمو الديف في     
  الممياة القديمة،  كلغتيا العادية، لذلؾ ىاجـ شعراء  اليكمية الحياة مكضكعات يستخدـ أف الشاعر كاجب مف     
التراجيديا قد  الشعر، لكنّو لمّا مات قاؿ أفّ عصر ازدىار عف تقاليد بالخركج يتّيمو إسخيمكس جعل الذؼ الأمر     
  ك عبد المعطي شعراكؼ، . 105، 104، ص محمّد صقر خفاجة، تاريخ الأدب اليكناني: ينظر. كلّى بمكتو     
.  63-46 الأدبي عند الإغريق ك الركماف، صالنقد     

 .92، ص 1اليكناف، ج  - الأدبي النقد نصكص عكض، لكيس - 1
 .93، ص 1المرجع نفسو، ج  - 2
. 108 ص اليكناني، الأدب تاريخ خفاجة، صقر محمد - 3



 

~ 55 ~ 
 

سكفككميس عقد ؼ. 1الخلّبب بمنظرىا النفكس عمى تؤثّر التي الشخصيات الخيالية تصكير إلى يعمد
مف  كلّ  ارتكبيا التي المساكغ  ذكر أف فبعدفي ىذه المسرحية مقارنة بيف إسخيمكس ك يكربيديس، 

، عمى شاكمة ما فعل الآمدؼ 2محاسنيا الفنية ك يذكر ليما، يحاكؿ التماس الأعذار أخذ الشاعريف،
.  في مكازنتو بيف البحترؼ ك أبي تمّاـفيما بعد 

ىذه المسرحية تتمثّل في علبقة الأدب بالكاقع،     أثارتيا التي النقدية نستنتج أفّ أىّـ القضايا
 بفعداـ الشعراء مناداتو ك الأخلبقية، ك ذلؾ في الركحية المجتمع ك قيمو بأىداؼ ك قضية الالتزاـ

 الشعر لغة ك القضية الثالثة ىي .الشباب لإفسادىـ سقراط المفسديف ك السفسطائييف كمنيـ
 .أؼ أنّو دافع عف الشعر القديـ بكلّ خصائصو. ميذّبة راقية لغة تككف  أف ينبغي المسرحي التي
كاف نقده لاذعا ك ىجاءه مقذعا ك تيكّمو ''  ظير الشاعر كراتينكس كأرستكفانيسك قبل 
 تعكسكاف الشاعر عند اليكناف ناقدا ساىـ في بناء سرح الأدب، حيث  ك ىكذا. 3''صرزحا كاضحا

فمثمما اشتير نقد الشعراء . الشعرؼ  الإبداع بمستكػ  للبرتقاء النقدية المحاكلات أكّؿ اليكنانية الأشعار
في بدايات النقد العربي، قبل مرحمة التخصّص، كذلؾ كاف الأمر عند اليكناف، ك الفرؽ يكمف في 
. أفّ العرب تناكلكا الجزئيات، بينما اليكنانيكف كانت نظراتيـ كميّة تشمل أعماؿ الشاعر المنتقَد كاممة

فقد حاكؿ عبر التاريخ تضخيـ . لكفّ الشاعر الناقد دائما يدافع عف نكع الشعر الذؼ يكتبو
صكرتو، ك كصف رسالتو ك إبراز دكره، ك الدفاع عف نشاطو، ك عف نظرتو لمشعر، فصار يمثّل 

ك لقد انتقمت عدكػ ذلؾ إلى الساحة النقدية العربية، . ىجكما مضادا عمى نقد العمماء بشكل عاـ
 حيف حاكؿ المنطق السيطرة عمى الإبداع الأدبي، ك بيت البحترؼ خير ما يمثّل ردّة فعل شعراء

:    ساخرا، حيث قاؿالمعركة ىذه خاضكا العصر العباسي الذيف 
 كذبو صدقو عف يُغْني كالشعر*** منطقكـ  حدكد كمّفتمكنا

أراد كمّفتمكنا أف نُجري مقاييس الشعر عمى حدكد المنطق، ك نأخذ نفكسنا فيو بالقكؿ المحقّق '' 
فالشاعر       .4''حتّى لا ندّعي إلّا ما يقكـ عميو مف العقل برىاف يقطم بو، ك يُمجئ إلى مكجبو

يرفض دائما أف تكبّل كمماتو ك أفكاره بقيكد العمـ، مثمما يرفض الالتزاـ - عربيا كاف أك يكنانيا- 
.  بالكاقع الخارجي

                                                 

 . 34 ص ،1969، مطبعة الأنجمك، القاىرة، 2اليكناف، ط  عند الأدبي طبانة، النقد بدكؼ  - 1
 .36 المرجع نفسو، ص - 2
. 115- 112محمّد صقر خفاجة، تاريخ الأدب اليكناني، ص  - 3
 ، 270 ص ،1991، دار المدني، جدة، 1محمكد محمد شاكر، ط: عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة ، تح - 4
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إنّما تكثر النظريات النقدية، ك التكجييات التي تحاكؿ تسيير الإبداع في مراحل تراجع 
 ،ـ.  ؽ338اليكناف عندما قضى فيميب المقدكني عمى أثينا عاـ في الأدب، مثمما كاف الحاؿ 

فتبم ذلؾ أف فقدت مكانتيا الأدبية ك تخمّت عف منزلتيا السياسية، ك كاف ذلؾ آخر عيد ''
 لمقدكنيا عمى يد الإسكندر ىذه البلبدك مع خضكع . 1''لازدىار الآداب ك الفنكف في بلاد اليكناف

بقيت مركزا لبعض أكجو ''الأكبر، بدأ عصر الانحلبؿ ك التدىكر في الأدب اليكناني، لكفّ أثينا 
 كما بمغت الخطابة أقصى ،(المككيكف )النشاط الفكري، ك انتعشت فييا الفمسفة في مدرسة أرسطك 

درجات الكماؿ عمى يد ديمكسثنيس، ك ظيرت الممياة في ثكب جديد يختمف كلّ الاختلاؼ عف 
اتّصف أدب ىذه . 2''ككاف مننادركس أشعر شعرائيا. الممياة القديمة في مكضكعيا ك ىدفيا

الفترة بالخمكّ مف الكطنية ك الإعراض عف السياسية، ك امتلؤت أشعارىـ بتممّق السمطاف، ك أصبح 
. 3الأدباء في عزلة عف الشعب بعيديف عف المعابد ك الآثار التي كانت تحرّؾ مشاعر أسلبفيـ

كانت تمؾ إذا آخر مظاىر ازدىار الأدب اليكناني، ك لعلّ لمفمسفة يد في ذلؾ لأفّ الكعي الثقافي 
ىـ مف خرافات ك أساطير، ك مع ضكعاتقضى عمى خياؿ الشعراء بتدمير كلّ ما شكّل مادة لمك

. غياب الاعتقاد ك الإيماف بيا يغيب الصدؽ الفني، فتصبح مجرّد كشي لا ركح لو
ّـ الرجكع لممكركث القديـ مف أجل تحميمو      ك كما ىك الحاؿ كمّما خفتَ الإبداع الأدبي، يت
ك استنباط الخصائص الفنية التي صنعت جكدتو، لتُقدّـ عمى شكل قكانيف ك قكاعد يُمزـ الناشئكف 

ىذا ما قاـ بو أرسطك في كتابييو . مف الأدباء بمتابعتيا مف أجل الرفع مف مستكػ أعماليـ
لكفّ أدباء ك عمماء ذلؾ العصر أدّكا للؤدب اليكناني القديـ خدمات جميمة، ". ففّ الشعر"ك " الخطابة"

فمنيـ مف ابتدع ففّ نقد النصكص ك مقارنة المخطكطات ك تحقيق الأصكؿ القديمة ك التعميق 
ثالث مف  لكف  ك ىكذا برز. 4عمييا، ك منيـ مف ابتكر فنّا جديدا مف فنكف الشعر كالشعر الرعكؼ 

المنظّريف الذيف تحكّمكا الفلبسفة  الشعراء، ك ىك النقد الذؼ بدأ مع ك نقد الركاة نقد النقد إضافة إلى
حيث . كعقائد مف أفكار تضمّنو ؼما الفنّية ك قيمو  عفبحثاؿك  الشعر  فحاكلكا تفسيربتاريخ النقد،

 المتّصمة الأساطير أشعارىـ عمى يبنكف  الذيف الشعراء عمى ثكرتيـبف كاليكناني  الفلبسفةاشتير
 كالتعميق، كالشرح يتناكلكف الملبحـ بالدرس ففنّيـ لذلؾ الخرافييف، كالأبطاؿ أنصاؼ الآلية ك بالآلية

فساد كالبيتاف الضلبؿ ىكميركس كىيسيكدكس بفشاعة كيتّيمكف   كقد كانت .5الدينية المعتقدات كا 

                                                 

. 28محمّد صقر خفاجة، تاريخ الأدب اليكناني، ص  - 1
. 29المرجع نفسو، ص  - 2
.  30- 28المرجع نفسو، ص  - 3
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. 13، 12 ص المعارؼ، القاىرة، دار ،5 ط الأدبي، النقد في ضيف، شكقي - 5



 

~ 57 ~ 
 

 :سخفمكطر كقاؿ'' .حيث ازدىرت في تمؾ الفترةالفمسفة أقكػ فركع المعرفة تأثيرا في تاريخ الفكر، 
نّما سمّيت بيذا . الاسـ بيذا إفّ بكثاغكرس أكّؿ مف سمّى الفمسفة كلو رسائل تعرؼ بالذىبيّات، كا 

جلالا الاسـ لأفّ جالينكس كاف  الذيف الفلبسفة أكائل ك مف. 1''يكتبيا بالذىب إعظاما ليا كا 
ىيراكميتكس الذؼ ىاجـ ىكميركس ك ىيسيكدكس بحجّة أنّيما عمّما الناس : لمشعراء تعرّضكا

. ، ك ربّما معو ظيرت بكادر قضية الصدؽ ك الكذب في الشعر2الخرافات كالأكاذيب
 كاف النقد اليكناني في مراحمو الأكلى متعثّرا، ففنّو أخذ طابعا أخلبقيا مع تطكّر الفمسفة، ذاك إ

 الشعراء عمى أنّو كاف يحكـ أفلبطكف، تمميذه  الذؼ ركػ عنو*ك سقراطخاصة مع أفلبطكف، 
حيث نستشفّ آراءه مف خلبؿ محاكرات  .الففّ  كالجيل بطبيعة الحكمة، عف كالبعد المعرفة، بقصكر

 تصكّر  التي المحاكرة، إضافة إلى محاكرة إيكف، لساف سقراط، ك منيا أجراىا عمى أفلبطكف التي
 الأدبي، كالنقد الففّ  في آرائو فييا بعض لنا تتراءػ التي ك قضاتو، أماـ نفسو عف سقراط دفاع

 الإلياـ مف لكف  ىك أـ العمـ كالمعرفة، مف ضرب ىك ىل الفنّي الإبداع بمصدر يتعمّق ما خاصة
 ذلؾ  كفي.إبداعو في دكر ليا يككف  أك تعيو أك تتعمّده أف دكف  تمقائيا النفس مف يفيض كالكحي
 الشعراء العمبقيّكف، الشعراء مف ،أساةالـ شعراء السياسة، رجاؿ  بعدالشعراء إلى ذىبت '':يقكؿ

ؾ إفّ  :نفسيؿ  قمت ىناؾ،ك. الشعر مف صنكؼ شئتـ ما أك الحماسية، الأغانيكلّ الأنكاع، 
 ممّا ىـ عميو، كفقا لذلؾ، جيلا  الآف أنّؾ أكثرجدت س.ستظير عمى حقيقتؾ في الحاؿ، يا سقراط

 ك سألت ما ،اضطمعت بميمّة القياـ بفحص بعض المقاطم الأكثر إحكاما في كتاباتيـ الخاصّة
لاعتراؼ ا مف ستحني؟ إنّني ـصدّقكف ىل ست. ، معتقدا أفّ قائمييا سيعمّمكنني شيئا ما ىك معناىا
تكمّـ ي أف ليس في كسعو مكجكد ىنا لكف ينبغي عميّ أف أقكؿ إنّو ما مف شخص بالحقيقة،

الشعراء  ك ىكذا فإنّو ليس بالحكمة يكتب. ـفعمكه ىـ أنفسوممّا بشأف قصائدىـ  أفضل
قصائدىـ، بل بنكع مف العبقرزة ك الإلياـ، مثَمُيـ في ذلؾ مثل الكينة ك المتنبّئيف الذيف يقكلكف 

متصكّرا  ،عنيـ تحلر ىكذاك  (...)غير أنّيـ لا يفيمكف معناىا،  ،أشياء جميمة ك عديدة أيضا
  سقراطفمقد اعتقد. 3''يّيفالسياس مف ىعليو أؼ  لمسبب عينو الذي كنتمنيـ سمىأ يفأفّ  نفسي
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طائفة   عف معانيستفسرف ؼأ جيلب منيـ، لكنّو لمّا حاكؿ الشعراء أشدّ  ءبفزاأنّو سكؼ يجد نفسو 
يجرّد ك ىكذا .  منيا شيئايفقيكف   لالأنّو كجدىـ خُيّب أممو أقلبميـ، سطّرت ما أركع مف مختارة

ك   يتمقّكف الشعر لا يبدعكف عف كعي، إنّما لأنّيـ ليـ فيو، مزيّة الشعراء مف ممكة الإبداع، حيث لا
الفضل كمّو  لحظة الإبداع، ؼكعييـ يممككف  لا الآلية، ك ىـ أركاح تتمبّسيـ فييا ىـ في حالة ىذياف

 اختبرىـ ك كجد أنّيـ لا يستطيعكف شرح ما كرد في أشعارىـ مف لأنّو ،يرجع لربّات الشعر المميمات
أؼّ إنساف يحاكؿ شرح أك تأكيل تمؾ الأشعار ففنّو أدرؾ أفّ ك  معاني ك أفكار أربكتو بركعتيا،

، لذلؾ يجعل الفيمسكؼ أعمى مرتبة مف الشاعر ك مف يياباستطاعتو أف يفعل ذلؾ أحسف مف ناظـ
عف طريق  لا يمكف أف يبدع إلاّ   أفّ الشاعر ك بما.السياسي، ك ما يمنحو ذلؾ التفكّؽ ىك الفكر

 ك ىذه. عمى الجانب الشكمي فقط لمشعرإلّا يككف النقدؼ لا يمكف أف ك الإلياـ فففّ الحكـ  الكحي
لدػ أفلبطكف الذؼ رأػ أفّ مزيّة  بعد ذلؾ أصداءىا سنرػ  الأدبي، مصادر العمل فيـ في النظرية

العرب  ك النقّاد الشعراء بعض اعتقاد مع أيضا تمتقي أف الشاعر تكمف في قدراتو البيانية، كما يمكف
. شاعر، يميمو أك ينفث فيو الشعر لكلّ  شيطاف كجكد قديما

يعاكنو في ذلؾ . جميم فركع المعرفة''ك أفلبطكف ىك منشئ الأكاديمية التي كاف يعمّـ فييا 
، ك مف 1''عدد مف العمماء يدرّسكف كلّ ما يتعمّق بتراث الفكر اليكناني منذ ىكميركس إلى سقراط

ك محاكرة . بركتاجكراس، كقد تكمّـ فييا عف ميمّة السفسطائي ك الفائدة مف تعاليمو: محاضراتو
ك كاف يرػ أفّ      . جكرجياس، ك تكمّـ فييا عف عمـ البياف الذؼ اتّخذه السفسطائيكف كسيمة للئثراء

فالشعر يجب أف يحثّ الإنساف عمى فعل . الففّ للأخلاؽ، أي أنّو ييدؼ إلى التعميـ ك التثقيف'' 
الخير ك يصكّر الناس تصكزرا ملائما يجعل السامم أك القارئ يحذك حذك ذلؾ المكصكؼ، أمّا 

ذلؾ أنّو . 2''الشعر الذي لا يؤدّي ىذه الميمّة فيجب أف يُستبعد ك لا يُمقرَّف لشباب المدينة الفاضمة
جب أك، لذا  منيـد، خاصّة عمى ذكؼ النفكس الضعيفةارؼكجد لمشعر تأثيرا كبيرا عمى سمكؾ الأ

.  استغلبلو لزرع الأخلبؽ ك تربية النشء بدؿ إفساد عقكليـ بشعر يعرض المساكغ ك الأكىاـ
شعر ىكميركس ك شعراء التراجيديا، مف ''ك انطلبقا مف ىذا المبدأ، يعارض أفلبطكف 

كجية نظر المصمح الاجتماعي، ك يعارضو أيضا باسـ الفيمسكؼ الأخلاقي الذي ييدؼ إلى 
 مقمّدكف - ىكميركس بما فييـ-  في نظره الشعراء فجميع.  3''إصلاح النفس ك اكتماؿ فضيمتيا

يممسكا  لـ لأنّيـ الفضيمة في نظّمكه ما الخياؿ جممة ىذا كمف نظّمكا، ما كلّ  في خيالية صكرا نسخكا
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فعمى الرغـ مف الاحتراـ . 1منو أعظـ الحقيقة كلكفّ  شاعر عظيـ، ىكميركس أفّ  يرػ   ك.الحقيقة
 لمشاعر ىكميركس، إلّا أنّو يصرّح أفّ تقديره -أك سقراط الذؼ يتحدّث باسمو- الذؼ يكنّو أفلبطكف 

.  لمحقّ يفكؽ كلّ الاعتبارات
ك مف ناحية المكضكع عاب عمى يكربيدس كاقعيتو بدؿ تصكير العالـ المثالي، ك رأػ أنّو 

كما لا . 2أصبح كحامل المرآة، يديرىا في كلّ الاتجاىات، ك بدكف معرفة منو ك لا فيـ لمحقيقة
يسمح أفلبطكف لمشاعر أف يمقي المّكـ عمى الآلية ك يجعميا سبب الشقاء الذؼ يصيب بطل 

فيرفض  .3التراجيديا، أك أف يتحكّؿ الشقيّ إلى سعيد، أك السعيد إؿ شقيّ، لأفّ ذلؾ مناؼٍ لمحقيقة
الشعر التمثيمي الذي كصفو بأنّو شعر المحاكاة، يتمكّف الشاعر فيو بشتّى الآراء ''بذلؾ 

، 4''كالانفعالات ك يثير في سامعيو أيضا مثل ما ينفعل بو ك لا يبيّف ليـ طرؽ الصكاب ك الخير
لف نقبل بأيّ حاؿ مف الأحكاؿ ذلؾ النكع مف الشعر الذي يتمخّص '' : ك يعمف ذلؾ صراحة بقكلو

 التقميد عمى تقكـ المتعة ىذه لكفّ  متعة كمسرّة، مف الشعر في ما ينكر لا ك. 5''في المحاكاة
 عمّا الرضا إلى سامعيو قد يدفع أنّو في تتمثّل الشعر خطكرة يجد أفّ ك .الحقيقة تخدـ كالجيل، كلا

ىذا رأيو في الشعر المسرحي، أمّا الشعر . الفضيمة أك الحقيقة مع قد تتنافي عكاطف مف فيو
فقد أخذ في أكّؿ '' الغنائي  ك التعميمي ك الممحمي فففّ أفلبطكف نفسو قد قرضو في مرحمة شبابو، 

فبمغ في ذلؾ مبمغا عظيما إلى أف حضر يكما سقراط كىك يثمب  أمره في تعمّـ عمـ الشعر ك المغة
، لكنّو عمى الرغـ مف ذلؾ رأػ أفّ ىذا المكف 6''فأعجبو ما سمم منو كزىد  صناعة الشعر(يعيب)

مف الشعر يستطيع فيو الشاعر أف ينشد المثل السامية، ك كلّ ما ىك خير ك نافع، كأناشيد مدح 
جتماعية الا تو كظيفذكرقصّر كظيفة الشعر عمى المتعة الفنّية، إنّما ؼفمـ . 7الآلية ك الأبطاؿ

.     أفّ الشعر إذا دخل في باب الخير لاف عصره،ما رأػ الأصمعي فيمثلك لـ ير . خلبقيةالأك
فّ الشاعر تارة إفيقكؿ عمى لساف سقراط يشرح أفلبطكف ما يقصده بالمحاكاة في الشعر، ك 

يتحدّث بأسمكبو الخاص، ك أحيانا أخرػ يتخفّى كراء شخصية مف شخصيات ركاياتو، فيتحدّث 
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ك عندما ينطق الشاعر بكلاـ عمى لساف أحد '': سأؿ سقراط محاكره قائلب. باسميا، ك يحاكي لغتيا
أليست محاكاة شخصية الغير سكاء   )...(؟شخصيّاتو ألا نقكؿ بأنّو يحاكي بقدر الإمكاف لغتو

يختف الشاعر كراء شخصيّات ركايتو لكف عمى العكس إذا لـ  )...(؟بالمغة أك الحركة ىي التمثيل
ك يصل بمحاكره إلى نتيجة فحكاىا أفّ الشعر ك الأساطير منيا ما . 1''فمف يكجد في شعره محاكاة

 كشعر ،ينطكؼ عمى المحاكاة، كىي الككميديا ك التراجيديا، ك منيا أنكاع تتمخّص في الركاية
حيث رأػ أفّ ىكميركس ك باقي شعراء .  كالممحمة،الديثرامب، ك منيا ما يجمع بيف الأسمكبيف

 إفّ ما يعني أفّ الشعر ليس كمّو محاكاة، بل . 2الملبحـ قد استعانكا بالمحاكاة في ركاية قصصيـ
. المحاكاة عند أفلبطكف ك أستاذه سقراط ىي ففّ التمثيل

أمّا مف ناحية القيمة، فففّ أفلبطكف يقرف الشعر بالصناعات، ك لعمّو أكّؿ مف شبّو الشعر 
فيما يخصّ الأسرّة مثلب، ىناؾ سرير كاحد مثالي،      . ك يضرب لنا الأمثمة. بالأسرّة ك المناضد

ّـ يأتي المصكّر فيصكّر السرير  ك سرير خشبي يصنعو النّجار مقمّدا بذلؾ السرير المثالي، ث
ك كما أفّ المصكّر أبعدىـ . فثمّة ثلبثة أنكاع مف الأسرّة يقابميا ثلبث درجات مف الحقيقة. 3الخشبي

فالحقيقة عنده ليس ما يدركو الناس مف الأشياء في حياتيـ . عف الحقيقة، كذلؾ الأمر عند الشاعر
ك الفنّاف لا يصكّر .  الحقيقة المطمقة التي لا نجد ليا مثيلب إلّا في عالـ المثل ىيالطبيعية، إنّما

العالـ ذلؾ سكػ ظكاىر الأشياء التي يراىا في العالـ الحسّي الذؼ يمثّل بدكره صكرة مشكّىة عف 
. الحقيقي

 دلّت أكثر حسنة كمّما المحاكاة تككف  ك الجمل ك الكممات الأشياء بالحركؼ طبيعة تُحاكَى ماحيف ك
 الأشياء، أك خيالات فنّو في يعكس فالشاعر. تجاكزتيا إذا كسيّئة ذلؾ الشيء، خصائص عمى

المآسي  ك شعراء. الصانع مرتبة دكف  الفيمسكؼ، بل دكف مرتبة ذلؾ في كىك السطحية صكرىا
 التمثيمي نكع أفّ الشعر لذلؾ يرػ . 4مف الحقيقة البعيدة الصكرة ىذه عمى كالحكادث الأشياء يحاككف 

ك بما أفّ الشعر الغنائي ليس فيو  .لمحقائق المثالية الناقصة لا لمظكاىر السخيف أنكاع التقميد مف
ك يؤكّد ذلؾ قكؿ  .محاكاة، فيك إذف ليس تقميدا عف تقميد، ما يفسّر تفضيمو عمى الشعر التمثيمي

ّـ يشبّو التمثيل كالمحاكاة . 5''؟أليست المحاكاة بعيدة عف الحقيقة بثلاث درجات'': سقراط مستنكرا ث
ك مف الكاضح أفّ  (...)التصكزر ك كلّ ففّ تمثيمي لا يحفل بالحقيقة '': قكلوفي بالتصكير 
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المحاكي لا يسترشد بالمبدأ العاقل في النفس ك لا يرضيو بما لو مف مكاىب - التمثيمي-الشاعر
فنّية ما داـ يرغب في كسب رضاء الجميكر ك لكنّو يسعى إلى محاكاة الخمق المنفعل المتقمّب 

ك عمى ذلؾ يحقّ لنا أف نياجمو عمى التّك ك أف نضعو في مصاؼّ المصكّر إذ أنّو  (...)
. ما يعني أيضا أفّ المحاكاة ليست التقميد المنطبق لمكضكعو إنّما صكرة مشكّىة عنو. 1''يشابيو

مستقلّ عف  كجكد ليا المثل ، كىذه2''المثل دعائـ نظرزة عمى لمففّ  نظرتو يبني'' ك أفلبطكف 
لعالـ  سكػ خيالات ليست الكاقع في ىي التي المحسكسة أشكاليا ندرؾ إلاّ  لا لكنّنا المحسكسات،

الحقيقة المطمقة،  عالـ الخالصة، الصكر لعالـ انعكاسا سكػ  ليس العالـ ىذا في نراه فما. المثل
. التي يقيس بيا الففّ، نثره ك شعره ىي المقاييس كالجماؿ، ك كالخير

منيا  سكاء المكجكدات جميع لتفسير الأفلبطكنية في المحاكرات النظرية ىذه اتّسعت ك قد
 للئنساف تكفّرت إذا صحيحة إلاّ  تككف  بالجزئيات لا المعرفة أفّ  ىذا كمعنى أك الطبيعية، الأخلبقية
 عمى مختمف عمّـ ىذه النظرية كقد المحسكسة، الجزئية للؤمثمة المفسّرة بالفكرة العامة المعرفة
 كلمنباتات كالأحياء كلمركّباتيا، الأربعة، الطبيعية لمعناصر مثلب أفّ ىناؾ فافترض الكجكد، مجالات
 لكلّ  كما أفّ . مثل لممصنكعات كالسرير، ك التمثاؿ ك غيرىا بكجكد القكؿ إلى ذىب بل ،3جميعيا

كأمثمتيا  تطبيقاتيا تغيّر تتغيّر رغـ كلا تتعدّد لا مطمقة خالدة مُثلب التصكّرات الأخلبقية كالمعنكية
الشيء ك نمكذجو  بيف ك العلبقة. مثاؿ كلمجماؿ مثاؿ، مثاؿ، كلمخير فممعدالة الكاقع، في المشاىدة

 .ىي علبقة تشابو
منيـ الشاعر المقمّد الذؼ يبعد : ك بناء عمى ذلؾ، يجعل أفلبطكف الشعراء في ثلبث مراتب

عف الحقيقة بدرجتيف، ك منيـ مف يتكصّل إلى إدراؾ الحقيقة بكاسطة العقل، فيمتزـ بالأخلبؽ ك بكلّ 
ّـ يذكر نكعا ثالثا مف الشعراء،. ما ىك نافع، ك ىك الشاعر الذؼ لا ينفيو مف مدينتو الفاضمة      ث

، ك ىؤلاء ىـ الشعراء الذيف يصدركف عف ضرب مف النشكة ك الإلياـ "فايدركس"كذلؾ في محاكرة 
آليات الشعر كالعمكـ كالفنكف كالغناء  أكلئؾ الذيف تمتمكيـ''، *العمكؼ مف طرؼ ربّات الشعر

 يرقى الشعراء عمى ،4''المكاتي استحكذف عمى الركح المرىفة الطاىرة، أليمنيا بجنكف مؤقّت
بألسنتيـ، شريطة أف تصادؼ فييـ نفكسا  تحدّثنا التي ىي أؼ أفّ تمؾ الآلية. جناحو إلى السماء

أمّا مف يطرؽ أبكاب . رقيقة طاىرة تستسمـ لنكبات الإلياـ التي تتمقّى إثرىا قصائد بطكلية رائعة
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الشعر عف غير إلياـ، ظنّا منو أفّ ميارتو الإنسانية تكفي لأف تجعل منو شاعرا، فلب شؾّ أفّ 
مصيره الفشل، ذلؾ لأفّ شعر الميرة مف الناس سرعاف ما يخفت إزاء شعر المميميف، أؼ كما قاؿ 

ّـ يكما ك يذري فيُرمَى '': ابف الأعرابي عف شعر المحدثيف أمثاؿ أبي نكاس ك غيره مثل الرزحاف يُشَ
أقرّ عمى  لساف أستاذه سقراط أفّ في حيث . فأفلبطكف يستبعد أف يككف الشعر صناعة. 1''بو

 لا السمؾ صيد العربات أك قيادة ففّ  أك الملبحة، أك الطب بصنعة مكاقف خاصة ىكميركس أشعار
نّما المنشد، شرحيا يجيد  ىؤلاء لأفّ  الأسماؾ، كصائد العربة ك سائق الطبيب كالملّبح يجيده كا 

ك كذلؾ مقدرتو عمى شرحو،  لا تعني الشعر عمى تأليف فمقدرة الشاعر. 2كففّ  قكاعد يتكمّمكف عف
 ك الإبداع الشعرؼ المتميّز في نظره،. لأفّ لمشعر ك العمـ درباف مختمفافالأمر بالنسبة لمراكؼ، 

 كتبكا إذا كالجيل كالغباء إلاّ  الشعراء المتصنّعيف بالميك البشرؼ، لذلؾ يتّيـ يفكؽ قدرات الذكاء شيء
إفّ  :القكؿ ك بالتالي يمكف. ك ابتعدكا عف الشعر المسرحي المعتمد عمى التقميد عف الفضائل،

الطبيعة '': كالففّ لممبدأ النفعي، مؤكّدا عمى لساف سقراط أفّ  الشعر مفيكـ أفلبطكف قد أخضع
الالتزاـ، متجاكزا  نقده لمشعر بمبدأ حيث طالب في. 3''الحقيقية لمشعر الأصمي كترزاؽ ضدّ السمكـ

ك كاقعيّة يكريبيدس لصالح المثالية  قضية القديـ ك الجديد، ك متخمّيا عف أساطير أرستكفانيس
  .الأخلبقية

ّـ أفلبطكف بنقد النثر، خاصّة الخطابة ليذا  مياجمتو أفّ  ك يبدك. إلى جانب نقد الشعر، اىت
المرء  يمقّنكف  كانكا ''الذيف  عند السفسطائييف الخطابة لمفيكـ فعل بمثابة ردّة كاف عصره في الففّ 
السياسية، ككذلؾ  المجتمعات في الشعب كنكّاب المحاكـ، في إيياـ القضاة يستطيم كيف

السفسطائييف كخطاباتيـ  ىاجـ فقد  كلذا.كقضايا عامة آراء مف بو إيياميـ يركف  بما الجماىير
أقلّ  الخطابة ''أفّ  أفلبطكف  كيرػ  .4''جكرجياس ك بركتاجكراس:  كمنيا محاكراتو، مف عدد في

بالمبارزة،  لا بمقارنتو كلّ الدناءة دنيء ففّ  الأقل عمى ىي أك فنّا الطيي، فيي ليست مف قيمة
الذي  الألعاب الرزاضية معمّـ أفّ  فالكاقم الطيي، بففّ  الأكثر عمى الرزاضية ك إنّما بالألعاب أك

مم  يزعـ الذي الخطيب أمّا لو، بصالح ليس كما خير لمجسـ، ىك ما يعرؼ الجسـ كزدرّب يككّف 
ك لا شؾّ أفّ . 5''النفس ليذه خير ما ىك يعرؼ لا فإنّو تلاميذه، نفس تككزف قدرتو في أفّ  ذلؾ

لأفّ السفسطائي . درجة النّفاؽ ك التلبعب بالكممات التي بمغيا السفسطائيكف كانت كراء ىذا العداء
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 فيي تككف مصقكلة لكنّيا فارغة، قد تكرار عبارات إلى الجيل بو فيفضي يعرؼ، لا ما إنّما يقكؿ''
مّا فحسب الكلاـ صنعة عمى المرء مف رزاضة كعف  يعرؼ أي يقكؿ، لا ما امرئ يعرؼ عف كا 

 ك لقد جعل .1''الكلاـ رزاضة عمى مقدرتو مف نكعا عمى سامعيو فيمارس كزتجاىمو، الحق
السفسطائي في المرتبة التاسعة، أؼ ما قبل الأخيرة التي عدّىا لممستبدّ، ك ذلؾ في تصنيفو لمراتب 

إمّا مدّعٍ لا يعرؼ الحقيقة، أك أنّو يعرفيا لكنّو يخفييا : فيك في نظر أفلبطكف أحد اثنيف. 2الأركاح
.   ك يظير العكس بيدؼ التضميل

ك نبذ الفلبسفة اليكنانييف ليؤلاء كاتّياميـ بأنّيـ يمبسكف الباطل لباس الحقّ يسقطو العرب 
عمى الشعراء، ككف الشعر ىك الففّ الأكثر تأثيرا في تمؾ الفترة التي راجت فييا الترجمة ك التأليف 

إلّا أنّيا عند العرب  كالتمكيو، الخداع الناس تعمّـ فعمى الرغـ مف أفّ الخطابة ىي التي. في النقد
. تصدر غالبا مف رجاؿ السياسة، ك رجاؿ الديف، ك بالتالي ليس مف السيل نقدىـ

مطمقا، إنّما تحدّث عف الخدع التافية للئيقاع     رفضا يرفض الخطابة أمّا أفلبطكف ففنّو لا
أؼ . 3ك ترتيب الأفكار ك ىك ما كاف شائعا في عصره، كما سخر مف مراكغات معاصريو مف النقاد

ّـ بالجانب الركحاني مف الففّ، مستكحيا لخطاب  رفضو أنّو مارس النقد الأدبي ك نقد النقد، ك اىت
لخدمة  لازمة الخطابة يرػ  ىك المجتمع، ك تجّاه أخلبقيا الفيمسكؼ الممتزـ مكقف مف السفسطائييف

 يعجز قد التي الأفكار تمؾ أذىاف الجماىير، إلى الفمسفية الأفكار نقل الخطيب استطاع إذا الحقيقة
أفلبطكف  جعل  كلذلؾ.فيمو العامة عمى يصعب الذؼ المنطقي تأديتيا بأسمكبيـ عف الفلبسفة
فيي إذا كالسلبح ذؼ الحديّف، ما . 4أنشأىا التي الأكاديمية في تدرس التي المكاد مف مادّة الخطابة

يعني أفّ النقد ليس مكجّيا لمخطابة في حدّ ذاتيا، بل لمخطيب الذؼ يستعمميا عمى ىكاه، ففف صمح 
.        صمحت، ك إف كانت بطانتو خبيثة فكذلؾ يككف كلبمو بصفة عامة، خطابة كاف أك غيرىا

ك مكقفو الأخلبقي ىذا مف الخطابة ك الشعر يشبو مكقف الديف الإسلبمي الذؼ يتجمى في مكقف 
. الرسكؿ صمّى الله عميو ك سمّـ، ك صحابتو الكراـ مف الشعر، بأنّو لا يحسف منو إلّا ما كافق الحقّ 

الحاؿ،      ك قد كضع أفلبطكف شركطا لمخطيب مف حيث ىيأتو ك ضركرة مراعاتو لمقتضى
سيككف فنّو  (...)ك إف لـ يفيـ الخطيب الطبيعة الحقيقية لكلّ شيء، فإنّو لف يككف فنّانا بارعا ''

يعرؼ  أف  يجب:أخرػ  أك بعبارة .5''فنّا مف نكع مضحؾ، بل إنّو لف يككف فنّا عمى الإطلاؽ
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 فعمى الحقيقة النفكس لمعرفة قيادة ىي الخطابة كظيفة كانت ففذا .بكلبمو يتكجّو مف إلى الخطيب
 الأنكاع قدر ىذه كعمى أنكاع، مف لمنفكس ما يعرؼ أف عمى تمؾ الميمّة، قادرا يككف  لكي المرء،
ك الخطيب الذي يعمّـ البلاغة بطرزقة ''. مف الخطابة خاص نكع نفسية حالة ك لكلّ  أخلبقيـ، تككف 

 يكّلِد  ك اليدؼ ىك أف.1''عممية، سيكضّح طبيعة ذلؾ الكائف الذي يكجّو حديثو إليو بشكل خاص
 ففذا أدرؾ الخطيب ىذه كطبيعتيـ، كلبمو بيف طريق المطابقة عف مف الإقناع نكعا النفكس في

 أك يككف مكجزا، أف عف ذلؾ، ك متى يجب يمتنع ك متى عميو أف يتكمّـ يجب متى عرؼ المبادغ
كىذا الكلبـ يتردّد بطريقة تكاد تككف حرفية لدػ . مطيلب، كمتى يجعل أسمكبو بسيطا أك معقّدا

ك كأفّ العرب لـ . 2الجاحع ك في صحيفة بشر بف المعتمر التي أكردىا في كتابو البياف ك التبييف
  .يككنكا بحاجة لانتظار ترجمة كتابي الشعر كالخطابة لأرسطك حتّى يجدكا الآبار التي تركؼ ظمأىـ

 خطاب يجب كلّ '': الخطابة ك عف كيفية تنظيميا، إذ أفّ  عف كلّ أجزاء أفلبطكف  تحدّث فمقد
 أك الرأس، مبتكر يككف  فلا ىك، كما بو جسـ خاص ذا الحي، الكائف مثل منظّما، يككف  أف

 بيف ثـ كآخر، عضك كل بيف تتحقّق الصمة بحيث مؤلّف كأعضائو جسده في القدـ، كلكنّو
 أداة تمكيو يككف  أف يرد أفلبطكف، ك إف اعتنى بتعميـ ىذا الففّ، إلّا أنّو لـ لكفّ . 3''الأعضاء جميعا

 الشكمية، كما حدّد لو المكضكعات الصالحة ذات بل كضع لو قكاعده عند السفسطائييف، كاف كما
. الأىداؼ الأخلبقية التي تخدـ الفرد كالمجتمع

: ترجمت الكثير مف مؤلّفات أفلبطكف إلى العربية، حيث يقكؿ عنو ابف أبي أصيبعة إنّو
كتابا ك فييا كتب كبار يككف فييا عدّة  صنّف كتبا كثيرة منيا ما بمغنا اسمو ستّة كخمسكف ''

أربعة يجمعيا غرض كاحد كزخصّ كل كاحد منيا  مقالات ككتبو يتّصل بعضيا ببعض أربعة
العاـ كيسمّى كل كاحد منيا رابكعا ككل رابكع منيا يتّصل  غرض خاص يشتمل عميو ذلؾ الغرض

أؼ أنّو كاف منطقيّا في مؤلفاتو، ينظر إلى الأمكر في كمّيتيا قبل الكلكج إلى . 4''بالرابكع الذي قبمو
. الجزئيات، ك أفّ أعمالو تشكّل كحدة متجانسة أدّت إلى ترجمتيا تباعا

أمّا السفسطائيكف فقد كانت ليـ أيضا جكلات نقدية لـ ييتمكا فييا بالصدؽ ك لا بالأخلبؽ 
إنّما انصبّ اىتماميـ عمى تنميق الكلبـ بيدؼ التأثير عمى الجماىير، ك مف ذلؾ ما ينسب 

ىك - شأنو في ذلؾ شأف أفضل الرسّاميف– أفضل الشعراء التراجيدييف ''لجكرجياس الذؼ رأػ أفّ 
ّـ يضيف أفّ الشعراء لا  الشخص الذي يككف تقميده أك محاكاتو لمحقيقة مقنعا ك مخادعا، ث
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ك يركّز في . 1''ييتمّكف بتصكزر الحقيقة بقدر ما ييتمّكف بإدخاؿ البيجة عمى نفكس السامعيف
 جبّارة في قكّتيا، جسدىا ضئيل غير مرئيّ لكفّ الأفعاؿ التي *الكممة'': نقده عمى قكّة الكممة فيقكؿ

تقكـ بيا أفعاؿ مقدّسة، إنّيا قادرة عمى أف تذىب الخكؼ، ك تقضي عمى الألـ، ك تدخل البيجة 
ك ىكذا ركّزت ىذه الفئة عمى استفزاز مشاعر المتمقّي . 2''في النفكس، ك تززد مف قدر الشفقة

باتّخاذ المغة المنمّقة كسيمة ليـ في ذلؾ، ك مدركيف دكرىا المقدّس في تطيير النفكس مف العكاطف 
ك ىي الكظيفة التي أسندىا أرسطك فيما بعد لمشعر . السمبية، ك زرع البيجة ك السعادة في مكانيا

. المسرحي
كممات مكزكنة تصيب السامعيف برعشة مف الخكؼ       ''الشعر بأنّو جكرجياس ك عرّؼ 

ك كاف عالما . فالفرؽ الكحيد بينو ك بيف النثر في التأثير ىك الكزف . 3''ك الشفقة مصحكبة بالدمكع
نحكيّا، انتقد ىكميركس مف ىذا الجانب ك عابو عمى مقدّمتو التي جاء فييا الدعاء ك التضرّع 

بمبالغتو في الاعتناء بالأسمكب الشعري، كالتكمّف ''كما عُرؼ جكرجياس . للآلية في صيغة الأمر
التكرزػة  التشبييات المتناىية في الجرأة ك الزائد، ك الأشكاؿ البيانية المرتبطة باسمو ىي المجاز ك

ك الجناس ك المحف ك التكرار ك استخداـ الجمل المتكازنة في الطكؿ ك القصر ك القكؿ المباشر 
ك ىذه المميّزات تجعل أسمكبو . 4''بالإضافة إلى السجم ك الإيقاعات ك تناغـ القكافي. ك التضاد

. منمّقا ك قريبا مف أسمكب الشعر
درس الأنكاع المختمفة لمنقاش ك أنّو ''ك مف السفسطائييف أيضا بركتاجكراس الذؼ قيل إنّو 

، ربّما لأفّ 5''ىي عادة إغرزقية قديمة كاف يستشيد بأمثمة مف الشعراء لإثبات صحّة آرائو ك
الشعر ىك الكلبـ المعجب الذؼ يضرب بو المثل سكاء لما يحكيو مف حكمة، أك لجماؿ لغتو، لأفّ 

الأمر كاف كذلؾ عند العرب، حيث اتُّخذ كسيمة لتفسير القرآف الكريـ ك تقعيد المغة ك تثبيت الغريب     
. ك الشاذ

فتختمف فمسفتو ذات النزعة العممية ''الذؼ عاش في فترة تراجع المأساة، أمّا أرسطك 
، لذلؾ لـ يقرف الشعر بعالـ 6''التجرزبية عف فمسفة أستاذه أفلاطكف ذات النزعة الصكفية الغائية

 ك .   المثل، إذ اعتبره محاكاة ك إعادة تصكير لمطبيعة، لكفّ ىذه الأخيرة ليست محاكاة لعالـ المثل
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نقده لـ يكف عمى شكل محاكرات مثمما كاف الأمر عند أستاذه، إنّما جاءت أعمالو عمى شكل 
. مقالات، ك كلّ مقاؿ يتناكؿ مكضكعا كاملب

كتاب في الشعراء ثلبث  :ممّا ذكره بطميمكستناكؿ الشعر ك الشعراء في عدّة مؤلفات، ؼك 
صناعة الشعر  مقالات، ك كتاب في صناعة الشعر عمى مذىب فيثاغكرس مقالتاف، ك كتاب في

ك في فيرست كتب أرسطك كتاب في مسائل مف عكيص شعر أكميرس في . لعمّو كتاب ففّ الشعر
غيري كتبا أخر  فيذه جممة ما شاىدت لو مف الكتب كقد شاىد: قاؿ بطميمكس'' . أجزاء عشرة
 فف"ك "الخطابة" كتابيوأمّا أشيرىا ؼ. 2، كما نسب إليو كتاب في التكحيد عمى مذىب سقراط1''عدة

كعرّؼ الشعر  المحاكاة، النقدية، خاصّة نظرية نظرياتو شرح أرسطك الكتابيف ىذيف في". الشعر
ك حدّد  ليا، تعدّ أساسا التي الأفكار الرئيسية كحمّل الخطابة ففّ  عف لنا دراسة قدّـ كما كأقسامو،
كما حدّد المكضكعات . خطابة المحافل، ك الخطابة القضائية، ك الخطابة السياسية: الثلبثة أنكاعيا

في الكتاب  ك تحدّث. الأساليب التي يستعمميا للئقناع كذا الحجج ك ك اليامّة التي يعالجيا الخطيب،
كما تتبّع أصل نشأتو ك مراحل  نكع، ك خصائص كل أنكاعو ك عف كقضاياه، الشعر عف الثاني

الممحمي، : ىي أقساـ ثلبثة إلى الشعر كقد قسّـ. تطكّره، ك العكامل التي أدّت إلى اختلبؼ أغراضو
 كالغرض أجزائيا كعناصرىا عف فيو لممأساة، يتحدث كبيرا جزءا  كخصّص.كالغنائي كالتمثيمي،

 التي تصكّر المأساة بيف بينيا ك بيف الممحمة، ك فرّؽ  كالاختلبؼ التشابو أكجو ك يذكر منيا،
الدنيئة، لكنّو خالف أفلبطكف في آرائو،  التي تصكّر الجكانب كالممياة مف الإنساف، السامية الجكانب

  .قبل، ك رأػ أفّ لمشعر المسرحي أيضا أىدافو مف مياجمتيـ الذيف تمّت الشعراء ك دافع عف
 دائرة مف الغنائي الشعر استبعد أنّو بيد .الأدبي لمنقد القكاعد الأساسية أرسطك يضع ك بذلؾ

 الممياة لأنّو ضاع عف حديثو يصمنا كلـ عف ففّ المكسيقى، الحديث في كأدخمو الشعر عف حديثو
الميّـ إلّا إذا كاف ىناؾ خمط بيف التراجيديا ك المأساة، ك قصد أفّ  ،3الكتاب مف المفقكد الجزء في

التراجيديا تشمل المأساة ك الممياة معا ما داـ كلبىما مف الفنكف التمثيمية الدرامية، ك أفّ الالتباس 
ّـ الخمط بيف المأساة ك التراجيديا لأنّو كثيرا ما نجد ىذيف المصطمحيف استعملب . كقع في الترجمة فت

 .كمترادفيف، ك أحيانا نجد الأكّؿ جزءا مف الثاني
يكشف عف المعرفة المحدكدة ''اختمف أرسطك عف أستاذه أيضا فيما يخصّ الخطابة، حيث ك

فمـ يشترط في الخطيب . 4''اللازمة بالنسبة لمخطيب ك الشخص الذي يتكلى المناصب العامة
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. الثقافة الكاسعة، إنّما ماؿ نحك التخصّص، فمكلّ مجالو الذؼ يبرع فيو ك القدر اللبزـ لو مف الثقافة
ك الأمر كذلؾ في الشعر، حيث رأػ أفّ الشاعر لا يلبـ إذا أخطأ في أمر مف أمكر الصناعات 

. ، فالميّـ أف يتقف الجانب الفنّي مف الصناعة الشعرية1الأخرػ أك الأمكر العممية
كما أقرّ أفّ جميع الفنكف تقكـ عمى المحاكاة، مردّدا المبدأ نفسو الذؼ سنّو أفلبطكف عمى 

لساف سقراط، ك ىك أفّ ىكميركس نادرا ما تحدّث بمسانو، لأنّو لا يككف في ىذه الحاؿ محاكيا بل 
ما يعني . 2مشخّصا، لكنّو غالبا ما يتحدّث عمى لساف شخصيات قصصو فيككف حينيا فقط محاكيا

أنّيما لـ يختمفا مف حيث مفيكـ المحاكاة عمى أنّيا تمثيل، إنّما الاختلبؼ في قيمتيا، لأفّ أرسطك 
ك انتيج نيجا منطقيا . خمّص الشعر مف ضركرة التزامو بالحقيقة المطمقة، ك برّر لجكءه إلى الخياؿ

ىذا ما نلبحظو في كلّ أعمالو، بدءا مف تقسيمو . ينطمق فيو مف الكلّ قبل الكلكج إلى الجزئيات
ّـ تحديده لكلّ : لمقكؿ إلى خمسة أنكاع البرىاني، كالجدلي، كالخطابي، ك السفسطائي، ك الشعرؼ، ث

ك جاء عممو تنظيرا أكثر منو تطبيقا، إذ يرسـ فيو الحدكد كالقكاعد . قسـ مكضكعا في كتاب مستقّل
فالأدباء ك شعراء المآسي بصفة خاصّة، كانكا بحاجة لمراجعة . لأفّ ظركؼ عصره استدعت ذلؾ

. الأدبي لمنقد نظرية التاريخ لكضع في محاكلة أكّؿ  ك لعمّيا.طريقة كتابتيـ
، كما نسب إليو أنّو كفر بالأصناـ،    بمغ تعظيـ العرب لأرسطك أف كصفكه بأفضل الصفات

بكيّ المساف، غير مكصكؼ بالبياف، مم عممو بتمييز الكلاـ   ''ك عمى عكس ما قاؿ الجاحع بأنّو 
عف  المسعكدؼ ركػ أفّ ابف جمجل قاؿ في كتابو، فففّ 3''ك معانيو، ك بخصائصو ك تفصيمو

، كما 4''كطبيبيا أنّو كاف فيمسكؼ الركـ ك عالميا ك جيبذىا ك نحرزرىا كخطيبيا'': أرسطكطاليس
البمغاء كالمغكزيف كالنحكزيف كعنّفكا  أفّ قكما مف الحكماء أزركا بعمـ''رُكؼ في دفاعو عف الفنكف 

ك فيثاغكرس كزعمكا أنّو لا يحتاج إلى عمميـ في شيء مف  المتشاغميف بو ك منيـ أبيقكرس
معمّمي الصبياف كالشعراء أصحاب أباطيل ك كذب، كالبمغاء أصحاب تمحّل  الحكمة لأفّ النحكزّيف

البمغاء  ك ك مراء، فممّا بمغ أرسطكطاليس ذلؾ أدركتو الحفيظة ليـ فناضل عف النحكزّيف كمحاباة
ك قاؿ . أداة لعمميـ ك الشعراء ك احتجّ منيـ ك قاؿ أنّو لا غنى لمحكمة عف عمميـ لأفّ المنطق

أبمغيـ في منطقو ك أكصميـ إلى عبارة  إفّ فضل الإنساف عمى البيائـ بالمنطق فأحقّيـ بالأنسية
كأحسنيـ اختيارا لأكجزه كأعذبو، كلأفّ الحكمة أشرؼ  ذات نفسو ك أكضعيـ لمنطقو في مكضعو

العبارة عنيا بأحكـ المنطق كأفصح الميجة كأكجز المفع الأبعد عف  الأشياء فينبغي أف تككف 
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خَل  فإفّ ذلؾ يذىب بنكر الحكمة كيقطم عف. كالزلل كسماجة المنطق كقبح المكنة كالعيّ  الدرَّ
 .1''الأداء كيقصر عف الحاجة كزمبِس عمى المستمم كيفسد المعاني كزكرث الشبية

بمغت مؤلّفاتو مف الشيرة ما جعميا تخترؽ الآفاؽ، ك لقد قاؿ القاضي أبك القاسـ صاعد بف 
فّ أرسطكطاليس انتيت إليو فمسفة اليكنانييف إ'': التعريف بطبقات الأمـ أحمد بف صاعد في كتاب

 حكمائيـ كسيّد عممائيـ كىك أكّؿ مف خمّص صناعة البرىاف مف سائر الصناعات كىك خاتـ
. 2''المنطق المنطقية كصكّرىا بالأشكاؿ الثلاثة كجعميا آلة لمعمكـ النظرزة حتى لقّب بصاحب

يقصد بالأشكاؿ الثلبثة الكتب الفمسفية التي تشمل العمكـ التعميمية، ك العمكـ الطبيعية، ك العمكـ 
: إضافة إلى كتب المنطق التي لـ يُسبق إلييا، حيث قاؿ أرسطك في آخر كتاب السفسطة. الإليية

 فمـ نجد ليا فيما خلا أصلا متقدّما نبني (القياس)ك أمّا صناعة المنطق كبناء السمكجسمكس ''
ك مف . 3''فمف عسى أف ترِد عميو ىذه الصناعة بعدنا فميغتفر خملا إف كجده فييا (...) عميو

النقّاد العرب مف أخذ ىذا الكلبـ ك جعمو سنّة يبتدغ بيا مؤلّفاتو، عمى غرار ما فعل قدامة بف 
". المثل السائر"، ك ابف الأثير في مقدّمة "نقد الشعر"جعفر في مقدّمة كتابو 

المنطقيات، الطبيعيات، الإلييات، : ك ترتيب كتب أرسطك حسب إسحاؽ بف حنيف ىك
قاطيغكرزاس معناه المقكلات، باري إرمانياس '': أمّا كتبو المنطقية فثمانية كتب ك ىي. الخمقيات

معناه العبارة، أنالكطيقا معناه تحميل القياس، أبكدقطيقا ك ىك أنالكطيقا الثاني معناه البرىاف، 
طكبيقا معناه الجدؿ، سكفسطيقا معناه المغالطيف، رزطكرزقا معناه الخطابة، أبكطيقا ك يقاؿ 

 ك معناىا ''الأرجانكف '': ك لقد أطمق عمى مجمكعة مؤلّفاتو المنطقية اسـ. 4''بكطيقا معناه الشعر
ففّ '': عمكـ الفمسفة، كجعميا العرب ثمانية كتب، حيث ضمّكا إلييا كتابي  المستعممة في''الآلة''

 *ك أضاؼ إلييا بعضيـ كتاب إيساغكجي. ، نقلب عف المدرسة الإسكندرية''الخطابة'' ك''الشعر
أمّا أندركنيككس الركديسي الذؼ تكلّى رئاسة مدرسة المَشّائيف الأرسطية في أثينا عاـ . لفكرفكريكس

ـ، ك الذؼ قاـ بتحقيق أعماؿ أرسطك في تمؾ المرحمة، فاختمف معيـ بتصنيفو لممؤلفات . ؽ70
 ففّ الشعر، ك الخطابة، إلى جانب مدكّنات تسجيمية عف العركض:  ك منيا كتابي،ةعمى حدالفنّية 

                                                 

 .56ص  ،1 ج ابف أبي أصيبعة، عيكف الأنباء في طبقات الأطباء، - 1
. 57ص  المصدر نفسو، - 2
. 58ص  المصدر نفسو، - 3
. 347ابف النديـ، الفيرست، ص  - 4
في المدخل إلى الكتب المنطقية، نسبو ابف النديـ لفكرفكريكس الصكرؼ، ك ىك مف مفسّرؼ كتب : إيساغكجي - *

. 354الفيرست، ص . أرسطك



 

~ 69 ~ 
 

الدرامية، ك عف الفائزيف بالمسابقات الشعرية، ك ملبحظات حكؿ المشكمة اليكميرية، ك أخرػ حكؿ 
. 1الشعر بصفة عامة

ّـ تناكليا بالتفسير مف طرؼ مف جاء بعد أرسطك، منيـ الفيمسكؼ أمكنيكس،  كلّ ىذه الكتب ت
        ، ك منيـ الإسكندر الأفركديسي،"حجة أرسطكطاليس في التكحيد"ك لو كتاب يحمل عنكاف 

الفرس ك السرياف ك العرب كلّ مف ىذا قبل أف يتناكليا . 2ك ثامسطيكس، ك نيقكلاكس، ك غيرىـ
. ك الشرح ك التمخيص بالترجمة
ّـ اؿ في النقد اليكناني تأمّلؿكنتيجة ؿك  تكصّل إلى أنّو مرّ بعدّة مراحل عرؼ خلبليا النقد ت

ّـ  الذكقي الذؼ مارسو الركاة ك الشعراء، ك النقد المغكؼ الذؼ ساد بصفة خاصة مع السفسطائييف، ث
ك طكاؿ ىذه المسيرة . النقد الفمسفي المبنيّ عمى النظرية الأخلبقية، ك أخيرا النقد الفنّي النظرؼ 

نشأت العديد مف القضايا النقدية، ك لعلّ أكّليا قضية الانتحاؿ التي تكلّدت عنيا المشكمة اليكميرية، 
ك تمييا قضية الصراع بيف القديـ ك الجديد التي شممت مختمف الجكانب الشكمية ك المكضكعية التي 

ّـ ينصبّ الاىتماـ بشكل . كاف الشعراء مطالبيف بالالتزاـ بيا مف أجل الحفاظ عمى عمكد شعرىـ ث
ك مع ازدىار الفمسفة يتعمّق البحث أكثر ليشمل جكاىر . ممفت لمنظر عمى قضية المغة ك الفكر

ّـ التركيز عمى أسباب الإبداع، ك كظيفة الشعر، ك علبقتو بالكاقع، ك قضايا أخرػ  الأشياء، فيت
.  ثانكية تعرّضت لكلّ جزئيات الأعماؿ الفنية، متناكلة إيّاىا تطبيقا ك تنظيرا

ك الشيء الممفت للبنتباه ىك تشابو ىذه القضايا مع قضايا النقد العربي القديـ حتى في 
.  تسمسميا الزمني
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III. تمقي الفكر اليكناني ك المكقف مف مسألة التأثر : المبحث الثالث

لقد مدّت التّرجمة جسكرا بيف الأمـ لا سبيل إلى نسفيا ك لا إلى تجاىميا، ك لـ يقف جدار 
المّغة حاجزا بيف التقاء الشعكب ك احتكاؾ الثقافات ك تلبقحيا، بل كانت فترات الترجمة دائما 

 .المحطّات التي تحدث فييا الطفرات العممية ك الأدبية، ك التاريخ قد برىف عمى ذلؾ
 لمميلبد عندما 18ك قد رأينا كيف اتّسع التأثير ك التأثّر بيف الأقطاب الأكركبية في القرف 

كثرت الترجمات بيف آدابيا، ك كيف أفّ المقارنة بيف القصص ك الأساطير كشفت عف الصّفات 
ثـ كيف تطكّر الأدب العربي الحديث بعد الػتأثّر بالتيار الركمانسي ك غيره . 1المشتركة بيف الآداب

مف المذاىب الغربية، ك كيف سار النقد العربي الحديث عمى خطى كلّ جديد طرأ عمى الساحة 
صُنِم النمر مف  '':1967عاـ " ركسك- بيشكا"إنّما كما قاؿ فاليرؼ في كتابو . النقدية الغربية

بتأثير مف المدرسة الأمريكية " علبقات"ك لقد شاع استخداـ مصطمح . 2''الخركؼ الميضكـ
المقارنة، لتأخذ الأمكر بعدا جديدا يتمثّل في التناصّية أك الحكارية التي ركّزت عمى النصكص بدؿ 

اتّياـ أصحابيا، ك نُظر إلى كلّ نصّ عمى أنّو امتصاص ك تحكيل لنصّ أك نصكص أخرػ 
ففمّا أف يحتفع بيا كشاىد، أك يمغييا، أك يفسّرىا ك يتكسّع فييا، فتصبح . 3تتفاكت نسبة كجكدىا فيو

. بذلؾ إعادة خمق، إف لـ نقل خمقا جديدا لمفاىيـ ك مضاميف النصكص الأكلى
أمّا عممية التقميد فتعني التقبّل ك التمثّل الكاعي لجكانب معيّنة مف النصكص الأجنبية، بيد أفّ 

، عمى الرغـ مف أنّيا تضيف لمجانب المتأثّر أشياء 4ىذه العممية تحدّ مف الممارسة الإبداعية لممقمّد
ّـ إفّ جميع الثقافات .جديدة تثريو متشابكة الكاحدة مم الأخرى، ك ''- عمى حدّ قكؿ إدكارد سعيد- ث

ك بالتالي تصبح مسألة الأصالة في الأعماؿ الإبداعية مف . 5''لا كجكد لثقافة متفردة ك مصفّاة
الأمكر الكاىية لأفّ المبدع لا يستطيع أف يترؾ جانبا كلّ ما قيل لينطمق مف الصفر، فلب مفرّ مف 

 . الاستفادة مف التراث، سكاء أكاف محمّيا أك أجنبيا
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ك ما حدث مع العرب منذ القرف الأكّؿ لميجرة ىك أفّ الفتكحات الإسلبمية شممت بلبد الشاـ 
كمصر كالمغرب التي كانت تحت نفكذ البيزنطييف، كما شممت العراؽ كاليمف المتّيف كانتا تحت نفكذ 

قد تعرّضتا - قمب الحضارات القديمة- الفرس، ك كانت قبميا مصر ك منطقة اليلبؿ الخصيب
للبحتلبؿ مف طرؼ الإسكندر الأكبر في القرف الثالث قبل الميلبد، فظمّت الثقافة اليكنانية مبثكثة 

ك قنّسرزف في الغرب عبر نصيبيف ك المكصل في شماؿ أرض الرافديف حتّى  (الرُىى)مف إديسّا ''
ك ازدادت الدكلة الإسلبمية اتّساعا لتمتدّ مف حدكد الصيف     . 1''جُنديسابر في عمق أرض فارس
الأطمسي غربا، كمف المحيط اليندؼ كالقرف الأفريقي جنكبا إلى  ك أكاسط اليند شرقا إلى المحيط

ّـ . 2 شمالا(السْلبفييف) ك الركـ ك الصقالبة*ك الخزر بلبد الترؾ ففذا كانت تمؾ المناطق قبل أف يت
ضمّيا سياسيا ك إداريا إلى الدكلة الإسلبمية تقطنيا أجناس بشرية ذات ثقافات متعدّدة ك لغات 
مختمفة، منيا اليكنانية، فففّ ذلؾ قد يؤدّؼ حتما إلى التداخل الثقافي ك التبادؿ الفكرؼ، كما ييسّر 

كانت المغة ''لمعربي الاطّلبع عمى النتاج المعرفي الذؼ تحكيو تمؾ المغات قبل بداية الترجمة، إذ 
، كما كانت لغة الإدارة 3''اليكنانية شائعة الاستعماؿ في سكرزة ك فمسطيف كأنّيا المغة الكطنية

بالعديد  ، حيث دعتيـ الضركرة للبحتفاظ (ق86–65حكـ)في دمشق حتّى إصلبحات عبد الممؾ 
مف كبار المكظّفيف ك الكتّاب الناطقيف باليكنانية، منيـ سرجكف بف منصكر الركمي، ك كاف عمى 
رأس الديكاف الذؼ طمب عبد الممؾ منو أف يترجمو إلى العربية إلّا أنّو تقاعس في ذلؾ، ك نُقل 

الديكاف في زمف ىشاـ بف عبد الممؾ، نقمو أبك ثابت سميماف بف سعد الذؼ كاف عمى كتابة الرسائل، 
ك لمّا كانت الطبقة المفكرة المتككّنة مف عمّاؿ الديكاف ك كتّاب الخمفاء . 4ك قيل نقمو أياـ عبد الممؾ

مف الأعاجـ، ك كاف المنطمق مف المغة اليكنانية، فلب عجب أف ينتقل الأمكيّكف بعد ترجمة 
. الدكاكيف، إلى ترجمة العمكـ المختمفة مف أجل بناء صرح الحضارة العربية الإسلبمية

برعكا في تعمّـ الذيف ككانت بالمنطقة مدارس يشرؼ عمييا رىباف اليعاقبة، ك النساطرة 
كاف لمسرزاف فيما بيف النيرزف  ''  :كتابو ضحى الإسلبـ المغات، ك في ذلؾ يقكؿ أحمد أميف في
السرزانية كاليكنانية، ككانت ىذه المدارس تتبعيا  نحك خمسيف مدرسة تُعمرَّـ فييا العمكـ
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ففلى جانب المغة اليكنانية كانت السريانية التي سبق ك أف ترجمت إلييا العديد مف . 1''مكتبات
  بمثابة ىمزة كصل بيف المغتيف، اليكنانية-غالبا -ككانت. المؤلّفات اليكنانية سائدة بالمنطقة

 كانكا الذيف الشاـ نصارػ  بكاسطة كالعربية، حيث مرّت عبرىا الكثير مف الكتب اليكنانية المترجمة
. العربية إلى السريانية مف ثـ ،السريانية إلى الديني بعض تراثيـ قبل مف ترجمكا قد

ك تأثّر المتكمّمكف، كخاصّة المعتزلة، بمذىب الأفلبطكنية المحدثة الذؼ أسّسو في الإسكندرية 
الذؼ حاكؿ التكفيق بيف تعاليـ أفلبطكف كأرسطك، ك يعّد تمميذه أفمكطيف  (ـ242تػ )أَمُنيْكس سكاسْ 

منظّـ ىذا المذىب، ك قد ألّف مجمكعة كتب عرفت بالتُسكعات، كتفرّع مذىبو إلى فركع كثيرة فكاف 
ك الشاـ كانت العاصمة الأكلى لمدكلة . 2منو فرع في الإسكندرية ك فرع في الشاـ ك آخر في أثينا
 .الأمكية، ك بالتالي كاف ذلؾ المكركث الثقافي في متناكليـ

ك قبل ذلؾ، لمّا انتصرت النصرانية في أثينا كجاء جكستنياف كأغمق مدارس الفمسفة كاضطيد 
. 3الفلبسفة، فرّ سبعة منيـ إلى فارس ك استقبميـ كسرػ أنكشركاف كاحتفى بيـ كأنزليـ منزلا كريما
كقاـ السرياليكف بنشر الثقافة اليكنانية عف طريق الترجمة إلى لغتيـ، ك ىي إحدػ المغات 

مف  ك. الآرامية التي انتشرت في بلبد ما بيف النيريف ك ما جاكرىا، ك مف أشيرىـ حنيف بف إسحاؽ
ىذا نفيـ أفّ الثقافة اليكنانية كانت منتشرة في المدارس بالعراؽ كالشاـ كالإسكندرية، ك أفّ ىذه 
المدارس أصبحت تحت حكـ المسمميف، فكاف مف نتائج امتزاجيـ أف تزاكجت الثقافة الإسلبمية 

ما يعني أيضا أفّ . 4كمف أشير مف تعمّـ عمى أيدييـ خالد بف يزيد بف معاكية. بالثقافات الأخرػ 
فكيف يدّعي مدّع أفّ الثقافة . العرب لـ يستكردكا الثقافة اليكنانية بل كانت مبثكثة ىناؾ قبل الإسلبـ

العربية قامت بمعزؿ عف التأثير كالتأثر بالثقافات الأخرػ كأنّيا لـ تكف كليدة الاختلبط كالتمازج؟ 
إذا فمف الخطأ البيّف الفكرة الشائعة أفّ العرب ك المسمميف جميعا كانكا بمعزؿ عمّا حكليـ مف ''

الثقافات ك الأدياف إلى العصر العباسي ك أفّ آراءىـ ك آدابيـ ك عمكميـ نبتت كحدىا مف عقكؿ 
، فلب يعدّ عيبا أف ينيل العربي مف ثقافات الغير، ما داـ متعطّشا 5''عربية مف غير أف تغذّى بغيرىا

لاستفادة ممّا ينقمو، المعمـ، كلديو كلّ المؤىلبت العممية التي تجعمو قادرا عمى الاستيعاب ك 
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كالإضافة إليو، لأفّ ىذا بالذات ىك ما اشترطو النقّاد العرب في أخذ الشعراء المتأخّريف عف 
 . المتقدّميف، أؼ الزيادة في المعاني بما يحسّنيا حتّى يتفادكا الاتّياـ بالسرقة الشعرية

 تمّت ''ك كانت الترجمة مف اليكنانية إلى العربية قد بدأت قبل قياـ الدكلة العباسة، أؼ أنّيا 
كمرحمة أكّلية، ك فيما يخصّ الترجمات . 1''أيّاـ الدكلة الأمكية ك شممت شؤكف الإدارة ك الديكاف

مف اليكنانية إلى الفِيمكية، ك مف الفِيمكية إلى العربية ففنّيا ارتبطت بالأدب ك الثقافة عمى نحك عاـ 
في مجاؿ العمكـ، بدأت كذلؾ ك . 2ك بالفمسفة ك المنطق، ك بدأت ىي الأخرػ في العصر الأمكؼ 

الترجمة في عيد مبكّر أيضا، حيث كاف خالد بف يزيد بف معاكية أكّؿ مف ترجمت لو كتب الطبّ 
ك ىناؾ ركاية أخرػ تقكؿ إنّو أحظر الفلبسفة مف مصر ك طمب منيـ ترجمة . كالنجكـ ك الكيمياء

. 3كتب في الصنعة مف المساف اليكناني ك القبطي، ك ذلؾ قبل تعريب الديكاف
ّـ في القرف الرابع اليجرؼ، مف طرؼ  اليكنانية أمّا الرجكع إلى الأصل لمترجمة مف مباشرة فت

الحضارة العربية  إثراء كبيرة في أىمية الثقافتيف ك قد كاف لأصحاب.  كمدرستو*حنيف بف إسحق
ترجمة الكتاب  يستكممكف  السابع الميلبدؼ القرف  حتى المجاكرة، ككانكا الأمـ ثقافات بنقل الإسلبمية
منطق  كبخاصة قبل مف اليكنانية استعانت بالفمسفة قد منيـ المسيحية الفرقة ك كانت. المقدّس
الكتب الثلبثة الأكلى مف :  ك ممّا نقمكه.4الشركح ليا كألّفكا لغتيـ إلى ىذه الكتب فنقمكا أرسطك

. 5مجمكعة الأكرجانكف 
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ك لمّا كصل العباسيكف إلى الحكـ اعتمدكا في تسيير أمكر الإدارة عمى الفرس ك العرب 
 دكف أف يرافقيا خصكمة ضدّ الفكر *المسيحييف ك الآرامييف المحمّييف الذيف تبنّكا الثقافة الييمينية

ففذا ما عممنا أفّ منطقة الشاـ ك العراؽ لـ تكف ذات . 1اليكناني الكثني عمى عكس مسيحيّي دمشق
ثقافة عربية أصيمة، إنّما عُرّبت في القرف الثاني اليجرؼ، فلب شؾّ أفّ ما حدث بعد ذلؾ ىك تعمّـ 

. كعاء جديدا لثقافاتيـ الأصمية العربية ك اتّخاذىا كسيمة لمكتابة ك
ك يكفي إلقاء نظرة عمى أسماء العمماء كالكتّاب كالشعراء الذيف برزكا في تمؾ الفترة لإدراؾ 

أبك حنيفة في الشريعة، كسيبكيو في النحك، كابف المقفع كعبد الحميد في صناعة : فمف ىؤلاء. ذلؾ
العربي خالص الدـ في  ''  أصبححتّى. في الشعر، ك غيرىـ كثيركف  أبك نكاس الكتابة، ك بشار ك

السنديات أك  نادرا، فالكثرة الكثيرة مف أبناء العرب كانت أمّياتيـ مف (العباسييف عاصمة)بغداد 
كما كاف مف العرب   .2''أنفسيـ ك كذلؾ الشأف في الخمفاء، الفارسيات أك الحبشيات أك التركيات

ك مف نتائج ىذه الفتكح . 3اشتير بفتقانو لمفارسية مف أصبح يتقف المغات الأخرػ، كالأصمعي الذؼ
إدخاؿ صناعة الكرؽ إلى العالـ الإسلامي عمى يد أسرى '': في العقكد الأكلى مف الفترة العباسية

. الأمر الذؼ أدّػ إلى بركز حركة التأليف، ك الرغبة في الاطّلبع عمى ما ألّفو الآخر. 4''صينييف
. كبذلؾ اتّسعت العربية بفضل ىذا الاحتكاؾ الثقافي الكاسع لتشمل مختمف العمكـ

ك يختمف المؤرخكف في بداية الترجمة، فيرػ بعضيـ أنّيا نشطت أكاسط القرف الثاني لميجرة، 
 .حيث قرّب المنجّميف كعمل بأحكاـ النجكـفي الفمؾ كالتنجيـ،  (ىػ158-136)أيّاـ حكـ المنصكر

مركج الذىب ك معادف "ك تتعدّد الركايات حكؿ رعاية المنصكر لمترجمة، فيكرد المسعكدؼ في 
أنّو كاف أكّؿ خميفة ترجمت لو الكتب مف المغة العجمية إلى المغة العربية، منيا كتاب ''" الجكاىر

ك سائر  (...)كميمة ك دمنة ك كتاب السّند ىند، ك ترجمت لو كتب أرسطك مف المنطقيات ك غيرىا
 الكتب القديمة مف اليكنانية ك الركمية ك الفيمكية ك الفارسية كالسرزانية، ك أخرجت إلى الناس،
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ك كانت سياسة المنصكر تيدؼ إلى القضاء عمى خصكمو  .1''فنظركا فييا ك تعمّقكا إلى عمميا
أفّ دكلتو ذات مجد مؤثّل فيي خميفة جميم الإمبراطكرزات ''كاحتكاء أيديكلكجياتيـ، حيث رأػ 

ك ممّف ترجـ لممنصكر كتبا . 2''كالدكؿ التي قامت في العراؽ ك فارس منذ أياـ البابمييف القدماء
ك كاف أكّؿ مف نقل الكتب الطبية، ك ذلؾ في النصف الأكّؿ . الطبيب جكرجيكس بف جبرائيل: كثيرة

 جعفر المنصكر، ك كاف  ثّـ عبد الله بف المقفع الذؼ كاف كاتب أبي.3مف القرف الثاني لميجرة
ترجـ مف كتب أرسطكطاليس كتاب قاطيغكرزاس ك كتاب بارزمينياس ك كتاب أنالكطيقا، ''فارسيّا،  

ك ترجـ مم ذلؾ كتاب المدخل إلى المنطق المعركؼ بإيساغكجي لفكرفكرزكس الصكري،         
كتاب : ك ىذه الكتب ىي عمى الترتيب. 4''ك عبارتو في الترجمة عبارة سيمة قرزبة المأخذ

.  المقكلات، ك كتاب العبارة، ك كتاب البرىاف
ابف المنصكر ك خميفتو، فاستعمل المناقشة ك الجدؿ لمدفاع عف  (ق169تػ )أمّا الميدؼ 

الإسلبـ ضدّ الأدياف الأخرػ، لأفّ عمـ الكلبـ كاف قد نشأ منذ القرف الأكّؿ اليجرؼ، في مسائل مثل 
، ليتطكر بعد ذلؾ إلى 5قضية الكراثة ك العلبقة بيف القيادة كالعقيدة ك قضية الكفر الملبزمة لذلؾ

مكضكعات مجرّدة ك مجادلات ضدّ الفرؽ الدينية ك منو الحاجة إلى ترجمة أعماؿ أرسطك، ك الردّ 
عمى الزنادقة ك الممحديف الذيف كثركا في عيده، خاصة بعد ترجمة كتب المذاىب الممحدة كالمانكية 

ك الفيمكية إلى العربية، ك ما  ك الديصانية ك المرقيكنية ممّا نقمو ابف المقفع ك غيره، مف الفارسية
فكثر بذلؾ الزنادقة   . 6صنّفو حمّاد عجرد ك يحيى بف زياد ك مطيع بف إياس تأييدا لتمؾ المذاىب

ك ىكذا دعت الحاجة إلى ترجمة الكتب الأرسطية الأخرػ لاستخداميا . ك ظيرت آرائيـ في الناس
في المناظرات، ك منيا كتاب الطبيعيات، ك لو ما لا يقل عف أربعة ترجمات بالإضافة إلى ترجمة 

ّـ أمر الميدؼ المتكمّميف بتصنيف الكتب لمرّد عمييـ، . شركحو اليكنانية فكُضم عدد ضخـ      '' ث
ك ىائل مف الرسائل في المناظرة ك التفسير بالعربية خلاؿ فترة حركة الترجمة، لدحض الأدياف  ك 
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ّـ المجكء . 1''المذاىب المختمفة ففي مثل ىذا الجكّ كانت الحاجة ماسّة إلى إتقاف ففّ الجدؿ لذلؾ ت
 تمّت الترجمة عبر كساطة سرزانية ك لكف '' قد كإلى ترجمة كتاب المقكلات لأرسطك إلى العربية، 

ّـ ذلؾ عمى يد البطرزرؾ النسطكري 166مم العكدة إلى اليكنانية، حكؿ سنة  ق، ك قد ت
ّـ نقل الكتاب ثانية، بعد نحك ...( )طيماثاكس الأكّؿ بمساعدة ابف نكح، كاتب حاكـ المكصل ث

ّـ ذلؾ ىذه المرّة عف الأصل اليكناني قرف مف الزماف، ك . عثماف الدمشقي مباشرة عمى يد أبي قد ت
عف  (ق364ت )ك فيما يقرب مف الخمسيف سنة بعد ذلؾ نقل مرة أخرى عمى يد يحيى بف عدي 

ك ىذه الحاجة إلى معرفة أساليب الجدؿ ك المناقشة . 2''نسخة سرزانية سابقة قاـ بيا ابف حنيف
ك يعزك ابف النديـ أقدـ ترجمة ليذا . دعت إلى ترجمة كتب أخرػ منيا كتاب الطبيعة لأرسطك

الكتاب إلى شخص يدعى سلّبـ بف الأبرص، أحد المترجميف الأكائل في أياـ البرامكة، أؼ بيف 
.  3تلب تمؾ الترجمة ما لا يقل عف ثلبث ترجمات أخرػ . ق188– 133سنتي 

ك كزرائو البرامكة نشاطا  (ىػ193-170) الرشيدىاركف الترجمة في عيد  نشطت حركة ث ّـ
 فقد شجّعكا بكلّ ما استطاعكا نقل. فضل عظيـ في إذكاء ىذه الحركة حيث كاف ليؤلاء كاسعا، 

كشمل نقميـ صحيفة طكيمة ، 4كاليندية الذخائر النفيسة إلى العربية مف اللبتينية كاليكنانية كالفارسية
كما قاـ ىشاـ بف الحكـ، ك ىك كاحد مف الذيف شارككا . 5في بيانو في قكاعد البلبغة سجّميا الجاحع

 لميجرة، بالردّ عمى 179- 170في مناقشات حمقة أىل الفكر في البلبط البرمكي بيف سنتي 
.  6أرسطك في رأيو في الله، ك كذلؾ فعل النظّاـ حكؿ مكضكع الفمسفة الطبيعية

، كالتي *اقتداء باليكناف" بيت الحكمة"ك يعكد الفضل لمرشيد في إنشاء مكتبة ضخمة سمّيت 
ّـ قمّد يكحنا بف ماسكيو السرياني الترجمة في ذلؾ العصر،  أصبح ليا دكر كبير في ازدىار حركة ث

، حيف ''المسيحيّ المذىب  ترجمة الكتب القديمة ممّا كجد بأنقرة ك عمّكرزة ك سائر بلاد الركـ
ك لـ . 7''سباىا المسممكف، ك كضعو أمينا عمى الترجمة، ك خدـ ىاركف ك الأميف ك المأمكف 
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تكف تمؾ المؤلّفات عممية خالصة، بل كانت تحمل في طيّاتيا أفكارا حكؿ الفنكف المختمفة، مف ذلؾ 
. ما يتعمّق بالشعر

 ق، تراجع نفكذىـ فتراجعت مع 187ك لمّا أزاح الرشيد البرامكة عف السمطة في بغداد سنة 
ّـ تكفي سنة . ذلؾ الثقافة الفارسية ق، فدخل المأمكف بغداد مف مرْكْ 198ق، ك قُتل الأميف 193ث

 ق بعد حرب أىمية دامية، فرفض الخضكع لمفقياء، بل اعتمدت سياستو عمى تفسير 204سنة 
التي ''فردؼ للئسلبـ، يككف فيو الخميفة ىك صاحب القكؿ الفصل في العقيدة، حيث فرض المحنة 

ك نظرا لاىتمامو الكبير بالترجمة نسبت بدايتيا إليو مف طرؼ . 1''كاف قكاميا القكؿ بخمق القرآف
الكثيريف، ك طغت ىذه الفكرة المشكّىة عمى التاريخ العربي ك الدراسات الحديثة، ك ذلؾ لأنّو جالس 
المتكمّميف ك قرّب إليو كثيرا مف الجدليّيف المبّرزيف ك المناظريف كأبي اليذيل العلّبؼ، ك أبي إسحق 

ّـ . إبراىيـ بف سيّار النظاـ، ك غيرىما ك ألزـ مجمسو الفقياء ك أىل المعرفة مف الأدباء، ك اىت
. 2كأسلبفو بالتنجيـ ك دراسة كتب القدماء

ك في عيده أصبحت حركة الترجمة اجتماعية فكرية شارؾ فييا كلّ مف أمكنو ذلؾ مف 
تعادؿ في أىميتيا أثينا بركميس، أك النيضة الإيطالية، ''حركة . سكاف بغداد ك غيرىا مف المدف

ك قد تّـ دعميا بتخصيص مبالغ . 3''أك الثكرة العممية في القرنيف السادس عسر ك السابم عشر
ك تمّت متابعتيا عمى أساس منيجية بحث صارمة ك ضبط فيمكلكجي دقيق، ''، 4مالية ضخمة

مف مآثر المأمكف في ىذا المجاؿ  كلعلّ . 5''عمى أيدي حنيف بف إسحق ك زملائو عبر أجياؿ
بعد الحرب ضدّ الركـ، في سبيل تحقيق بغيتو المنشكدة كالحصكؿ عمى  استغلبلو لظركؼ السمـ

نّو رأػ إك ارتبط ذلؾ بحممو، حيث قاؿ  .قدر مما خمّفو اليكناف مف كتب في مختمف المجالات أكبر
 .    أرسطك في المناـ، ك جرػ بينيما حكار شمل عدّة مكضكعات منيا حُسف الكلبـ، ك التكحيد

المأمكف كاف بينو  إفّ ''ك قيل .  يعني في كتب أرسطك.6''إفّ ىذا الكلاـ كُجد في كتبو: ك قاؿ قكـ''
استظير عميو المأمكف كتب إلى ممؾ الركـ يسألو إنفاذ ما  ك بيف ك ممؾ الركـ مراسلات، ك قد
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، فأجاب إلى ذلؾ بعد امتناع، مف مختار مف فأخرج  العمكـ القديمة المخزكنة المدّخرة ببمد الركـ
الحكمة  المأمكف لذلؾ جماعة منيـ الحجّاج بف مطر ك ابف البطرزق ك سَمَما صاحب بيت

ك بعد ىذه الغنيمة  .1''فنقل كغيرىـ، فأخذكا ممّا كجدكا ما اختاركا، فممّا حممكه إليو أمرىـ بنقمو،
كالعربية أك  المترجميف ممّف كانكا يتقنكف المغتيف اليكنانية جمعالتي تحصّل عمييا مف عند الركماف، 

بف إسحق عمييا، فعيّف  ك أؤتمف حُنيف. بالترجمة كأجزؿ ليـ العطاء السريانية كالعربية فعيد إلييـ
مف أكلئؾ ابنو إسحق كابف أختو حُبيش بف . يترجمكف كيراجع ىك ما ترجمكا ليا ىذا الأخير كتّابا

، فنقمت في عيده 3المترجـ ذىبا فّ المأمكف كاف يدفع لحنيف زنة الكتابإك قيل . 2الأعسـ الحسف
 أف الفارابي نصر أبي مف الساماني نكح بف التمس منصكر أف إلى محرّرة غير كتب متعددة بقيت

مركزا ىامّا مف  ك أصبحت بذلؾ بغداد الثاني، بالمعمّـ لقّب كليذا أراد، كما كيمخّصيا ففعل يحرّرىا
ّـ . مراكز العمـ   كاتبا عمى خزائف الحكمة كىي''- ك كاف فارسيا شعكبيا- جعل سيل بف ىاركف ث

صاحب ىذه  كتب الفلاسفة التي نقمت لممأمكف مف جززرة قبرص، كذلؾ أفّ المأمكف لما ىادف
بيت لا يظير عميو أحد،  الجززرة أرسل إليو يطمب خزانة كتب اليكناف، ككانت مجمكعة عندىـ في

المترجميف، لـ يككنكا مجرّد آلة لمنقل في  كمف جية أخرػ، فففّ معظـ ىؤلاء. 4''فأرسميا إليو
العربية، بل إنّيـ كثيرا ما قامكا بعمل ممّخصات،  ترجماتيـ لمصنّفات الأمـ الأخرػ إلى لغة

كما تمتّع . كتفاسير، كشركح لتمؾ الكتب، ك ليـ مؤلّفات كثيرة ذكرىا ابف النديـ، ك تعدّ بالمئات
بعضيـ بمكانة عممية رفيعة، فكاف حنيف بف إسحق طبيبا ك فيمسكفا، ك يعقكب بف إسحق الكندؼ 

النديـ أسماء أشير  ك قد أحصى ابف  .قرّة، ك غيرىما فيمسكفا ك رياضيّا ك فمكيّا، ك كذلؾ ثابت بف
ك ذكرىـ بدءا بأقدميـ ك ىك . الثلبثيف مف قاـ بنقل تمؾ العمكـ إلى المغة العربية، فتجاكز عددىـ

اصطفف القديـ الذؼ نقل لخالد بف يزيد، ك يختتـ بيحيى بف عدؼ، ليذكر بعدىا أسماء النقمة مف 
ّـ نقمة اليند ك النبط الفارسية، ث

5. 
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ك لمّا أخذت الترجمة عف اليكنانية حصّة الأسد، اعتبر العرب أنفسيـ كرثة شرعييف لتمؾ 
افتعل نسبا أظير فيو أفّ يكناف، ك ىك الجدّ الرمزي لميكناف القدماء، ''حيث إفّ الكندؼ الثقافة، 

ك بذلؾ فإفّ عمكـ اليكناف القدماء يمكف اعتبارىا عربية أصلا، . ىك أخ لقحطاف جدّ العرب
كاحتضانيا في المجتمم العباسي عبر حركة الترجمة لـ يكف سكى إعادة تأىيل ىذه العمكـ في 

 .2ككذلؾ قاؿ البغدادؼ الذؼ أضاؼ أفّ الفمسفة انتحمت معرفة العرب القديمة. 1''الأكّؿ أصحابيا بيت
ك أعمف المأمكف حربا شاممة ضدّ البيزنطييف ك صكّرىـ عمى أنّيـ كفرة ك جيمة بالعمـ القديـ 

 ك يمكف .3ينقل ابف النديـ أنّيـ أحرقكا خمسة عشر حملب مف كتب أرخميدسبسبب النصرانية، ك 
لداعية الممكي لممأمكف ك خمفائو ا''تقصّي مظاىر ىذه الحممة ضدّ البيزنطييف في أعماؿ الجاحع 

ّـ بذلؾ استخداـ اليكناف القدامى لتعزيز نقائص الركـ لأنّيـ كانكا الخصـ . 4''مف المعتزلة ك ت
.  المعاصر ليـ

كالفمسفية كعمكـ الأكائل كالشعكب  ككاف المأمكف مثقّفا ثقافة كاسعة بالعمكـ الدينية كالمغكية
ببغداد بمثابة ندكات عممية تتناكؿ مختمف فركع المعرفة،  مجالسو في دار الخلبفة الأخرػ، ككانت

كآدابيا كمعارفيا، يحضرىا  كما كانت ساحة كاسعة لمجدؿ كالمناظرة كالاطلبع عمى ثقافات الأمـ
يصكّر المسعكدؼ ما عاد مف فائدة عمى الحركة . 5الفقياء كالأدباء كالمتكمّمكف مف مختمف الفرؽ 

المأمكف إليو كثيرا مف  قرّب'' :العممية مف تمؾ الندكات التي غدت كأنّيا مجمع عممي كبير، فيقكؿ
إبراىيـ بف سيّار النظّاـ كغيرىما ممّف  الجدليّيف كالنظّارزف كأبي اليذيل العلّاؼ كأبي إسحق

الفقياء كأىل المعرفة مف الأدباء كأقدميـ مف الأمصار، كأجرى  كافقيـ كخالفيـ، كألزـ مجالسو
 ، فرغب الناس في صنعة النظر كتعممّكا البحث كالجدؿ، ككضم كلّ فرزق(الركاتب) عمييـ الأرزاؽ

كانت كل الآراء تعرض لممناقشة العقمية ك . 6''منيـ كتبا ينصر فييا مذىبو كزؤزّد بيا قكلو
كشبيو بذلؾ مجمس يكحنّا بف ماسكيو، ك كاف ممّف نفذه . 7الزنادقة الخالصة، بما في ذلؾ آراء

                                                 

  ديميترؼ غكتاس، الفكر اليكناني ك الثقافة : ضمف. 741، 666، 664: مركج الذىب، الفقرات: المسعكدؼ - 1
.  159العربية، ص     

.  271المرجع نفسو، ص : ضمف. 295عبد القاىر بف طاىر البغدادؼ، الفرؽ بيف الفرؽ، ص  - 2
 .372ابف النديـ، الفيرست، - 3 
 .157، 154ص ديميترؼ غكتاس، الفكر اليكناني ك الثقافة العربية، - 4 
. 156ص  ،1969، دار الكتاب العربي، بيركت، لبناف، 10ط  أحمد أميف، فجر الإسلبـ، - 5

.          80خمف محمد جراد، مجمة التراث العربي، العدد :  ضمف .245، ص 4المسعكدؼ، مركج الذىب، ج- 6 
. 443، 442، 4الجاحع، الحيكاف، ج  - 7
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ككانت لابف أبي داؤد . *بف إسحق كعمى شاكمة مجمسو كاف مجمس حنيف .المأمكف إلى الركـ
كالكاثق ندكة كبيرة يحضرىا مف كبار المترجميف كالأطباء  المعتزلي مستشار المأمكف كالمعتصـ

 .1كبختيشكع بف جبريل سممكيو كابف ماسكيو
حظيت حركة الترجمة بقاعدة عريضة مف التأييد شممت ، الحمقات العممية ك بانتشار مثل ىذه

الخمفاء ك الكزراء ك العمماء ك مكظفي الإدارة ، إذ كانت تدكر غالبا حكؿ كزير أك أمير، كتضـ 
كمتكمّميف كفلبسفة كعمماء، مف مختمف الأعراؽ       سياسيّيف كقضاة كنحاة ككتّاب كشعراء كفقياء

نشأت طائفة مف العمماء كالأدباء الذيف نكّعكا معارفيـ، حيث كانكا يحظركف  كما، ك الديانات
 حتّى اكتسبكا ثقافة مكسكعية ظير ا،مف ألكاف المعرفة طرؼ مختمف الحمقات آخذيف مف كل لكف 

ك مف تمؾ . صداىا في مؤلّفات تمؾ المرحمة، بأسمكبيا المعتمد بكثرة عمى الجدؿ ك الحكار
 ك أبي سعيد *جرػ في مجمس الكزير ابف الفرات بيف أبي بشر متّى بف يكنس المناظرات ما

لا سبيل إلى ''حيث قاؿ متّى إنّو   في المفاضمة بيف النحك العربي ك المنطق الأرسطي،**السيرافي
معرفة الحقّ مف الباطل ك الصدؽ مف الكذب ك الخير مف الشرّ ك الحجّة مف الشبية ك الشؾّ 

مف اليقيف إلّا لما حكزناه مف المنطق ك ممكناه مف القياـ بو ك استفدناه مف كاضعو عمى مراتبو 
كالسخرية، ك نصح متّى بف يكنس أف  الازدراء مف ذلؾ الكافد مكقف فكقف السيرافي. 2''ك حدكده

ك حاكؿ أف يقنعو أفّ النحك ىك . يدرس المغة العربية حتى يستغني بيا عف لغة اليكناف كمعانييـ
منطق المغة العربية، ك أفّ النحك كالمنطق شيء كاحد، لا كما يدّعي متّى أفّ المنطق يبحث عف 

                                                 

أتقف اليكنانية ك السريانية . في الحيرة طبيب نسطكرؼ مف قبيمة عبّاد العربية، كلد: (ق260تػ )حنيف بف إسحق -  *
 ابف النديـ، .  ك كاف ىك ك ماسكيو مع مف نفذ إلى الركـ''الحكمة بيت''عيّنو الخميفة المأمكف عمى . ك العربية     
 .398، 397الفيرست، ص     

. 123، 4الجاحع، الحيكاف، ج  - 1
  أبك بشر متّي: عند ابف أبي أصيبعة مفسّر كتب المنطق كىك: ( ق328تػ )أبك بشر متّي بف يكنس القنّائي -  *

   الكاقع مترجما مف أىل دير قنّى كاف مسيحيا ك. 235 ص،1 جعيكف الأنباء في طبقات الأطباء،. بف يكناف     
     ك إليو انتيت رئاسة المنطقييف ، جنكبي بغداد عمى دجمة ك ىك مكقع دير نيسطكرؼ كبير حيث قرأ ك عمّـ    
             .368ابف النديـ، الفيرست، ص  .أسّس بيا المدرسة الأرسطية، ك  ق320نزؿ بغداد بعد سنة . زمنو في    

   المتكمميف، جممة كمفسرا، مف مترجما  ك كاف.47ك ديميترؼ غكتاس، الفكر اليكناني ك الثقافة العربية، ص      
 .24، ص1ج عبد الرحمف بدكؼ، منطق أرسطك،. الطبيعييف الفلبسفة مذىب ك يذىب     
ىك الحسف بف عبد الله المرزباف السيرافي، ك ىك نحكؼ مسمـ أصمو فارسي، : ( ق367 تػ)أبك سعيد السيرافي-  **

. 93ابف النديـ، الفيرست، ص . كتاب صنعة الشعر ك البلبغة: مف مؤلفاتو. تكلّى القضاء ببغداد      
. 65، ص1، دار الحياة، بيركت، ج1أحمد أميف كأحمد الزيف، ط: أبك حيّاف التكحيدؼ، الإمتاع كالمؤانسة، تح- 2 
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مف  عمى الرغـ عممو في داخل الفكر مكضكع أفّ  يرػ  فريق فكلّ . المعنى كالنحك يبحث عف المفع
 ك يبدك أفّ . لثقافة اليكناف ك تحقير ليارفضفي ىذا الكلبـ ك . أفّ المكضكعات مشتركة بينيما

ّـ إفّ متّى لـ يتحدّث . السيرافي يجيل أفّ لميكناف نحكا أيضا، فاعتقد أفّ المنطق بديل النحك لدييـ ث
أعْنِي بو آلة مف آلات الكلاـ التي يعرؼ بيا صحيح الكلاـ مف '': عف المعنى فقط إنّما قاؿ

أفّ صحيح الكلاـ ''فخطّأه السيرافي ك رأػ . 1...''سقيمو، ك فاسد المعنى مف صالحو، كالميزاف
مف سقيمو يعرؼ بالنظـ المألكؼ ك الإعراب المعركؼ إذا كنّا نتكمّـ بالعربية، ك فاسد المعنى مف 

 ك بينما تحدّث متّى عف الميزاف العقمي يردّ عميو السيرافي متحدّثا عف الكزف 2''صالحو يعرؼ بالعقل
يكاؿ، ك فييا ما يذرع، ك فييا ما يمسح، ''بمعناه الحرفي، فقاؿ لو بأفّ مف الأشياء ما لا يكزف بل 

ك ذكّر متّى بأنّو لا يعرؼ لغة يكناف ك أنّو ينقل عف السريانية، أؼ نقل عف . 3''ك فييا ما يحرز
ّـ مف ىذه إلى المغة ''نقل، فيي  معاف متحكّلة بالنقل مف لغة يكناف إلى لغة أخرى سرزانية ث

يكناف ك إف بادت مم لغتيا، فإفّ الترجمة حفظت الأغراض، ك أدّت '': فأجابو متّى أفّ ، ''العربية
ك في ردّ السيرافي ما يمكف أف يمخّص حالة بعض الترجمات في . 4''المعاني، ك أخمصت الحقائق

إذا سممنا لؾ أفّ الترجمة صدقت ك ما كذّبت، كقكّمت ك ما حرّفت، ك كزنت '' : تمؾ الفترة، إذ قاؿ
ك ما جزفت، ك أنّيا ما التاثت ك لا حافت، ك لا نقصت ك لا زادت، ك لا قدّمت ك لا أخّرت، ك لا 

ك إف كاف ىذا لا يككف   - أخمّت بمعنى الخاص ك العاـ، ك لا بأخصّ الخاص ك لا بأعّـ العاـ 
. 5''فكأنّؾ تقكؿ لا حجّة إلّا لعقكؿ اليكناف- ك ليس ىك في طبائم المغات ك لا في مقادير المعاني

ك إذا ما أخذنا بالاعتبار أفّ السيرافي فارسيّ الأصل، ك أنّو لـ يحصر العمـ في العرب كما فعل 
الجاحع بالنسبة لمبلبغة، ففنّنا ندرؾ أفّ الصراع يمتدّ أيضا إلى الثقافة الفارسية التي كاف بينيا     
ك بيف الثقافة اليكنانية نكعا مف المشاحنة نشأت لمّا قاـ الإسكندر الأكبر بفتلبؼ كتب الفرس بعد 

:  لذلؾ استشيد السيرافي بقكؿ القائل. *أف ترجميا إلى اليكنانية
                                                 

. 65، ص1أبك حيّاف التكحيدؼ، الإمتاع ك المؤانسة، ج - 1
.  المصدر نفسو، الصفحة نفسيا - 2
. 66، ص 1أبك حيّاف التكحيدؼ، الإمتاع ك المؤانسة، ج - 3
. 67، ص 1المصدر نفسو، ج - 4
. المصدر نفسو، الصفحة نفسيا - 5
تحدث حمزة بف الحسف الأصبياني عف حرؽ الإسكندر لمكتب الفارسية بعد ترجمتيا إلى اليكنانية، ك ذلؾ في  - *

ك بذلؾ فففّ أصل  . اليكنانيةمفك في عيد أنكشركاف أعيدت ترجمتيا . كتابو تاريخ سني ممكؾ الأرض ك الأنبياء
لا بدّ مف أفّ ذلؾ  ؼكلمّا كاف العنصر الفارسي ىك المسيطر عمى الثقافة في العصر العباسي . عمكـ اليكناف الفرس

 ديميترؼ غكتاس، الفكر ك .250، 249  ص،2 جالمقدّمة،، ابف خمدكف : ينظر. تسرّب إلى الثقافة العربيةقد 
  .87 صاليكناني كالثقافة العربية،



 

~ 82 ~ 

 1ك نحكه العاقل محثكث*** العمـ في العالـ مبثكث 
. أؼ أفّ العمـ ليس حكرا عمى اليكناف، إنّما لكلّ أمّة نصيبيا منو

 ضدّ  بثكرة الفقياء كالنحكييف أيضا علبقة المنطقييف نشأ بيف ك لعلّ ليذا الصراع الذؼ
ك اختلبؼ المكقف  فيذا الجدؿ، .اليكناني المنطق الكريـ عمى القرآف أساليب الحكماء، ك ترجيحيـ

اليكنانية التي  الإليية الفمسفة مف يبدك مرتبطا بالمكقف بيف القبكؿ ك الرفض، الأرسطي المنطق مف
 ذلؾ ك أفّ  صحيحة، غير المنطق قكاعد مف كثيرا إفّ  تيمية ابف يقكؿ الإماـ. تعتمد عمى الخرافة

 العمكـ بيا كزنت إذا باطمة أمكرا فيو''يرػ أفّ  العمكـ، حيث بقيّة عمى بدكره ك أف ينعكس لابدّ 
 في ذكركه ممّا أفّ كثيرا لي كتبيّف'': المنطق مف النيائي مكقفو ك يضيف كاصفا. 2''أفسدتيا
كذلؾ كاف مكقف الشاعر المعتزلي الناشئ . 3''الإلييات في قكليـ أصكؿ فساد مف ىك المنطق،

ك ىذا  '':ك إيّاه قصد السيرافي حيف قاؿ لمتّى بف يكنس، كتبو نقض المنطق في الأكبر الذؼ
الناشئ أبك العباس قد نقض عميكـ، كتتبّم طرزقكـ، ك بيرَّف خطأكـ، ك أبرزَ ضعفكـ، كلـ تقدركا 

لـ يعرؼ أغراضنا كلا كقف : إلى اليكـ أف تردّكا عميو كممة كاحدة ممّا قاؿ، كما زدتـ عمى قكلكـ
نّما تكمّـ عمى كَىَـ  . 4''عمى مرادنا، كا 

 كمف كمّيا، العمكـ مقدمة''أنّيا  ك ذاتيا، في صحيحة قكاعد المنطق فيعتبر الغزالي الإماـ أمّا
ك لعلّ مبالغة بعضيـ في الحديث عف المنطق،    ك . 5''أصلا بعمكمو لو ثقة فلا بيا يحيط لا

حيث كاف . محاكلة إخضاع كلّ شيء لو، حتّى الأدب، ىك الأمر الذؼ تسبّب في ردّة الفعل ىذه
بعض مف يتقنو قد اتّخذه معيشة ك مكسبة، يصدّ طريقو عف غيره، إذ كاف مف الصعب عمى أؼّ 

ك كاف متّى بف يكنس مف . كاف الكصكؿ إليو، لأفّ ذلؾ يتطمّب قكّة الاستبصار ك الطبع الكقّاد
. 6أكلئؾ الذيف يتاجركف بو، ك قيل أنّو كاف يممي كرقة بدرىـ

                                                 

. 67، ص 1أبك حيّاف التكحيدؼ، الإمتاع ك المؤانسة، ج - 1
  عمي: ضمف. 4 ، ص1976 ،2ط  لاىكر، باكستاف، السنة، ترجماف إدارة المنطقييف، عمى تيمية، الرد ابف - 2

 ، 1، ط(كنقد دراسة)تيمية  ابف الإماـ رأؼ المسمميف في عند الإلييات عمى الأرسطي المنطق عبيد، أثر إماـ     
 . 5، ص2009مصر،  كالنشر، المنصكرة، لمطباعة الإسلبمية الدار     

 . الصفحة نفسياالمرجع نفسو، : ضمف. 180المصدر نفسو، ص- 3 
. 75، ص 1أبك حيّاف التكحيدؼ، الإمتاع ك المؤانسة، ج - 4
  عمى الأرسطي المنطق عبيد، أثر إماـ عمى: ضمف. 10، ص 1ج  الأصكؿ، عمـ مف الغزالي، المستصفى - 5

 . 4الإلييات، ص      
 .64، 63أبك حيّاف التكحيدؼ، الإمتاع ك المؤانسة، ص - 6
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 كتاب التي جاءت فييا إلى الإشارة بدليل التأليف في متأخرة  أنّيا*المنطق نصكص ك تكحي
أعماؿ أخرػ سابقة عمييا،  إلى كما أشار. 1..''.النفس في كتابنا في تكمّمنا ك قد'': النفس في قكلو

 كمّيا أفّ الكتب التي شكّمت مجمكعة الأكرغانكف كتبت ك يرَجّح". الطبيعة بعد ما" كتاب: ك مف ذلؾ
 ك قد تعدّدت ترجماتيا. بينيا كاحدة، أك عمى الأقلّ في فترات متقاربة، نظرا للئحالات المتبادلة مرّة

:  القديمة، فجاءت عمى النحك التالي
 حنيف بف إسحق مف اليكنانية إلى العربية، كقيل نقمو أبك زكريا *نقمو:  المقكلاتكتاب- 

     ، بف يكنسيحيى بف عدؼ عف تفسير الإسكندر الأفركديسي لو، ك بعد نقمو فسّره أبك بشر متّى
ك أبك نصر الفارابي، كما اختصره كلّ مف إسحق بف حنيف ك أبي يعقكب بف إسحاؽ الكندؼ ك أبي 

 . 3ك ألّف حكلو الكندؼ عدّة رسائل. 2بكر الرازؼ ك ابف المقفع
 ترجـ إلى المغة السرزانية قبل نقمو إلى العربية بزمف طكزل، نقمو بركبا: ''كتاب العبارة -

. ، أؼ في العصر الجاىمي بالنسبة لمعرب4''ك دكّف لو شرحا (منتصف القرف الخامس الميلادي)
 نقموس بكك بف إبراىيـ فّ إ، ك قيل 5نقمو إسحق إلى العربية نقمو حنيف مف اليكنانية إلى السريانية، ك ك

 فتيمة بابف المعركؼ سىندـاؿ اليكناني القسّ  يكحنّا يجتمع مع كاف نّوإك العربية إلى مف السريانية
، 6آخر نقلب نقمو كأ الأكّؿ النقل أصمح بشر متّى أبا فّ إمف اليكنانية، ك  منو مكاضع إصلبح عمى

ك ترجمة إسحق ''. 7كما فسّره الفارابي، ك اختصره كلّ مف حنيف ك إسحق كالكندؼ ك ابف المقفع

                                                 

    منطق أرسطك، بما في ذلؾ : نشرىا عبد الرحمف بدكؼ باسـك قد  .رسطكلأكرجانكف أؼ الأ: كتب المنطق - *
 .إيساغكجي فرفكريكس، ك لـ يدرج ضمنو كتاب الخطابة ك كتاب الشعر لأنّو أفرد لكلّ منيما كتابا خاصا     

. 344 ص ،2، ج 77 ، ص59ص ،1ج عبد الرحمف بدكؼ، منطق أرسطك، - 1
. ''ترجمة'' بينما يميل المحدثكف إلى مصطمح ''نقل''يستعمل القدماء في أغمب الأحياء مصطمح  - *
 ك جماؿ الديف أبك الحسف عمي بف يكسف القِفطي ، إخبار العمماء . 348، 347ابف النديـ، الفيرست، ص  - 2

. 27، 26 ق ، ص 1326محمد أميف الخانجي، مطبعة السعادة، مصر، : بأخبار الحكماء، تص      
 .210، 209ابف أبي أصيبعة، عيكف الأنباء في طبقات الأطباء، ص  -  3
       أبك الكليد بف رشد، :  ضمف.126-124مراد كامل ك محمد حمدؼ البكرؼ، تاريخ الأدب السرياني، ص  - 4

       محمد سميـ سالـ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دار الكتب، : في العبارة، تح تمخيص كتاب أرسطكطاليس   
 . 3ص  (التصدير)، 1978

. 15، 14 ص ،1أرسطك، ج عبد الرحمف بدكؼ، منطق - 5
  . 1054، ص 3، ج 323 ص ،1المرجع نفسو، ج - 6
 .27ك القفطي، إخبار العمماء بأخبار الحكماء، ص . 348ابف النديـ، الفيرست، ص  - 7
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بف حنيف ترجمة جيّدة، زادىا كضكحا أنّو غيّر في الأمثمة، ك أتى بأمثمة أخرى صحيحة قرزبة مف 
 .2ك ابف رشد ك ىي الترجمة التي اعتمد عمييا كلّ مف الفارابي ك ابف سينا. 1''ذىف القارئ العربي

إلى العربي، ك قيل عرضو عمى حنيف  (تذارؼ )نقمو ثيكدكرس: كتاب تحميل القياس- 
متّى بف : ك ممّف فسّره. إسحق الباقي كنقل السريانية إلى منو قطعة ىذا الأخير فأصمحو، ك نقل

 كلّ مف السريانية إلى نقموكما  ،عدؼ بف إليو يحيى رجع آخر نقلب ثمة أفّ  كيبدك. 3 ك الكندؼيكنس
 .4ابف البطريق كترجمو كأثالس ثاكفيل

ىك في مقالتيف، نقل حنيف بعضو إلى السريانية ك نقل إسحق الكلّ إلى : كتاب البرىاف -
متّى  ك ،يحيى النحكؼ : كلّ مف نقل إسحق إلى العربية، ك شرحو متّى بف يكنس ك نقل ،السريانية
 منو كالمعركفة  أيضا المقالة الثانيةمتّى بف يكنس، كما نقل 5 كالكندؼ، كالفارابيبف يكنس،
 . 6الأكاخر بأنالكطيقا
 إلى السريانية، ك نقل يحيى بف عدؼ الذؼ نقمو إسحق  بف حنيفنقمو إسحق:  الجدؿكتاب- 

ة فنقميا مفالثا أمّا المقالة الدمشقي منو سبع مقالات، يعقكب بف سعيد عثماف إلى العربية، ك نقل أبك
ك      . السريانية، ك قد يكجد بنقل قديـ اليكنانية إلى عف إسحق نقل مف الكاتب الله بف عبد إبراىيـ

 .7فسّره يحيى بف عدؼ، كما فسّره ك اختصره الفارابي، ك فسّر منو متّى بف يكنس المقالة الأكلى
 إلى السريانية، ك نقمو يحيى بف عدؼ متّى بف يكنسنقمو ابف ناعمة ك :  السفسطةكتاب -

 إسحق ىك مترجمو ىل في فّ ىناؾ شكّاإك قيل . 8ك إبراىيـ بف بككس إلى العربية، ك فسّره الكندؼ
  قديـ نقل زُرْعة، مع ك نقمو إلى العربية عيسى بف. مجيكؿ أك ناقل الدمشقي عثماف أبك حنيف ك بف

ابف زرعة حسف الترجمة صحيح النقل  كثير الرجكع إلى ''ك. 9الحمصي ناعمة ابف منسكب إلى

                                                 

 .4، ص (التصدير)محمد سميـ سالـ : في العبارة، تح أبك الكليد بف رشد، تمخيص كتاب أرسطكطاليس - 1
 .المصدر نفسو، الصفحة نفسيا - 2
  .348ابف النديـ، الفيرست، ص  - 3
 . 18- 16ص ،1ك عبد الرحمف بدكؼ، منطق أرسطك، ج. ، الصفحة نفسياالمصدر نفسو - 4
 .406 ص ،2ج . 25 ، ص1كعبد الرحمف بدكؼ، منطق أرسطك، ج. 349، 348ابف النديـ، الفيرست، ص - 5

 .329، ص2عبد الرحمف بدكؼ، منطق أرسطك، ج  -6
 .726، ص 3، ج487، ص 2 أرسطك، ج ك عبد الرحمف بدكؼ، منطق. 349ابف النديـ، الفيرست، ص   -7

   .28ك القفطي، إخبار العمماء بأخبار الحكماء، ص . 349 ص ،ابف النديـ، الفيرست - 8
 .ؿ- 9ص  ،(التصدير)  ،1979، بيركت، القمـ دار ،بدكؼ  الرحمف عبد: أرسطك، الخطابة، تح - 9
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 إلى ترجمو أيضا تيكفيمي إلى السرياني، ك نقمو: ك قيل. 1''الكتب، محمكد النقل إلى العربية 
.  2مجيكلة زُرعة، كالرابعة ابف ثالثة كربّما نقمو مرّة ناعمة عدؼ ك ابف العربية يحيى بف

ك ىذا الكتاب لفرفكريكس الصكرؼ . 3الدمشقي عثماف نقمو أبك: إيساغكجي فرفكرزكس- 
. تّـ ضمّو للؤرجانكف لأنّو جاء كمدخل لو. أحد مفسّرؼ كتب أرسطكطاليس

بتفسير  كالفساد الككف  ك ممّا قاـ بنقمو أبك بشر متّى إضافة إلى كتب المنطق، كتاب
 لكتاب تفسير الإسكندر لثامسطيكس، ك المكاضع الحكـ، كما تعقّب اعتبار نقل الإسكندر، ك

 الأكاخر مقالات الثلبث تفسير  كتاب:أيضا كلو .عدؼ بف يحيى زكريا أبك السماء، ك الذؼ أصمحو
. 4الشرطية المقاييس أنالكطيقا، ككتاب كتاب بيا صدر المقدمات ثامسطيكس، كمقالة في تفسير مف

ما يدؿّ عمى أنّو تميّز بمشكار لا بأس بو في رحاب الثقافة اليكنانية، إضافة إلى قدرتو عمى 
. الترجمة ك الشرح، ك ذلؾ قبل أف يتناكؿ كتاب الشعر

قيل أفّ إسحق نقمو إلى العربي  يصاب بنقل قديـ، ك'' :قاؿ ابف النديـ: * الخطابةكتاب- 
السرخسي تمميذ )رأيت بخط أحمد بف الطيّب. كنقمو إبراىيـ بف عبد الله، فسّره الفارابي أبك نصر

 معركؼ أنّو -كما سبق أف أشرنا- ك إسحق. 5''ىذا الكتاب نحك مائة كرقة بنقل قديـ (الكندي
                                                 

: بف إسحق كتلبميذه حنيف نقل أصيبعة أبي ابف يمتدحك . 21أبك حيّاف التكحيدؼ، الإمتاع ك المؤانسة، ص  - 1
 ترجماتيما كانت تعبيرا، ك المترجميف السرياف حبيش الأعسـ، أفضل إسحق ك ابف أختو حنيف كابنو حيث كاف
       ، ك أيكب الأبرش،البعمبكي لكقا بف قسطا :مثل الطبقة  تمؾأىل ك كذلؾ كاف بعض. التضحية بالمعنى حرفية دكف 
ك آخركف متكسطي الترجمة، . كأعمى أفصح عبارة حنيف أفّ  إلّا  النقل في حنيف الذؼ عدّه مثل بف بسيل ك اصطفف

 سرجس: الأكائل السرياف المترجميف كمف أشير. لكنة عبارتو الناقل الذؼ نجد في  ك يكسف،مثل الحجّاج بف مطر
 .الرىاكؼ  ثيكفيل ك الرىاكؼ  أيكبكلّ مف كانت ترجمات  ك كذلؾ. كاف حنيف يصمحيا سيئة، ترجمتو ني، كؼع سأالر

 .         206-203ص  عيكف الأنباء في طبقات الأطباء،
 .(ط -ج)ص  ،(التصدير)سالـ سميـ محمد السفسطة،  تمخيص:رشد ابف - 2
 .1055، ص 3ك عبد الرحمف بدكؼ، منطق أرسطك، ج. 354ابف النديـ، الفيرست، ص  - 3
. 353، 351 الفيرست، ص ابف النديـ، - 4
 لـ الكتاب ىذا '' أفّ :  صاحب النسخة التي كصمتنا مف كتاب الخطابة،السمح  ابفالبغدادؼ المنطقي يركؼ  - *

 صحيحة نسخة لو تكجد فمذلؾ ليس شافيا نظرا أيضا فيو ينظر كلـ درسو إلى المنطق صناعة ممّف قرأ كثيرا يبمغ
      . إحداىما أشدّ سقما مف الأخرػ  إفّ  قارنيا بنسختيف عربيتيف سقيمتيف، ك قد ك قاؿ إنّو،''معا مصحّح معنى أك

 لكفّ ابف النديـ ك ابف أبي أصيبعة يركياف أفّ الفارابي .ك كاف إذا أشكل عميو شيء منيا رجع إلى نسخة سريانية
ك يفترض أنّيما أخذا مف نقل آخر غير النقل .  ابف سينا لخّصو ضمف كتاب الشفاء أفّ شرح الكتاب ك فسّره، كما

       ،(ح، ط) ص ،(التصدير)عبد الرحمف بدكؼ، :أرسطكطاليس، الخطابة، تح. القديـ نظرا لدقّة المصطمح لدييما
  .254 ص: ك
 .28ك القفطي، إخبار العمماء بأخبار الحكماء، ص. 349الفيرست، ص  ابف النديـ،  -5
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إبراىيـ بف عبد الله الكاتب كاف يحسف الفيـ ك يعرؼ ''يتقف المغات ك جيّد الترجمة، ك كذلؾ 
ىذه ''، لكفّ الترجمة التي كصمتنا سقيمة انحرفت معانييا، ما يعني أفّ 1''المصطمحات المنطقية

الترجمة ترجم إلى المرحمة الأقدـ في ترجمة مؤلفات أرسطك المنطقية، أك لأفّ المترجـ كاف بعيدا 
.  2''عف المنطق ك مصطمحاتو فكاف يترجـ ترجمة لغكية حرفية

كتاب ففّ  كشرح النقدؼ الأرسطي بترجمة الفكر في نقل تكّجت جيكد العرب: كتاب الشعر- 
 عبد بف السريانية، ك ترجمو إبراىيـ إلى اليكنانية مف حنيف بف فيذا الكتاب ترجمو إسحق. الشعر

بف  بف يكنس مف السرزاني إلى العربي، كما نقمو يحيى نقمو أبك بشر متّى''ك . 3الله إلى العربية
ك لمكندي مختصر في ىذا . نّو منحكؿ إليوإفّ فيو كلاما لثاميسطيكس ك يقاؿ إعدي، ك قيل 

لو دليل عمى أفّ الكتاب كاف معركفا عمى مستكػ الساحة  (ق252تػ ) فتمخيص الكندؼ .4''الكتاب
النقدية العربية في ذلؾ الكقت قبل ترجمة أبي بشر متى بف يكنس كترجمة يحيى بف عدؼ، إذ 

ففترة نشاطو العممي كانت في أكاخر أيّاـ . عاش الكندؼ قبميما بنحك ما يقترب مف القرف مف الزماف
ىػ 298، أمّا إسحاؽ بف حنيف فتكفي (227-218)كطكاؿ حكـ المعتصـ  (218-198)المأمكف 

كتاب رسالػة صناعة الشعر، ك رسالة في صفة : ك مف ممخّصات الكندؼ. كمتى كيحيى بعد ذلؾ
كىذه الكتب مفقكدة، ك لـ يبق منيا غير ىذه الإشارات التي تدؿّ عمى اطّلبعو عمى  .5البلبغة

نستنتج مف ذلؾ أفّ الكتابيف كانا معركفيف . ترجمة قديمة قد تككف سريانية لكتابي الشعر ك الخطابة
عف  ففي تاريخ اليعقكبي إشارة تدؿّ عمى أفّ العرب قد عرفكا شيئػا. في زمف الكندؼ كقبمو بقميل

أمّا كتابو '': ، حيث ذكره ضمف مجمكعة كتب المنطق بقكلو6مكضكع كتاب الشعر في تمؾ الفترة
فغرضػو فيو القكؿ عمى صناعة الشعػر، كما يجكز فيو الشعر،  (فكيطيقػا)الثامػف كىك المسمّة

.  7''كما يُستعمل مف الأكزاف ككل نكع 
ك ما بعده تناكلو الفلبسفة بالتمخيص ك الشرح ك التعميق، معتمديف اليجرؼ ك في القرف الرابع 

لخّصو  ك. ''رسالة في قكانيف صناعة الشعر''حيث لخّصو الفارابي بعنكاف . عمى الترجمػة الأكلى

                                                 

. (ؼ) ص ،(التصدير) بدكؼ  الرحمف عبد: تحأرسطك، الخطابة،  - 1
.  الصفحة نفسيا، المصدر نفسو - 2
 .28، 27القفطي، إخبار العمماء بأخبار الحكماء، ص  - 3
 .28ك القفطي، إخبار العمماء بأخبار الحكماء، ص . 350، 349ابف النديـ، الفيرست، ص  - 4
 . 359ابف النديـ، الفيرست، ص  - 5
. 109، 108عبد الرحمف بدكؼ، ص :  فف الشعر، تر،أرسطك - 6
ص          شكرؼ محمد عياد،: الشعر، تحأرسطكطاليس في كتاب : ضمف. 130، ص 1ج : تاريخ اليعقكبي - 7

193 ،194  .
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كما كضع العالـ الرياضػي كالطبيػب المشيكر . بف سينا متأثرا بالترجمة التي اعتمد عمييا الفارابي
ك بعدىا انتقل الاىتماـ . 1''رسالة في صناعة الشعر ممتزجة مف اليكناني ك العربي''بف الييثـ 

ك استمدّ منو حازـ القرطاجني ". ففّ الشعر"بالكتاب إلى الأندلس كالمغرب فمخّصو ابف رشد باسـ 
كما كصل إلينا مف العرب  -ك يعتبر كتاب الشعر. 2في كتابو منياج البمغاء كسراج الأدباء

نمكذجا لمترجمة الحرفية التي تنسب لأبي بشر متّى، لكفّ ىذا الأخير عرؼ بفلمامو - القدامى
باليكنانية، حيث نقل منيا كتاب السفسطة إلى السرياني، إضافة إلى إلمامو بالمنطق، ك نقمو الكثير 

فسّرىما، كما فسّر كلّ  كتاب العبارة، ك مف أعماؿ أرسطك مف السريانية، منيا كتاب تحميل القياس ك
 فيك 4''مشكّه الترجمة رديء العبارة''أمّا مف قيل إنّو . 3مف كتاب المقكلات ك كتابي البرىاف كالجدؿ

. يحيى بف عدؼ
إنّو التمس مف إبراىيـ بف : كما يركؼ ابف النديـ أيضا خبرا عف أبي زكريا يحيى بف عدؼ قاؿ

نصّ السفسطة كنصّ الخطابة كنصّ الشعر - ك ىك مترجـ مثل يحيى كيمقّب بالناقل- عبد الله 
ما يعني أنّو مف الممكف . 5بنقل إسحاؽ بف حنيف بخمسيف دينارااً فمـ يبعيا ك أحرقيا كقت كفاتو

الأكلى    كجكد ثلبث ترجمات عربية لكتاب الشعر غير ترجمة متّى بف يكنس، ك أفّ تمؾ الترجمة
مباشرة، بفترة طكيمة قبل ترجمة متّى بف يكنس، إضافة إلى  مف اليكنانية قد تككف  -إف كجدت- 

أمّا الفلبسفة الآخركف فلب يمكف . احتماؿ أفّ الكندؼ قد كاف يعرؼ اليكنانية، ك عنيا لخّص الكتاب
الجزـ بأنّيـ اعتمدكا عمى ىذه الترجمة أك تمؾ، فالأمر ما زاؿ مغمقا لدػ مف تعرّض ليذا الكتاب في 

.  الثقافة العربية حتّى الآف
ك أخيرا أعيدت ترجمة الكتاب إلى العربية في العصر الحديث عدّة مرات، حيث ترجمو عبد 

.   الرحمف بدكؼ، ك أكرد معو الترجمة العربية القديمة كشركح كلّ مف الفارابي كابف سينا كابف رشد
ك ترجمو إحساف عباس عف الإنجميزية، ك شكرؼ محمد عياد عف اليكنانية مع الترجمة القديمة لمتى 

ك ترجمو إبراىيـ حمادة عف الإنجميزية، مع شرح . بف يكنس كدراسة تأثيره في البلبغة العربية
ك حقّق محمد سميـ سالـ تمخيص ابف رشد لو مع جكامع الشعر لمفارابي، . مصطمحاتو الفنية كالدرامية

ىذا ناىيؾ عف الترجمات الحديثة التي . بمعارضتو مع الأصل اليكناني، ككضع لو مقدّمة مستفيضة
. ظيرت بالمغات الأجنبية، ك قد استقصاىا عبد الرحمف بدكؼ في مقدمة ترجمتو ليذا الكتاب

                                                 

 .264ص ابف أبي أصيبعة، عيكف الأنباء في طبقات الأطباء،  - 1
. 50، 49إبراىيـ حمادة، :  فف الشعر، تر،أرسطك - 2
 .28، 27القفطي، إخبار العمماء بأخبار الحكماء، ص  - 3
. 23أبك حيّاف التكحيدؼ، الإمتاع ك المؤانسة، ص - 4
. 354ابف النديـ، الفيرست، ص  - 5
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أبكطيقا، : الشعرية، فقد مرّ مف مرحمة التعريب: أمّا فيما يخصّ العنكاف نفسو ك الذؼ يعني
في الشعر، أك صناعة الشعر، أك كتاب الشعر، : أك أبك دقديقا، أك بكيطيقا، إلى الترجمة الناقصة

لكفّ كلّ ما يمتّ بصمة لمترجمات القديمة، ك لتكاريخيا، يبقى مجرد افتراضات . أك ففّ الشعر
يعكزىا الدليل القاطع، خاصة ك أفّ أغمب تمؾ الترجمات ضاعت، ك المصدر الأساسي الباقي عف 

.  أخبارىا ىك الفيرست لابف النديـ الذؼ رجع إليو القدماء ك المحدثكف عمى السكاء
كالمعنى معا ليحصمكا  المفع أمّا عف قيمة تمؾ الترجمات، فمقد حرص القدماء عمى ترجمة

كفي ذلؾ قاؿ عبد الرحمف . عمى أدّؽ صكرة للؤصل لذلؾ لـ يكتفكا بالترجمة الكاحدة لمكتاب الكاحد
إفّ المترجـ العربي القديـ كاف أحرص عمى دقّة الترجمة : ''*بدكؼ في حديثو عف ترجمة مقالة اللبـ

دقّة الأكلى ''ك أضاؼ أنّو يلبحع في أكثر المكاضع . 1''ك حرفيّتيا مف صاحب الترجمة الانجميززة
ك ىك الأمر الذؼ لا نجده في بعض . 2''في التعبير ك انطباقيا عمى الأصل بطرزقة أكفق

ك كاف الأحرى . تتكسّم في النص طمبا للإيضاح ك ابتغاء تأكزمو'' الترجمات الحديثة التي
بالمترجميف المحدثيف أف يدعكا النصّ كما ىك ك يفسّركه في اليكامش كما يشاءكف، ك مف ىنا 

ك مف . 3''فنحف نعمف إعجابنا بتمؾ السنّة الحميدة التي جرى عمييا أسلافنا مف المترجميف العرب
الأكيد أنّو لا يقصد بالحرفية ترجمة المفظة مقابل المفظة، لأفّ ىذه الطريقة ليا عيكب كثيرة، حيث 
تؤدؼ إلى تغيّر مقاصد كمعاني النصكص، إنّما يرػ أفّ المترجـ يجب أف يحترـ النص الأصمي   

.     ك يضع تعميقاتو عمى حدا كي يتفادػ الالتباس بيف آرائو ك آراء المؤلف الأصمي لذلؾ العمل
. ك المترجـ القديـ كاف يضع إضافاتو في اليامش، أك يضع ليا تفسيرا أك ممخّصا في كتاب مستقل

لو  متصكّرا يككف  إلى أف- ينقل منيا التي بالمغة فيمو إلى المعنى تأدية في يحتاج الناقل''لكفّ 
 ك ترجع .4ينقل كالتي ليا ينقل منيا التي المغة باستعماؿ عارفا يككف  ك إلى أف قائمو، كتصكّر

إلى عدـ إتقاف المغة العربية مف ، أبك بشر متّىرداءة أسمكب الترجمات القديمة مثل التي قاـ بيا 
فالتفكّؾ يحصل عمى . طرؼ المترجـ ما يؤدؼ إلى ركاكة عبارتو ك عدـ كضكحيا بدرجة كافية

                                                 

 يعرؼ بالإلييات، كىك مرتّب عمى ترتيب حركؼ اليكنانييف، ك قد  الذؼتنتمي إلى كتاب الحركؼ: مقالة اللبـ - *
. 352ابف النديـ، الفيرست، ص . بتفسير الاسكندر مقالة اللبـ ، ك نقل متّى بف يكنس لمكندؼ الكتابنقل أسطاث

ابف أبي أصيبعة، عيكف : ك كاف أسطاث مف النقمة المتكسطيف. 12 عبد الرحمف بدكؼ، أرسطك عند العرب، ص ك
 .204الأنباء في طبقات الأطباء، ص
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 ك عمى الرغـ مف ذلؾ ففنّيا أقرب إلى. مستكػ التركيب، لكفّ المعاني تبقى صحيحة إلى حدّ ما
النصّ اليكناني مف غيرىا، خاصة مف ناحية المصطمحات التي كانت لدػ المترجميف أقرب إلى 

.  الأصل منيا عند المفسّريف
بدأ الإبداع مع  حيث متكازيتيف، حركتيف كاف كلبىما بل الإبداع عف مستقلب النقل يكف ك لـ

كالتمخيص مع مدرسة حنيف بف  كالتعميق كالشرح الفمسفي المصطمح نشأة طريق عف الترجمة
ترجماتيـ، ك يعدّ فيرست ابف النديـ  إلى بالإضافة الإبداعية مؤلّفاتيـ أنفسيـ ، ك كاف لمنقمة1إسحق

مف أكلئؾ . مرآة صادقة يمكف الإطلبلة مف خلبليا إلى ذلؾ الإنتاج الضخـ الذؼ ضاع معظمو
يكنس، كما نجد لمفلبسفة أيضا  بف متّى بشر ك أبي قرة بف كثابت بف عدؼ يحيى: النقمة المبدعيف

 كثر ،2لمّا تكفّرت المادة الأكلية بما فيو الكفاية  ك.إبداع ليـ مف ما بقدر الترجمة في مساىماتيـ
ّـ التأليف   يعقكب لفيمسكؼ العرب، حيث ذُكِر 3''كضم رسائل عممية ك فمسفية أصيمة بالعربية''ك ت

كتاب في قصد أرسطكطاليس في المقكلات إيّاىا قصد       : بف إسحق الكندؼ مئات الكتب منيا
تحدّث في مقدّمات ك ىك الذؼ . 4ك المكضكع ليا، ك رسالة في الاحتراس مف خدع السفسطائية

ك لابف سينا تفسير . 5مقالاتو عف التقدّـ بالمعرفة لا مجرد تكرارىا عف طريق الاستظيار الببغائي
أمّا في القرف الخامس . كتاب الشعر لأرسطك ك سكفسطيقا كالخطابة كالحيكاف كالعبارة ك غيرىا

الشككؾ عمى "لمرازؼ، ك" الشككؾ عمى جالينكس: "فظيرت كتب الردكد عمى الأعماؿ اليكنانية، منيا
لابف سينا، ك ىذه الكتب شبيية بالتي كضعيا أرسطك " الحكمة الشرقية"لابف الييثـ، ك" بطميمكس

كالرّد . ضكعاتفي الردّ عمى الخصكـ، منيا عدّة كتب في الردّ عمى جالينكس في مختمف المك
.  6عميو في مادّة الممكف، مثلب

ك كانت الترجمة عاملب ميمّا دفع النقد الأدبي العباسي إلى الأماـ، لأنّو قد انتقمت عف 
ّـ استخداـ  طريقيا قضايا نقدية كاف ليا أثرىا في تنشيط العقكؿ لمنقد، فكضعت النظريّات، ك ت

المنطق في الجدؿ ك المحاكرات، ك ألّفت الكتب النقدية كفق مناىج عممية أسّسيا النقّاد العرب لأكّؿ 

                                                 

. 15- 9ص عبد الرحمف بدكؼ، أرسطك عند العرب، - 1
ك كاف . كممّا أراد أحدىـ أف يطّمع عمى ما في العمكـ المترجمة، قصد النسّاخيف لينسخكا لو ما أراد مقابل أجر - 2

. 228ديميترؼ غكتاس، الفكر اليكناني ك الثقافة العربية، ص . الجاحع يعمل في إحداىا، حتّى مات بيف الكتب

 .255 ص ديميترؼ غكتاس، الفكر اليكناني ك الثقافة العربية،- 3
 . ك ما بعدىا357ابف النديـ، الفيرست، ص  - 4
. 203 ص ديميترؼ غكتاس، الفكر اليكناني ك الثقافة العربية،- 5
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ك كاف لمكتبة بيت الحكمة كظيفة أساسية تتمثّل في العناية  .مرّة في تاريخ النقد الأدبي العربي
المترجمة التي تحمل كنكز الثقافات الأجنبية، كلا ريب في أنّيا كانت جامعة كبرػ لطلّبب  بالكتب

بعض الخكاصّ يعنكف باقتناء الكتب، ك إنشاء  في ىذا المناخ الثقافي المكاتي أخذ. العمـ كالمعرفة
الكرّاقيف لمنسخ، مف ذلؾ مكتبة إسحق بف سميماف التي كانت  المكتبات التي يكظّفكف فييا بعض

 كىناؾ ما ىك أضخـ. بالكتب ك الأسفاط ك الرقكؽ ك القماطير كالدفاتر كالمساطر كالمحابر تمتمئ
، ك في بيت (بف خالد البرمكي)ما كاف في خزانة كتب يحيى  ''منيا حيث قيل في جمع الكتب إنّو

ضخامة مكتبة المؤرّخ  ربّما فاؽ ىذه المكتبة عظما ك ك . 1''إلّا كلو ثلاث نسخ مدارسو كتاب
  خمّف بعد مكتو ستمائة قمطر كتبا كلّ قمطر منيا حمل رجميف، ''، حيث(ىػ207تػ) ''الكاقدؼ''

يدؿّ دلالة أكيدة عمى الأىمية  الأمر الذؼ. 2''ككاف لو غلاماف مممككاف يكتباف ليلا ك نيارا
   .كالاطّلبع عمى تجارب الأمـ كالثقافات الأخرػ  القصكػ التي كانكا يكلكنيا لمعمـ كالمعرفة

إف كنّا نعدّ عمى أصابع اليديف الكتب التي كصمتنا مف القرنيف الثاني ك الثالث اليجرييف ك 
مف ذلؾ كتاب المدخل . حكؿ مكضكع الشعر، ففنّيا في الفيرست تعدّ بالعشرات إف لـ نقل بالمئات

، ك كتاب 4، ك كتاب صنعة الشعر ك البلبغة لأبي سعيد السيرافي3إلى عمـ الشعر لابف مقسـ
، ك لو أيضا كتاب أشعار الجف، إضافة إلى الكتب التي جمع فييا (378تػ )الشعر لممرزباني 

، ك كتاب صناعة الشعر كبير الحجـ لأبي 6، ك كتاب صناعة الشعر لأبي زيد البمخي5الأشعار
، ك كتاب عمل الشعر لقسطا بف لكقا، ك كاف مترجما ك فصيحا 7عفاف الميزمي شاعر محدث

كما أفّ لمكندؼ رسالة في صناعة الشعر إضافة إلى اختصاره لكتاب الشعر ، 8بالمغة اليكنانية
ناىيؾ عف الكتب الكثيرة التي تحمل عنكاف الشعر كالشعراء، أك معاني الشعر، ك الكتب ، 9لأرسطك

المشيكرة مثل قكاعد الشعر لثعمب، ك الصناعتيف لمعسكرؼ، ك عيار الشعر لابف طباطبا، ك نقد 
بعد المأمكف، حيث جاء  ك تراجعت خاصةلذلؾ فقدت الترجمة مناسبتيا، . الشعر لقدامة بف جعفر
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 ق، لكنّو عمى الرغـ مف اتّباعو 224فاتح عمكرية ك أنقرة سنة  (ق227–218حكـ )المعتصـ 
سياسة سمفو في مناىضتو لمبيزنطييف، إلّا أفّ الترجمة أصابيا الكىف بعد مغامرتو في تجنيد الأتراؾ 

. فتراجع الاىتماـ بالحياة الثقافية. 1حيث أصبح ديكاف الخميفة تحت نفكذىـ
الذيف برزكا منذ القرف الأكّؿ اليجرؼ، حيف كثرت الفرؽ  ميّد لكلّ ىؤلاء المبدعيف المتكمّمكف 

ك قد ذكر الشيرستاني بأفّ المسمميف كحدىـ افترقكا إلى ثلبثة ك سبعيف فرقة، ناىيؾ عف . الكلبمية
ك منيـ المعتزلة الذيف مثّمكا      . ، انفردت كلّ فرقة بمسائل معيّنة2مئات الفرؽ مف الديانات الأخرػ 

الطائفة المتحررة الكاعية مف النقّاد العرب الذيف لـ يكتفكا بالثقافة العربية الخالصة، ك لكنّيـ ''
فكانكا بتضمّعيـ ''، حيث أثّرت فييـ الييمينية، 3''أضافكا إلييا ضركبا كثيرة مف الثقافات الأجنبية
ككانكا ينشطكف غالبا في المساجد التي ممئت . 4''مف الفمسفة اليكنانية مؤسّسي البياف العربي حقّا
ك جذبكا بحسف بيانيـ، ك قكّتيـ في الإقناع،    ''بجداليـ ك حجاجيـ، معتمديف عمى براعة المغة 

ك كاف ليؤلاء العديد مف المؤلّفات النقدية ك إف لـ تصمنا، لكنّنا نجد ليـ بعض  .5''ك إفحاـ الخصكـ
 .الآراء ك الملبحظات النقدية مبثكثة في مؤلّفات غيرىـ

ىدفيـ  إلى جانب الاىتماـ بالذكد عف الديف، اعتنى المعتزلة بففّ الخطابة عمميّا ك نظريّا، ك ك
، ك أغنكا الأدب العربي بنثرىـ ك دراساتيـ البلبغية ك النقدية ك الكلبمية، 6إقناع المستمعيف

أصحاب الممل ك خاصة نصارى ''معتمديف عمى المنيج العقمي، ك مستفيديف مف جدليـ مع 
السرزاف الذيف يتأثّركف في عمق بالثقافة اليكنانية ك الذيف كانكا يعرفكف كتابي الخطابة ك الشعر 

، الأمر الذؼ يدؿّ عمى تعمّقيـ في الفمسفة ك المنطق، كاىتماميـ بالبلبغة لمتمكّف مف 7''لأرسطك
البراعة في الكلبـ بما يجعميـ شبيييف بالسفسطائييف مف حيث الاعتماد عمى قكّة الجدؿ ك التلبعب 
بالكممات حتّى لأنّيـ يستطيعكف البرىنة عمى الشيء ك ضدّه في آف كاحد، مثمما كاف يفعل إبراىيـ 

                                                 

. 208 ص ديميترؼ غكتاس، الفكر اليكناني ك الثقافة العربية،- 1 
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 كاف لو شعر دقيق ، كالذؼ1أستاذ الجاحع ك أحد رؤساء ىذه الحركة (ق231تػ)بف سيّار النَظّاـ 
بمغ مف تعمّقو في دراسة ''ك لقد . ، إضافة إلى اىتماماتو بالنقد2كالكلبـمف الجدؿ المعاني استقاه 

ك مف ىذيف العمميف استمدّ النظّاـ منيجو العقمي . 3''الفمسفة ك المنطق أنّو قد تتبّم كتابات أرسطك
إنّو يككف في كلّ ألف سنة رجل لا نظير لو، فمك : إفّ الأكائل قالكا''ك عنو قاؿ الجاحع . ك كسائمو

ما ينبغ أف يككف في الدنيا ''، ك قاؿ عنو أبك عبيدة 4''كاف ذلؾ صحيحا فيك أبك إسحاؽ النظّاـ
ك ميما كاف مف مبالغة في ىذه الأقكاؿ إلّا أفّ صدػ أعماليـ، ك إف أتى عمييا الزمف، لا . 5''مثمو

     .     يزاؿ مبثكثا في ثنايا بعض الكتب
ك كانكا حتّى قبل الترجمة، مطّمعيف عمى ما لدػ الأمـ الأخرػ مف عمكـ ك فنكف، حيث كانكا 
يعرفكف محاكرات أفلبطكف، ك خطابة السفسطائييف، ك عنيـ أخذكا طرؽ الجدؿ ك المناظرة، حيث 

ك يظير أنّيا تسرّبت . يستمعكف مف السرزاف ك غيرىـ إلى أصداء كثيرة مف ىذه الأفكار كانكا''
مثمما يبدك عمى كلّ مف تعريف ابف المقفع لمبلبغة، كما جاء في ، 6''مف قديـ إلى الفرس ك الينكد

الصحيفة اليندية مف تأثّر بفكرة أفلبطكف حكؿ مطابقة الكلبـ لمقتضى الحاؿ، ك القكؿ بأفّ لكلّ 
ك قد ترجـ ابف المقفم أجزاء مف '' .الصحيفة اليندية كما ذُكر المنطق ك صناعتو في. مقاـ مقالا

منطق أرسطك نقميا عف لغتو الفارسية، ك معنى ذلؾ أفّ آراء اليكناف في البلاغة ك البياف كانت 
طالم بعد ذلؾ شيكخ المعتزلة كتب ''ك لمّا نشطت الترجمة . 7''تسقط إلى المعتزلة مف نكافذ كثيرة

الفلاسفة حيف فسّرت أيّاـ المأمكف، فخمطت مناىجيا بمناىج الكلاـ، ك أفردتيا فنّا مف فنكف 
ك يتجمّى اطّلبعيـ عمى أعماؿ ىؤلاء ك معرفتيـ الجيّدة بيـ مف . 8''العمـ، ك سمّتيا باسـ الكلاـ

ك لا يككف '': إذ قاؿ الجاحع بيذا الشأف خلبؿ مؤلفات تمؾ الفترة التي تصف ثقافتيـ المكسكعية،
المتكمّـ جامعا لأقطار الكلاـ، متمكّنا في الصناعة يصمح لمرزاسة حتّى يككف الذي يحسف مف 
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ك مف أعظـ . فالعالـ ىك الذؼ يجمعيما. 1''كلاـ الديف في كزف الذي يحسف مف كلاـ الفمسفة
محمد بف اليُذيْل العَلّبؼ الذؼ يُركػ أنّو ألّف ستّيف كتابا يبطل فييا حجج : رجاؿ ىذه الفرقة

طالم كثيرا مف كتب الفلاسفة     ''ك الأمر كذلؾ بالنسبة لإبراىيـ بف سَيّار النظَّاـ الذؼ . الخصكـ
لا يبارى في المناظرة، ك في إيراد الحجج، ك تفرزم '' ك كاف .2''ك خمط كلاميـ بكلاـ المعتزلة

كبشْر بف المعتمر الذؼ عكس في صحيفتو اىتماـ المعتزلة بييئة الخطيب   . 3''المعاني ك تكليدىا
 ك مف المعتزلة أيضا .ك آلتو البيانية بقدر ما اىتمّكا بالكلبـ نفسو، مف حيث فصاحتو ك بلبغتو

لـ يكف في الإسلاـ فيمسكؼ غيره احتذى في تكاليفو حذك ''الفيمسكؼ العربي الكندؼ الذؼ 
كالحقائق  اكتشاؼ لمتصكرات بمثابة ما كصمت إليو الفمسفة اعتبر ، ك الذؼ4''أرسطكطاليس
.  5لذا عاداه المأمكف فأمر بضربو ك مصادرة كتبو، ك اتُّيـ بالزندقة .الكحي الإسلبمية قبل

إفّ الكتب لا '': أمّا الجاحع فتمقّف مبادغ الحجاج ك حبّ التجربة، عمى يد النظّاـ الذؼ قاؿ
تحيي المكتى، ك لا تحكّؿ الأحمق عاقلا، ك لا البميد ذكيّا، ك لكفّ الطبيعة إذا كاف فييا أدنى 

لأنّو مف الضركرؼ كجكد قدرة عمى الاستقباؿ   . 6''قبكؿ، فالكتب تشحَذ ك تفتِق ك تُرىِف ك تَشفي
ك الإدراؾ، ك حدّ أدنى مف المكىبة مف أجل التمكّف مف الإبداع، ك إلّا أصبح الأمر كمف يزرع في 

كاعتمد الجاحع مبدأ الشؾّ حتّى يتثبّت مف الأمكر، كما يبدك مف كلبمو أنّو مطّمع . أرض قاحمة
كيف يأتي أربح الأفعاؿ ك أبعد الشَرّزْف مف ركب شراسة السباع    ''عمى المنطق، حيث يتساءؿ 

ّـ لـ يُعط الآلة التي بيا يستطيم التفرقة بيف ما عميو ك لو، ك العمـ بمصالحو       ك غباكة البيائـ، ث
ك مفاسده فيقكى بيا عمى عصياف طبائعو ك مخالفة شيكاتو، ك بيا يعرؼ عكاقب الأمكر ك ما 

فلب شؾّ أنّو يتحدّث عف المنطق، لأنّو . 7''ك ىذا كمّو لا يناؿ إلّا بغرززة العقل (...)تأتي بو الدىكر
ك يعمّي الجاحع مف قيمة العمـ، ك يقكؿ عف فضل الكتاب . الآلة التي بيا يعرؼ الصالح مف الفاسد

يجمم مف التدابير العجيبة ك العمكـ الغرزبة، ك مف آثار العقكؿ الصحيحة،     ''أنّو ليس ىناؾ ما
ك مف الحكـ الرفيعة، ك المذاىب القكيمة، ك التجارب الحكيمة، ك مف  ك محمكد الأذىاف المطيفة،

                                                 

. 134، ص 2الجاحع، الحيكاف، ج  - 1
 .53، ص 1جالشيرستاني، الممل ك النحل،  - 2
.    34شكقي ضيف، البلبغة تطكر ك تاريخ، ص  - 3
  العربي، القاىرة،  الفكر يعقكب بف إسحاؽ الكندؼ ، الرسائل الفمسفية، تحقيق محمد عبد اليادؼ أبك ريدة، دار - 4

.  174ص، 10ىامش كرسكميا، حدكد الأشياء ، رسالة في1950    
 . 73ك ابف جمجل، طبقات الأطباء ك الحكماء، ص . 207ص ، 1ج ابف أبي أصيبعة، عيكف الأنباء،  - 5
. 59، ص 1الجاحع، الحيكاف، ج  - 6
. 134ص ، 2002 بيركت،عمي أبك ممحـ، دار اليلبؿ، : تقديـحجج النبكّة، الرسائل الكلبمية، الجاحع،  - 7
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الإخبار عف القركف الماضية، ك البلاد المتنازحة، ك الأمثاؿ السائرة، ك الأمـ البائدة، ما يجمم 
ما يجعمنا نتأكّد أفّ الكتب المقصكدة ىي كتب اليكناف بالدرجة الأكلى، ك معيا بعض . 1''لؾ الكتاب

كتب اليند ك الفرس التي ذكرىا في مكاضع أخرػ، ك ىذا اعتراؼ  صريح يفسّر الأخذ المشركع 
فييا، ك لك لـ يككنكا عمى شيء مف الثّقافة لما  الذؼ كاف بمثابة نفحة ىبّت عمى مخيّمتيـ فدبّت

. استطاعكا التقاط تمؾ العمكـ، ك لما أصبحكا عمماء مف مجرّد مطالعتيـ تمؾ الكتب
ك في المقابل رفض الجاحع أغمب كتب الفرس المتّيميف بالزندقة فكصفيا عمى عكس ما 

ليس في كتبيـ مثل سائر، ك لا '' : التي أعجب بيا، فقاؿ- أؼ الفلبسفة-ىي عميو كتب الحكماء 
خبر طرزف، ك لا صنعة أدب، ك لا حكمة غرزبة، ك لا فمسفة، ك لا مسألة كلامية، ك لا تعرزف 

ك كمّو ىذر ك عيّ  (...)ك جلّ ما فييا ذِكر النكر ك الظممة ك تناكح الشياطيف  (...)صناعة 
نّيا مقصكرة عمى إ الخطابة ككذلؾ البلبغة، التي قاؿ  كما نفى عنيـ.2''كخرافة، ك سخرزة ك تكذّب

 مف *فّ بلبغة الفرس مصنكعة متكمّفة يصل إلييا مف يحاكؿ بجيد بعد أف يحكيإ، ك3العرب
ك كذلؾ قاؿ عف البديع،  حيث رأػ أنّو مقصكر ىك أيضا  .تقدّمكه، بينما ىي عند العرب مرتجمة

. 4عمى العرب
ك ىاجـ الركـ في العديد مف . 5 متكارثة لا تنسب لأحدكما رَدَّ كتب اليند لعدـ تكثيقيا، فيي
منيا ما ''ك اتّيميـ بأخذ كتب اليكناف لقرب الجكار، فػمؤلّفاتو، حيث كصفيـ أنّيـ مجرّد صنّاع، 

أضافكه لأنفسيـ ك منيا ما حكّلكه إلى ممّتيـ إلّا ما كاف مف مشيكر كتبيـ، ك معركؼ حكميـ، 
، ك شؾّ فيما 6''فإنّيـ حيف لـ يقدركا عمى تغيير أسمائيا زعمكا أفّ اليكنانييف قبيل مف قبائل الركـ

فمثل ابف المقفم ك سيل بف ىاركف،  ''. نسب لمفرس مف رسائل، مثمما شؾّ في ترجمات المكالي
يستطيعكف أف يكلّدكا مثل تمؾ الرسائل، ك يصنعكا مثل  ك أبي عبيد الله، ك عبد الحميد، كغيلاف،

البلبغة عنيـ، مع أنّو في الجزء الأكؿ مف  الجاحع كقع في التناقض حيف نفىلكفّ . 7''تمؾ السير
ك انحياز الجاحع لممأمكف ك لمثقافة . التبييف كاف قد أكرد تعريفات لمبلبغة عمى لسانيـ البياف ك

                                                 

. 42، ص1الجاحع، الحيكاف، ج  - 1
. 56، ص1الجاحع، البياف ك التبييف ، ج  - 2
. 12، ص 3المصدر نفسو، ج  - 3
. ما يعني أفّ الجاحع قد سمع بالمحاكاة ك فيميا عمى أنّيا التقميد. مف المحاكاة: يحكي - *
. 212، ص 3المصدر نفسو، ج  - 4
. 13، ص 3المصدر نفسو، ج  - 5
 . 239، 238، ص 3 ج ،1964عبد السلبـ محمد ىاركف، مكتبة الخانجي، القاىرة، : رسائل، تحاؿالجاحع،  - 6
. 29، 27، ص 3المصدر نفسو، ج - 7



 

~ 95 ~ 

ىـ العمماء حقّا، قكؿ عف اليكنانييف معمّيا مف قيمتيـ إفّ أكلئؾ اليكنانية كاحع في ىذه المسألة، إذ ؼ
إذ  ك ىـ بتفيميـ العمكـ ك الحكمة اليكنانية القديمة أرفع شأنا،. 1ك يجعل العرب معيـ مف أىل العمـ

ييف فمسفة كصناعةُ منطقكاف يرػ أف فيك يعترؼ لميكناف بعمميـ، ك يجعل العرب معيـ .  لميكنانِّ
 ك عمى الرغـ مف نفيو صفة البلبغة عف أرسطك، ك اتّيامو .مف أىل العمـ، ليبقى الركـ ىك العدكّ 

عممو بتمييز الكلاـ كتفصيمو كمعانيو، ''بأنّو بكيَّ المساف غير مكصكؼ بالبياف، إلّا أنّو اعترؼ بػ
 ك لا يمكف لمجاحع، ك ىك العالـ المتشكّؾ في كلّ ما لا يثبت بدليل، أف يطمق مثل. 2''كبخصائصو

ىذه الأحكاـ إف لـ يكف قد اطّمع فعلب عمى بحكث أرسطك في ىذه المجالات التي عالجيا ىذا 
. الأخير، بصفة خاصة، في كتاب الخطابة

أفلبطكف،      : الذيف ذكرىـ الجاحعك السفسطائييف ك مف أعلبـ الفمسفة ك الفكر اليكناني 
كما ذكر أسماء المجانيف كالمكسكسيف . 3دمقريطسك ك أرسطك، ك بطميمكس، ك جالينكس، 

 .ك ذكر أرسطك أكثر مف ستّيف مرّة في كتاب الحيكاف، ك غالبا باسـ صاحب المنطق. 4كالنككى
كما يقرّ في مقدّمة ىذا الكتاب بأخذه مف العجـ ك مف الفمسفة، إضافة إلى ما اكتسبو عف طريق 

عمكميـ أسبق مف الشعر العربي بالدىكر قبل الدىكر كالأحقاب  التجربة، كأقرّ أفّ معارؼ اليكناف ك
كتاب تستكي فيو رغبة الأمـ، ك تتشابو فيو : ''نّوإكتاب الحيكاف ، ك قاؿ في مقدمة 5قبل الأحقاب

العرب ك العجـ، لأنّو ك إف كاف عربيا أعرابيا، ك إسلاميا جماعيّا، فقد أخذ مف طرؼ الفمسفة،   
نسبت لمجاحع أبيات شعرية يقكؿ فييا، مقرّا بفضل  ك. 6''ك جمم بيف معرفة السّماع ك عمـ التجربة

: الحكماء
ُـ كالظفُّ المُصيبُ *** يطيبُ العيشُ إفْ تمقَى حكيما   غَذّاهُ العم
 ك فضلُ العمـ يعرفُو المبيبُ ***  فيكشفُ عنؾَ حيرةَ كلِّ جيلٍ 
ُـ الحِرصِ ليسَ لو شفاءٌ    7ك داءُ الجيلِ ليس لو طبيبُ *** سَقا

                                                 

.  158-155ديميترؼ غكتاس، الفكر اليكناني كالثقافة العربية، ص  ك .239-238، ص 3المصدر نفسو، ج - 1

 .27، ص3الجاحع، البياف ك التبييف، ج  - 2
         . 27، ص3ك البياف ك التبييف، ج. 101، ص 90، ص 80، ص 74، ص 1الجاحع، الحيكاف، ج - 3

. 315، 314، ص 72، ص 3عبد السلبـ محمد ىاركف، ج : الرسائل، ، تح ك     
. 226، 225، ص 2الجاحع، البياف ك التبييف، ج  - 4
. 74، ص 1الجاحع، الحيكاف، ج - 5
. 11، ص 1المصدر نفسو، ج - 6
.      215، ص 12أحمد بف عمي أبك بكر الخطيب البغدادؼ، تاريخ بغداد، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ج  -7

.  259، 258، ص بف نباتة، سرح العيكف اك      
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ك جاء كتاب الحيكاف لمجاحع عمى نمكذج كتاب أرسطك في أجزاء الحيكاف، ك منو استقى 
مادّتو، مشبّعا إيّاىا بشكاىد مف القرآف الكريـ ك الحديث النبكؼ الشريف كالشعر العربي، ك لمّا تعكزّه 

مثل عدـ إفراده بابا . الشكاىد عف مادة ما كاف قد أكردىا ارسطك في كتابو يستغني عنيا الجاحع
لأنّي لـ أجد في أكثره شعرا يجمم الشاىد ك يكثَق منو بحسف '': لمسمؾ، كالذؼ يعمّمو بقكلو

)...(  ك لـ يكف الشاىد عميو إلّا أخبار البحرزيف. الكصف، ك ينشّط ما فيو مف غير ذلؾ لمقراءة
 ك ذلؾ لأفّ أرسطك قد .1ك ىك أفّ معو مف الطكؿ ك الكثرة ما لا تحتممكنو: ك فيو عيب آخر

ك في مكضع آخر يشؾّ الجاحع في أخبار البحرييف كالسمّاكيف . أطاؿ الحديث عف ىذا المكضكع
كيف أسكف بعد ىذا إلى أخبار البحرزيف ك أحاديث السمّاكيف، ك إلى ما '' : كالمترجميف، فيتساءؿ

في كتاب رجل لعمّو أف لك كجد ىذا المترجـ أف يقيمو عمى المصطبة، ك يبرأ إلى الناس مف كذبو 
ما يكحي بأفّ الجاحع كاف يعاني مف سكء الترجمة . 2''عميو، ك مف إفساد معانيو بسكء ترجمتو

 فالجاحع بيذا الكلبـ .بما يعيق الفيـ، بل ك حتّى مف تزيّد المترجميف ك تقكيميـ أرسطك ما لـ يقل
ترجمكا  الذيف المترجميف العرب أسماء بعض إلى قد أشار  ك.يقِرّ بما يعترؼ الترجمة مف أخطاء

. ليا سكء ترجمتيـ منتقدا كقبيل عصره، عصره، في أعماؿ أرسطك
لقد كانت مكانة أرسطك لدػ العرب مقدّسة، فيك الحكيـ ك المعمّـ الأكّؿ، ك كثيرا ما نسبت 

حتّى لك كاف ''إليو أعماؿ أفلبطكف أك غيره، مف ذلؾ رسائل الإسكندر ك تُساعات أفمكطيف، لكف 
ك إف ثمّة شكاىد عميو أك دلائل – العرب قد عرفكا ىذا أك شكّكا في نسبة ىذا الكتاب إلى أرسطك 

. 3''فمف يككف ىذا بحائل ليـ دكف استمرارىـ في نسبتو إلى أرسطك- قد تؤكّؿ عمى أنّيا شكاىد
فيي قراءة خاصة ليذا الفيمسكؼ، منبثقة مف عمق الحضارة العربية الإسلبمية، يتجمّى منيا 

الإعجاب كالدىشة، ما جعميـ يتغاضكف عف الاختلبؼ العقائدؼ، بل ك يجعمكف أرسطك مؤمنا 
.  4بكحدانية الله

العمماء العرب ك الفلبسفة المسمميف الامتناف العظيـ الذؼ يشعركف بو  ك ىكذا أظير بعض
الكندؼ يصرّح  فيذا الفيمسكؼ العربيّ يعقكب بف إسحق. نحك العمماء القدامى ك الفلبسفة اليكنانييف

منافعنا الصغار اليززمة، فكيف  مف أكجب الحقّ أف لا نذّـ مف كاف أحد أسباب'' :بكضكح شديد أفّ 

                                                 

 .17، 16، ص 6الجاحع، الحيكاف، ج  - 1
       في ىذا الكتاب يتعرض الجاحع لمكضكعات فمسفية كالكمكف كالتكلّد. 19 ، ص6الجاحع، الحيكاف، ج  - 2

. الأعماؿ المتصمة بالحيكاف ترجميا يحيى بف البطريق ك.134، ص 2، جالمصدر نفسو. الجكاىر كالأعراضك     
.  243ديميترؼ غكتاس، الفكر اليكناني ك الثقافة العربية، ص      

. 7، 6عبد الرحمف بدكؼ، أرسطك عند العرب، ص  - 3
. 69ص  ابف أبي أصيبعة، عيكف الأنباء في طبقات الأطباء،: ينظر - 4
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الجدية، فإنّيـ، ك إف قصّركا عف بعض الحقّ،  بالذيف ىـ أكبر أسباب منافعنا العظاـ الحقيقية
فقد كانكا لنا أنسابا ك شركاء فيما أفادكنا مف ثمار فكرىـ التي صارت لنا سبلا ك آلات مؤدّية 

 ك ينبغي أف لا نستحي مف استحساف الحق  )...(إلى عمـ كثير ممّا قصّركا عف نيل حقيقتو
الأجناس القاصية عنّا كالأمـ المباينة لنا، فإنو لا شيء أكلى  كاقتفاء الحقّ مف أيف أتى، مف

ك لعلّ ىذا . 1''مف الحقّ، كليس ينبغي بخس الحقّ ك لا تصغير قائمو كلا بالآتي بو بطالب الحقّ 
التي  الكلبـ جاء كردّة فعل لتغاضى البعض عف التحمّي بالأمانة العممية، ك عدـ ذكر المصادر

 . خذكا عنيا، إضافة إلى رفض بعضيـ الثقافة الكاردة دكف فيمياأ
ك أمّا أنا فأقكؿ لمعشر المتعمّميف ك المتأمّميف '' :ك قاؿ ابف سينا في خاتمة كتاب السفسطة

ّـ اعتبركا ىل كرد مف بعده إلى ىذه الغاية: لمعمكـ ك المدة قرزبة - تأمّمكا ما قالو ىذا العظيـ، ث
مف أخذ عنو أنّو قصّر، ك صدؽ فيما اعترؼ بو مف - مف ألف ك ثلاثمائة ك ثلاثيف سنة

تقصير، بأنّو قصّر في كذا، ك ىل نبمغ مف بعده مف زاد عميو في ىذا الففّ ززادة؟ كلّا، بل ما 
ىكذا يعترؼ ابف سينا . 2''عممو ىك التاـ الكامل ك القسمة تقف عميو، ك تمنم تعدّيو إلى غيره

      بكلّ تكاضع بسمكّ مكانة أرسطك، لأفّ ما قاـ بو الفلبسفة المسممكف ما ىك إلّا شرح ك تمخيص
. ك تفسير لما جاء بو مف سمّكه إجلبلا بالمعمّـ الأكّؿ

حيث بدأ تأثير الفمسفة في . أمّا مظاىر التأثير في الكتّاب العرب فتتنكّع حسب مجالاتيـ
كاف يتفمسف في تأليفاتو ك مصنّفاتو، ''فقيل عف الفرّاء مثلب أنّو كقت مبكّر، مع الطبقات الأكلى، 

ك كاف بعض الكتّاب كالبلبغييف قد فيمكا الفصكؿ كما . 3''يعني يسمؾ في ألفاظو كلاـ الفلاسفة
ّـ . كاف يفيميا عمماء البياف مف اليكناف، ك منيـ عبد الحميد الكاتب حاكؿ عدد مف البلبغييف ث

ك فركعيا مف المنطق كالكلبـ، تطبيق التقسيمات المنطقية كالاقتباس مف أفكار اليكنانييف الفمسفية، 
 ك في ىذا الصدد يرػ طو حسيف أنّو ليس مف .ك التي كاف تأثيرىا في البلبغة قكيّا منذ نشأتيا

فتأثّره كاضح عمى . 4الصدفة أف يضع ابف المعتزّ كتاب البديع في فترة ترجمة كتاب الخطابة
. العبارة مف الكتاب نفسو مستكػ التفريع بتقسيـ أرسطك في باب

                                                 

 .33، 32، ص1 ج في الفمسفة الأكلى،رسائل الفمسفية،اؿالكندؼ،   -1
      عبد المعطي : ضمف. 115، 114أحمد فؤاد الأىكاني، ص: ابف سينا، الشفاء، المنطق، السفسطة، تح  -2

 .124 الأدبي عند الإغريق ك الركماف، ص النقدشعراكؼ،       
. 66ابف النديـ، الفيرست، ص  - 3
. 12، ص تمييد في البياف العربيطو حسيف،  - 4
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ّـ ازداد تأثير المنطق . 1 كقدامة بف جعفر مثلبككاف أكثر البلبغييف يتعاطكف الفمسفة كالكلبـ، ث
معرفة المنطق - في كتابو مفتاح العمكـ-  الذؼ جعل2في البلبغة قكّة عند المتأخّريف، مثل السكاكي

ليس الغرض في ىذا الكتاب سمكؾ مذىب '': أمّا أبك ىلبؿ العسكرؼ فيقكؿ. 3ضركرية لمبلبغيّ 
نّما قصدت فيو مقصد صنّاع الكلاـ مف الشعراء كالكتّاب، فميذا لـ أطل الكلاـ في  المتكمميف، كا 

ك نستنتج مف ىذا الكلبـ كجكد مدرستيف متكازيتيف سارتا جنبا إلى جنب، إحداىما . 4''ىذا الفصل
اىتمّت بالجانب النظرؼ الذؼ سيطر عميو المنطق، كالأخرػ أدبية ركّزت عمى النصكص التطبيقية، 

ّـ . لكفّ الحدكد بينيما متداخمة، كالفكارؽ لا تعدك أف تككف نسبية. كعمى كيفية إتقاف الصنعة ك ت
استخداـ المنطق في مختمف العمكـ الناشئة، ففي حيف نبذه البعض اعترؼ آخركف بمنافعو، حيث قاؿ 

كقمنا في الحاجة إلى المنطق ك عمكـ نفعو، ك شدّة الحاجة إليو، ك كيف صار أعّـ '': الجاحع
ما يعني فيمو . 5''نفعا، ك لجميم ىذه الأشكاؿ أصلا، ك صار المشتقّ منو، ك المحمكؿ عميو

ك ىذا . الجيّد لممنطق ك كظيفتو، لذلؾ دافع عنو، ك تبنّاه ك لـ يرفضو كما فعل السيرافي فيما بعد
. أمر لا يستغرب نظرا لانطلبقو مف المنيج العقمي الذؼ تميّز بو المعتزلة عامة

ك كانت معركفة منذ الترجمات . حِكـ الفلبسفة: ك ممّا أخذه العرب ك تجمّى في أشعارىـ
ك تكاصمت في فترة حنيف . 6الأكلى حيث يرجّح أنّيا بدأت في فترة سالـ كاتب ىشاـ بف عبد الممؾ

، ككذلؾ فعل ابنو 7''نكادر الفلبسفة'':  ك جمعيا في كتابو الشيير،الذؼ قاـ بترجمة كثير مف الحكـ
ك في القرنيف الرابع ك الخامس حدث . إسحق، كتمميذه اصطفف بف بسيل، كأبك عثماف الدمشقي

لأبي سميماف المنطقي،     '' صكاف الحكمة'': التنسيق ك كثر التأليف في ىذا المكضكع، مف ذلؾ
 ألفاظ شرح المبيف في الكتاب'' ، ك8لأبي الفرج ابف ىندك'' الكمـ الركحانية في الحكـ اليكنانية''ك 
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ك مف الشعراء الذيف أكثركا مف تمؾ الحكـ . ، ك غيرىا1لسيف الديف الآمدؼ'' كالمتكمميف الحكماء
ك قد اتّصل بالفارابي في حمب، كاطّمع عمى الفمسفة، كفي شعره نماذج .  في الطميعة2نجد المتنبّي

كثيرة يذكر فييا أسماء الفلبسفة كمذاىبيـ كحكميـ، ك قد ألّف الحاتمي رسالتو فيما كافق المتنبّي في 
 ك مف ذلؾ ما جاء بو في القصيدة التي مدح بيا ،شعره كلبـ أرسطك في الحكمة، ك ذكر الفلبسفة

:   أبا الفضل محمد بف العميد
جالستُ رسطاليسَ ك الإسكندرَ *** مَف مُبمػغُ الأعػراب أنّػي بعدىا  

 3متممّكا   مُتبدّيا  مُتحضّرا*** ك سمعتُ بطميمكسَ دارس كتبو 
: ك يقكؿ في مكضع آخر

 4فخاؿ ما لمقفز لمتجدّؿ*** عمّـ بُكقراط فِصاد الأكحل 
قد أتى في شعره بأغراض فمسفية،     ''لكفّ الحاتمي، عمى الرغـ مف تصريحو بأفّ المتنبّي

 لـ يجزـ بأفّ المتنبي استقى معانيو مف أرسطك، بل أخذ بالاعتبار إلّا أنّو، 5''ك معاف منطقية
قد ''ك إف كاف الأمر كذلؾ، فيذا يعني أنّو . إمكانية الاتّفاؽ عف فحص ك نظر، ك إغراؽ في الدرس

ف يؾ ذلؾ منو عف سبيل الاتّفاؽ  ، كا  فقد زاد عمى الفلاسفة بالإيجاز أغرؽ في  درس العمكـ
. 6''ك ىك في الحالتيف عمى غاية مف الفضل، ك سبيل نياية مف النبل. كالبلاغة كالألفاظ الغرزبة

. لكفّ ذكر المتنبّي لأسماء الفلبسفة يشي بأنّو مطّمع حقّا عمى حِكَميـ ك نكادرىـ
نّو متأثّر بالفمسفة اليكنانية ك متعمّق في استعاراتو، حيث نجد إك كذلؾ قيل عف أبي تماـ 

 التي ذكرىا يكـ صعد عمى المنصّة *آداب ك كممات أرسطكبعض الحكـ اليكنانية في شعره، منيا 
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أرسطك غلبما يتيما في خدمة أفلبطكف يتمقّف ما يمقى إلى   ينسى كلّ ما يتعمّمو، ككاف،الفيـ بطيء الحفع
إذا كاف يكـ العيد صعد أفلبطكف ك نطافكرس إلي مرتبة الشرؼ لقراءة الحكـ عمى الأشياد  نطافكرس فيحفظو، حتى

 فطمب أفلبطكف مف تلبميذه مف فييـ ،نطافكرس شيئا مف الحكمة كلا نطق بحرؼ مف الآداب كالممكؾ فمـ يؤدّ 
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أيّيا الأشياد، بالعقكؿ تتفاضل الناس لا '': ليُمْقي الحكمة التي تعمّميا عف أفلبطكف، إذ قاؿ
أبك تماـ ىذه المعاني الحكمية   فأخذ . 2''يغني عف الحسب الأدب'': ، ك ممّا قالو أيضا1''بالأصكؿ

:   فقاؿك حكّرىا شعرا،
ُـ ليس ينبك مَف لو حسبُ    ك مَػف لػو نػسػبٌ عػمرَّػف لػو أدبُ ***كذَبْتُ
ْـ أردّدهُ  ػي لَػذك عػجػػبٍ منػكػ ْـ عَجَبُ ***إِنِّ  فيكـ، كفي عجبي مِف لُؤمِك
   3  إلّا لػحاجَػتػكػـ فػي أنّػكػـ عَػػرَبُ ***لحاجػةً لي فيكـ ليس يشبيُيػا 

فيذه الأبيات تشير صراحة إلى أفّ الفضل لا بدَّ أف يككف لصاحب الأدب كالعمـ لا لحسبٍ أك 
كثيرا ما يردّد في شعره أفّ الأدب ىك الحُسف، ك ينظر للؤدب مف خلبؿ رؤية أبك تماـ ك . نسبٍ 
تأثير الييمينية في الأدب إنّما بمغ  أف''حتّى عمى مستكػ الشعر يرػ طو حسيف  لأفّ .4فمسفية

غايتو عمى أيدي الشعراء ك الكتّاب الذيف كانكا مف أصل أعجمي، كانكا قد تأثّركا بالآداب 
اليكنانية تأثّرا ما، فأصبحكا يستمدّكف كحي قرائحيـ مف الأدب اليكناني إمّا مباشرة بالأخذ مف 

، فخالفكا طريقة العرب في الشعر حتى استغمق 5''الأصكؿ اليكنانية أك مف طرزق غير مباشر
مثمما كاف الأمر بالنسبة لشعر أبي تماـ الذؼ لا يختمف فقط مف حيث الإفراط  شعرىـ عمى الفيـ،

في تصكّره لمشعر نفسو، ك في شدّة أخذه ''في استعماؿ الاستعارات كالتشبييات البعيدة، بل ك 
بتحديد المعاني ك كحدة القصيدة، ك في كمفو بكصف الطبيعة، ك ميمو إلى المعاني الفمسفية 

ك كاف ذلؾ جديدا في الشعر العربي، إذ آثر . 6''ينظّـ فيو يضمّنيا شعره أيّا كاف المكضكع الذي
. الكضكح ك التشبييات القريبة، مع بساطة الأسمكب: الشعراء مف قبل

أمّا عف الشعر اليكناني فيناؾ بعض الإشارات إلى أفّ ىكميركس كاف معركفا بشاعر المديح 
في ذلؾ العصر الذؼ ترجمت فيو كتب أرسطك كمنيا كتاب الشعر، ك أفّ أشعاره كانت تنشد في 

أمّا . كىناؾ ركايتاف ركاىما القفطي كابف العبرؼ تظيراف ىكميركس كشاعر مدح. المجالس الأدبية
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معرفة النقّاد في تمؾ الفترة بممحمتي الإلياذة كالأكديسا فمقد كانت معرفة ضبابية مف خلبؿ بعض 
اعتلّ '': الأناشيد التي كاف ينشدىا شعراء سريانيكف، مثمما يُركػ عف يكسف بف إبراىيػـ أنّو قاؿ

إسحاؽ بف الخصيّ عمّة فأتيتو عائدا، فإنّي لفي منػزلو إذ بصرت بإنساف لو شعرة قد جمّمتو، كقد 
 ، ستر كجيو عنّي ببعضيا، كىك يتردّد كزنشد شعرا بالركمية لأكميركس رئيس شعراء الركـ

فشبّيت نغمتو بنغمة حنيف، ككاف العيد بحنيف قبل ذلؾ الكقت بأكثر مف سنتيف، فقمت لإسحاؽ 
 يدؿّ  ماىذا. 1''فأنكر ذلؾ إنكارا يشبو الإقرار فيتفت بحنيف فاستجاب لي! ىذا حنيف: الخصيّ  بف

، عمى أفّ حنيف بف إسحق كاف يحفع شعر ىكميركس في قطع متفرّقة لتعذّر الإلماـ بالممحمتيف
خاصّة إذا ما  ،يرجّح أفّ إلياذة ىكميركس كانت منتشرة بيف الخاصة في الدكلة العباسيةالأمر الذؼ 
 بعض المقرّبيف مف الخمفاء  أفّ السريانية، كالمغة نظّميا بقد  ثاكفيل الرىاكؼ منجّـ الميدؼ عممنا أفّ 

إلّا في العصر   إلى العربية لكنّيا لـ تترجـ.2اليكنانية ك السريانية شعارالأيتناشدكف العباسييف كانكا 
، حيث كاف يمزـ لذلؾ شاعرا يتقف 3 في تمؾ الفترةلأنّو لـ يكف ىناؾ مف يصمح لتمؾ الميمّةالحديث 

 . العربية ك اليكنانية عمى حدّ السكاء
ك لعلّ . كاف ذلؾ أقصى ما كصل إليو تصكّر مترجمي ذلؾ العصر لشاعر مثل ىكميركس

 فقد صحّ أفّ الكتب أبمغ في تقييد المآثر، مف'' :  أك سمع عنو، لذلؾ قاؿػ شعرهالجاحع اطّمع عل
مف رجاؿ يكناف الذيف عانكا الصناعة '': كاف كيركؼ القفطي عف ىكميركس أنّو. 4''البنياف كالشعر

اىجني لأفتخر بيجائؾ إذ لـ أكف : كجاءه أنابك الماجف فقاؿ. الشعرزة مف أنكاع المنطق كأجادىا
قاؿ فإنّي أمضي إلى رؤساء اليكنانييف فأشعرىـ . لست فاعلا ذلؾ أبدا: فقاؿ لو. أىلا لمديحؾ

بمغنػا أفّ كمبا حاكؿ قتل أسد فامتنم عميو أنفة منو فقاؿ لو : قاؿ أكميركس مرتجلا. بنككلؾ
لأف تعيّرني السباع بالنككؿ عف : قاؿ لو الأسد. إنّني أمضي فأشعر السباع بضعفؾ: الكمب

ىذه الإشارات لا تدؿّ عمى فيـ كاضح مثل لكفّ . 5''مبارزتؾ أحب إليّ مف أف ألكّث شاربي بدمّؾ
 حاكؿ فقد ذلؾ ك مع ، الشعر الممحمي الذؼ ىك مجاليماك لطبيعةلمكضكع الإلياذة كالأكديسة، 

العرب كتابة الشعر القصصي، إلى جانب الألفيات التي ظيرت في مجاؿ الشعر التعميمي الذؼ 
  تطكّر ىذا المكف مف الأشعار فيك منذ العصر الأمكؼ، طكيمةالعرب عمى شكل  أراجيز  عند نشأ

كما . لنحك امالؾ في قكاعد ابفألفية : المجاؿ ىذا في نظّـ ما أشير مف لعلّ ك ،العباسي العصر
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 عمى ازدىر ث ّـ. 1مف الضياع غريبيا حفع العربية ك المغة مف أجل تعميـ أراجيز العجاج  رؤبةنظّـ 
 ممكؾ ك أنكشركاف، مف أردشير، :الأحداث التاريخية مثل سيرتَيْ  نظّـ الذؼ اللبحقي أبّاف الشاعر يد

 مبدأ في قصيدة ك نظّـ أيضا كالزكاة، الصكـ ببابيْ  المتعمّقة الأحكاـ الفقو الفرس، كما نظّـ في
 ة كميل'' قصص كتاب لمبرامكة نظّـ أنّو المجاؿ ىذا في  لو عمل  أى ّـ، ك''ذات الحمل''سمّاىا الخمق 
: منيا قكلو بيت، ألف عشر أربعة في'' كدمنة

كدِمنو  كميمة الذي يدعى كىك*** محنو  ك أدبٍ  ابػكت ىذا
  2ك ىك كتػاب كضعتو اليند*** فيو احتيالات ك فيو رشد 

مف  يتّضح كما ، كىي''الأمثاؿ ذات'' سمّاىا التي بأبّاف، مزدكجتو تأثّر العتاىية الذؼ كما نظّـ أبك
مثمما . 3''كاف كثيرا ما ينقل حكـ الأكائل ك''. آلاؼ بيت أربعة بمغت نّياإ أمثاؿ يقاؿ ك اسميا حكـ

، في طكيمة مزدكجة الفزارؼ  إبراىيـ بف محمدلنحكؼ ؿ  إنّيا : الحمكؼ عنيا ياقكت يقكؿ عمـ النجكـ
 :أجلبد، شكميا ثلبثية الأقفاؿ، ك مطمعياعشرة   في  مع تفسيرىاتدخل كانت

 ذي الفضل ك المجد الكبير الأكرـ *** الحمد لله العميّ الأعظـ  
 4الكاحد الفرد الجكاد المنعـ

نظّـ  يطيل القصائد، ؼالناشئكاف أبك العباس  ، حيثالمتكمميف بيئات في التعميمي الشعر كثركما 
 نظّمو إضافة إلى ما ،5 عمى ركؼّ كاحد ك قافية كاحدةقصيدة في فنكف العمـ تبمغ أربعة آلاؼ بيت

 الردّ  في مف النظـ أكثر، حيث 6''كاف أقدر مف أباف اللاحقي''  الذؼ قيل عنو إنّوبف المعتمر بشر
. المختمفة كالنحل الممل أصحاب عمى

لكف ميما كاف الأمر فالعرب كاف ليـ شعرىـ الغنائي الذؼ بو يفتخركف، إنّما الحاجة كانت 
لى كل ''لمعمكـ، فشأنيـ شأف  جميم الأمـ يحتاجكف إلى الحِكـ في الديف، كالحكـ في الصناعات، كا 

فيـ كجكه المرافق ب ليـ أبكاب الفِطف، كعررَّ أؼ أفّ ما كانت العرب . 7''ما أقاـ ليـ المعاش، كبكرَّ
. بحاجة إلى ترجمتو في تمؾ الفترة ىي الحكمة ك العمكـ التي تنفع قي مختمف مجالات الحياة
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ك مع ذلؾ فيناؾ مف كقف مكقف الرفض مف تمؾ الثقافة الكافدة، عمى الرغـ مف الاستفادة 
 العربية الشعر نظرية في عامة بصفة الفكر اليكناني تأثير عمى يدؿ ك ممّا. منيا بطريقة أك بأخرػ 

 العمماء مف كثير مف طرؼ  قكبل قد الشعر كالنقد، في اليكنانية بالفمسفة التأثّر إلى أفّ الاتجاه
 الفمسفة" الكاتب أدب" كتابو ابف قتيبة في ىاجـ فقد بالمعارضة، اليجرؼ  القرف الثالث منذ العرب،
 بالمنيج كدعاىـ إلى الأخذ ذلؾ، مف الكتّاب مف الشباب ناشئة شديدا، كحذّر ىجكما كالمنطق
لذلؾ  القديـ، العربي كالشعر العربية كالمغة الشريف، كالحديث النبكؼ  الكريـ القرآف عمى القائـ العربي

: يقكؿ عف ذكؼ الثقافات الأجنبية ك المتفمسفيف الذيف ضعفت قدراتيـ في العمكـ العربية ك آدابيا
نصب لذلؾ ك عاداه ك انحرؼ عنو إلى عمـ قد سمّمو لو كلأمثالو المسمّمكف، ك قلّ فيو ''

المتناظركف، لو ترجمة تركؽ بلا معنى، ك اسـ ييكؿ بلا جسـ، فإذا سمم الغُمْرُ كالحدثُ الغِرُّ 
، ك الأسماء المفردة، ك الكيفية ك الكميّة ك الزماف، *الككف ك الفساد ك سمم الكياف: قكلو

كالدليل، ك الأخبار المؤلّفة، راعو ما سمم، فظفّ أفّ تحت ىذه الألقاب كلّ فائدة ك كلّ لطيفة، 
حيث طغت كلّ ىذه المصطمحات عمى الساحة الأدبية العربية، . 1''فإذا طالعيا لـ يَحْلَ منيا بطائل

    الخبر ينقسـ إلى تسعة آلاؼ ك كذا ''بأنّيـ يدّعكف أفّ ابف قتيبة سخر منيـ تمقّفيا كثيركف، ؼك 
ك كذا مائة مف الكجكه، فإذا أراد المتكمّـ أف يستعمل بعض تمؾ الكجكه في كلامو كانت كبالا عمى 

جيل ك ظفّ أف ''ك بذلؾ فقد . 2''لفظو، ك قيدا لمسانو، ك عيّا في المحافل، كعقمة عند المتناظرزف
 لكنّو في مكضع .ىك بيذا يرػ أفّ المنطق كلبـ فارغ لا طائل منوك  .3''قد عمـ، فياتاف جيالتاف
العمـ ضالة المؤمف مف أيف أخذه نفعو، ك لف يُزْريَ بالحق أف : '' إفّ آخر يناقض نفسو ك يقكؿ

قد كاف لو إلماـ كاسع بالمعارؼ العامة، كما ىك كاضح مف خلبؿ ك . 4''تسمعو مف المشركيف
 ما أخذه مف غير ''عيكف الأخبار'' حيث تفاعل مع الأفكار كالثقافات، ك يظير في كتابو ،مؤلّفاتو

 كتبو مف فصكؿ عف ناىيؾ عمّا السياسة ك الحركب كآداب الطعاـ، فيالعرب مف أحاديث 
الكتب المترجمة ما أخذه عف  قيست بماكالملبحع أفّ مقتبساتو عف اليكناف كانت قميمة إذا . الحيكاف

عف الفارسية بشكل عاـ، لكنّو إلى جانب ما لكحع مف تشدّد في مكقفو مف المعتزلة، كاف لو مكقف 
 عف يقكؿ. 5مناىض مف الفكر اليكناني، ك معو تثار لأكّؿ مرّة مسألة الأصالة في الفكر العربي
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أفّ مؤلّف حدّ المنطق بمغ زماننا حتّى يسمم دقائق الكلاـ في الديف كالفقو كالنحك  كلك'' :أرسطك
ك . 1''لَعَدرَّ نفسَو مف البُكْـ، أك يسمم كلاـ رسكؿ الله صلى الله عليه وسلم لأيقفَ أف لمعرب الحكمةَ كفصلَ الخطاب

يبدك أنّو لـ يدرس المنطق، ك ربّما لذلؾ حمل عمى المعتزلة، كما عاب محمد بف الجيـ البرمكيّ، لأنّو 
. 2''حدكد المنطق يقطَمُ بو دىره مصحفَو كتابَ أرسطاطاليس في الككف كالفساد كالكياف ك''اتّخذ 

 .ك لعلّ لمكقفو ىذا خمفية أيديكلكجية تتعمّق بمذىبو الأشعرؼ 
فعمى الرغـ مف اطّلبعو  ، صاحب المكازنة بيف الطائييفالآمدؼ  الحسف بف بشرفعل ككذلؾ

 عمى تعتمد لا التي الطريقة ىي الشعر، ك في العرب بطريقة ة اليكنانية إلّا أنّو أشادثقاؼعمى اؿ
 القركف  عمماء ك مف.  تماـؼ أب شعر عابك بناء عمى ذلؾالفمسفية،  المعاني اليكناني، كلا المنطق

 المنطق عمـ عف كالكلبـ صكف المنطق''كتابو  في  السيكطي:اليكناني الفكر ىاجمكا المتأخّرة الذيف
 المعركة أيضا، ىذه  غمارخاضكا العباسي كانكا قد بعض شعراء العصر أفّ   يبدككما. 3''كالكلبـ

 ك يحكمكف عمييـ كفق قكاعد النقّاد الذيف يضيّقكف الحدكد عمى الشعراء عمى يردّ  البحترؼ ىذا ؼ
حيث يرػ طو حسيف أفّ ترجمتيما كانت .  الخطابة ك الشعر:بعد ترجمة كتابيخاصّة المنطق، 

: قاؿ البحترؼ ، حتّى 4السبب في تمؾ الحممة
غى عف صدقو كذبو ؿ   في الشعر ي***ـ    ػكػمّػفػػتػمكنػا حدكد منطقػؾ

    ػمنطػق، ما نكعو كما سبػبػػو ***كلـ يكف ذك القركح يميج بالػ 
  5 ليس باليػذر طكلػت خطبػو    ك***كالشعر لمػح تكفي إشارتػو   

، ما أدّػ إلى غكصو في البحكث ك ىذا دليل آخر عمى مدػ تأثّر النقد العربي بالنقد الأرسطي
حيث تشي ىذه الأبيات بالقضايا النقدية المستمدّة مف الكتب الكافدة، ك التّي  .النظرية ك التطبيقية

قضية الصدؽ كالكذب في الشعر، كالحديث عف أنكاعو، ك ماىيتو، : منيا. أصبحت حديث العصر
ك مكقف البحترؼ يمثّل ردّة فعل . ك العمل مف كجكده، إضافة إلى قضية الكضكح ك الغمكض

الشعراء الرافظيف لمطالب النقّاد المحافظيف الذيف كانكا يشترطكف البساطة في التعبير، ك ينبذكف 
الأمر . لجكء الشعراء المحدثيف إلى الإشارة ك الممحة العابرة، كاصفيف ذلؾ بالغمكض ك الإغراؽ

 .الذؼ يعني أفّ الشعراء كانكا سبّاقيف إلى التجديد
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 حكؿ الثقافة اليكنانية التي اجتاحت الساحة الأدبية العربية ك خير ما نختـ بو آراء القدماء
كالأبكاب  كراثة الكتب الشرزفة،'' : الذؼ كاف مكقفو منصفا مف ىذه القضيّةقكؿ الجاحع ،آنذاؾ

.  ك لا حقّ السمطاف الرفيعة، منبّية لممكرِّث، ك كنز عند الكارث، إلّا أنّو كنز لا تجب فيو الزكاة
جامدة يُنقِصيا ما أخذ منيا، كاف ذلؾ الكنز مائعا يززده ما أُخِذ منو، ك لا  ك إذا كانت الكنكز

ك عمَما  يزاؿ بيا المكرِّث مذككرا في الحكماء ك منكرَّىا باسمو في الأسماء، ك إماما متبكعا
منصكبا، فلا يزاؿ الكارث محفكظا، ك مف أجمو محبكبا ممنكعا، ك ما تزاؿ تمؾ المحبّة نامية، ما 

كانت تمؾ الفكائد قائمة، ك لف تزاؿ فكائدىا مكجكدة ما كانت الدار دار حاجة، ك لف يزاؿ مف 
 ك ىكذا يعترؼ الجاحع بالتأثير .1''تعظيميا في القمكب أثر، ما كاف مف فكائدىا عمى الناس أثر

الإيجابي لتمؾ الكتب التي يشترؾ في فضميا كلّ مف المبدع ك المتمقّي، أك المكرِّث ك الكارث، 
 .مدركا عبء الميمّة ك كاجب التكصيل

 : التأثّرحكؿ مسألة المختمفة النظر عرض كجيات

، ك لتعذّر عرض  مف النقّاد ك الدارسيف مف العصر الحديثلقد تعرّض ليذه المسألة كثير
: جميع الآراء، نكتفي بأبرزىا، ك تشمل

ك لقد كاف طو حسيف . اليكناني النقد مف رأػ أفّ النقد العربي استمدّ أصكلو: طو حسيف- 1
.      2مدرّسا للؤدب اليكناني ك الركماني بالجامعة المصرية، ك أعجب بأرسطك فعدّه مف قادة الفكر

ك لمّا لـ يفيمكا مف أرسطك إلّا ما قالو ''، رأػ أفّ كتابو فف الشعر لـ يفيمو أحد عمى الإطلبؽك 
 ك كلّ ما يفرّؽ عندىـ ، فإنّيـ لـ يمحظكا أيّ فارؽ بيف ما ىك شعر ك ما ىك خطابة،في العبارة

ك لمّا كاف ليذيف عمـ خاص ىك عمـ العركض فقد . بيف الشعر ك النثر إنّما ىك الكزف ك القافية
ك لعمّو ىنا ينكّه بتعريف قدامة بف  .3'' الحعّ مف العبارةيأصبح النثر ك الشعر عندىـ متساكي 

جعفر لمشعر، ك مف تأثّر بو ممّف جاءكا بعده، لأفّ تعريف الجاحع مختمف، ك كذلؾ تعريفات 
 .الفلبسة

ك رأػ أنّو حتّى منتصف القرف . البياف العربي بكتاب الخطابة لأرسطكطو حسيف ك ربط 
ّـ التككيف، إنّما كجدت بعض الجيكد التمييدية فالبياف لـ يكف . الثالث لـ يكف ىناؾ بياف عربيّ تا

جيكد المتكمميف كالساسة كالكتّاب قد تضامنت في القرف الثاني في  ''عربيّا بحتا، بل إفّ 
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فيك جيد مشترؾ بيف كلّ ىؤلاء، فالعنصر العربي شديد الكضكح . ك جمّيـ مف الأعاجـ ،1''تككزنو
يتّصل بالمعاني ''فيو، ك العنصر الفارسي يميل إلى البراعة في القكؿ، بينما العنصر اليكناني 

خاصة مف حيث دقّتيا كالعلاقة بينيا ك بيف الألفاظ، أي مف حيث المبدأ الذي يدعك إليو 
نسيج ''فيك  ك بناء عمى ذلؾ .2''أرسطك، مبدأ كجكب الملاءمة بيف الخطبة ك بيف السامعيف ليا

مف البلاغة العربية مادة ك لغة، ك مف البلاغة اليكنانية صكرة ك ىيئة، ك في كجكب التلاؤـ بيف 
حيث إفّ العرب أخذكا عف أرسطك المباحث النظرية ك طبّقكىا عمى الأدب العربي  .3''أجزاء العبارة

ّـ بنظـ اليكناف ك آدابيـ لـ يستطيعكا فيـ  لجيميـ''طكعا تارة، ك قسرا تارة أخرػ، لأنّيـ نظرا  التا
أنكاع الخطابة ك ما يتّصل بيا، ك لا الشكاىد التي استخمصيا أرسطك مف غرر الأدب اليكناني، 

      ك لكف لا شؾّ في أنّيـ في مقابل ذلؾ كجدكا فصكلا أخرى تتحدّث إلييـ عف أشياء يعرفكنيا
أنّيـ عثركا في مكاضم أخرى مف كتاب الخطابة عمى  ك يجدكنيا دائما في شعرىـ الخاص، ك

: أنّو ك يرػ أيضا. 4''ك كتّابيـ  ك محقّقة الفائدة لشعرائيـ،أفكار عامّة ك قرزبة مف متناكليـ
ك استمرءكه، ك بخاصة مف  ليس مف بيف العمكـ العربية الدخيمة عمـ كالبياف ىضمو العرب''

أمّا . 5''أكاخر القرف الثالث إلى نياية القرف الرابم، بذلؾ أصبح البياف عربيّا مف جميم الكجكه
كاشتغاؿ الأعاجـ بالآداب كالعمكـ،  عرؼ تطكّرا سريعا بدخكؿ الأفكار الفمسفية فيو،يرػ أنّو الشعر ؼ

فمـ يعد مصطمح الفحكلة يكفي لنقد الشعر، خاصة ك أفّ البياف كاف بطيئا ثقيل الخطى لـ يكاكب 
 .الشعر في التطكّر

ترجمات  أفّ   كالشعر لأرسطك، لكنّو كجدة مف كتابي الخطابة إثبات الاستفاد طو حسيفحاكؿ
كما . لقمّة درايتيما بما جاء بو أرسطك لـ تكف في المستكػ المطمكب، ابف رشد كابف سينا خاصة

 كيترؾ الباب مفتكحا لمشؾّ في .يشكّؾ في التقسيـ الذؼ جاء بو ابف سينا في ترجمة كتاب الخطابة
نّو تأثّر بأستاذه لطفي السيّد الذؼ كاف يستميـ في تفكيره إقاؿ عنو عبّاس أرحيمة  .كلّ شيء

 ك قد ترجـ لطفي السيّد خمسةَ كتب .منطمقات الثكرة الفرنسية كيستنير بآراء الفكر الميبرالي الأكربي
كتاب الطبيعة، ككتاباف في ككتاب الككف كالفساد، ككتاب السياسة، : لأرسطك إلى العربية، كىي

ـ، 1924 الذؼ ترجمو عف الفرنسية، كظير سنة ''الأخلبؽ إلى نيقكماخكس'':  منيا،الأخلبؽ
إذ في النيضة العربية، ك شيئا استثنائيا عظيـ الخطر، " الترجمة الحدَث"كاعتبر طو حسيف ذلؾ 
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فأرسطكطاليس ىك . لست مف الغمك بحيث أقرف الأستاذ لطفي السيد إلى أرسطكطاليس'' :يقكؿ
   . 1'' الأكّؿ للإنسانية الخالدة، كلطفي السّيد ىك المعمّـ الأكّؿ لعصرنا ىذا الذي نحف فيوعمّـالـ

ك مثمما تأثّر طو حسيف بأستاذه، أثّر ىك بدكره في تلبميذه، ما أدّػ إلى ظيكر دراسات أخرػ ممّف 
خَ مقكلة التأثير في الثقافة العربية، كجعل البياف  '' اتُّيـ بأنّوحيث. الإغريقيةاعتُبركا مف دعاة  رسرَّ

العربي منذ نشأتو إلى أكاف نضجو خاضعا لمتأثير الأرسطي، كجعل العمـ يُمتَمَسُ مف لدف 
كىذه . كقرّر أفّ العقمية المصرزة أقرب إلى العقمية الغربية منيا إلى العقمة العربية. المستشرقيف

الآراء ىيّأتْ النفسية العربية للإحباط، كاستمذاذ التبعية، كالذكباف في الحضارة الغربية، كالاستيانة 
إبراىيـ سلبمة في أطركحتو التي جاءت :  قكلو بالتأثّرك ممّف أيّد. 2''!بالحضارة الإسلامية العربية

التي تكسّع فييا في مسألة التأثير ك ، 1950سنة '' بلبغة أرسطك بيف العرب كاليكناف''بعنكاف 
لب ما أكجزه طو حسيف ك مسَمِّما بكل ما جاء بو  .3الأرسطي في البياف العربي مفَصَّ

قاؿ بأفّ ترجمة كتاب الخطابة قد تمّت أيّاـ البرامكة، منتصف القرف : أميف الخكلي- 2
أؼ قبل أك مع كتاب المجاز لأبي عبيدة الذؼ يعدّه . الثاني لميجرة، أك عمى الأكثر في أكاخره

تأثّر البلاغة بالفمسفة كفركعيا مف '' أفّ  ك انتيى إلى. المؤرّخكف مف الأكليّات في الفنكف البلبغية
 أفّ ما يعني. سكاء مف ناحية النشأة أك مف ناحية التطكّر ،4''بعيد المدى المنطق كالكلاـ كاف قكيّا

ضبط أبحاثيا، بأثناء تطكّرىا ، ك رافقتيا الفمسفة اليكنانية قد أثّرت في البلبغة العربية منذ نشأتيا
 الأبحاث متطابقة مع البلبغية تكاد تككف ة العربيةبلبغاؿكقاؿ إفّ أبحاث . تيااضيا كغاؼارأغ كتعييف

  ك.5التي تصدّػ ليا أرسطك في كتاب الخطابة، أك ىي عمى الأقلّ أنكاع كثيرة مف فنكنيا الثلبثة
 بمعاني أرسطك، خاصة مقارنة لمجاحع كلبٌـ فمسفيّّ محض، ''البياف كالتبييف''فّ ما جاء في كتاب إ

. 6في كتاب الخطابة

                                                 

. 49، ص 3حديث الأربعاء، ج - 1
. 1996، أكتكبر 535، ع62، س 58أرحيمة، طو حسيف كالفكر اليكناني، مجمة المنيل السعكدية، ـ  عباس- 2
. 55، ص1952، مطبعة مخيمر، القاىرة، 2إبراىيـ سلبمة، بلبغة أرسطك بيف العرب كاليكناف، ط - 3
   ىماـ،  محمد :الأرسطي، إعداد أرحيمة، الأثر عباس: أميف الخكلي، البلبغة العربية كأثر الفمسفة فييا، ضمف - 4

. 145مجمة إسلبمية المعرفة،    
 أرحيمة، مسألة التأثير الأرسطي في  عباس: ضمف. 12أميف الخكلي، البلبغة العربية كأثر الفمسفة فييا، ص  - 5

  ، مارس 22س  ،54البلبغة المغربية مف خلبؿ كتاب التنبييات لابف عميرة ، مجمة المناىل، المغرب، ع       
. 291- 279، ص 1997     

. 291- 279 ص ،المرجع نفسو: ضمف. 19 أميف الخكلي، البلبغة العربية كأثر الفمسفة فييا، ص - 6



 

~ 108 ~ 

. أكّد التلبزـ القائـ بيف الفمسفة ك النقد منذ أقدـ العصكر عند اليكناف: محمد غنيمي ىلاؿ- 3
تقدّمو مرتبط ؼ ،1''صار فرعا مف فركعيا''حتّى أنّو فالنقد الأدبي لـ يظير إلّا بظيكر الفمسفة، 

 إذمحمد غنيمي ىلبؿ بالبداية المفترضة لمنقد،  لذلؾ لا ييت ّـ. بتقدّميا، إذ يفيد مف محاكاة مناىجيا
تأخّر ظيكر النقد لتأخّر ظيكر الفمسفة مثمما كاف الأمر ك بذلؾ . 2يرػ أفّ أغمب الأحكاـ منتحمة

 اعترؼـأبدػ إعجابو بأرسطك ك . 3أؼ ظير عمى يد المعتزلة ك الأشاعرة ك المتكمّميف. في أكركبا
 لكفّ التأثّر الأكربية، الآداب فيمثمما أثّر ،  العربييفبتأثيره الإيجابي في التراث النقدؼ ك البلبغي

كاف بكتاب الخطابة أكثر منو بكتاب الشعر، لأنّو يرػ ىك أيضا أفّ ىذا الأخير لـ يفيمو النقّاد 
نمكذج الذؼ يعّد أكّؿ مف أفّ أكّؿ مف تأثّر بالنقد اليكناني النظرؼ ىك الجاحع، أمّا اؿك  ،4العرب

، ك إف قمّل مف شأف  بف جعفرقدامةفيك يرػ أنّو ظيرت لديو القكاعد اليكنانية مطبّقة بشكل جميّ 
. 5تأثره بالفمسفة

ذىب ىك أيضا إلى أفّ التأثّر بدأ مع المعتزلة، ك أفّ الجاحع أقاـ رسالة : شكقي ضيف- 4
يرػ أفّ لمثقافة ك . عمى فكرة الأكساط التي استعارىا مف النظرية الخمقية اليكنانية'' التربيع كالتدكير''

 فمسفية عقمية ؼكسّع المغة ك إكسابيا معاف عمى الثقافة العربية، أدّػ إلى تا كبيرااليكنانية تأثير
، مثمما أثّرت في صبغت عقمية الأدباء ك النقاد بآثارىا العميقة في التفكير ك طرافة التقسيـ ك الخياؿ

ر آثار الجدؿ كالمناقشة كالتحميل كالتعميل كالاستنباط كظولاحع كما . الشعر ك كسّعت مف مجالاتو
إفّ '':بقكلو يؤكّد ذلؾ ك .  فتحت ليـ المجاؿ لممكضكعات التي يمكف البحث فيياحيثفي مؤلّفاتيـ، 

الثقافة اليكنانية أىـ ثقافة أثّرت في الفكر العباسي كلكف عف طرزق النقل كالترجمة لا عف طرزق 
اختلاط أصحابيا بالعرب كأيضا عف طرزق ما ألقتو مف ظلاؿ عمى الثقافة الييمينية الشعبية 

  .6''العامة التي كانت سائدة في المنطقة

مؤلّفاتو سعة اطّلبعو عمى التراث اليكناني،  عناكيف  خلبؿيظير مف :عبد الرحمف بدكي  -5
 الأفلبطكنية العرب، عند أرسطك الإسلبـ، في  أفلبطكف :منيا. كما أنّيا تكحي بفيمانو بفكرة التأثّر

. المحدثة عند العرب، إضافة إلى إعادة ترجمة كتابي الخطابة كالشعر، ك تحقيقو لممنطق الأرسطي

                                                 

. 13، 11محمّد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ص - 1 
. 150المرجع نفسو، ص - 2 
. 154المرجع نفسو، ص - 3 
.  149 محمّد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ص - 4
 .156، ص 155المرجع نفسو، ص - 5 
. 39شكقي ضيف، البلبغة تطكّر ك تاريخ، ص  - 6
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لك قدّر ليذا الكتاب أف '' ، ك مع ذلؾ لـ يفيمكا كتاب الشعر، ك1يرػ بأفّ العرب تأثّركا بأرسطك
لكنّو كجد أف لا أحد عرض لنظريّات  .2'' لتغيّر كجو الأدب العربي كمّو(...)يفيـ عمى حقيقتو

فلأكّؿ ''  : قاؿ.أرسطك في البلبغة كالشعر مثمما فعل حازـ القرطاجني في القرف السابع اليجرؼ 
فادة -  أعني غير الفلاسفة –مرة نجد في كتاب لأحد عمماء البلاغة العربية الخُمرَّص  عرضا كا 

 مف نظرزات أرسطك في البلاغة كالشعر، كاستقصاء بالغا ليا باىتماـ كحسف فيـ كرغبة في
   .3''التطبيق عمى البلاغة العربية كالشعر العربي

 قاـ بدراسة تاريخية تبحث في نشأة النقد الأدبي عند العرب ك تطكّره، :إحساف عباس- 6 
فّ كتاب الشعر لأرسطك قد ترجـ في مرحمة إتبنّى الرأؼ القائل ك . كما تطرّؽ لأثر المعتزلة في النقد

ق، 252الكندؼ الذؼ تكفّي سنة مف طرؼ  قكؿ ابف النديـ باختصار الكتاب آخذا بالاعتبارمبكرة، 
   . ، لأنّو لـ تثبت معرفة الكندؼ لمغة اليكنانيةقفّ مختصره قد يككف عف تمؾ الترجمة القديمة ؿإك 

ك ذلؾ إضافة إلى رسالتو في صناعة الشعر التي ذكرىا ابف النديـ، ك التي رأػ أنّو إذا كانت شيئا 
كانت حركة '' .4آخر غير مختصر البكيطيقا، فمف المرجّح أف تحمل آثار ثقافة الكندؼ اليكنانية

الترجمة في القرنيف الثاني كالثالث قد قرّبت بيف الثقافات المختمفة مف ىندية كفارسية كزكنانية 
كعربية، كفتحت عيكف المثقّفيف عمى مصادر عممية كفكرزة جديدة، كلكنّا إذا استثنينا الجاحع 

فّ ىذه الثقافات المختمفة لـ تترؾ آثارا عميقة في البلاغة كالنقد، حتّى أفي القرف الثالث، كجدنا 
 ككاف مف أسباب ذلؾ، الفصل ،الجاحع نفسو لـ يمسّ الشعر مف الزاكية الفمسفية إلّا مسّا رفيقا

الحاسـ الذي أقامو النقّاد كالشعراء بيف الشعر كالمنطق، كالمكقف الدفاعي الذي اتّخذكه مف 
قسّـ إحساف  ك لقد. 5''الشعر حيف جعمكه مكاززا أحيانا لمعمكـ المترجمة كبديلًا ليا في أحياف أخرى 

عباس النقّاد العرب إلى أربع اتّجاىات، ك جعل مف المتأثّريف بالفكر اليكناني إحدػ ىذه 
الصمة بيف النقد ككتاب '' ك لاحع أفّ  .الاتّجاىات، إلى جانب المغكييف، ك الشعراء، ك المتكمميف
الأقاكزل الشعرزة، ك المحاكاة ك التخييل، : الشعر لأرسطك قد أدخمت مصطمحا مف نكع آخر مثل

ك أفّ محاكلة محك الفارؽ بيف الشعر كالخطابة قد جعمت المصطمحات المتّصمة بالخطابة تنتقل 

                                                 

 .9–6 ص (تصدير)عبد الرحمف بدكؼ، أرسطك عند العرب، دراسات ك نصكص غير منشكرة،  - 1
 .56عبد الرحمف بدكؼ، مقدمة فف الشعر، ص - 2 
  عباس أرحيمة، حازـ القرطاجني : ضمف. 86عبد الرحمف بدكؼ، إلى طو حسيف في عيد ميلبده السبعيف، ص- 3

 . 224–201، ص 2003، 32كمسألة التأثير الأرسطي في النقد العربي القديـ، مجمة عالـ الفكر، الككيت، ـ     
 . 189- 187إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص - 4
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مع كجكد قصكر في التعبير عف أداء بعض الأفكار،  ،1''إلى حيّز الحديث عف الشعر أيضا
تظلّ فكرة غير ذات ''التي  (ثارسيساؾ)فكرة التطيير  كالمحاكاة، ك الفرؽ بيف الشاعر كالمؤرخ، ك

نّنا إ'' :كقاؿ . أثر في النقد العربيت ذات كاف، ىذه الترجمة عمى سكءىاق يرػ أفّ لكفّ   ك.2''جذكر
نّما . (أك كتاب الخطابة)حيف نتحدّث ىنا عف الأثر اليكناني فمسنا نقصره عمى كتاب الشعر  كا 

برز المؤثّرات في أكانت مف '' الثقافةتمؾ أفّ كما يرػ  .3''نعني بو أثر الثقافة اليكنانية جممة
الأرسططاليسي، ك يستدؿّ عمى ذلؾ بانشغالو بالتحديد كالتقعيد، ، خاصّة المنطق 4''قدامة بف جعفر

الجمم بيف الأصكؿ اليكنانية كالنماذج العربية ''حيث أحسف ، ك حرصو عمى جعل النقد عمما
كما أشار  . 5''ىمّو أف يكافق بيف ما حشده مف ركافد مختمفة تأدّت إليو مف ثقافتو اليكنانية (...)

كانت صكرة لمّقاء بيف الفكر اليكناني '' إلى أفّ رسالة الحاتمي فيما كافق أرسطك مف شعر المتنبي
ثكرة صرزحة كخفية عمى الاتّجاه إلى الفكر اليكناني في ''إلّا أنّو لاحع كجكد ، 6''كالشعر العربي

ك ىك اتّجاه يمثمو الآمدؼ ك مف سار في ، 7''استنباط مقاييس نقدية تعرؼ بيا مستكيات الجكدة
 إشارة طفيفة لابف اءاستثفب ، لكتاب الشعرأثر لا قأفّ فلبحع   اليجرؼ  القرف الخامسأمّا بعد .أثره

 أمّا حازـ .8 يحدث أؼّ أثر في النقد الأدبي حينئذـ ؿلوبف سينا ا أفّ تمخيص ك ،حزـ الأندلسي
يمثل المزح بيف التيار اليكناني كالتيار العربي في النقد بعد أف ظلّا ''فيرػ أنّو القرطاجني 

. 9''منفصميف مدّة طكزمة

  عف أثر كتاب الشعر لأرسطك في البلبغة العربيةجاءت دراستو :  عياد محمدشكري - 7
تطرّؽ . الخكليتحت إشراؼ أميف خاصّة ك أفّ دراستو ىذه كانت . لتعمّي مف صمة النقد بالفمسفة

 التقى''، 10كاعتبره قمّة مف قمـ النقد الأدبي العربي. إلى كتاب منياج البمغاء كىك ما يزاؿ مخطكطا
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ك أفّ تأثير كتاب . 1''إف غمب عميو التيار اليكناني  ك،فيو التياراف العربي كاليكناني التقاء مثمرا
 أشدّ العمق، لأفّ حازما قد انتفع بو عف طريق الفارابي كابف اعميقكاف الشعر في منياج البمغاء 

فّ تمخيص الفارابي، ثـ تمخيص ابف إك قاؿ . 2 لـ يتّصل اتّصالا مباشرا بالأدب اليكنانيككنوسينا، 
. متداكلا منذ القرف الثاني لميجرةفي نظره، ما يعني أفّ الكتاب كاف . سينا قد نسخا عمل الكندؼ

 عند جاءبيف ما  قارف بيف المجازات التي تعرّض ليا ابف قتيبة ك: عبد المجيد ناجي- 8
 ما جاء بو ابف قتيبة كاف ق كجد أفّ فّ لأ لكنّو لـ يجزـ في كلبمو،. أرسطك، قصد إثبات التأثير

نحف لا نستطيم أف نجزـ بكجكد الأثر  ك '': قاؿ. ك الجاحعمعركفا عند الفراء، كأبي عبيدة،
 تأثركا بما كتبكه فييا، أك أفّ ىؤلاء النقّاد قد أخذكىا عف اليكناف ك. اليكناني في ىذه المباحث

ف كردت في البلاغة اليكنانية إشارات نظفّ أنيا تمثّل جذكر ىذه المباحث ك ىكذا ففنّو لـ . 3''كا 
كجكد ترجمة قديمة   إلى احتماؿادااستف، ك إف كاف قد ساكره الشؾّ في ذلؾ، قكلو بالتأثيريجزـ في 

مف الجائز أف يككف قد كصل لمفراء ك لأبي  لو، إضافة إلى أنّو تمخيص الكندؼقبل لكتاب الشعر 
متأثّرا  .4عبيدة شيء مف بحكث أرسطك البلبغية عف طريق السرياف المكجكديف في البلبد العربية

ما يعني أفّ التأثير في نظره، بدأ منذ . 5النقل القديـ أياـ البرامكةحكؿ ما أشاعو أميف الخكلي ب
 . أبي عبيدةك الجاحع، كالأصمعي 

 الظكاىر البلبغية مكجكدة ق كجد أفّ  لأفّ  مف ىذه المسألةكقف مكقفا كسطا: شفيم السيّد- 9
فيك . في جميع المغات، مع احتماؿ تكارد الخكاطر، رغـ كجكد علبقة تاريخية كاضحة بيف الجانبيف

التأثّر، ك يرػ أفّ إقامة صرح البلبغة العربية اشترؾ فيو كلّ  لا ينكر الجانب الإيجابي لمتأثير ك
ك لقد ظلّ الاعتقاد السائد في أكساط ''. مف عمماء المغة ك الشعر ك أىل الأدب ك البياف عامة

مفاىيميا  الدارسيف حتّى مطمم الثلاثينات مف القرف الماضي أفّ الظكاىر البلاغية بمصطمحاتيا ك
عربية النشأة ك الجذكر، بل إفّ حديث المتقدّميف مف عمماء البلاغة عف الأسباب الداعية إلى 
 تعمّميا تجعل منيا عمما عربيّا صميما، إذ يذكركف في مقدّمة ىذه الأسباب معرفة كجكه إعجاز

بأصالة البلبغة العربية ك القكؿ بنشأتيا بمعزؿ عف زعزعة الاعتقاد  فيك يممّح إلى .6''القرآف الكرزـ
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، 1931بعد انتشار البحث الذؼ قدّمو طو حسيف لمؤتمر المستشرقيف عاـ التأثير الأجنبي، ك ذلؾ 
  .''البياف العربي مف الجاحع إلى عبد القاىر'': بعنكاف

 نياية القرف الثالث ك بداية النقد بمعناه العممي الدقيق لمفترة ما قبل أنكر: محمد مندكر- 10
الفترة الجاىمية، حيث يعتبر أفّ البداية الحقيقية لمنقد الأدبي عند ، خاصّة يفالقرف الرابع اليجرؼ 

منيج تدعّمو أسس ''العرب لـ تبدأ إلّا عمى يد الآمدؼ ك الجرجاني بالنقد التطبيقي القائـ عمى 
نظرزة أك تطبيقية عامة، ك يتناكؿ بالدرس مدارس أدبية أك شعراء أك خصكمات يفصل القكؿ 

 .، معتبرا ما سبق ذلؾ أمرا ىيّنا، ك منيجيّا يستحسف تجاكزه  كالقفز عميو1''فييا ك يبسط عناصرىا
 الأدبي قد ك يعترؼ أفّ النقد. 2''ركح ناضجة، ركح منيجيّة حذرة يقضة''فركح الآمدؼ في الدراسة 

 ظلّ عربيا صرفا، الشعر، لكنّو تطكّر بتطكّرك  نشأ عربيا، ق أفّ أؼ  ملبزما لمشعر،كجد عند العرب
 :ك يتساءؿ. ك كاف في بداياتو ذكقيّا تعكزه الشركط اللبزمة كي يتحكّؿ الذكؽ إلى أداة صالحة لمنقد

ىل مف الممكف أف نسمّي ىذا نقدا دكف أف يككف في ذلؾ إفساد لحقائق التارزخ أك إخلاؿ ''
سارت عمى كافة عبارات مكجزة قد تركّزت أحكامو في   كاف في الجاىميةفما. 3''بأصكؿ البحث؟
      منيج، غير ـأنّو جزئي: أخذ عمى ىذا النقدك . 4''ىذا أجكد ما قالت العرب'': الألسنة كقكليـ

ضع ك إضافة إلى عدـ التعميل المفصّل لأفّ ذلؾ يعتمد عمى العقل كالتفكير، ك مسرؼ في التعميـ، ك
ك أقصى قدامة ك العسكرؼ في إقامة عمـ الشعر . مبادغ عامة ك قكاعد لـ تكضع مع بداية التدكيف

 نقده البلبغي أدّػ بيذا العمـ إلى التحجّر ك أفّ   ك فساد الذكؽ،حمقك اتّيـ قدامة باؿ. ك عمـ النثر
فمسفة ارسطكطاليسية ك مززج مف المنطق      ''لأنّو كاف نظريّا بعيدا عف حقائق الشعر، ك نقده 

عمى عكس ابف المعتزّ الذؼ، ك إف تأثّر بالفمسفة . 5''ك الأخلاؽ المعركفة عند المعمّـ الأكّؿ
 لا يستغرب كجكد ترجمة قديمة فففّ محمد مندكر ك مع ذلؾ .اليكنانية، إلّا أنّو حافع عمى ذكقو العربي

.  6شأف المجاز، مستبدلا إيّاه بالاستعارةب أعاد ما قالو طو حسيف كما .لكتابي الخطابة ك الشعر
 لمتراث ظيرت حركة قكمية تحاكؿ ردّ الاعتبارىذه الدراسات القائمة بالتأثّر ك في مقابل 

  الذيفالمدرسة المغربية لدػ نقّاد خاصةبعض المشارقة، كما برزت بصفة برزت لدػ ك ، العربي

                                                 

. 34إبراىيـ أحمد طو، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص -  1
 .100، ص 1969محمد مندكر، النقد المنيجي عند العرب، دار النيضة، القاىرة، مصر، -  2
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 محاكلة صّد ك المفاخرة بمآثر الماضي ػ إؿ، ك عكامل قكمية ك سياسيةسمبيات العكلمة،تدفعيـ 
 :ك مف ىؤلاء. يفؽادّعاءات المستشر

 ، مقسّما إيّاىا إلى حدّد اتّجاىات النقد الأدبي في القرف الرابع اليجرؼ :أحمد مطمكب- 11
كاستبعد .  النقد كالمتنبي، ك النقد كأبك تماـ، ك النقد كالإعجاز، كالنقد كالبديع:  ىيأربعة اتجاىات
 إذ لاحع  القديـ، النقد العربيأحد محاكرإحساف عباس اليكناني، ك الذؼ عدّه النقد ب التيار المتأثّر

الرغـ  عمى ك .1''كاف مف أضعف التيارات ظيكرا في مجاؿ التطبيق''الاتّجاه ىذا أحمد مطمكب أفّ 
 ؼ كتابة لـ يكف مقتنعا بمسألة التأثير الأرسطي، بل أفّ العرب عرفكا البلبغة قبل ترجـقمف أفّ 
أكّؿ ''اعتبره   ك، منياج البمغاءقكتاب بيما في ـتأثّر حازب اعترؼق إلّا أفّ  ،رسطكلأ ، كالخطابة،الشعر

تطبيق نظريات ، لأنّو عمل عمى 2''مف عرض لنظرزات أرسطك في الشعر كالبلاغة عرضا كاضحا
 .3الفارابي كابف سينا، مستمدّا مف شركح كلّ مف أرسطك كآرائو عمى الأدب العربي

ما يعني لديو . 4الخطابة لـ يترجـ في حياة الجاحعكتاب يرػ أفّ : محمد عابد الجابري - 12
، بل كرّستو العمكـ الإسلبمية الاستدلالية  أرسطيأفّ البياف العربي نشأ مستقلب عف أؼّ تأثّر

أكرجانكف جديد، ك علبقتو بأرسطك ليست لمسكاكي يرػ أفّ كتاب مفتاح العمكـ كما . الخالصة
 ظير في القرف الخامس  فيرػ أنّو أثر المنطقأمّا. علبقة تأثّر بل علبقة مماثمة، أؼ تقنيف البلبغة

. 5 مع الغزالي،اليجرؼ ك بعده

تحدّث عف كجكد بعض الشكاىد النقدية في العصر الجاىمي، رغـ : إبراىيـ أحمد طو -13
أفّ طفكلتو غابت عنّا مع غياب طفكلة الشعر ذاتو، منكرا صدكر بعضيا الآخر عف عرب 

الجاىمية، لأفّ تمؾ المرحمة لـ تكف مؤىّمة لنشأة النقد أؼ لـ تتكفر شركطو، بل كانت نفحات ك آراء 
تبنّى تقسيـ الجاحع، ك . 6 كما أنكر قصة المعمّقات ك اعتبرىا أسطكرة.لا ترقى إلى مستكػ النقد

ّـ عدّ نقد الأدباء فطريّا، ك بعيدا عف التحميل. الأدباء ك المغكيكف : فّ مف النقّادإفقاؿ  ث
، أمّا 7

     النقد الأدبي تكطّد ''المغكيكف فمـ يكف ىمّيـ منصبّا عمى نقد الشعر لدراسة جكانبو الفنّية، لكفّ 
                                                 

 ، 1973، دار العمـ لمملبييف، بيركت، 1أحمد مطمكب، اتجاىات النقد الأدبي في القرف الرابع اليجرؼ، ط - 1
 .6ص     

 .260أحمد مطمكب، اتجاىات النقد الأدبي، ص - 2
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 ، فالبداية1''ك عرفت لو مقاييس ك أصكؿ. ك استقر في عيد الطبقات الأكلى مف المّغكزيف
 كانت أكاخر القرف الأكّؿ اليجرؼ حيف كثر الخكض فيو، ك تعمّق في نظره،لظيكر النقد  الصحيحة

ـ ركّزكا عمى الجانب التاريخي، ك صحّة نسبتو قفّ لؾ. الناس في فيـ الأدب، ك كازنكا بيف الشعراء
العرب لـ يتذّكقكا ترجمة الأدب اليكناني، كما تذكّقكا ترجمة الفمسفة اليكنانية، لأفّ الأدب ك . 2لقائمو

استنتج أفّ النقد عربي ك . 3مشترؾ ذكؽ، ك الذكؽ خاص، ك الفمسفة  ك العمكـ عقل، ك العقل
يرػ أفّ ممّف تأثّر بالثقافة ك . المكلد ك التطكّر، ككنو ظير في الشعر ك ظمّت أكثر بحكثو كذلؾ

قدامة بف جعفر الذؼ كانت لو ذىنية أجنبية محضة لا تمتّ بسبب إلى القديـ كلا تركف : اليكنانية
نّما تستمد كل شيء مف اليكناف كتجتمب لو الشكاىد اجتلببا عنيفا  إلى أصل مف أصكلو المعركفة، كا 

 .4مف الأدب العربي
ينتمي إلى نقّاد الأربعينات، ك تحدث عف أكركبا التي تيدـ : نجيب محمد البيبيتي- 14

  فقاؿ، ذلؾ بالحممة عمى التاريخ العربيابطاتاريخنا، ك ىاجـ طو حسيف ك اتّيمو بخدمة الغرب، ر
الحقيقة التارزخية ىي أفّ طو حسيف لقي مف قبمي خصكما كثيرزف لمّا جاءكا إلى '' :إفّ 

الحرب التي  '':فّ إك قاؿ عنو أيضا  .5''مخاصمتو فيما قدّمو مف سخافات في الأدب ك في التارزخ
عمى العرب لـ تدحر الكاقم المادي العربي فحسب، ك لكنّيا - باسـ الصميب-أشعمتيا أكربا 

النقد الحديث ك البحث الجديد، ك ساقت : تجاكزتو إلى  الماضي التارزخي تحاربو باسـ ما ادّعتو
   عقدة النقص طو حسيف، كما ساقو نقص المعرفة إلى التطكّر في خدمة ىذه المكجة الحائرة،

ذلؾ لأفّ طو حسيف مف ذكؼ الثقافة المزدكجة، ك أنّو طبّق  .6''ك كانت الشيرة مطمبا أكّلا ك آخرا
ك بطعنو ىذا فيما جاء بو طو حسيف، يصرّ عمى أصالة النقد . منيج الشؾّ الديكارتي في بحكثو

 .العربي، ك عدـ تأثّره بالنقد اليكناني

دفع ادّعاء بعض النقّاد أفّ كتاب الشعر لأرسطك يقدّـ نظرية كاممة : أمجد الطرابمسي- 15
كمف . اليكنانياف كالشعر، في كقت ىك يتحدّث عف نظرية المأساة كما عرفيا الشعر كالمسرح للؤدب
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ّـَ لـ يكف بفمكاف الأكساط العربية التي نقل إلييا الكتاب أف تفيمو، لأنّو يتحدّث عف مكضكع لـ  ثَ
. 1''التأكيلات التي يعطييا ابف سينا ك ابف رشد لتبعث عمى الابتساـ أحيانا''ما جعل تكف تعرفو، 

 إلّا مفاىيـ غريبة، غير مفيكمة حتّى مف لدفّ مترجمييا،  العربترجمتو لـ تُكفِّر لمنقّاديرػ أفّ 
ّـ التعبير عنيا بعربية منحطّة جداخاصّة أنّو  ت

نّيـ كانكا ينقمكف كتبا لا يعتبر أأمّا السرياف ؼ .2
إف كاف  يمكف قكلو عف كتاب الخطابة، ك الشيء نفسو ك. يتقنكنيا يفيمكف مكضكعيا إلى لغة لا

ك مع ذلؾ رأػ أنّو ليس مف المصادفة أف يتقارب ظيكر  . أقرب إلى المدركات العربيةقمكضكع
 ك أشاد بأطركحة عباس أرحيمة، فأعمف اتّفاقو مع معظـ النتائج، 3كتاب البديع ك ترجمة الخطابة

. تقمقو التي انكشف عنيا بحثو، بل صرّح أنّو استفاد منو كصحّح مف خلبلو مجمكعة الأفكار التي
الذؼ أشرؼ عمى رئاسة  ''المنزع البديع'' في تصدير كتاب جاء  ك.4خالفو في عنفو كجدلولكنّو 

 كالسمجماسي ، كابف البناء العددؼ، حازـ القرطاجنيمتمثّمة فيمغربية اؿبلبغية اؿمدرسة تحقيقو إفّ اؿ
سمكت   لأنّيا اطّلبعا عمى منطق أرسطك، كأعمق فيما لمضمكف كتابيْو الشعر كالخطابةكثركانت أ

ابف الفيمسكؼ مصنّفات ساعد عمى ذلؾ  كما. 5الاتجاه الفمسفي المنطقي نفسو الذؼ سمكو ابف سينا
 .6لكتب أرسطكتمخيصاتو ك رشد 

سعى إلى إثبات أفّ الحضارة الإسلبمية كانت مستمدة مف النصّيف : عباس أرحيمة- 16
الذكؽ العربي قد تربّى في أحضاف القصيدة العربية ''القرآف كالسنّة، ك أفّ : ليكيتيا المؤسّسيف

أفّ الحضارة العربية الإسلبمية شكمت   أثبت.7''العربي قبل معرفة أرسطك كتحدّدت قسمات النقد
بممميا كنحميا، كأنّيا تفاعمت معيا في ضكء عقيدتيا  قناة عظمى مرّت خلبليا الحضارات القديمة

البحكث الاستشراقية، بخمفياتيا المتحيّزة، أشاعت عكس ذلؾ، مرسّخة   غير أفّ ،كتصكّراتيا لمكجكد
لكتاب الشعر، لـ ينكر تماما تمخيص ك بالنسبة .  باعتبارىا مصدر كلّ حضارة''اليكنانية المعجزة''
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الكندؼ لو، لكنّو رأػ أنّو لـ تكف لو أصداء في مكتبة الثقافة العربية، كأفّ دعاة الييمينية ىـ الذيف 
أشاعكا خبر التمخيص ىذا لإيياـ الباحثيف أفّ البياف العربي قد أسيمت الشعرية الأرسطية في 

 ادّعاء أُريدَ بو التشكيؾ في أصالة الأمة العربية الإسلبمية كا عدادىا لمذكباف في  أنّوتأسيسو، ك
حيث لـ ترد إلّا عند ابف - ك ربط تأخّر ظيكر أكّؿ ترجمة لحياة الكندؼ. الحضارة الغربية الحديثة

1في القرف الرابع اليجرؼ جمجل الأندلسي 
 برفض الثقافة الدخيمة، ك اعتبرىا ترجمة لا تخمك مف -

كما ربط الإعجاز القرآني بقضية الشؾّ في الشعر الجاىمي مف طرؼ المستشرقيف ك مف  .2أكىاـ
أمّا كتاب . 4، ك بالكيْد الخفيّ لممستشرؽ الإنجميزؼ مرجميكث بصفة خاصة3عدّىـ مف أتباعيـ

الخطابة فيستغلّ عدـ إشارة ابف النديـ إلى زمف النقل بدقّة، كلا إلى مف قاـ بو، ك اكتفائو بالقكؿ أنّو 
- قَسْرا – ، لمطعف بما جاء بو أميف الخكلي، ك اتّيامو  أنّو حاكؿ أف يربط 5أصيب بترجمة قديمة

 .6!ترجمة الكتاب بنشأة البلبغة العربية

 الأجياؿ، عمى ناؿ أىمّية كبيرة عمى مرّ يلبحع  أفّ كتاب الشعر قد  :بدكي طبانة- 17
الرغـ مف الخمل الذؼ أصابو في البناء المنيجي، أصبح صاحبو رائدا لكثير مف الاتجاىات الفكرية 

تفسير لا يعدك دائرة  كل''كالنقدية عف طريق التأكيلبت لمنص الأرسطي، لكنّو يؤيد الرأؼ القائل أفّ 
 كما أقرّ بأفّ الكتاب .7''كلا يصل إلى درجة القطم كاليقيف في كثير مف الأحياف الظّف كالاحتماؿ،

انتقل مف أيدؼ النسّاخ السرياف إلى بعض النكادؼ الخاصة مف المتفمسفيف المسمميف في القرف 
  ىك أفّ الثقافة الإسلبمية أعادت إنتاج الثقافةقنظرفي كالقكؿ المنصف . الثالث لميجرة ك ليس الرابع

لمتراث العربي في علبقتو  مف القراءاتمختمفة  كقدّـ أنكاعا .اليكنانية في جلّ مسمّماتيا العقدية
لا تيتّـ إلا بما ك كشكاغل أيديكلكجية ظرفية،  بالتراث اليكناني، يرػ أنّيا كمّيا تكجّييا نماذج سابقة
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  ك كجد أفّ عمي سامي النشار قد دفع بمدرسة الأصالة إلى أبعد حدّ،.1تريد كشفو أك البرىنة عميو
حيث راح يبحث . ''المسمميف لممنطق الأرسطي مناىج البحث عند مفكرؼ الإسلبـ كنقد''رسالتو في 

فقد  أمّا فلبسفة الإسلبـ. متكمميفاؿصكلييف كالأفقياء كاؿ عف المنيج الإسلبمي الحقيقي في كتب
محمكد : ك ممّف رأػ أنّو تبعو في ذلؾ. اعتبرىـ دكائر منعزلة عف تيار الفكر الإسلبمي العاـ

الكىاب أبك ريدة كأنكر الجندؼ، ككذا مصطفى  الخضيرؼ كمحمد مصطفى كعمي حممي كمحمد عبد
مسألة التأثير رأسا عمى عقب كاعتبر الثقافة العربية أقدـ تاريخيا  العقاد في بعض بحكثو، إذ قمب

 .2اليكنانية كالعبرية مف

نستنتج ممّا سبق أفّ ما يشكّل مكضكع الخلبؼ لدػ أغمب النقّاد ك الدارسيف، ليس مسألة 
ك الطب    فالتأثّر كاف كاضحا في العمكـ الطبيعية . التأثّر في الثقافة العربية بل نطاقو ك مجالاتو

ك الرياضيات ك الفمسفة ك الفمؾ ك غيرىا، لأفّ العرب لـ تكف لدييـ ك النجكـ ك الكيمياء ك الحساب 
إنّما يختمف  .الفرس ك الركـ ك اليند ك اليكنافىذه العمكـ فيما سبق مراحل الترجمة مف ثقافات 

الدارسكف حكؿ نشأة العمكـ المغكية، بما فييا النقد العربي القديـ، ففريق يرػ أنّو تطكّر في العصر 
فيرفض مسّ الجاىمي ك أفّ العرب عرفكا النقد انطلبقا مف التلبزـ المفترض بينو ك بيف الشعر، 

استقلبلية نشأتو، ك كذلؾ الأمر بالنسبة لمنحك، ك لمبلبغة في أىّـ مفيكـ فييا ك ىك المجاز، أمّا 
دّخمت الإيديكلكجية الثكرية العربية المعاصرة ك ت. فيما يخصّ مراحل تطكّرىا فقميل مف ينكر ذلؾ

ك كأمّا ذ. لإثبات الثقافة القكمية، ك اتّيـ البعض بتزكير التراث أك اصطناعو أك تحميمو ما ليس منو
الثقافة الغربية، المطّمعكف عمى أحدث النظريات ك المناىج، فعالجكا التراث مف خلبؿ المفاىيـ التي 

 .، ك آمف أغمبيـ بالتأثّر المبكّر بلبغة ك نقداتشبّعكا بيا
 
 
 
 

                                                 

 .141، 140ىماـ، مجمة إسلبمية المعرفة، ص  محمد :الأرسطي، إعداد أرحيمة، الأثر عباس - 1
 . 146، ص المرجع نفسو - 2



 
 

~ 118 ~ 

 
 

 
 
 

 
 

 ماىية الشعر : المبحث الأكّؿ
   تعرزف الشعر
  كظيفتو
  الإبداع بيف الطبم ك الصنعة

خصائص المغة الشعرزة : المبحث الثاني
   المفع ك المعنى
   الحقيقة ك المجاز

 الكاقم ك الخياؿ : المبحث الثالث
 الصدؽ ك الكذب 
 التخيّل ك التكىّـ 
 
 



 
 

~ 119 ~ 

يتّفق أغمب مف تعرّض لكتاب الشعر لأرسطك عمى أنّو أشبو بمذكرات المحاضرات، فيي 
كثيرا ما تككف مبتكرة إلى درجة تجعميا مُخِمَّة بالمعنى، ك مكجزة ينقصيا الشرح ك الإيضاح، خاصة 

كلعلّ ىذا ىك ما أدّػ إلى تعدّد . الترجمة القديمة التي كصمتنا، ك التي تنسب إلى متّى بف يكنس
.  القراءات، ك كثرة التأكيلبت ك الجدؿ، ك التأليف في القضايا ك المكضكعات التي تناكليا

ىذا ىك :'' ( ىػ429)ك قد كصل ىذا الكتاب إلى العرب ناقصا، حيث قاؿ عنو ابف سينا
تمخيص القدر الذي كُجد في ىذه البلاد مف كتاب الشعر لممعمّـ الأكؿ، كقد بقيَ منو شطر 

، الشيء الذؼ كعد بو أرسطك في صدر (الككميديا)ك الذؼ نقص ىك الكلبـ في اليجاء. 1''صالح
لا يعدّ ذلؾ نقصا، إنّما رأػ أنّو يمكف أف تعرؼ خصائصو بالضدّ،  (ىػ595)لكفّ ابف رشد. كتابو

أؼ . ىك الأصل، ك مف خصائصو تُستخمص قكانيف الأغراض الأخرػ  (التراجيديا)فالمديح 
بقي منو التكّمـ في سائر  ''ك يرػ ابف رشد أفّ الكتاب . باستبداؿ معايير الغرض الأكّؿ بنقائضيا

. 2''كقد كاف ىك كعد بالتكمّـ في ىذه كمّيا. أصناؼ كثير مف الأشعار عندىـ
في الفصكؿ الخمسة : ينقسـ إلى قسميف كبيريف''جاء الكتاب في ستّة ك عشريف فصلب، ك 

الأكلى يتحدّث عف الشعر عامّة ك عف مسائل تخصّ الشعر، ك القسـ الثاني مف الفصل السادس 
 حكؿىناؾ خلبؼ  ك .3''حتّى نياية الكتاب، يتحدّث عف خصائص الأنكاع الرئيسية مف الشعر

 لأنو يقطع سياؽ الكلبـ ليشرح تقسيـ التراجيديا مف ،أرسطكإلى نسبة الفصل الثاني عشر منو 
.  حيث الك ّـ

ك لػكي تػتّضح مسألة التأثير مف عدميا، عمينا أكّلا أف نميّد بآراء أرسطك في الشعر، قبل أف 
 ك الفلبسفة المسمميف الذيف ينكب عنيـ ابف سينا في ىذا ،نعرض كلبـ مجمكعة مف النقاد العرب

البحث، ككنو استفاد مف الرسالة المكجزة في قكانيف صناعة الشعراء لمفارابي، ك أفّ مف جاءكا بعده 
أخذكا عنو، فلب يكاد يذكر لدييـ جديدا، الميّـ إلّا محاكلة ابف رشد تطبيق المفاىيـ الأرسطية عمى 

ك لا مناصّ مف السير حسب التسمسل الزمني لظيكر مؤلّفاتيـ، في محاكلة خمق . الشعر العربي
مع مكازنة بينيـ، مع تتبّع تطكّر آرائيـ النقدية المتعمّقة بماىية الشعر ك عناصره ك الغاية منو، 

 .القديمة لكتاب الشعر الترجمة العكدة إلى
ك لقد ظيرت في النقد العربي القديـ بعض القضايا النقدية التي تتشابو مع قضايا ظيرت في 
النقد اليكناني قبل عصر أرسطك بكثير، كما سبق ك أف تبيّف في المبحث الثاني مف الفصل الأكؿ 
ليذا البحث، كمنيا قضية القديـ كالحديث التي تكلّدت عنيا قضية عمكد الشعر، ك قضية الانتحاؿ، 

                                                 

 .198 عبد الرحمف بدكؼ، ص: حففّ الشعر، ت: مف كتاب الشفاء، ضمف" فف الشعر"بف سينا، ا- 1
. 250المصدر نفسو، ص - 2
. 40عبد الرحمف بدكؼ، مقدّمة ففّ الشعر، ص- 3
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إلى جانب النقد المغكؼ، ك عف كمييما تكلّدت قضية السرقات الشعرية، ك المكازنة بيف الشعر       
ك سكاء أكاف ذلؾ التشابو صدفة يرجع إلى التطكّر الطبيعي لمنقد الأدبي، أـ كاف نتيجة . ك النثر

التأثر بالأعماؿ اليكنانية المترجمة في مرحمة مبكّرة مف العصر العباسي الأكّؿ، فففّ ىذه المسألة 
أكبر مف أف يحيط بيا بحث كاحد، لأنّيا تتطمّب البحث الدقيق قي النقدييف اليكناني ك العربي، كما 
أفّ أغمب المؤلفات القديمة اليكنانية المترجمة، ك العربية قد ذىبت أدراج الرياح، ك حجـ ما كصمنا 

. لا يمثّل إلّا عددا يسيرا قد لا يصل الجزء مف المائة ممّا ألّف في تمؾ المرحمة
ك . أمّا أعماؿ أرسطك فقد اتّضح مف خلبؿ الفصل الأكّؿ أفّ أغمبيا قد ترجـ قبل القرف الثالث
عمى الرغـ مف أفّ العديد مف نقّاد العصر الحديث يرجعكف ترجمة كتاب الشعر إلى أكائل القرف 

 ق، إلّا أفّ ابف 328الرابع اليجرؼ لأفّ الترجمة التي كصمتنا تنسب إلى متّى بف يكنس الذؼ تكفي 
ك إف . النديـ صرّح في الفيرست أفّ لمكتاب ترجمة قديمة ك كذلؾ الأمر بالنسبة لكتاب الخطابة

كاف الأمر كذلؾ فلب يستبعد التأثّر المبكر الذؼ قد يرجع إلى ما قبل التأليف في المغة ك العركض 
ك سكؼ ييتـ ىذا الفصل ببعض المفاىيـ ك القضايا النقدية المتعمّقة بالشعر، ك التي . ك النحك

برزت عمى الساحة النقدية العربية ابتداء مف منتصف القرف الثالث لميجرة، أؼ مع بداية التأليف 
. في النقد

ك لاستحالة الإحاطة بجميع القضايا ك جميع النقّاد ك الفلبسفة مف بداية مرحمة التدكيف إلى 
غاية سقكط الأندلس، بات مف الضركرؼ أخذ عيّنة مف أجل عرض ىذه القضايا بجانب مثيلبتيا 

عند أرسطك حتى يتسنّى لنا ملبحظة نقاط التلبقي ك نقاط الاختلبؼ، ك كيف تطكّرت ىذه القضايا 
مف ناقد لآخر، مع التطرّؽ لنظرية الشعر لدػ الفيمسكؼ ابف سينا الذؼ تناكؿ أعماؿ أرسطك 

. بالتمخيص ك التفسير
ك ىكذا تككف الانطلبقة مف الجاحع الذؼ اعترؼ باطّلبعو عمى كتب الأكائل ك اعتباره 

- ألا ك ىك كتاب الحيكاف– العرب ككرثة شرعييف لمتراث اليكناني، خاصة ك أفّ كاحد مف مؤلّفاتو 
قد استمد مادّتو مف كتاب أجزاء الحيكاف لأرسطك، ثـ نعرج عمى ابف طباطبا ممثّلب لمنقّاد الذيف 

حاكلكا كضع قكاعد لمكتّاب يسيركف عمى مناىجيا، ك يميو ابف سينا، ثّـ مف البلبغييف عبد القاىر 
ككاف بكدّؼ أف أتطرّؽ لبقية النقّاد الذيف جمعت مادّتيـ النقدية المتعمّقة بيذا البحث، إلّا . الجرجاني

.  أفّ ذلؾ كاف سيطيل مف البحث أكثر مف المزكـ، فلب خيار إلّا أف نكتفي بيذه العيّنة التي تمثّميـ
أمّا القضايا المتناكلة فففّ طبيعة البحث تتطمّب أف تككف ىي القضايا نفسيا التي تناكليا 
.   أرسطك في كتابو السابق الذكر، ثـ البحث عف صداىا في المؤلّفات التي تمت ترجمة ىذا الكتاب

 تعريف الشعر، ك علبقتو بالكاقع، ك المغة الشعرية مف حيث خصائصيا، ثـ كظيفة :ك تشمل
.  ك الكضكح ك الغمكض،الشعر، إلى جانب قضايا ثانكية كالمجاز، ك المغك ك المبالغة
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I. ماىية الشعر     : المبحث الأكّؿ
 :أرسطك - أ

 إنّا '': ، حيث يقكؿ"ففّ الشعر"يعدّ أرسطك الشعر صناعة مف أكّؿ جممة يبدأ بيا كتابو 
: أمّا في الترجمة الحديثة لعبد الرحمف بدكؼ فجاء. 1''متكمّمكف الآف في صناعة الشعراء ك أنكاعيا

ك الطابم الخاص بكلّ منيا، ك طرزقة تأليف الحكاية،  في الشعر، حقيقتو ك أنكاعو،حديثنا ىذا ''
ّـ في الأجزاء التي يتركّب منيا كلّ نكع، عددىا ك طبيعتيا،     حتّى يككف الأثر الشعري جميلا، ث

فجاءت دراستو لمشعر خاضعة لممنطق، حيث . 2''ك كذلؾ في سائر الأمكر التي تتّصل بيذا البحث
، كتطرّؽ  ك الخطاباتتناكلو مف مختمف جكانبو، فحدّد ماىيتو مقارنا إيّاه مع غيره مف الفنكف 

.  لكسائمو، ك منبعو، كلغتو، ك الغاية منو
لـ يحدّد تعريفا عاما لمشعر اليكناني لأفّ ىذا الأخير يشمل عدّة أنكاع مف الشعر، عمى  لكنّو

تطرّؽ أرسطك لتمؾ الأنكاع منذ الفصل الأكّؿ مف . *عكس الشعر العربي الذؼ كاف أحادؼ النكع
، مميّزا بينيا، ك محدّدا الطابع الخاصّ بكلّ منيا، لذلؾ كاف مف الضركرؼ تعريف "ففّ الشعر"كتابو 

 ،"ففّ الشعر"كلّ نكع عمى حدة، ك الشعر الغنائي كاحد منيا إلّا أفّ أرسطك لـ يتعرّض لو في كتابو 
، إنّما خصّص كتابو السالف الذكر لمشعر المسرحي 3ك لقد تطرّؽ لو في بعض مؤلّفاتو الأخرػ 

.        القائـ عمى الفعل، ك ىكذا ربط المحاكاة بالعنصر الدرامي الغائب تماما في الشعر الغنائي
الممحمي كالتراجيدي، ككذلؾ الككميدي، كففّ تأليف الديثرامبيات،  الشعر''ك تطرّؽ لكلّ مف 

                                                 

عبد الرحمف : تقديـففّ الشعر، :  أبي بشر متى بف يكنس القنائي، ضمف:كتاب أرسطكطالس في الشعراء، نقل - 1
:  تمييا ترجمتو لمكتاب بعنكافالرحمف بدكؼ، ك يحتكؼ كتاب ففّ الشعر عمى مقدّمة مستفيضة لعبد .85بدكؼ، ص 

، متبكع برسالة ''اءكتاب أرسطكطالس في الشعر'':  بعنكافنقل متى بف يكنس، ثّـ ''في الشعر لأرسطكطاليس''
كتاب أرسطكطالس في ''مف كتاب الشفاء لابف سينا، ك يختـ بػ'' ففّ الشعر''الفارابي في قكانيف صناعة الشعراء، ك 

ك أرقاـ صفحات ىذه الكتب متسمسة عدا المقدّمة التي رقّمت كحدىا، ك يجمعيا عنكاف . تمخيص ابف رشد'' الشعر
 .''ففّ الشعر'': شامل ىك

. 3عبد الرحمف بدكؼ، ص : في الشعر لأرسطكطاليس، تر- 2
أمّا الأغراض فتختمف عف الأنكاع لأفّ الأكلى مكضكعات،         . كاف الشعر العربي القديـ مف النكع الغنائي - *

. ك الثانية أنساؽ ك أبنية فنّية، ك ما الشعر الغنائي إلّا إحداىا
عبد الرحمف بدكؼ، : أرسطك، فف الشعر، تح. ك قد أشار إليو عمى أنّو مرحمة أكلى تمييدية لمشعر المكضكعي - 3

 إفّ نبالة نفس الشاعر أك خساستيا قد نشأ عنيا شعر أكّلي في المديح أك اليجاء :يقكؿ''. 41تصدير عاـ، ص
عمى التكالي، ثّـ تطكّر ىذاف إلى شعر الملبحـ ك شعر المساخر حتّى أفضيا في نياية التطكّر إلى المأساة 

أمّا مف أدمج الشعر الغنائي في شعرية . 11ص  بدكؼ، الرحمف عبد: تر في الشعر لأرسطكطاليس،. ''كالممياة
الفنكف الجميمة قائمة " ـ في كتابو18 في القرف  L’abbé Batteux فيك القصّ باتك- حسب جيرار جينيت-أرسطك

 .19عبد الرحمف أيكب، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ص : مدخل لجامع النص، تر". عمى مبدأ كاحد
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ىي كمّيا أنكاع مف المحاكاة في ''، ك 1''كغالبية ما يؤلّف لمصّفير في الناي، كالمعب عمى القيثارة
كلّ شعر، ك كلّ نشيد شعري ''يكنس أساء ترجمتيا، حيث فيـ أفّ  بف متّىإلّا أفّ ، 2''مجمكعيا
مّا ىجاء، ك إمّا ديثرمبك الشعري، ك نحك أكثر أكليطيقس: ينحى بو ، ك كلّ ما كاف *إمّا مديحا، كا 

ك ىكذا ترجـ نكعيف . 3''داخلا في التشبيو ك محاكاة صناعة الملاىي مف الزمر ك العكد ك غيره
مف أنكاع الشعر اليكناني ك ىما التراجيديا ك الككميديا بغرضي المديح ك اليجاء، ك كذلؾ جاء في 

الترجمة العربية القديمة التي أخذ عنيا الفيمسكؼ الكندؼ ممخَّصو، لذلؾ استعمل ىك أيضا 
ك أدّت تمؾ الترجمات الخاطئة . 4مصطمحي المدح ك اليجاء في حديثو عف أنكاع الشعر اليكناني

. إلى التركيز عمى ىذيف الغرضيف مف طرؼ النقّاد العرب ك الفيمسكؼ ابف رشد
سببيف، كلاىما طبيعي،  يبدك أفّ الشعر نشأ عف''ػأمّا عف الخمفيات التي تقف كراء الإبداع ؼ

يجدكف لذّة في المحاكاة  فالمحاكاة غرزززّة في الإنساف، تظير فيو منذ الطفكلة، كما أفّ الناس
فنحف نسرّ . لسائر الناس أيضا سبب آخر ىك أفّ التعمّـ لذيذ، لا لمفلاسفة كحدىـ، بل ك  ك(…)

عميو، كأف نقكؿ إفّ ىذه الصكرة  برؤية الصكر لأنّنا نفيد مف مشاىدتيا عمما كنستنبط ما تدؿّ 
حبّ   كفالدافع إلى قكؿ الشعر مرتبط بالطبيعة الإنسانية، ك غريزتي المحاكاة،. 5''صكرة فلاف

ك الإنساف أكثر استعدادا لممحاكاة مف الحيكاف، نظرا لمّذة الناجمة عف  المكسيقي، الكزف ك الإيقاع
لمّا كانت غرززة المحاكاة طبيعية فينا، ''ك. الأكلية معارفو يكتسب التّعمـ ك حصكؿ المعرفة، إذ بيا

تقدّمكا  شأنيا شأف المحف كالإيقاع، كاف أكبر الناس حظّا مف ىذه المكاىب في البدء ىـ الذيف
فأصل الشعر ىك الميل الفطرؼ إلى الإيقاع . 6''شيئا فشيئا ك ارتجمكا، ك مف ارتجاليـ كلد الشعر

ّـ   ك عنيما نشأ في البداية الشعر الارتجالي الذؼ انقسـ إلى شعر ىجاء ك شعر.كالانسجاـ مديح، ث
. تراجيدياتطكّرا  إلى الككميديا ك اؿ
: ففّ الشعر مف شأف المكىكبيف بالفطرة أك ذكي العكاطف الجيّاشة''ك يرػ أرسطك أفّ 

فالأكّلكف أكثر تييّؤا لمتكيّف مم أحكاؿ أشخاصيـ، ك الآخركف أشدّ استسلاما لمنكبات الجنكنية 
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أؼ أفّ الشاعر المكىكب أكثر مكضكعية ك تمقائية مف غيره، ك ىك أكثر تحكّما في . 1''الشعرزة
ك لعّمو يقصد ىنا الممثّل ك ليس الشاعر، أك عمى . الأداء عف طبع ك ممكة يحسف إذ .صناعتو

 .لأنّو يكجّو إلى ضركرة الاستعانة بالإشارة لمدلالة عمى الأحكاؿ النفسية الأقلّ الشاعر الممثّل،
سكاء أكاف المكضكع قديما طرقو آخركف أـ '' أنّو، ففنّو يرػ ، أمّا فيما يخصّ مراحل الإبداع

كاف مف ابتداع الشاعر نفسو، فإفّ عميو أف يحدّد أكّلا الفكرة العامّة، ك بعد ىذا فقط يؤلّف 
 الاختيار دكر  أيضا، بل لمشاعر فقطإليي إلياـ ليس مجرّد فالشعر. 2''الأحداث الفرعية ك يبسّطيا

إذ ينظر أرسطك إلى العمل ككلّ، ك الاعتبار لطريقة التأليف بيف أحداث  .3ك التنظيـ ك الانتقاء
المحاكاة عند أرسطك  ما يعني أفّ . 4ك ما يجعل مف الإنساف شاعرا ىك الممارسة ك الدربة. الحكاية

بتخطيط عاـ يقكـ  للؤحداث التي سكؼ تدكر حكليا مسرحيتو، ث ّـاختيار الشاعر أ بدبصناعة ت
، يعطي الأسماء لشخصياتو ك ينشئ الأحداث الرئيسيةك يفصّل قطعو ك يمدّ أطرافو، ؼ ق،لمكضكع

 بعد أف ينتيي مف الكتابة أف يتخيّل العرض بقدر ما يستطيع حتّى يتفادػ يو ك عل بينيا،لّفك يؤ
ىـ الذيف - إذا تماثمت مكاىبيـ– كما يرػ أرسطك أفّ أقدر كتّاب التراجيديا. أؼ عيكب قد تشكّىو

.  5 التي يريدكف أف يعبّركا عنياىانفس المشاعر بيشعركف 
أفّ لمشعر أسمكبيف، أسمكب بسيط ك أسمكب ''في محاكراتو أفلبطكف مف قبل ك قد أكضح 

ففي الحالة الأكلى يعتمد الشاعر عمى الركاية، ك في الحالة الثانية يتكمّـ عمى لساف . 6''محاكاة
يعدّ المحاكاة أقلّ مرتبة ''كما .  مباشر، ك ىك في ىذه الحالة يؤدّؼ دكرىادراميّ شخصياتو بأسمكب 

 أخذت لديو معنى التقميد ، ك7''مف العمـ ك مف الصناعة لأفّ فييا بعدا عف إدراؾ جكىر الحقائق
     كما كاف مصطمح المحاكاة شائعا  .حيف قرنيا بالحِرؼ التي يحاكؿ أصحابيا تقميد عالـ المثل

   في تناكلو لمكضكع المحاكاة،أفلبطكف أمّا أرسطك فقد كافق أستاذه  ،8ك متداكلا لدػ السفسطائييف
 بالشيء المُحاكَى، أيّيما ك لا يكاد يختمف معو إلّا مف ناحية العلبقة التي تربط الشيء المَحكي

حيث أعاد الاعتبار لمفنكف الجميمة ك النافعة التي تعدّ المحاكاة أساسا ليا، بما فييا أفضل قيمة، 
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 التي ترتبط بكسائل التصكير الشعرؼ كترتيب 1''مف حيث كظيفتيا الفنّية''ك نظر إلييا . الشعر
 .الأحداث، ك الشخصيات ك خمُقيا

ف ىما محاكاة بالفعل كما في الدراما، أك السرد كما في ؼلشعر طريقتؿ أفّ  أدرؾ ىك أيضاك
أكّليما يحاكي أفعاؿ الناس بطرزقة مباشرة، تضعيـ نصب الأعيف ك ىـ في حالة ''. شعر الملبحـ

ك ىكذا . 2''فعمية، بينما ثانييما يحاكي تمؾ الأفعاؿ بطرزقة غير مباشرة، أي في أسمكب سردي
ىي كل ما يؤديو  لديو معنى التصكير ك التمثيل مثمما كاف الأمر عند أفلبطكف، ؼالمحاكاةأخذت 

الشاعر عمى لساف الشخصيات، سكاء أكاف ىك مف بينيا، أـ لا، ك أفّ في الممحمة أيضا يستطيع 
طابعا دراميا  فيكسب القصص''بمغتيا، الشاعر أف يحاكي إحدػ شخصياتو، فيتكمـ مثميا، ك 

ك الإلياذة ك الأكديسا مميئة بالخطابات ك الأشعار التي قيمت  .3''محمكدا، كما كاف يفعل ىكميركس
شاعرا فحلا في النكع  ''ىكميركس، ك يعتبر ىذه الطريقة يمتدحككاف أرسطك . عمى لساف أبطاليا

العالي مف الشعر، لأنّو لـ يبرع فقط في فخامة الديباجة الشعرزة، بل ك أيضا في جعل محاكياتو 
  .أمّا المسرحية فتعتمد عمى الحكار، كجكىرىا الفعل لا الحكي. 4''ذات طابم درامي

التي قرف بيا أرسطك الشعر نجد الرسـ، كالمكسيقى كالرقص، كىي  ك مف بيف الفنكف المختمفة
. 5''لا تقتصر عمى رسـ الظكاىر، بل تصكّر كمّيا الأخلاؽ ك الكجدانيات ك الانفعالات''فنكف 

المحاكاة بمثابة  '' ك تعتبر.، لأفّ عمميـ يقكـ عمى التصكير6''الشعراء شأنيـ شأف الرسّاميف''فػ
الجنس القرزب ليا جميعا، بينما الكسائل ك المكضكعات ك طرزقة العلاج ىي الفصكؿ النكعية 

 فالاختلبؼ يككف مف ىذه الجكانب الثلبثة، حيث ميّز بينيا، ك فصل. 7''التي تميّز نكعا مف آخر
ك حدّد  ،8الأخرػ  المعرفة في مياديف العمكـ عف ميّزىاك أسسيا الفنّية،  عف بعض حسب بعضيا

لكل ففّ ما يميّزه عف غيره مف الفنكف، فالمكسيقى تحاكي المشاعر، ك الرسـ يحاكي الأشياء، أمّا 
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ىذا مف ناحية المكضكع المُحاكَى، أمّا مف ناحية الكسائل فالرسـ . الشعر ففنّو يحاكي الأفعاؿ
يستخدـ الألكاف ك الرسكـ، ك الرقص يستخدـ الإيقاع كحده، ك الإيقاع ك الكزف يستعملبف في 

العزؼ بالناؼ ك الضرب بالقيثػارة، ك النثر يستخدـ المغة، أمّا في الشعر فتتحقّق المحاكاة بكاسطة 
فيستخدـ الكزف كالمغة في الملبحـ، كالكزف كالمغة . المّغة ك الكزف ك الإيقاع، مجتمعة أك تفاريق

مف الجنس إلى النكع، فيك يسمؾ ''ك ىكذا ينتقل أرسطك. 1كالإيقاع في الشعر التراجيدؼ كالككميدؼ
 عامة إلى الشعر، ثـ إلى الأنكاع كف أؼ مف العاـ إلى الخاص، مف الفف .2''إذف الطرزقة الاستدلالية

.  الشعرية المختمفة
،       ، ك الفمسفةكالخطابةكما نظر أرسطك إلى ما يميّز الشعر عف بقيّة الخطابات النثرية 

ك أخرج مف دائرة الشعر النثر المكزكف كالرسائل الطبية، ك المحاكرات السقراطية، لأفّ .  التاريخك
 أك نظرية في الطبّ الكزف كحده لا يصنع شعرا، ك إف كانت العادة أف يسمّى شاعرا كلّ مف نظّـ 

ك رغـ ذلؾ لا كجو لممقارنة بيف ىكميركس ك أنباذكقميس إلّا في الكزف، ك ليذا يخمق ''الطبيعة، 
ك بالتالي فقد ميّز . 3''شاعرا، ك الآخر طبيعيا أكلى منو شاعرا (ىكميركس)بنا أف نسمّى أحدىما 

بيف الشاعر الحقيقي ك غير الحقيقي استنادا إلى عنصر المحاكاة بكصفيا شرطا أساسيّا لمففّ 
فّ الشعر لا يككف شعرا فالشيء الكحيد الذؼ يجمعيما ىك استعماؿ الكزف البطكلي، لؾ. بصفة عامة

أمّا إذا تكفّرت المحاكاة .  لأفّ إنتاج الناظـ ليس تمثيميا، كما يغيب فيو عنصر الخياؿإلّا بالمحاكاة،
 . 4فصاحبيا شاعر ك إف كاف يمزج بيف الأكزاف مثل خيريمكف 

نثرا،  يركييا الآخر شعرا ك الأحداث يركؼ  أحدىما بككف  يختمفاف ك المؤرّخ فلب الشاعر أمّا
نظما  كتب سكاء تاريخا، ذلؾ سيظل مع كاف لكنّو ك نظما ىيركدكتس تاريخ تأليف الممكف مف لأنّو
مع ربطيا بالزماف ك المكاف، فعلب،  كقعت الأحداث التي يركؼ  المؤرّخ لككف  يختمفاف إنّما .نثرا أك

مقاما  أسمى''فيك، حسب أرسطك،  .5سكاء مف الكاقع أك مف الممكف  الأحداثيخمق الشاعر بينما
عالـ ''، ذلؾ لأفّ 6''يركي الجزئي التارزخ بينما الكمي، يركي  لأفّ الشعر بالأحرى  التارزخ، مف
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الشعر، ك إف كاف مخالفا لعالـ الكاقم، أقدر عمى إدراؾ أسرار القمب الإنساني، لأنّو يحسف 
فممشعر . 1''الفمسفة حظا مف أكبر كاف كليذااستنباط المنطق مف الأفعاؿ الإنسانية كالانفعالات 

 . طريقتو في ترتيب الأجزاء كالأحداث، كما أفّ معالجتو لممشاعر الإنسانية تجعمو يسمك عف النثر
كضع أرسطك القياسات المشتركة لمختمف الصناعات القكلية في كتاب القياس، كما حدّد 

ك ذلؾ أنّو لـ يجد لمف تقدّمو أصكلا ك لا قكانيف حتّى كاف يأخذىا ''الخصائص الشكمية لكلّ منيا، 
، 2''ك يرتّبيا ك يبني عمييا ك يعطييا حقّيا عمى ما يذكره في آخر أقاكزمو في صناعة المغالطيف

لذلؾ خصّص لكلّ صناعة كتابا حتّى لا يخمط أحد بيف الأقاكيل البرىانية، ك الأقاكيل الجدلية،    
الصنائم بعضيا مف بعض بالفعل  لك لـ تتميّز ىذه''ك الأقاكيل الخطابية، ك الأقاكيل السفسطية، ك
متميّزة عف قكانيف الأخرى لـ يأمف الإنساف عند  حتّى تعرؼ قكانيف كلّ كاحد منيا عمى انفرادىا

يستعمل الأشياء الجدلية مف حيث لا يشعر أنّيا جدلية فيعدؿ مف  التماس الحق كاليقيف أف
 الظنكف القكيّة كيككف قد استعمل مف حيث لا يشعر أمكرا خطبية فيعدؿ بو إلى اليقيف إلى

ليس بحقّ أنو  الإقناع أك يككف قد استعمل المغالطات مف حيث لا يشعر كأمّا أف تكىمو فيو ما
يشعر أنّيا شعرزة فيككف قد  حقّ فيعتقده كأمّا أف يككف قد استعمل الأشياء الشعرزة مف حيث لا

.  الصنائع الأربع ما تمتئـ بو ، فأعطى كل صناعة مف ىذه3''عمل في اعتقاداتو عمى التخيّلات
ففي كتاب الخطابة مثلب، تعرّض لمقكانيف التي تمتحف بيا أقاكيميا، ك مدػ مطابقة أصناؼ 

فرّؽ بيف أسمكب الخطابة ك أسمكب الشعر،  ك. الخطب كأقاكيل البمغاء كالخطباء لمذىب الخطابة
فإفّ ذلؾ النحك غير مقنم، . ينبغي أف يككف غير ذي كزف ك لا عدد''حيث رأػ أفّ شكل المقالة 

، ما يثير الريبة لدػ المستمعيف، لذلؾ ينبغي في 4''لأنّو يظف أنّو مختمف، أك يراد بو التعجّب
فالكزف مف خصائص . 5''أف يككف لمكلاـ نبرات، ك أمّا كزف فلا، لأفّ الكزف فيكئطي''الخطابة 

ف لـ يكف أىّـ عناصره الشعر، كا 
*  .

ك مثمما فصل الشعر عف الخطابات الأخرػ، ميّز بيف أنكاعو، ك قسّميا عمى أساس 
فذكك النّفكس النّبيمة حاككا ''المكضكع، محدّدا كيفية صناعة كلّ صنف كفقا لطباع الشعراء، 

                                                 

 .26ص  عبد الرحمف بدكؼ،: في الشعر لأرسطكطاليس، تر- 1 
عبد الرحمف : ك منطق أرسطك، تر. 149ففّ الشعر، ص : الفارابي، رسالة في قكانيف صناعة الشعراء، ضمف - 2

. 1011، ص 3بدكؼ، ج      
. 60 ص ،1 ج ابف أبي أصيبعة، عيكف الأنباء في طبقات الأطباء،- 3 
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الفعاؿ النبيمة كأعماؿ الفضلاء، كذكك النّفكس الخسيسة حاككا فِعاؿ الأدعياء فأنشأكا الأىاجي، 
. ك ىي التي تطكّرت إلى التراجيديا كالككميديا ك الممحمة. 1''بينما أنشأ الآخركف الأناشيد كالمدائح

.  تناكؿ عناصر كلّ منيا بالتفصيلث ّـ  ىذه الأنكاع الشعريةفرّؽ بيف
ّـ  حيث خصّص ليا جعميا فكؽ كلّ الفنكف،  خاصّة بالتراجيديا التي رفعيا حتّىأرسطك ك اىت
، بمغة مزكّدة ''، ك عرّفيا بأنّيا ''ففّ الشعر ''معظـ كتابو محاكاة فعل نبيل تاـ، ليا طكؿ معمكـ

ّـ بكاسطة أشخاص يفعمكف،  بألكاف مف التززيف تختمف كفقا لاختلاؼ الأجزاء، ك ىذه المحاكاة تت
 ففف كاف .2''لا بكاسطة الحكاية، ك تثير الرحمة ك الخكؼ فتؤدي إلى التطيير مف ىذه الانفعالات

 ، مف حياة الإنسافتقكـ بمحاكاة الجكانب السامية التراجيديا الممياة، فففّ  معفعل المحاكاةيجمعيا 
كما . لذا فيي أعمى مرتبة لغنى عناصرىا ك تمثيميا الأكفر لمحياة، ك لإيجازىا ك تماسؾ أجزائيا

مع لاعتمادىا عمى بناء عضكؼ يحتكؼ عمى بداية ك كسط ك نياية، تتميّز بكحدة الفعل ك تمامو، 
ك ىذه الخصائص . 3''دكرة كاحدة لمشمس''لغة فنّية جميمة ك طكؿ معمكـ جرت العادة أف يككف 

بل يرػ  فالجماؿ ليس في القصر ك لا في الحجـ اللبمتناىي في الطكؿ،. تتطمّبيا طبيعة المسرحية
لأنّيا لك طالت مثل الممحمة لما أمكف الاستمرار في '' الجماؿ يقكـ عمى العظـ ك النظاـ''أفّ 

 سيصعب معالجة كلّ التمثيل، كما أفّ التقصير عف المقدار المعقكؿ يؤدؼ إلى الغمكض لأنّو حينيا
ك يضرب مثاؿ الكائف العضكؼ الحيّ الصغير جدّا أك الشديد الكبر، لا يرياف  .الأحداث الضركرية

فإنّو كما أفّ الأجساـ ك الأحياء يجب أف يككف ليا عظـ يمكف تناكلو بالإدراؾ، فكذلؾ ''. جميلبف
ك فيما . 4''الأمر في الخرافات يجب أف يككف ليا مف الامتداد ما تقكى الذاكرة عمى كعيو بسيكلة

تتمثّل في الإيقاع ك المحف ك النشيد، أمّا اختلبؼ ففنّيا ألكاف التزييف التي تزكّد بيا المغة يتعمّق ب
الأجزاء فيرجع لككف بعضيا يستخدـ الكزف فقط، ك ذلؾ يككف في الحكار، ك البعض الآخر يستخدـ 

. 5 (الككرس)النشيد، ك ذلؾ في الجكقة 
الخرافة، ك الأخلاؽ، ك المقكلة،      '': ، ك ىي متلبئمةك تتككّف التراجيديا مف ستّة أجزاء
المغة أك )ك تشمل كسائل المحاكاة عنصرؼ المقكلة . ''ك الفكر، ك المنظر المسرحي، ك النشيد

، كطريقتيا ىي المنظر المسرحي، بينما يتضمّف المكضكع العناصر (المكسيقى)ك النشيد  (الإلقاء
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ية لممسرحية، داخلك تشكّل كلّ مف الكسائل ك الطريقة العناصر اؿ. 1الباقية، ك تعدّ الخرافة أىمّيا
. 2بينما تشكّل الخرافة، كالأخلبؽ، كالفكر العناصر الخارجية، ك تتعمّق بالمؤلّفيف كتتعمّق بالممثّميف،

 ك كحدة الغرض ،اختلبؼ الأجزاء التي تتككّف منيا، فففّ التراجيديا تتميّز بكحدة المكضكعلكف رغـ 
مف ناحية التسمسل المنطقي للؤحداث، بحيث ك  مف ناحية الحجـ، نظرا لانسجاـ ك تناسق أجزائيا

. 3يؤدؼ كلّ جزء إلى ما يميو
كما أنّو مف كاجب الشاعر حيف يؤلّف خرافتو أف يُعمِل مخيّمتو، ك يتصكّر نفسو مكاف 

الشخصية فعمييا أف تبدك متأثّرة تعيش الأحداث،  (الممثّل)أمّا . الجميكر، ليعرؼ ما يجب أف يكتب
 .حتّى تؤثّر بدكرىا في الجميكر، لذلؾ يستحسف أف يككف الشاعر شخصية في المسرحية

لكنّيا تختمف عنيا في ككنيا تستخدـ '' أمّا الممحمة فيي أيضا محاكاة للؤفاضل كالتراجيديا،
 فالممحمة يغمب عمييا الطابع 4''.ك يفترقاف كذلؾ في الطكؿ. كزنا كاحدا ك في ككنيا حكاية

حيث تتميّز  التراجيديا كىي أقلّ ابتذالا مف .السردؼ، ك إف كانت تصمح لأف يقتبس منيا لمتمثيل
ما  أحداثيا لا تحدّ بزماف، أنّيا تتميّز بككف كما . 5 جميكر راؽػبالفخامة ك الجزالة، ك تكجّو إؿ

مف ك . فيي تقدّـ حياة متكاممة في عصر معيّف ،6''يسمح بإدخاؿ حكادث كثيرة متعدّدة''
كحدة الكزف، ك ىك السداسي البطكلي الذؼ يتميّز بالجلبؿ كالفخامة كالقدرة عمى : خصائصيا أيضا

 مميئاف بالحركة، أحدىما أنسب *بينما الرباعي ك الإيامبي استيعاب الكممات الغريبة كالمجازات،
 غير معقكلة، عمى عكس التراجيديا التي يصعب اأحداثالممحمة تحتمل كما . الآخر لمفعلكلمرقص 

. 7الكحدة العضكية تتّفق معيا في  بينما،فييا تمثيل غير المعقكؿ
، ك ذلؾ عمى الرغـ ممّا ىما 8ك يظير أرسطك إعجابو بيذه الكحدة في ممحمتي ىكميركس

ّـ ينتقل 9عميو مف  طكؿ، حيث تبدأ الإلياذة بالدعاء لربّات الشعر ك التكسّل ليفّ ليميمنو الإنشاد ، ث
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كذلؾ في الأكديسا يبدأ الشاعر . إلى سرد الأحداث ك كصف المعارؾ، متغنّيا بأعماؿ الأبطاؿ
مستميما ربّات الشعر، ثـ يصف الأىكاؿ التي تعرّض ليا أكدكسيكس عند عكدتو إلى كطنو بعد 

 .1انتياء حرب طركادة
نكع أكثر تركيبا مف الممحمة  محصميا أفّ المأساة''ك يخرج أرسطك مف ىذه المكازنة بنتيجة 

ما يعني أفّ العناصر التي تتضمّنيا الممحمة . 2''لأنّيا تضّـ عناصر غير مكجكدة في ىذه الأخيرة
. محتكاة في المأساة، ك تفكقيا ىذه الأخيرة بعنصرؼ المكسيقى ك المنظر المسرحي

محاكاة الأراذؿ مف الناس، لا في كلّ نقيصة، ك لكف في الجانب اليزلي ''ىي أمّا الككميديا ؼ
 فالقناع اليزلي قبيح .الذي ىك قسـ مف القبيح، إذ اليزلي نقيصة ك قبح  بغير إيلاـ ك لا ضرر

صكّر أناسا أقلّ مف  ؼلكف مسرحي ذك مكضكع فكاىي ساخرفيي  .3''مشكّه، كلكف بغير إيلاـ
لجكانب عف طريق تصكير اك ذلؾ  ،دكف ضغينةرمي إلى عرض نقائص البشر ؼ  كالمتكسط
ك ىي بذلؾ بمثابة نقد بنّاء خاؿ  . تجنّبيا قصدبيدؼ إثارة الضحؾ مف العيكب كالأخطاءالدكنية 

فإفّ الشعراء يحاككف إمّا مف ىـ أفضل ''. مف السبّ ك الشتـ كالتجريح، ك لا علبقة ليا باليجاء
         ىـ في الكاقم، ممّا أشخاصو أعمى فيكميركس مثلا يصكّر. منّا، أك أسكأ، أك مساككف لنا

نيقكخارزس  ك- أكّؿ مؤلّف لمفاركديات- ىيجيمكف الثاسكسي اقميكفكف يصكّرىـ كما ىـ، ك ك
 أخلبقي  ىذه الأنكاعفالفارؽ بيف. 4''، كلاىما يصكّرىـ أخسّ ممّا ىـ في الكاقم*مؤلّف الدايلاذة

لأفّ الشعراء يحاككف إمّا أخيار أك أراذؿ، ك في الحالة الأكلى يصكّركف الناس أفضل ممّا ىـ عميو 
كما أفّ تصكيرىـ قد . في الكاقع، أمّا في الحالة الثانية فيصكّركنيـ أدنياء، ك تمؾ ىي الككميديا

 . يككف كاقعيّا ك قد يككف مبالغا فيو
 تبنى عمى أفعاؿ سمككية غير مكتممة، لذا لا تتطمّب كجكد عقدة يتحتّـ بعدىا الككميدياك 

ف كانكا في مجرى ''حلّ، إنّما تعتمد عمى عنصر الفكاىة، ذلؾ أفّ  الأشخاص في الممياة، كا 
يجسثكس، ينتيي أمرىـ بأف يصبحكا أصدقاء، لا قاتل  الحكاية أعداء ألدّاء، مثل أكرسطس كا 
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 مف إنياء الحكاية بحمكؿ تراجيديا ما لا يمكف في اؿككميدباإذ يمكف في اؿ. 1''بينيـ كلا مقتكؿ
 .متعارضة للؤخيار كالأشرار

فف "ك قد أحالنا أرسطك فيما يخص الككميديا، في كتاب الخطابة، عمى ما أنجزه في كتاب 
ك يضيف في . 2بحث في أمر المضحؾ عمى حدة في كتاب ففّ الشعر  إنّو قد، قائلب"الشعر

قد ذكرنا في كتاب الشعر كـ ىي أنكاع الدعابات، كبعضيا يميق بالإنساف الكرزـ '': مكضع آخر
لكف مع ضياع جزء مف الكتاب، لا نظفر بتفاصيل تعريفو ليذا . 3''كبعضيا الآخر لا تميق بو

النكع، ك كلّ ما يمكف استخلبصو مما تبقّى مف كلبمو حكؿ الككميديا ىك شذرات كردت عرضا 
.  ضمف كلبمو عف التراجيديا لتمييزىا عف غيرىا

ّـ الخمط بيف المُحاكِي ك المُحاكَى،ك يبدك أفّ ىناؾ خمل في شركحات كلبـ أرسطك حيث   ت
 الككميديات بالنذالة، ك مع ؼ مؤلّفكا الشعراء الذيف يؤلّفكف التراجيديات بالنبالة، بينما كصفكاكصفؼ

حاكى '' ذلؾ كاف ىكميركس أكّؿ مف رسـ معالـ الككميديا مع شيرتو بممحمتي الإلياذة كالأكديسا، ك
  .4''اليزؿ بصكرة درامية

مع أنّو كجد أفّ الناس مختصر الكلبـ أفّ الشعر عند أرسطك ليس مجرّد قكؿ مكزكف، ك 
 لمشعر خصائص مستقمّة عف الكزف، ك بالتالي فيك إنّما يقرّ أفّ  ،5يمحقكنو بالعركض المقكؿ فيو

يككف الإنساف شاعرا ك ىك لا يكتب إلّا نثرا، ك أف يككف ناثرا ك ىك لا  يرى أفّ مف الممكف أف''
تتكفّر أيضا في النثر، ك ما يكفّرىا ىك الخياؿ    (البكيطيقا)فالشعرية  .6''يكتب إلّا شعرا أعني نظما

 .ك الانسجاـ ك الإيقاع  الداخمي لمغة
الكلاـ غاية غير غاية  لكل جنس مف أجناس''كضّح أرسطك أفّ أمّا مف حيث الكظيفة فمقد 

فمنيا ما ييدؼ إلى المغالطة، ك منيا ما ييدؼ إلى الجدؿ، ك منيا ما ييدؼ إلى . 7''الآخر
تعميمية ك ترفييية ك استغلبؿ لكقت الفراغ : ا ثلبثة كظائفـأمّا الشعر ك المكسيقي فمو. الإقناع

لا تستيدؼ أيّة لذّة كانت، بل المذّة الخاصة ''التراجيديا  فّ إك لقد قاؿ أرسطك . 8أحسف استغلبؿ
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 مع تغيّر، ك بالتالي فغايتيا فنّية خالصة، حيث ك يقصد المذّة الناجمة عف تناسب الأحداث، 1''بيا
إثباتو لمكظيفة الشعرية ليس إلّا ردّا عمى ادّعاء نفييا مف  ك .الشعر السمبي مف المكقفأرسطك 

طرؼ أستاذه أفلبطكف الذؼ كاف يرػ أفّ ما يناسب المدينة الفاضمة ىك شاعر أقلّ تأثيرا ك سحرا، 
ك لا يحاكي إلّا أسمكب الأمناء، لئلّب تفسد نفكس المستمعيف الذيف لـ يتحصّنكا بمعرفة تمنع تأثيرىا 

 ، يغذّؼ ك يسقى الأىكاء ك الانفعالات التي يجب أف تمكت  أفلبطكف فالشعر، في نظر. 2الفاسد
 .جكعا

 بلك قد ردّ أرسطك بأنّو ليس مف المفيد أك المرغكب فيو كبت الشعكر أك قتل الأحاسيس، 
المجتمع، رغـ أنّو في الجزء الأخير  في كتأثيره لمشعر  خالفو في نظرتوك. 3ينبغي أف نتحكّـ فييا

 مف ق لمشعر، ك يقترح تقريبا النكع نفسةمف مقاؿ الخطابة يتطرّؽ ىك أيضا لمكظيفة الاجتماعي
ك يؤكّد ذلؾ  الرقابة الذؼ يقترحو أفلبطكف، حيث لا يرضى عف تصكير الشرّ أماـ المشاىديف،

بفشارتو إلى شخصية منيلبككس في تراجيديا أكرستيس ليكربيبديس، إذ كاف مف الضركرؼ ألا تككف 
 ك رأػ ، القديمةككميديا، ك قد ىاجمو شعراء اؿتراجيدياك كاف يكربيديس مف أشير شعراء اؿ. 4شريرة

تيدـ الديف ك السياسة ك الفف ك تحطّ مف قدر المأساة ك تفسد ''أرستكفانيس أفّ مسرحياتو 
يعتقد أفّ ميمة الشاعر ىي تعظيـ الفضائل ك تمجيد المحامد ك إخفاء  ك كاف. الأخلاؽ
 الشرّ، كل شرّيرا لا ك الفضل كلّ  التراجيديا فاضلب بطل يككف  ألاّ  فقد فضّلأمّا أرسطك . 5''الرذائل

 أنمكذجا لما *ك يمدح سكفككميس ك يجعل مف قصة أكديب ممكا. بيف الأمريف الكسط ىك إنّما ك
ك ىك يتطمّب أف تككف أىـ شخصية في القصة عمى ''أمكف أف تصل إليو التراجيديا اليكنانية، 

 جانب عظيـ مف الأخلاؽ، ك أفّ الخطأ الذي يكدي بيا يجب أف يككف خطأ ضئيلا في الرأي
ّـ كثيرا في كتاب الشعر بالأخلبؽ لأنّو أفرد ليا كتابا خاصا، كما. 6''كالتقدير  أشار إلييا ك لا ييت

فّ مف كاجب الحكّاـ السير عمى ألّا يعرض عمى الأطفاؿ سكػ إ قاؿ حيثفي كتاب الخطابة، 
يجب ألّا يشاىدىا سكػ الذككر ؼ الككميديا أمّاالقصص التي تحضّ عمى الأخلبؽ الفاضمة، 

                                                 

. 112متى بف يكنس، ص : ك تر. 38بدكؼ ، ص  الرحمف عبد: تر في الشعر لأرسطكطاليس،- 1 
     ك كانت النظريات القديمة التي تنسب لمشعر ىدفا . 57، 56أميرة حممي مطر، جميكرية أفلبطكف، ص - 2 

 ابف رشد،  .أخلبقيا ك تعميميا ترػ أفّ الشاعر الذؼ لا ييدؼ إلى تيذيب الشعب ليس بشاعر جدير بيذا الاسـ     
 15محمد سميـ سالـ، مقدمة المحقق، ص: تمخيص كتاب الشعر، تح     

. 19محمد سميـ سالـ، مقدمة المحقق، ص: ابف رشد، تمخيص كتاب الشعر، تح - 3
.  137عبد المعطى شعراكؼ، النقد الأدبي عند الإغريق ك الركماف، ص - 4 
. 109- 108محمّد صقر خفاجة، تاريخ الأدب اليكناني، ص - 5 
 .يقصد تمثيمية أكديب الذؼ قتل أباه ك تزكّج أمّو دكف أف يعرؼ أنّيما كالداه - *
 .15محمد سميـ سالـ، مقدمة المحقق، ص: ابف رشد، تمخيص كتاب الشعر، تح - 6



 
 

~ 132 ~ 

تثير الرحمة ك الخكؼ فتؤدؼ إلى محاكاة لمفعل النبيل،  التي ىي  التراجيديا بينما.البالغيف
 ،1ؿ مف الانفعالات ك التأثيرات بفضل المحف ك الإيقاع ك الصكت ك النغمةؼتعداؿك  ،*التطيير

قد نخاؼ مف الشيء بالأكثر ''فتجعل الجميكر أكثر قكّة ، كما أنّيا ترسّخ فيو القيـ الأخلبقية، لأنّنا 
في كتاب لتراجيديا  ؿ أرسطك الذؼ يحدّدهىدؼاؿك ىكذا فففّ . 2''إذا حدث مثمو عمى إنساف آخر

ك المنفعة، أؼ تحرير النفس بطرد المشاعر العنيفة المضرّة ك ترسيخ الفضيمة  المتعة : ىكالخطابة
 . بمعناىا الحسّي ك يستخدـ مفيكـ المذة بالمعنى الركحي ك ليس. بالتحصيف الخمقي

،  3''عكس الشفقة'' أمّا الككميديا ففنّيا تسعى إلى إثارة مشاعر النقمة التي عدّىا أرسطك 
كما تثير انفعالات أخرػ كالشعكر بالخزؼ كالكقاحة كالغضب، تطرّؽ ليا أرسطك بالتفصيل في 

 الككميدؼ ، لأفّ ، إلى تحقيق فعل التطييرتراجيدياك ىي مشاعر تسعى كما في اؿ. كتاب الخطابة
نقد لمسمكؾ فيي  .ضرر يستثير العكاطف الملبئمة لمبيجة كالضحؾ بيدؼ تطييرىا مف الإفراط دكف 

.  مع التسمية ك الإمتاع

  :(ق255تػ )الجاحع - ب
طّمع عمى أعماؿ أرسطك ك مف كتبكا عنو، ك ىك الذؼ ـ غيرلا يعقل أف يككف الجاحع 

 ك قد تحدّث .اشتير بنيمو لممطالعة، حيث كاف يكترؼ دكاكيف الكرَّاقيف كيبيت فييا لمقراءة كالنظر
سجّل اسـ أرسطك ضمف مصادره في مقدّمة مجمّداتو كما عف فكائد الكتب ك فضائميا ك محاسنيا، 

، لأفّ أغمب مادتو مأخكذة مف  لوكثر مف الإشارة إليو كمرجع أساسيأ إذالسبعة لكتاب الحيكاف، 
كتاب أجزاء الحيكاف لأرسطك، ك الذؼ ترجمو ابف البطريق، إلّا أفّ الجاحع استبدؿ الشكاىد الشعرية 
مستمدّا مف التراث الشعرؼ العربي، ك متّخذا أحيانا مكضع الشؾّ مف مادة أرسطك العممية إذا ما 

أف ''اشترط في الترجماف حيث ك أحيانا أخرػ يرجع الشؾّ لممترجميف، . أعكزه الشاىد أك الدليل

                                                 

ماديمينا، . بركتل، د. النقد الأدبي، ب. تحدث أرسطك عف التطيير كمصطمح طبّي، ك ذلؾ في كتاب السياسة- *
ك قد أثير . 23، ص 1999ىدػ كصفي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، : جميكسكف، تر. ـ. ككتي، ج. د. ك

.    نقاش طكيل حكؿ ىذه المسألة استمرّ طيمة القركف الكسطى حيث كاف النقّاد يركف أفّ التطيير تطيير أخلبقي
 أفّ ،1857  سنة bernaysك لـ يتزعزع ذلؾ الاعتقاد إلّا في عصر إحياء العمكـ عندما برىف جاككب بيرنيس

عندئذ تنبو الباحثكف إلى أفّ كالد أرسطك كاف طبيبا، ك أفّ أرسطك نفسو شغف بالأبحاث . لمكممة معنى طبّيا
        . تعمل عمى التخمص مف كمييماىي ك.كلّ شفقة تخفي خكفاك التراجيديا تثير الشفقة، ك رأػ أفّ . الطبيعية

 .18محمد سميـ سالـ، مقدمة المحقق، ص: ابف رشد، تمخيص كتاب الشعر، تح
 .96كتاب أرسطكطالس في الشعراء، نقل متى بف يكنس، فف الشعر، ص  - 1
. 97عبد الرحمف بدكؼ، ص : أرسطاطاليس، الخطابة، الترجمة العربية القديمة، تح- 2
. 132المصدر نفسو، ص  - 3
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يككف بيانو في نفس الترجمة، في كزف عممو في  نفس المعرفة، ك ينبغي أف يككف أعمـ الناس 
كما أدرؾ أَسْقاط الناسخيف لمكتب التي تداكلتيا المغات . 1''ك المنقكؿ إلييا بالمغة المنقكلة

   . ، حتّى أصبحت ك كأنّيا نسخ لأناس آخريف2ك أجناس خطكط الممل ك الأمـ كاختلبؼ الأقلبـ،
ك مع ذلؾ فيك يفضّميا عمى الشعر المقفّى الذؼ يُعتبر مف الأدب المقصكر نفعو عمى أىمو، أمّا 

مختمفة ك منقكصة، مظمكمة ك مغيرَّرة، فالباقي كاؼ ''تمؾ فمنافعيا حقيقية، حتّى ك إف كانت 
ذلؾ لأنّو عرؼ كيف يستغمّو، ك يبني عمى أساسو مدعّما ذلؾ بثقافتو المحمية مثمما فعل . 3''شاؼ

. في كتاب الحيكاف خاصة
 إلى خصكصية بعض المكضكعات ك خصكصية الأساليب التي الجاحعك ىكذا ينتبو 

عر ك يحكطو ك يحتجّ لو''تختمف باختلبؼ المغات، فيصرّح عمى لساف  إفّ : بعض مف ينصر الشِّ
التُّرجماف لا يؤدّي أبدا ما قاؿ الحكيـ عمى خصائص معانيو، ك حقائق مذاىبو، ك دقائق 

ي الأمانة فييا، ك يقكـ بما  اختصاراتو، ك خفيرَّات حدكده، ك لا يَقْدِرُ أف يكفّييا حقكقيا، ك يؤدِّ
يمزـ الككيلَ، ك يجب عمى الجريّ، ك كيف يقدر عمى أدائيا ك تسميـ معانييا، ك الإخبار عنيا 
عمى حقِّيا ك صدقيا إلّا أف يككف في العمـ بمعانييا، ك استعماؿ تصارزف ألفاظيا، ك تأكيلات 

فمتى كاف رحمو الله تعالى ابف البطرزق ك ابف ناعمة،  . مخارجيا، مثل مؤلّف الكتاب ك كاضعو
ك ابف قررَّة، ك ابف فيرزز، ك ثيفيل، ك ابف كىيمي، ك ابف المقفرَّم، مثل أرسطاطاليس، ك متى كاف 

دليل عمى تعظيمو لمفلبسفة ك العمماء  ك ىذا الكلبـ . 4''مثل أفلاطكف  (بف يزيد بف معاكية)خالد 
اليكنانييف، ك حسف إدراكو لسكء الترجمة ك للؤخذ العشكائي مف أعماليـ، مثمما يدؿّ عمى سكء 

الشعر لا ''ترجمة الشكاىد الشعرية المكجكدة في كتاب أجزاء الحيكاف، ما دفعو إلى القكؿ بأفّ 
ؿ تقطّم نظمو ك بطُل كزنو، ك ذىب حسنو  يستطاع أف يترجـ، ك لا يجكز عميو النقل، ك متى حُكِّ

 ك خصائصو ما يعني استحالة ترجمة الشعر مع الاحتفاظ بركنقو. 5''ك سقط مكضم التعجّب
لك كجد ىذا المترجـ أف يقيمو عمى المصطبة، ك يبرأ إلى ''ك يرػ أفّ صاحب الكتاب  .الفنّية

ك مع ذلؾ فالجاحع قد اجتيد لفيـ تمؾ . 6''الناس مف كذبو، ك مف إفساد معانيو بسكء ترجمتو

                                                 

. 76، ص 1الجاحع، الحيكاف، ج -  1
.  78، ص 1المصدر نفسو، ج -  2

. 80، ص 1المصدر نفسو، ج - 3 
  .76، 75، ص 1جالمصدر نفسو، -  4

 75ص ، 1جالمصدر نفسو، - 5 
. 19، ص 6المصدر نفسو، ج - 6 
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المعاني ك إعادة تشكيميا بأسمكبو الخاص، ك مادّة كتاب الحيكاف خير دليل عمى ذلؾ، إضافة إلى 
. ما نجده في مؤلّفاتو الأخرػ 

، ك اختلبفو عف شعر الفرس  تو خصكصيك ىذه نظرة مقارنة تميّز غنائية الشعر العربي ك
 ك فرّؽ الجاحع بينيا، حيث ذكر .الكزف ك التقفيةأبرز أركانو، ألا ك ىي ك شعر الركـ مف حيث 

تقطّم الألحاف المكزكنة عمى الأشعار المكزكنة، ك العجـ ''فّ العرب كانت إابف رشيق أنّو قاؿ 
.  1''في كزف المحف، فتضم مكزكنا عمى غير مكزكف  تمطّط الألفاظ فتقبض كتبسط حتى تدخل

، ما يعنى أفّ الجاحع قد يككف 2ك ىذا ما قالو أرسطك عف مدّ الألفاظ أك قصرىا لتلبءـ الكزف 
 .، أك عمى الأقلّ عمى أشعار الأمـ الأخرػ مطّمعا عمى ىذا الكلبـ

ك كتاب الحيكاف خميط مف المعارؼ ك المعتقدات، لـ يكتف فيو بالأخذ عف أرسطك، الذؼ 
 ك غيرىما مف عمماء 5، ك عف أبقراط4، بل أخذ أيضا عف جالينكس3ينعتو غالبا بصاحب المنطق

ك قد نُقِمَت كتب اليند،          '': اليكناف، مثمما اطّمع عمى ثقافات الأمـ الأخرػ كما يتجمّى في قكلو
لت آداب الفرس، فبعضيا ازداد حسنا، ك بعضيا ما انتقص شيئا . 6''ك ترجمت حكـ اليكنانية، ك حُكِّ

فالجاحع في مادتو العممية  . ك الأخذ منيا مباح، مع ضركرة النظر ك التأمّلا مشركعا حقّ اعتبرىاك 
يقف مكقف الشؾّ مف كلّ حيث تأثّرا بحركة الاعتزاؿ، يعتمد عمى المنيج العقمي، ـتجريبي 

المكضكعات التي يعالجيا، ك مف آراء العمماء ك الأفكار المتداكلة، مثمما رفض النقد الذؼ يصدر 
عف غير المختصّيف بالأدب، ك زيِّف الخرافات السائدة في عصره ك المتكارثة عف العصر 

 التي رأػ أنّيا تستغلّ جيل العامة، شأنيا شأف أصحاب المذاىب 7الجاىمي، كفكرة شياطيف الشعراء
. 8 الباطنية

ك ممّا يدؿّ عمى اطّلبعو عمى النقد الأرسطي ك تداكؿ أفكار ىذا الأخير بيف النقّاد العرب، 
الذؼ دخل الساحة النقدية العربية بمختمف اشتقاقاتو، ك قد استعمل بعضيا " محاكاة"كركد مصطمح 

إفّ الناس قد يشبّيكف بألكاف ك أشكاؿ كثيرة أك يحاككف ذلؾ مف حيث '' : متّى بف يكنس في قكلو
                                                 

 .314، ص 2ابف رشيق، العمدة، ج - 1 
ك عبد المعطى شعراكؼ، النقد الأدبي عند الإغريق ك الركماف، . 22 – 21– 20أرسطك، فف الشعر، الفصل - 2 

 .142ص      
. 36، ص 7الجاحع ، الحيكاف، ج : ينظر مثلب-  3
. ، ك غيرىا36، ك ص 24، ص 7المصدر نفسو، ج -  4
. 102، ص 1المصدر نفسو، ج -  5
 .75، ص 1ج المصدر نفسو، -  6

. 225، ص 6المصدر نفسو، ج - 7 
. 164، ص 6المصدر نفسو، ج - 8 
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كذلؾ . أفّ بعضيـ يشبّو بالصناعات ك يحاكييا، ك بعضيـ العادات، ك قكـ أخر منيـ بالأصكات
ما يعني . 1''جميعيا تأتي بالتشبيو ك الحكاية بالمحف ك القكؿ ك النظـ: الصناعات التي كضعيا

ثّـ ظير عند الجاحع أثر الفكر اليكناني . احتماؿ تداكؿ ىذه المصطمحات منذ الترجمة القديمة
عامة، ك نظرية المحاكاة بمفيكميا الأرسطي خاصة، حيث نجد لدػ الجاحع بعض النصكص 

ك ما أكثر مف البصراء مف يحكي العمياف، '': التي تؤكّد اطّلبعو عمى ىذه النظرية، مف ذلؾ قكلو
، ك كذلؾ قكلو 2''ك يحكّؿ لسانو إلى صكرة لفع الفأفاء بما لا يبمغو الفأفاء ك لا يحسنو التمتاـ

إنّا نجد الحاكية مف الناس يحكي ألفاظ سكّاف اليمف مم مخارج كلاميـ، لا '': في مكضع آخر
ك كذلؾ تككف حكايتو لمخراساني ك الأىكازي ك الزنجي ك السندي كالأجناس . يغادر مف ذلؾ شيئا

نعـ حتّى تجده كأنّو أطبم منيـ، فإذا ما حكى الفأفاء فكأنّما قد جُمعت كلّ طُرْفة في . ك غير ذلؾ
     ك عينيو  ك تجده يحكي الأعمى بصكر ينشئيا لكجيو. كلّ فأفاء في الأرض في لساف كاحد

       أؼ يقمّده باتّخاذ ملبمحو،. 3''ك أعضائو، لا تكاد تجد مف ألف أعمى كاحدا يجمم ذلؾ كمّو
.  ك تمثيل دكره

ك ما يدعّـ ىذا المفيكـ إتباع ذلؾ بالحديث عمّف يقمّد أصكات الحيكانات، ك تصريحو بأخذ 
ك لذلؾ زعمت الأكائل أفّ الإنساف إنّما قيل لو، العالـ '': ىذه الفكرة عف السابقيف، حيث يقكؿ

ك إنّما  (...)ك يعطي بفمو كل حكاية . الصغير سميل العالـ الكبير، لأنّو يصكّر بيديو كل صكرة
تييّأ ك أمكف الحاكية لجميم مخارج الأمـ لما أعطى الله الإنساف مف الاستطاعة ك التمكيف،    ك 

كما قاؿ – ما يعني أفّ الإنساف . 4''حيف فضّمو عمى جميم الحيكاف بالنطق ك العقل ك الاستقامة
 ك مع ذلؾ لـ يربط الجاحع بيف .أقدر الكائنات الحيّة عمى المحاكاة-  في كتاب النفسأرسطك

لأفلبطكف، لأنّو كاف أقرب إلى طبيعة الشعر " التصكير"المحاكاة ك الشعر، إنّما تبنّى مصطمح 
، لذلؾ فالجاحع في تعريفو 5فّ الشعر تصكير حسّي لمظاىر الأشياءإالعربي، بقكؿ ىذا الأخير 

إقامة الكزف، كتخيّر المفع، كسيكلة  في''، ك يرػ أفّ الشأف عناصره الفنّية يكلي الأىمية ؿلمشعر،
المخرج، ك كثرة الماء، ك في صحّة الطبم ك جكدة السبؾ، فإنّما الشعر صناعة ك ضرب مف 

 فبينما كاف تعريف أرسطك منصبّا عمى جانب المكضكع، ينظر .6''ك جنس مف التصكزر النسج،

                                                 

. 86كتاب أرسطكطالس في الشعراء، نقل متى بف يكنس، ص - 1
 .411، ص 2002عمي أبك ممحـ، دار اليلبؿ، بيركت، : الجاحع، الرسائل الأدبية، المكدة ك الخمطة، تقديـ- 2
. 69، ص 1الجاحع، البياف ك التبييف، ج - 3
. 70، ص 1المصدر نفسو، ج - 4
.  59عصاـ قصبجي، أصكؿ النقد العربي القديـ، ص - 5
 .132، 131، ص 3 الجاحع، الحيكاف، ج -6
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 ك المكسيقى ،الجاحع إلى طريقة التصكير، مف حيث التقديـ الحسّي لممعنى، ك جكدة الألفاظ
أؼ أنّو يكلي الأىمية لمقيمة الفنّية . الناجمة عف تجانسيا ك ىي تجرؼ عف طبع عمى لساف الشاعر

. ك الجمالية التي تؤثّر عمى المتمقّي
لذلؾ يبدك الجاحع مؤيّدا لقكؿ شبيب بف . القافية: ك مف أىّـ مميّزات الشعر العربي القديـ
النرَّاس مَككّمُكف بتفضيل جكدة الابتداء : ''، إذ يقكؿشيبة عف حسف الابتداء كالانتياء في الشعر

ف كانت . كبمدح صاحبو، كأنا مككلٌ بتفضيل جكدة القطم، كبمدح صاحبو كحع جكدة القافية كا 
لكف عمى الرغـ مف أفّ . فالقافية ليا دكر ىاـ في التأثير. 1''كممة كاحدة، أرفم مف حعِّ سائر البيت

 يرػ أف ليس كلّ  يمتقي مع أرسطك حيثالكزف عنصر أساسي في الشعر العربي، إلّا أفّ الجاحع
ك إف كانت شركطيما مختمفة، حيث يشترط أرسطك عنصر الخرافة المبني عمى كلبـ مكزكف شعرا، 

يشترط المقدار ك القصد، ك ذلؾ في ؼالجاحع الخياؿ ك يحدّد الطكؿ المعمكـ في مكضع آخر، أمّا 
مستفعمف مفاعمف، :  كزف ػعلجاء  شعرا، لمجرّد أنّو ليب تبّت يدا أبي  :نفيو لككف قكلو تعالى

ىل أنت إلّا أصبمٌ دمِيتِ؟ ك في ''-: صمى الله عميو ك سمـ–  قكؿ الرّسكؿ شعراكما نفى أف يككف 
 حيث جاء كلبمو مكزكنا عف غير قصد لقكؿ الشعر، ك ىك أمر عادؼ يمكف 2''سبيل الله ما لقِيتِ 

مف يشتري : ك لك أفّ رجلا مف الباعة صاح''أف يكجد في أحاديث الناس ك خطبيـ ك رسائميـ، 
ك كيف يككف ىذا شعرا ك صاحبو لـ . الباذنجاف؟ لقد كاف تكمّـ بكلاـ في كزف مستفعمف مفعكلات

ك إضافة إلى . 3''يقصد إلى الشعر؟ ك مثل ىذا المقدار مف الكزف قد يتييّأ في جميم الكلاـ
 .، حتّى يككف الكلبـ المكزكف شعرا، أف يبمغ مقدارا معيّنالزـ ؼالقصد

أمّا التركيز عمى طريقة التصكير، أك صكرة المعنى، فيي فكرة مرتبطة بالتأليف ك النظـ 
أفّ كلّ مصنكع لا بدّ لو مف ىيكلي     ''المعجز لمقرآف الكريـ، كما أفّ ليا مرجعية فمسفية مؤدّاىا 

قد ك ىكذا ؼ. 5''العمّة الصكرزة في الشعر ليست إلّا حسف تأليفو'' كأفّ . 4''ك صكرة يركب منيا
استغرؽ تعريف الجاحع لمشعر كلّ مككّناتو، مف لفع ك معنى ك كزف ك قافية، كما تطرّؽ لطريقة 

ّـ بتحميميا لمعرفة ما يقف كراء بلبغة الكلبـ، ك دعا في أكثر . التأليف بيف ىذه العناصر حيث اىت
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مف مكضع إلى ضركرة الانسجاـ ك التناغـ بيف أجزاء الشعر، سكاء عمى مستكػ الكممة أك العبارة 
: الشعرية، حتّى يسمـ مف التعقيد المعنكؼ كالمفظي، ك سمّى ذلؾ بالقراف، ك أنشد قكؿ الأعرابي

 1قد كاف ثقّفو حكلا فما زادا*** ك بات يدرس شعرا لا قراف لو 
. ، ك ذلؾ معيب، أؼ متنافر الأجزاء2''بعض قرزض القكـ أكلاد عَمّة'': كما ذكر قكؿ خمف الأحمر

أجكد الشعر ما رأيتو متلاحـ الأجزاء، سيل المخارج فتعمـ بذلؾ أنّو أفرغ إفراغا كاحدا ''ك رأػ أفّ 
ك كسيمة الشاعر في ذلؾ ىي صحّة الطبع حتّى يككف العمل الأدبي ذا . 3''ك سبؾ سبكا كاحدا

لكف . 4ك يضرب لذلؾ أمثمة مف الشعر أبياتو مترابطة متسمسمة عمى شكل قصصي. كحدة متكاممة
لفكرة مقطكعات قصيرة اىل تكفّر ذلؾ حقّا في القصيدة العربية القديمة؟ شكاىد الجاحع حكؿ ىذه 

لا تعدّ عيّنة ممثّمة لمشعر العربي ككلّ، أمّا أجزاء الشعر لديو فيي الحركؼ ك الكممات، إضافة إلى 
المعاني التي يشترط فييا أف لا تككف مبنية عمى الحكمة فحسب، مثمما كاف يفعل صلبح بف عبد 

ك قد كانت تمؾ . 5''رِ، ك لـ تجْرِ مجرى النكادرسْ إذا كانت كمّيا أمثالا ك حكما لك تَ ''القدكس، لأنّيا 
ك الحكـ، لكفّ  نزعة بارزة في العصر العباسي، خاصة مع انتشار المؤلّفات التي تجمع الأمثاؿ

  .الجاحع نشد التنكّع في القصيدة لتفادؼ الممل، مع مراعاة الانسجاـ
 عف ، مثمما رأػ أرسطك،يتكلّدمف حيث النشأة الأكلى، ؼأمّا عف مصدر الشعر عند الجاحع 

 اتّجاىيا كفقا ك عف التذاذ بالانسجاـ ك المحاكاة ك التعمّـ، فتأخذ صناعتوغريزة فطرية في الإنساف، 
قد يككف الرجل لو طبيعة في الحساب ك ليس لو طبيعة في الكلاـ، كتككف لو طبيعة ''فػ. لميكلو

في التجارة ك ليست لو طبيعة في الفلاحة؛ كتككف لو طبيعة في الحُداء أك في التغبْير، أك في 
القراءة بالألحاف، ك ليست لو طبيعة في الغناء ك إف كانت ىذه الأنكاع كمّيا ترجم إلى تأليف 

طبم في صناعة المحكف كلا يككف لو طبم في غيرىما، كيككف لو طبم  ك يككف لو (...)المحكف 
فالشاعر قد . 6''في تأليف الرسائل ك الخطب ك الأسجاع ك لا يككف لو طبم في قرض بيت شعر

 فيك أيضا، .يككف مُجيدا في ففّ ما أك في غرض دكف آخر، ك قد يجمع بيف عدّة أغراض أك فنكف 
 مف فمنيـ مكضكعات الشعر، جميع في القكؿ في يتساككف  لا عمى غرار أرسطك، يرػ أفّ الشعراء
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 الشعرية الأخرػ، الفنكف  في نفسو نجده كالأمر المديح، في كمنيـ اليجاء، ففّ  في مكىبتو تتفجّر
ك ككف  . فمكلّ إنساف ميكلو كغرائزه ك استعداداتو.غرض مف أكثر ينظّـ في أف يستطيع مف كمنيـ

كنسبة ذلؾ إلى الآلية .  يعني أفّ قكػ خفيّة تكمف كراء إبداعولاالشعر صادرا عف مكىبة أك غريزة 
كما كاف معتقدا في الثقافة اليكنانية، أك إلى الجفّ كالشياطيف كالسحر، مثل ما قالت العرب في 

المعرؼ في المزكميات  ك ىك الأمر الذؼ يعارضو. الجاىمية ك في القركف الأكلى لميجرة خاصة
  :بقكلو

  1مف الناسِ، إلّا بالركّية كالفِكر*** كلـ يتناكَؿْ، دُرّةَ الحقّ، غائصٌ 
كما عارض ذلؾ الجاحع أيضا، حيث اعتمد كأرسطك عمى أسس عممية لتفسير الإبداع ك منابعو، 

لكلا العمـ بالكلاـ، ك ما يجكز ممّا لا يجكز، لكاف في دكف إطباقيـ عمى ىذه الأحاديث '': فأقرّ أنّو
، حيث تجمع 3فقد تكمّمت العرب عف الجفّ ك جعمكىا مراتب تميـ الشعراء. 2''ما يغمط فيو العاقل

ّـ الشاعر، فينطق بو ك جعمكىا كالإنس تتفاضل مف حيث جكدة . الشعر في قبضتيا ثـ تمقيو في ف
. ك أحيانا يذكركف أفّ الجفّ مجرّد معيف عمى قكؿ الشعر. شعرىا فتطمق عمييـ عبارة أشعر الجف

 حتّى ،4''ك أشباه الأعراب يغمطكف فيو. الأعراب يتززّدكف في ىذا الباب''لكفّ الجاحع أدرؾ أفّ 
. قالكا أفّ لكلّ شاعر شيطانا، ك أنّو كمّما كاف الشيطاف المميـ لمشاعر أمرد كاف الشعر أجكد
ك لقد بمغ عدد الشعراء الذيف نسبت إلييـ ىذه الفكرة خمسة عشر شاعرا، عشرة منيـ 

، مثمما قاؿ 5 بسكرة الجفّ ك ما نسب ليـافّ الفكرة منحكلة تأثّرإإسلبميكف، ما جعل طو حسيف يقكؿ 
أفّ الأخبار القائمة بذلؾ مكضكعة، - بعد أف عادت فكرة القكؿ بالجف في العصر الأمكؼ - الجاحع

مرّ مفيكـ الإبداع ك ىكذا . 6مُرجِعا إيّاىا إلى قصكر أذىاف العامة ك الأعراب، ك الشعكر بالكحشة
ميتافيزياقية نسب فييا قكؿ الشعر لمجفّ ك الشياطيف، ك مرحمة  مرحمة :عند العرب بمرحمتيف

التفسير العممي التي استندت إلى المنيج العقمي لممعتزلة بما فييـ الجاحع الذؼ رفض الفكرة 
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السابقة، ك عمى خطاه سار مف جاء بعده مف النقّاد، حيث لاحع ابف قتيبة أفّ أكثر النقّاد قالكا أفّ 
.  2، كما نصح العسكرؼ بتنقيح القصائد1الشعر صناعة

 ليس مف قاؿ الشعر'' في الشعر، ك إف كاف يفضّل الطبع لأنّو * الجاحع بالصنعةقاؿ
بقرزحتو ك طبعو، ك استغنى بنفسو، كمف احتاج إلى غيره، يطرد شعره، ك يحتذي مثالو، ك لا 

مف يقرض الشعر، ك يتكمّف الأسجاع ك يؤلّف المزدكج، ك يتقدّـ ''أفّ يرػ كما . 3''يبمغ معشاره
في تحبير المنثكر، ك قد تعمّق في المعاني، ك تكمّف إقامة الكزف، ك الذي تجكد بو الطبيعة        

أحمد أمرا، ك أحسف مكقعا مف - ك تعطيو النفس سيْكا رىْكا، مم قمّة لفظو ك عدد ىجائو
فالجاحع يفضّل الطبع لأنّو يتماشى . 4''القمكب، ك أنفم لممستمعيف، مف كثير خرج بالكدّ ك العلاج

مع السيكلة ك الكضكح، ك ىك الأصل الذؼ لا غنى عنو في تأليف الشعر، أمّا الصنعة فيي فرع،    
يتعكّذ منو في مقدّمات  منبكذ، ك الجاحع ك ذلؾ ،ك التكمّف فييا يؤدّؼ إلى الغمكض ك التعقيد

 .5كتبو، ك ىك ما يشترط أف لا يتّصف بو الحكيـ، كما قاؿ أفلبطكف 
تباينة حكؿ مسألة الطبع ك التكمّف، ك كصفت عصكر كاممة بالتكمّف  ـ الآراءكلقد كانت

 لكفّ ،تعصّبا لمقديـ، ك إف كاف ذلؾ مبالغة، لأفّ الكتابة عمى نمط الجاىمييف ىك التكمّف بعينو
الجاحع نظر نظرة مقارنة إلى كثرة الشعر ك قمّتو في بعض القبائل، فتحدّث عف مدػ تأثير الحياة 

الاجتماعية في الإبداع الشعرؼ، ك تأثير تغيّر العصكر الأدبية في قكة الشعر كضعفو، كاعتبر 
 إذ قاؿ آخذا بفكرة ابف سلبـ الذؼ ربط كثرة الشعر تو،الحرب عاملب اجتماعيا يساىـ في نشأ

ففرقة كقعت : شأف عبد القيس عجب، كذلؾ أنّيـ بعد محاربة إياد تفرّقكا فرقتيف'': بالحركب
ىـ مف  شقّ البحرزف، ك فرقة كقعت إلى البحرزف ك شقّ عماف، كىـ خطباء العرب، ك بعماف ك

أشعر قبيل العرب، كلـ يككنكا كذلؾ حيف كانكا في سرّة البادية ك في معدف الفصاحة كىذا 
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إنّما ذلؾ عف قدر ما قسّـ الله ليـ مف '':  كما لاحع علبقة البيئة بشاعرية الأمـ، فقاؿ.1''عجب
حيث سمّط  أمّا معيار الزماف فكقف منو مكقف الحذر،. 2''الحظكظ ك الغرائز، ك البلاد ك الأعراؽ
لـ يكف ليـ في الجاىمية كبير حع في الشعر، كليـ في ''الضكء عمى شاعرية بني الحارث، إذ 

  عنويقكؿحيث  حديثو عف الطباع صدػ الفمسفة الطبيعية، فيك . 3''الإسلاـ شعراء مفمقكف 
بإثبات الطبائم للأجساـ، كما  (يعني عمى القكؿ بالإرادة)ك قد زاد عمى ذلؾ '': القاضي عبد الجبار

ىك '' ك يضيف أف مذىب الجاحع ،4''قاؿ الطبيعيكف مف الفلاسفة، ك أثبت ليا أفعالا مخصكصة
بعينو مذىب الفلاسفة، إلّا أف الميل منو ك مف أصحابو إلى الطبيعييف منيـ أكثر منو إلى 

قد طالم كثيرا مف ''ك .  أؼ أنّو أكثر ميكلا إلى فمسسفة أرسطك منو إلى فمسفة أفلبطكف .5''الإلييّيف
 ،6''، ك حسف براعتو المغكيةتو البميغةا ك خمط ك ركّج كثيرا مف مقالاتيـ بعبار،كتب الفلاسفة

 .لذلؾ يتأرجح كلبمو بيف القكؿ بالصنعة تارة ك بالطبع تارة أخرػ 
جابتيا إيّاؾ، '' :أكرد قكؿ بشر بف المعتمرك  خذ مف نفسؾ ساعة نشاطؾ، كفراغ بالؾ، كا 

فإفّ قميل تمؾ الساعة، أكرـ جكىرا، ك أشرؼ نسبا، ك أحسف في الأسماع، ك أحمى في الصدكر، 
ك أسمـ مف فاحش القكؿ، ك أجمب لكل عيف كغرة مف لفع شرزف، كمعنى بديم، كاعمـ أفّ ذلؾ 

 فالقميل .7''أجدى عميؾ ممّا يعطيؾ يكمؾ الأطكؿ بالكدّ كالمطاكلة كالمجاىدة، كبالتكمّف كالمعاكدة
المبدع أف يككف في إحدػ بشر بف المعتمر ك نصح . الذؼ يأتي عف طبع خير مف كثير فيو عيّ 

إمّا أف يككف ذا طبع تنثاؿ عميو القصائد منذ أكّؿ محاكلة للئبداع، ك إمّا أف يككف  :ثلبث منازؿ
صاحب صناعة، يكفّر لنفسو كلّ دكاعي الإبداع، ك يطيل الفكر فيو، ك إف لـ يكف لا ىذا ك لا ذاؾ 

ك ىذا ما يشبو تقسيـ . 8فما عميو إلّا أف يترؾ قكؿ الشعر، ك يختار لنفسو صناعة يمكنو أف يتقنيا
. 9 (المميـ، ك صاحب الصنعة، ك المحركـ مف كمييما )أفلبطكف لمشعراء

ك عمى الرغـ مف اعتراؼ الجاحع بفضل الأمـ الأخرػ عمى العرب، في عدّة مكاضع مف 
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مؤلّفاتو، إلّا أنّو ذىب في ردّه عمى الشعكبيّيف، إلى أفّ الطبع صفة يختصّ بيا العرب دكف غيرىـ، 
، ككأنّو إلياـ، كليست ىناؾ معاناة كلا مكابدة، *كلّ شيء لمعرب فإنّما ىك بديية كارتجاؿ''ك أفّ 

لى رجز يكـ الخصاـ، أك  نّما ىك أف يصرؼ كىْمو إلى الكلاـ، كا  كلا إجالة فكر ك لا استعانة، كا 
حيف يمتَح عمى رأس بئر، أك يحدك ببعير، أك عند المقارعة أك المناقمة، أك عقد صراع أك في 
لى العمكد الذي إليو يقصد، فتأتيو  حرب، فما ىك إلّا أف يصرؼ كىْمو إلى جممة المذىب، كا 
. 1''المعاني أرسالا، كتنثاؿ عميو الألفاظ انتثالا، ثـ لا يقيّده عمى نفسو كلا يدرسو أحدا مف كلده

فيك يدّعى عمى غير العرب عامّة، كعمى الشعكبييف خاصّة أنّيـ يقكلكف الشعر عف تكمّف، أمّا 
ك يعمّل أدكنيس ذلؾ بككف الشعر كالخطابة يرمزاف إلى . العرب ففنّيـ يقكلكنو عف طبع كسجيّة
إلى أفّ الشعر غريزة كضعيا الله في الجاحع حيث ذىب . 2سمطة البداكة العربية شكلب كمضمكنا
ك القضية التي لا '':  قاؿ عف الفرؽ في الشعر بيف الفريقيف.العرب، فيـ أجكد شعرا مف غيرىـ

أفّ عامّة العرب كالأعراب كالبدك كالحضر مف سائر : أحتشـ منيا، كلا أىاب الخصكمة فييا
كليس ذلؾ بكاجب ليـ في . العرب، أشعر مف عامّة شعراء الأمصار كالقرى، مف المكلّدة كالنابتة

معيارؼ الزماف ك البيئة لا يعدّاف قاعدة مع اعتباره البدك أشعر مف غيرىـ إلّا أفّ . 3''كلّ ما قالكه
.   ك تفصيلب إنّما ىك غير بصير بالشعر مطمقة، ك مف رفض شعر المكلّديف جممة 

 يكتبكف، كمطبكعيف لا كانكا أمّييف لا'' إذ ،لعربامّة ؿ قةزؼكاف يرػ أفّ الطبع الشعرؼ ـ
يتكمّفكف، ك كاف الكلاـ الجيّد عندىـ أظير ك أكثر، ك ىـ عميو أقدر، ك لو أقير، ك كل كاحد في 

   ك ىكذا ربط الطبع بالشفاىية، ،4''نفسو أنطق، كمكانو مف البياف أرفم، كخطباؤىـ لمكلاـ أكجد
لكف، ك إف بالغ الجاحع في كصف فصاحة العرب  ، المعنييفتبايفك ربط البديية بالارتجاؿ رغـ 

  فففّ ىذا الطبع كىذه المكىبة الفطرية لا تمنع مف كجكد دربة كمكىبتيـ، كبدييتيـ كطبعيـ الفنّي، 
 شعراء العرب مف كاف يدع مف'': لذلؾ يتحدّث عف الصنعة في الأدب فيقكؿ .ك ممارسة تصقميا

د فييا نظره، ك يجيل فييا عقمو، ك يقمّب  القصيدة تمكث عنده حكلا كرزتا، ك زمنا طكيلا، يردرَّ
فييا رأيو، اتّياما لعقمو، كتتبّعا عمى نفسو، فيجعل عقمو زِماما عمى رأيو، كرأيَو عِيارا عمى شعره، 

حرازا لما خكّلو الله مف نعمتو الحكليات، : ككانكا يسمّكف تمؾ القصائد. إشفاقا عمى أدبو، كا 
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أؼ أفّ الشاعر . 1''كالمقمرَّدات، كالمنقرَّحات كالمُحكَمات، ليصير قائميا فحلا خِنذيذا، ك شاعرا مُفمِقا
ك زعيـ . ينظّـ قصيدتو ثـ لا يفتأ أف ينقّحيا كييذّبيا بالإضافة ك الحذؼ قبل أف يعرضيا لمجميكر

زىير بف أبي سممى،  : '' أفّ  الأصمعيركػ عف حيث  .2ىذه المدرسة ىك زىير بف أبي سممى
    مف تكسّب بشعره ''فػك ربط الجاحع الصنعة بالتكسّب، . 3''كالحطيئة ك أشباىيما، عبيد الشعر

ك التمس بو صلات الأشراؼ ك القادة، ك جكائز الممكؾ ك السادة، في قصائد السّماطيف،        
 رأػ  ك،4''ك بالطكاؿ التي تنشد يكـ الحفل، لـ يجد بُدّا مف صنيم زىير ك الحطيئة ك أشباىيما

غير ذلؾ أخذكا في إذا قالكا ؼ''،  خاصّةغرض المدحفي أفّ الصنعة تككف في القصائد الطكاؿ، ك 
عفك الكلاـ ك ترككا المجيكد، ك لـ نرىـ مم ذلؾ يستعممكف مثل تدبيرىـ في طكاؿ القصائد في 
صنعة طكاؿ الخطب، بل كاف الكلاـ البائف عندىـ كالمقتضب اقتدارا عميو، ك ثقة بحسف عادة 

، ك يعمّل 6''الحكليّ المحكّؾ خير الشّعر''ك أكرد الجاحع عمى لساف الحطيئة أفّ . 5''الله عندىـ فيو
ذلؾ بدافع التّكسب بالمدح، حيث أدرؾ أفّ ىذا الغرض الشعرؼ يتطمّب تنقيحا أكثر مف غيره، 

حيف كجده كمّو متخيِّرا منتخبا مستكيا، ''عاب شعر الحطيئة لكفّ الأصمعي . إرضاء لمممدكح
نعة ك التكمّف، ك القياـ عميو كلرَّ مف جكّد '' ك دعّـ الجاحع ىذا الرأؼ معتبرا كذلؾ. 7''لمكاف الصرَّ

في جميم شعره، ك كقف عند كل بيت قالو، كأعاد فيو النظر حتى يُخرِج أبيات القصيدة كمّيا 
لكلا أف الشعر قد كاف استعبدىـ ك استفرغ مجيكدىـ حتى : مستكية في الجكدة، ك كاف يُقاؿ

أدخميـ في باب التكمّف كأصحاب الصنعة، كمف يمتمس قير الكلاـ، كاغتصاب الألفاظ، لذىبكا 
فرغـ ما . 8''انثيالا مذىب المطبكعيف، الذيف تأتييـ المعاني سيكا رىكا، ك تنثاؿ عمييـ الألفاظ

فقد بذلؾ ك لدييـ مف طبع إلّا أنّيـ بمجكئيـ إلى الإفراط في التنقيح دخل شعرىـ في باب التكمّف 
. عفكيّتو

فالجاحع تتجاذبو الركح العممية، ك الرغبة في الدفاع عف العرب، لذلؾ يناقض نفسو        
ك يعترؼ أفّ مف الشعر العربي ما ىك متكمّف فيو، ك مف جية أخرػ، فيك يمتدح شعر المكلّديف، 

الطبم ك جكدة السبؾ       جكدة''ك الكثير منيـ مف أصكؿ أجنبية، مثل أبي نكاس الذؼ كصفو بػ
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إلّا أف تعترضؾ فيو العصبية، أك أف ترى '': ، بل ك يتّيـ المتعصّبيف قسرا، قائلب''ك الحذؽ بالصنعة
فإف اعترض ىذا الباب عميؾ . أفّ أىل البدك أبدا أشعر، ك أفّ المكلّديف لا يقاربكنيـ في شيء

كقد ذكر الجاحع أسماء كثيرة لشعراء مطبكعيف  .1''فإنّؾ لا تبصر الحق مف الباطل، مادمت مغمكبا
نّو إمنيـ بشار بف برد، كأبي العتاىية، كأباف بف عبد الحميد اللبحقي كغيرىـ، حيث قاؿ عف بشار 

المطبكعكف ''فّ إفّ كمثكـ بف عمر العتابي كاف يحتذؼ حذك بشار في البديع، ك إ، ك 2أطبعيـ كُمَّيـ
ك مع أنّو كثيرا ما . 3''عمى الشعر مف المكلّديف بشار العقيمي، كالسيد الحِمْيريّ، ك أبك العتاىية

     شاعرا راجزا، ك سجّاعا خطيبا،'': يرػ في بشّار بف برد نسب الرجز إلى شعراء البادية إلّا أنّو
مسمـ بف الكليد ك منصكر النميرؼ فكجدىـ  أمّا . 4''ك صاحب منثكر ك مزدكج، ك لو رسائل معركفة

 يقكؿ  لكنّو.ما يمكف أف نفيـ منو أفّ الجيّد لا يتقيّد بزماف أك جنس أك مكاف. 5مف شعراء الصنعة
المكلّد يقكؿ بنشاطو ك جمم بالو، الأبيات '': فّ إ في سياؽ آخر عف الفرؽ بيف المكلّد ك الأعرابي

، ما يعني أفّ الطبع عند المكلّد 6''اللاحقة بأشعار البدك، فإذا أمعف انحمّت قكّتو، ك اضطرب كلامو
.  لا يبمغ درجة الطبع عند العرب

مف لـ يكف '': ركػ بمناسبة حديثو عف دكر العقل في الإبداع الأدبي، قكؿ بعض الأكّليف
بدكر العقل،  يقرّ فيك. 7''عقمو أغمب خصاؿ الخير فيو، كاف حتفو في أغمب خصاؿ الخير عميو

ف كاف قد ردّ   ك لا ينكر دكر ثقافة . إلى الحظكظ ك الغرائز ك الأعراؽنشأتوالشّعر مف حيث  كا 
حينما أدرؾ خاصّة كّد أفّ الشّعر صنعة في نسيجو كصكره كأخيمتو، يؤ، بل الإبداعالشّاعر في 

ك حدّد مميّزات مدرسة الصنعة، . ظاىرة لجكء الشعراء المحدثيف إلى التّكليد كالاختراع في المعاني
إذ أدّعينا لمعرب أصناؼ البلاغة مف القصيد كالأرجاز، كمف المنثكر – أبقاؾ الله – كنحف '': فقاؿ

كالأسجاع، كمف المزدكج كما لا يزدكج، فمعنا العمـ أفّ ذلؾ ليـ شاىد صادؽ مف الديباجة 
، كلا أرفعيـ في  بْؾ، كالنرَّحت، الذي لا يستطيم أشعر الناس اليكـ الكرزمة، كالركنق العجيب، كالسرَّ

الطبع ك الصنعة في ما يعني أفّ . 8''البياف أف يقكؿ في مثل ذلؾ إلّا في اليسير، كالنبذ القميل
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 التنقيح، كما أنّو لـ يذ ّـفرغـ أنّو أعطى قيمة كبيرة لمطبع عند العرب، إلّا أنّو . الشعر أمراف نسبياف
 .أقرّ لبعض المحدثيف بالطبع

ك ربط الصنعة ك البديية ك الارتجاؿ بالقكة الطبيعية ك الغريزة الحيكانية، حيث تحدّث عف 
ك كيف فتح ليا مف باب المعرفة عمى قدر ما ىيّأ ليا مف الآلة، ك كيف أعطى ''أصكات الحيكاف 

كثيرا منيا مف الحسّ المطيف، ك الصنعة البديعة، مف غير تأديب ك تثقيف، ك مف غير تقكيـ   
ك تمقيف، ك مف غير تدرزج ك تمرزف، فبمغت بعفكىا ك بمقدار قكى فطرتيا، مف البديية         
ك الارتجاؿ، كمف  الابتداء ك الاقتضاب، ما لا يقدر عميو حُذّاؽ رجاؿ الرأي، ك فلاسفة عمماء 

 التي تتطمّب العقل    الصنعة ىك المكىبة، ك ىي غير الصناعةالمقصكد بؼ .1''البشر بيد ك لا آلة
أمر أىل الأدب ك البياف بعرض ك لمّا لـ يعد الإبداع في عصره يصدر عف بديية، . ك التمرّس
إف أردت أف : ''حيث قاؿ عمى العمماء ك أىل المعرفة ك الدراسة لإبداء الرأؼ ك الأخذ بو، أعماليـ

تتكمّف ىذه الصناعة، ك تُنسَب إلى ىذا الأدب، فقرضتَ قصيدة، أك حبرَّرتَ خطبة، أك ألرَّفتَ 
 ،   رسالة، فإيّاؾ أف تدعكَؾ ثقتُؾ بنفسؾ، أك يدعكَؾ عُجْبؾ بثمرة عقمؾ إلى أف تنتحمو ك تدّعيو

 فإف رأيت الأسماع تُصغي لو، ،ك لكف أعرِضْو عمى العمماء في عُرْض رسائل أك أشعار أك خطب
  فإف كاف ذلؾ في ابتداء أمرؾ، . ك العيكف تحدج إليو، ك رأيتَ مف يطمبو، كيستحسنو، فانتحمو

ك في أكّؿ تكمّفؾ فمـ تر لو طالبا ك لا مستحسنا، فمعمّو أف يككف ما داـ رزِّضا قضيبا، أف يحلرَّ 
فإذا عاكدتَ أمثاؿ ذلؾ مرارا، فكجدتَ الأسماع عنو منصرفة، ك القمكب . عندىـ محلّ المتركؾ

لاىية، فخذ في غير ىذه الصناعة، ك اجعل رائدؾ الذي لا يكذبؾ حرصيـ عميو، أك زىدىـ 
لو لذا فيك يقدّـ . فالشاعر قد تختمف حالاتو، فتمرّ عميو ساعات لا يستطيع فييا الإبداع .2''فيو

، جاعلب مف  عف ذلؾ، كيعمّمو كيف يعرؼ متى يزيد في إلقائو الشعر، كمتى يتكقّفقنصائح
لأفّ . 3''فالإنساف لا يعمـ حتى يكثر سماعو''. السماع معيارا نقديا، ك مف المتمقّي شريكا في الإبداع

 السبيل لو تميّد دكر في ذلؾ، ك الركاية لمعقل  أصبحبل  ،لإبداعؿ  تكفيلـ تعد فطرية كقكة الطبع
   .عكده حتّى يشتدّ 

ك أىمية المراف تبرز عند عرض الشاعر لقصائده أماـ الممدكحيف، فيضطرّه الخكؼ إلى تعديميا 
لذلؾ ينصح الجاحع الشعراء المبتدئيف بعدـ التسرّع في . كفقا لرغباتيـ ك ما يتماشى مع مقاماتيـ

عاكِدُكا : '' النصيحة القائمةذكر لغيرهؼؼ. إخراج شعرىـ قبل تثقيفو لتجريده مف كلّ ذّـ أك تكمّف
الفكرة، عند نبكات القمكب، كاشحذكىا بالمذاكرة، ك لا تيأسكا مف إصابة الحكمة إذا امتُحِنتـ 
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فالشاعر المجيد يتحكّـ في عممية الإبداع، حتّى . 1''ببعض الاستغلاؽ، فإفّ مف أداـ قرع الباب كلج
لمتكمّـ با يؤدّػ ذلؾ لئلّب الكلبـ  لكنّو يشترط عدـ الإطالة في .ك إف استعصى طبعو أحيانا، أك خانو

سخر مف الخميل بف أحمد الفراىيدؼ الذؼ أقاـ عمـ العركض،  فينتصر لمطبع ك ؼ.2 التكمّفإلى
 ك فتنتو      راـ ما لا ينالو'' : إنّوك يذكر بيذا الصدد قكؿ أستاذه النظّاـ ،امردكدفيعتبر عممو 

لا تيمل طبيعتؾ فيستكلى : ''مف يحاكؿ الإبداعيقكؿ ؿ في المقابل،ك . 3''دكائره التي لا يحتاج إلييا
أىمية الدربة كالممارسة التي بذلؾ يؤكّد  ؼ.4''ةك يستبدّ بيا سكء العاد الإىماؿ عمى قكة القرزحة،

.  5''العادة تكأـ الطبيعة'' ك اقترنت الطبيعة عنده بالعادة حتّى قاؿ .تصقل المكىبة
يقرف الجاحع الشعر بمختمف الصناعات       ك عمى غرار ما كاف متداكلا عند اليكنانييف، 

كصفكا كلاميـ في "ك يشير إلى أفّ العرب قد ك الحرؼ التي استمدّ منيا مصطمحاتو النقدية، 
ك فكرة اقتراف الشعر . 6''أشعارىـ فجعمكىا كبركد العصْب، ككالحمل كالمعاطف، كالديباج كالكشي

لكفّ تشبيو الجاحع لمشعر بيا لـ . 7بالصناعات ترجع إلى ما قبل أرسطك بسبب المسابقات الشعرية
يكف مف حيث جكىر الصناعة، كما لـ تكف نظرتو نظرة نقدية تقارف بيف طرؽ ك كسائل تمؾ 

ك مف ذلؾ ما . الصناعات، بل ىي مجرّد تشبييات كردت عمى ألسنة الشعراء فسجّميا الجاحع
:  قكؿ أبي يعقكب الخُرَيمي الأعكرلاحظو في

عمى أنّو ما كاف فيك شديد *** بقمبي سَقاـ لستُ أُحسف كصفو 
ُـ ك ىك جديد***  تمػرّ بػو الأيػػاـ تسػحب ذيمػيػػػا   فتَبمى بو الأيا

8  
ك إف لـ يتساءؿ العرب منذ البداية أسئمة  لكف .ك القرينة أفّ الأياـ كالثكب تسحب ذيميا ك تبمى

نّنا نلبحع لدػ الجاحع، ك في صحيفة بشر بف المعتمر إلّا أنظرية عمّا يجعل مف كلبـ ما شعرا، 
اتّبع، في الغالب، طريقة الأدباء التي التي أكردىا، ظيكر بذكر النقد النظرؼ، عمى الرغـ مف أنّو 

ك جاءت أغمب . تعتمد عمى الذكؽ، ك الإكثار مف الشكاىد عمى حساب القكاعد ك التعريفات
 .الملبحظات النقدية لديو ركاية عف غيره، فكانت صدػ لما يدكر في الساحة النقدية العربية آنذاؾ

                                                 

 . 274، ص 1الجاحع، البياف كالتبييف، ج - 1
 .115، ص 1المصدر نفسو، ج  - 2
.  165، ص 7، ج الحيكافالجاحع،  - 3
.  200، ص 1الجاحع، البياف كالتبييف ، ج -  4
. 33، ص4المصدر نفسو، ج - 5

.  222، ص1 المصدر نفسو، ج6 -
. 37 – 29عبد المعطى شعراكؼ، النقد الأدبي عند الإغريق ك الركماف، ص - 7 
 .224، ص1الجاحع، البياف كالتبييف، ج  - 8



 
 

~ 146 ~ 

ّـ بيا  ك إلى جانب الشعر، ّـ  في البياف كالتبييف بالخطابة عمى كجو الخصكص، مثمما اىت اىت
فلبسفة اليكناف بدءا بالسفسطائييف الذيف كانكا يعمّمكف الناس أساليب التلبعب بالمغة، فتكمّـ مثميـ 
عف التخمص مف الخصـ بالحق ك الباطل، مازجا ذلؾ بثقافتو العربية، مستشيدا بشعر أعرابي عف 

: شاعر يدعى حِماس بف ثامل، قاؿ فيو
أصاحِبُو إلّا حِماس بف ثامل *** برئتُ إلى الرحمف مف كلّ صاحب 
ماطيػف أنّػو    1سينجك بحقّ أك سينجك بباطل*** ك ظنّػي بو بيف السرَّ

ك ذكر حيل الكتّاب مف أجل الكصكؿ إلى قمب الحاكـ، بفخراج كلبميـ إخراج المظمكـ، كالاعتماد 
اعتلّ قد ك . 2عمى الناحية الصكتية بالرفق ك خفض الصكت، إضافة إلى الحيل الأسمكبية كالإيجاز

: أنصار ىذه الفكرة بقكؿ الشاعر
   3إفّ الخميفةَ لمسؤاؿِ ينخدعُ *** إيتِ الخميفةَ فاخدَعْوُ بمسألةٍ  

كما تعرّض، كأرسطك، لأنكاع الخطب ك خصائص كلّ نكع، ك بيّف الفرؽ بينيا مف حيث الشكل 
كالمكضكع، ك كذا المكاضع التي يصمح فييا الإيجاز ك التي يمكف فييا الإطالة، مراعاة لما يتطمّبو 

، لكف 5ك بحث مثمو في بناء الخطبة، ك أفّ لكلّ عمل أدبيّ بداية، ك كسط ك خاتمة. 4كلّ مقاـ
ألكاف  كل لكف مف مقتصرا عمى الناحية الفنّية دكف الفكرية، فبيّف أىمية الاستشياد بالقرآف الكريـ في

كما تطرّؽ لمعيكب التي  .الخطب، ك حسف الابتداء كشركطو، ك الخاتمة كما ينبغي أف تككف عميو
، إذ 6أمّا الشعر فقد قمّل مف ضركرة الاستشياد بو.  كبيّف طرؽ التخمص منيا،قد تمحق بكل لكف 

عر ك لا يكرىكنو في '': ذكر أفّ  كاؿ بشيءٍ مف الشِّ أكثر الخطباء لا يتمثّمكف في خطبيـ الطِّ
ك أضاؼ الجاحع المقارنة أك المكازنة بيف خطب أمـ . 7''الرسائل، إلّا أف تككف إلى الخمفاء
ك انتبو إلى صفات الخطيب، لكنّو ركّز عمى ظاىره ك ليس عمى . مختمفة ليؤكّد أفّ العرب أخطبيـ

شدة العارضة، كقكة المنة، كظيكر الحجة، ''أخلبقو كما فعل أرسطك، فكجد أفّ العرب كانت تمدح 
إضافة إلى . 8''كما مدحت ثبات الجَناف ككثرة الرزق، كالعمك عمى الخصـ، ك ييجكف بخلاؼ ذلؾ
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تأثّره بالأقكاؿ الحكمية التي شممتيا الترجمة المبكرة لمرسائل المنسكبة لأرسطك، ك ترجمة أقكاؿ 
: ك قد كصمتنا في كتاب''شعرية يكنانية، منيا ما نسب ليكميركس ك ترجميا اصطفف بف بسيل 

.  2 ك أُدرج بعضيا في مؤلفات الجاحع1''منتخب صكاف الحكمة
ك تحدّث الجاحع عف المفاضمة بيف الشعر ك النثر، ك ذكر أفّ الشاعر كاف في الجاىمية 

يقدّـ عمى الخطيب، لكفّ التكسب حطّ مف قيمة الشعر، فأصبح النثر ىك الذؼ يحتلّ مكانة 
 في ''ك أدرؾ التداخل المكجكد أحيانا بيف الفنّيف، فتحدّث عف الخطيب الشاعر، لأفّ . 3الصدارة

الخطباء مف يككف شاعرا كيككف إذا تحدّث أك كصف أك احتجّ بميغا مفيكما بيّنا، كربّما كاف 
لكنّو كجد . ك مف الخطباء الشعراء ذكر قُسُّ بف ساعدة الإيادؼ. 4''خطيبا فقط، ك بيّف المساف فقط

مع ذلؾ لـ يبيّف خصائص كلّ ك . 5أفّ الشعراء أكثر عددا مف الخطباء، أمّا مف يجمع بينيما فأقلّ 
ففّ، كلـ يكضّح الحدكد التي تفصل بينيا، مثمما فعل أرسطك، إنّما لو بعض الملبحظات التي كردت 

شعر كغير ذلؾ مف الكلاـ ممّا يدخل في باب ''عرضا في شكاىده الشعرية، مثمما جاء في باب 
: *، كقكؿ الشاعر''الخطابة

جُعل المساف عمى الفؤاد دليلا *** إفّ الكلاـ مف الفؤاد ك إنّما 
 6حتّى يككف مم البياف أصيلا*** لا يعجبنّؾ مف خطيب قكلو 

حيث يُفيـ ضمنيّا أفّ الشاعر كاف في ىذيف البيتيف خطيبا أكثر منو شاعرا، ك ذلؾ بميمو عف 
. الأسمكب التخييمي الخاص بالشعر إلى الأسمكب العقمي التقريرؼ 

ك كما ىك الشأف بالنسبة لأغمب الأفكار التي كردت في كتاب الخطابة لأرسطك، نجد أصداء 
فكرة المدح ك الذّـ، ك الصفات التي يمدح بيا تتردّد في مؤلّفات الجاحع، ك منيا ما قالو في مدح 

نياية اليمّة، ك غاية المنية، فإف حسف الكجكه إذا كافق حسف '': الحسف بف كىب ك تشمل
القكاـ، ك شدة العقل، ك جكدة الرأي، ك كثرة الفعل، ك سعة الخمق، ك المغرِس الطيّب ك النّصاب 

 يفلّ الحزّ  (...)الكرزـ، ك الظرؼ الناصم، ك المساف الفخـ، ك المخرج السيل، ك الحديث المكنق 
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، فجمع بيف الصفات الجسدية ك الخمقية 1''ك يصيب المفصِل، ك يبمغ بالعفك ما يقصر عنو بالجيد
فإنّو ليس شيء إلّا   '' : ك الفكرية، أمّا صفات اليجاء فيقرّ، كأرسطك، أنّيا عكس صفات المديح

فإذا مدحكا ذكركا أحسف الكجييف، ك إذا ذمّكا ذكركا أقبح : ك لو كجياف، ك طرفاف، ك طرزقاف
حيث تناكؿ أرسطك المدح كالذـ في كتاب الخطابة باعتبارىما قطبيف تتضادّ فييما قيـ . 2''الكجييف

كرـ الحسب، ك كثرة الإخكاف، ك اليسار، ك حسف الفعاؿ، '': الفضيمة كالرذيمة، فأجزاء الفضيمة لديو
فضائل الجسد أيضا مثل الصحة ك الجماؿ ك الجمد ك الجزالة ك البطش . ك الشيخكخة الصالحة

. 3''مف العقل ك الشجاعة ك العفاؼ ك البرّ : ك المجد ك الجلالة ك السعادة ك الفضيمة، ك أجزاؤىا
ك ذكر أجزاء أخرػ كالمركءة ك كبر اليمة ك العفة ك السخاء ك الحمـ ك المب ك الحكمة، ثـ 

الجبف، ك الفجكر، ك الدناءة      ''، مثل 4''الذـ إنّما يككف بأضدادىا''مضادّات ىذه الفضائل لأفّ 
إنّما '': لأرسطك، إذ قاؿ في الأخلبؽ ك يبدك أفّ الجاحع قد اطَّمع عمى نظريَّة الاعتداؿ. ''ك النذالة

. 5''ك كقم اسـ العِيِّ عمى كلّ شيء قصّر عف المقدار. كَقم النرَّيي عف كلّ شيء جاكز المقدار
حيث يرػ مثلب أفّ الجكد إذا جاكز المقدار صار سرفا، مثمما يصير الاقتصاد بخلب، ك الحزـ جبنا، 

ك لمّا كاف المدح عند اليكناف مف مكضكعات '' .ك الشجاعة تيكّرا، ك ذلؾ إذا ما جاكزت مقاديرىا
الخطابة، ك كاف عند العرب مف مكضكعات الشعر، اختمطت صكرة الشعر بصكرة الخطابة لدى 

      .6''العرب منذ عيد مبكر، ك قد حدث ىذا في الأدب اليكناني ك لكنو تأخّر في الزمف نسبيا
. 7''أفّ الجاحع اطّمم عمى كتاب الخطابة الذي ترجمة إسحاؽ بف حنيف''ك يؤكّد إبراىيـ سلبمة 

لذلؾ احتلّ ىذا الففّ حصّة الأسد في مؤلّفاتو، بينما جاء كلبمو عف الشعر عبارة عف لمحات مكجزة 
 لاحع كأرسطك، ، ككظيفة الخطابةلذلؾ ركّز عمى . تتخمّل قصصو ك نكادره، ك أفكاره المكسكعية

ضرب مثلب بخطبة عِمراف بف عصاـ العَنَزؼ التي  الإقناع، ك مف منافع الخطابة تتمثّل في ىاأفّ 
أثّرت في القرارات السياسية ك غيّرت مكازيف الحكـ في زمف الخميفة عبد الممؾ بف مركاف، حيث 

 . 8أشار عميو بخمع أخيو عبد العزيز، ك البيعة لابنو الكليد
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ك المتكمـ لا ييمّو . ك لـ يكف الجاحع مجرّد أديب أك ناقد ك إنّما كاف قبل ذلؾ ك بعده متكمّما
الجانب الجمالي الفنّي في الكلبـ بقدر ما ييمّو مدػ ما يمارسو الكلبـ مف تأثير ك سمطة عمى 

ك ىك نكع مف المفع تجتمم فيو الصنعة " فصل الخطاب"أك " القكؿ الفصل"ك ىذا يككف بػ''.السامع
فالمدار عمى الغايات ك المقاصد، . 1''المفظية ك الحجة المقنعة مم عدـ الإثقاؿ عمى السامم

 .، ك القدرة عمى التأثير في السامع2لكشف المعنى ك تكضيحو أك الإفياـ ك التفيّـ
فذكر أفّ الركاة  فيَعُدُّ أصناؼ النقّاد كاستغلبليـ لمشعر خدمة لأىدافيـ، أمّا في مجاؿ الشعر

أك فيو معنى صعب يحتاج إلى الاستخراج، في حيف أفّ  غريب يحفظكف كيرككف كلّ شعر فيو
إلّا كلّ شعر '' الأخبار فمـ يرَ غايتيـركاة أصحاب النحك ييتفكف بركاية الشعر الذؼ فيو إعراب، أمّا 

حيث تختمف الغاية مف ركاية الشعر، ك بالتالي يأخذ كلّ راكية ما يصمح  .3''فيو الشاىد كالمثل
فبعض الشعر يحفع المغة، ك بعضو يؤرّخ الأخبار . لغرضو، كما أفّ لكلّ ناقد زاكية نظر خاصّة

ك ىكذا تتعدّد . كعاء لممعرفة حتّى صار ،كالقصص، ك بعضو يستدؿّ بو لدعـ القكاعد النحكية
.  كظائفو بتعدّد الخمفيات الثقافية كالمعرفية المتحكمة في تكجييو

كما رأػ الجاحع في الشعر القديـ معارؼ عامة ك حقائق عممية استشيد بيا في كتاب 
أمّا عف مكانة الشاعر ك تقدّميا بمركر الكقت فنقل . الحيكاف، مستمدّا مف شعر الكصف خاصة

الشاعر في الجاىمية كاف يقدـ عمى الخطيب، لفرط حاجتيـ  ''فّ إ عمرك بف العلبء قكلو أبيعف 
إلى الشعر الذي يقيّد عمييـ مآثرىـ ك يفخّـ شأنيـ، ك ييكّؿ عمى عدكّىـ ك مف غزاىـ، ك يُييّب 

فالشاعر يحتلّ  .4''شاعرىـ فيراقب مف فرسانيـ ك يخكّؼ مف كثرة عددىـ، ك ييابيـ شاعر غيرىـ
 :مكانة ىامة في قبيمتو، يفخر بأيّاميا ك فضائميا، فيؤرّخ ليا، ك يحفظيا عمى مرّ الأياـ، حتّى قيل

 ك ركػ أفّ . لكثرة ما كاف يركؼ منيا في شعره ،5''الفرزدؽ لذىب نصف أخبار الناس لكلا شعر''
في جاىميتيا تحتاؿ في تخميدىا بأف تعتمد في ذلؾ عمى الشعر المكزكف، ك الكلاـ '' العرب كانت

      المقفّى، ك كاف ذلؾ ىك ديكانيا، ك عمى أفّ الشعر يفيد فضيمة البياف عمى الشاعر الراغب
ك مع ذلؾ فالشعر عنده . 6''ك المادح، ك فضيمة المأثرة عمى السيد المرغكب إليو ك الممدكح بو
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لكنو يؤثّر في النفس بغرابتو ك صياغتو . محصكر الفائدة، عمى عكس العمكـ ك الصناعات اليدكية
: ك مف الأبيات الشعرية الدالة عمى كظيفة الشعر، ذكر قكؿ أبي تماـ .المتجددة

 خَكَاطِرُ البرؽ إلّا دكف ما ذىبػا***   إحْفَعْ  رسائلَ  شِعْرٍ  فيػؾَ، ما ذَىَبتْ  
يَزلَفَ يُؤنِسفَ في الآفػاؽِ مُغترِبػا ***   يَػغدُكف  مُغتَربػاتٍ  فػي  البلاد  فمػا  
ِـ القكافي إذا ما صادَفتْ أدبا***  كلا تُضِعْيا فما في الأرضِ أحسفُ مِف    1نَظ

الشعر كالشعراء، لمّا كثر  : '' الجاحع إنّولكفّ ىذه الكظائف الإيجابية سرعاف ما تحكّلت، إذ قاؿ
اتّخذكا الشعر مكسبة كرحمكا إلى السكقة، كتسرّعكا إلى أعراض الناس، صار الخطيب عندىـ 

نفيـ مف ذلؾ . 2''الشعر أدنى مركءة السري، كأسرى مركءة الدنيّ : فكؽ الشاعر، كلذلؾ قاؿ الأكّؿ
أفّ التكسّب بالشعر ىك السبب في إعادة النظر في مكانة الشاعر حتّى صار الخطيب أعمى منزلة 

ك تبقى الكظيفة الجمالية ك الإحساس بالمذة الفنّية التي تطرب النفس ك تركّح عنيا، ك ىذه لا  .منو
إنّو ليس في الأرض '': ك مف آرائو في المذّة التي يحقّقيا الكلبـ الجميل، قكلو. يشعر بيا إلّا الأدباء

كلاٌـ ىك أمتَمُ كلا آنَق، كلا ألذّ في الأسماع، كلا أشدُّ اتّصالا بالعقكؿ السميمة، كلا أفتَقُ لمِّساف، 
، 3''كلا أجكد تقكيما لمبياف، مِف طكؿ استماع حديث الأعراب العقلاء الفصحاء، كالعمماءِ البمغاء

ك يرػ أنّو متى استكمل ، أؼ أنّو يربط الكلبـ الذؼ يحقّق المذة بالسماع كالاتصاؿ بالعقكؿ السميمة
أؼ إذا كاف شريف المعنى، بميغ . شركط الحسف صنع في القمب صنيع الغيث في التربية الكريمة
.  المفع، صحيح الطبع، بعيدا عف الاستكراه، مصكنا مف التكمّف

: ك تحدّث عف أثر اليجاء ك شدّة كقعو مثمما حدث مع بني نُمير حيف قاؿ عنيـ جرير
فلا كعبا بمغت ك لا كلابا *** فغضّ الطرؼ إنّؾ مف نمير  

: ما دفع شاعرا آخر ليضرب بيـ المثل فيقكؿ
كما كضم اليجاء بني نُمير *** ك سكؼ يززدكـ ضعة ىجائي 

      ك ىل أىمؾ عَنَزَة، ك جَرمًا، ك عُكْلًا، ك سَمُكؿَ، ك باىمة،  '':يعمّق عمى أذػ اليجاء بقكلوك 
ك ىذه الكظيفة السمبية بعيدة عف كظيفة الككميديا التي قاؿ عنيا أرسطك  .4''ك غَنِيّا، إلّا اليجاء؟

 تخاؼ اليجاء، ك كصل بيـ الأمر حدّ البكاء خكفا مف لساف شاعر  كانتفالعرب. أنّيا بلب ضرر
يجب عمى العاقل بعد أف يعرؼ ميسـ الشعر ك مضرّتو أف يتّقي لساف أخسّ ''ىجّاء، لذلؾ 
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ك ضرب مثلب لمف لا يكترث لذلؾ . 1''الشعراء، ك أجيميـ شعرا بشطر مالو بل بما أمكف مف ذلؾ
:  الباحرزؼ بقكؿ

 *ف ك يُعطكف ك يستمتعكف بالنشب*** مالي أرى الػنػاس يػػػأخػذك 
 2تػػشػػكػػك جػػراحػػات ألػسػػف الػػعػػرب*** ك أنت مثلُ الحمار أبيُـ لا 

في ىجائو قكلا يعيب بو ''كما ذكر الجاحع الجانب الأخلبقي لميجاء، لأفّ الشاعر قد يقكؿ 
ّـ، ك كذلؾ إذا مدحو بشيء أُكلِم  ، فيمتنم مف فعمو الميجكُّ ك إف كاف لا يمحق فاعمو ذ الميجكرَّ

فيك في ىذه الحالة ينفع لمتعديل مف السمكؾ . 3''بفعمو، ك إف كاف لا يصير إليو بفعمو مدحٌ 
. المنحرؼ، ك يحفّز للبلتزاـ بمكارـ الأخلبؽ خكفا مف ميسـ الشعر ك شدّة كقع المساف

    فالجاحع، ك إف لـ يخصّص كتابا لمنقد الأدبي، ك لـ يكف مكلعا بالتحديدات ك التعريفات،
ك لا أسعفو الكقت لمترتيب ك التبكيب، إلّا أنّو ترؾ مادّة نقدية ىامة، بحيث أصبح كلّ مف جاء 
بعده عالّة عميو، ك مغيرا عمى أفكاره، سكاء اعترفكا بذلؾ كما فعل ىك ذاتو بشأف فضل الأكّليف 

.  عميو، أك لـ يعترفكا

: ( ق322تػ )ابف طباطبا- جػ
مف كبار شعراء ''كاف ابف طباطبا ناقدا نظريّا مف نقّاد القرف الرابع اليجرؼ، ك شاعرا 

 الذؼ كتبو لضعاؼ الشعراء مف أجل عكنيـ "عيار الشعر"، ك لو عدّة مؤلفات منيا كتاب 4''عصره
 عميو يجب التي المزالق ك الشاعر اتّباعيا، عمى يجب التي السنف عمى شحذ قرائحيـ، فكضع

اجتنابيا، ك قدّـ فيو مفيكمو لمشعر، ك أدكات صناعتو، ك طريقة بناء القصيدة، ك كيفية تفاعل 
. عناصرىا

ك الكتاب يعكزّه التنسيق، حيث تتبعثر فيو الآراء ك تتداخل الأفكار، فلب يفرد مثلب فصلب لكلّ 
عنصر، ك يكثر فيو مف الشكاىد الشعرية عمى القكاعد التي يثبّتيا، فتككف أحيانا قصائد كاممة تمتدّ 

.  عمى مساحة عدّة صفحات، كما ينسب بعض الآراء لعمماء آخريف
كلاـ منظكـ بائف عف المنثكر الذي يستعممو الناس ''استيلّ الكتاب بتعريف الشعر عمى أنّو 

في مخاطباتيـ لما خُصّ بو مف النظـ الذي إف عُدؿ عف جيتو مجّتو الأسماع ك فسد عمى 
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ك ىك بيذا الكلبـ يختصر مميّزات الشعر في نظمو الخاص المتميّز الذؼ يطرب  .1''الذكؽ 
الأسماع ك تمتذّ بو الأذكاؽ، ك ذلؾ إف كاف يقصد بالنظـ طريقة التأليف بكلّ ما تمثّمو مف 

خصائص نحكية ك صكتية كغيرىا، أمّا إذا قصد الكزف فقط كأىّـ خاصية لمشعر، فيك مقصّر لا 
يفرّؽ بيف الشعر ك النظـ، بل يسكّؼ بيف معانييما ك ألفاظيما، ك لا يدرؾ كالجاحع في حديثو عف 

، أفّ الشعر ليس مجرّد كلبـ مكزكف، بل لديو مميّزات فنّية أخرػ تمنحو شعريّتو، ك أفّ نثر 2الترجمة
الشعر ك نقض بنائو يبطل جكدة المعاني ك جزالة الألفاظ، ك يذىب ركنقو الذؼ يديف بو لمسبؾ     

. ك النسج عمى طريقتو الخاصة
ك عمى غرار الجاحع ك كلّ مف تأثّر بالنقد الأرسطي، يشبّو ابف طباطبا صناعة الشعر 

بصناعة النسيج ك النقش ك نظـ الجكىر، ك ذلؾ مف حيث الانسجاـ ك التناسق الذؼ يربط أجزاء 
كلّ صناعة مف ىذه الصناعات، فتطرّؽ لمكحدة العضكية لمقصيدة، ك سار عمى خطى الجاحع، 

ك تناكؿ قضايا أخرػ ثانكية منيا حسف المطالع، . 3فجعل لكلّ عمل أدبي بداية، ك كسط ك خاتمة
، ك كذا حسف الانتقاؿ مف غرض إلى آخر داخل القصيدة الكاحدة، 4ك ما يحترز منو الشاعر

بألطف تخمّص ك أحسف حكاية، بلا انفصاؿ لممعنى الثاني عمّا قبمو، بل يككف متصلا بو      ''
 الذيف جعمكا لمشعر فصكلا كفصكؿ 6، ك رأػ أفّ ذلؾ مف إبداع الشعراء المحدثيف5 ''ك ممتزجا معو

كالسبيكة المفرغة، ك الكشي المنمنـ ك العقد المنظّـ،    ''الرسائل، كلّ ذلؾ حتّى تككف القصيدة 
. 7''ك المباس الرائق، فتسابق معانيو ألفاظو فيمتذّ الفيـ بحسف معانيو كالتذاذ السمم بمكنق لفظو

. فيككف بذلؾ غذاء لمعقل ك السمع معا
ك تركيب عناصر القصيدة بيذه الطريقة يتطمّب عدـ التفاكت بينيا مف حيث الحسف 

بل يسكي أعضاءه ''. كالجكاىر المشكّمة لمعقد، فينتظـ فييا القكؿ انتظاما يتّسق بو أكّلو مع آخره
لتبرز القصيدة مستكية الأعضاء في شكل متناسق، متلبحمة الأبيات . 8''كزنا كيعدؿ أجزاءه تأليفا
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أحسف الشعر ما ينتظـ فيو ''رأػ أفّ فػ. *عمى الرغـ مف أفّ طريقة العرب في الشعر لـ تكف كذلؾ
القكؿ انتظاما يتّسق بو أكّلو مم آخره عمى ما ينسّقو قائمو، فإف قُدّـ بيت عمى بيت دخمو 

أف يكرَد عمى الفيـ الثاقب، فما قَبِمو كاصطفاه فيك كاؼٍ، ''ك عِمّة حسف الشعر ك عياره . 1''الخمل
    المعكّؿ عميو في النقد ىك الذكؽ المعمّل الذؼ يسحره الاعتداؿ،ؼ. 2''كما مجّو كنفاه فيك ناقص
قد يُحتاج إلى ''ك في ىذه النقطة يخالف ما جاء بو الجاحع مف أنّو . ك يرفض كلّ قبيح مضطرب

في بعض المكاضم، ك ربّما أمتم بأكثر مف إمتاع الجزؿ الفخـ مف الألفاظ، ك الشرزف  السخيف
 حيث لـ ينتبو ابف طباطبا إلى الممل الذؼ قد ينتاب المتمقّي نتيجة الرتابة. 3''الكرزـ مف المعاني

.  المستمرّة
الجاحع ك ابف كالأصمعي ك ابف سلبـ ك: سابقيوتناكؿ ثقافة الشاعر، عمى غرار ما فعل ك 

قتيبة مف قبل، ك رأػ أفّ الشعر أصبح نتاجا لمكعي المطمق، حيث ينسب الطبع لمقدماء، أمّا 
المحدثكف فلب بدّ ليـ، بالإضافة إلى الاستعدادات الفطرية ك القكػ النفسية، مف حذؽ القكاعد، 
فيمزميـ العناية بتمؾ الاستعدادات، ك إخضاعيا لمعقل، ك صقميا بالدربة ك الركاية، مع الإلماـ 

. بعمكـ المغة ك أيّاـ العرب ك أنسابيـ
الكقكؼ عمى مذاىب العرب في تأسيس الشعر، ك التصرّؼ في '' فيك يشترط عمى الشاعر 

معانيو، في كلّ ففّ قالتو العرب فيو، ك سمكؾ مناىجيا في صفاتيا ك مخاطباتيا ك حكاياتيا    
، بالإضافة إلى احتراـ الخصائص الفنية التقميدية، ك بالتالي يككف التجديد عمى مستكػ 4''ك أمثاليا
المكلّدكف ىـ الذيف فتحكا باب البحث في صناعة الشعر ك قيّدكا شكاىده        ''ك . الشكل فقط

ك فصّمكا قكاعده ك شاركيـ في ذلؾ النحاة ك الأدباء ك عمماء المغة فضبطكا الأكزاف ك كزنكا 
.     5''المعاني ك صيّركا قرض الشعر عمما بعد أف كاف ممكة لا ضابط ليا إلّا القياس السماعي

ك تشبّعيـ بالحكـ ك الفمسفة ىك الذؼ أدّػ بيـ إلى صياغة قكالب جديدة شائعة مف الصكر البيانية، 
ك ىذه المعرفة المكتسبة تعادؿ الطبع إذا . 6فكسّعكا بذلؾ أبكاب المجاز، ك قرّبكا الخياؿ مف الحقيقة
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فلب سبيل إلى إنكارىا تعصّبا لمقديـ، خاصة بعدما اعترؼ الجاحع بمزيّتيـ، . 1ما خمت مف التكمّف
.  2ك أنصفيـ ابف قتيبة بنفيو لمعيار الزمف

بقضيّة السرقات  لديو فكرةاؿ  ىذه ارتبطت، كالشعر بالصناعات النفعيةابف طباطبا ك شبّو 
كالصائغ الذي يذيب الذىب ك الفضة '' أخذ معاني سابقة فيك ذا ماالشعرية، لأفّ الشاعر إ

المصكغيف فيعيد صياغتيما بأحسف ممّا كانا عميو، ك كالصبّاغ الذي يصبغ الثكب عمى ما رأى 
ك بيذه المناسبة يعترؼ ابف . ، خاصة إذا أخذ مف النثر لأفّ ذلؾ أخفى3''مف الأصباغ الحسنة

ذ طباطبا بأخذ الشعراء العرب مف حكـ ك مكاعع اليكنانييف، فذكر مثلب أفّ صالح بف القدكس أخ
طالما كاف ىذا الشخص كاعظا '' : كلبـ أرسطك الذؼ ندب بو مكت الإسكندر، حيث قاؿ أرسطك
 :ك قاؿ صالح بف القدكس. ''بميغا، ك ما كعع بكلامو مكعظة قطّ  أبمغ مف كعظو بسككتو

ّـ قالػكا ك لمنسػػاء  نحيػػب ***   ك ينادكنػو ك قد صّـ  عنيـ    ث
أيّيا المقكؿ الألدّ  الخطيػب ***  مف الذي عاؽ أف تردّ  جكابػا  
فيما قد ترى  ك أنت خطيػب ***  إف تكف لا تطيق رجم  جكاب  
مثل كعع السككت إذ لا تجيب *** ذك عِظات ك ما كعظتَ بشيء 

ّـ اختصره أبك العتاىية في بيت كاحد، ىك قكلو : ث
 4فأنت اليكـ أكعع منؾ حيّا*** ك كانت في حياتؾ لي عظات 

، ك جعل المزية 5 الخاطئ لمقكلة الجاحع عف المعاني المطركحة في الطريققىذا ما يأكّد فيـ
. لمصياغة
سكاء استند ابف طباطبا إلى تجربتو كشاعر لمحديث عف مراحل صناعة الشعر، أك اطّمع ك 

ففنّو يحدّد أنّو أك عمى نصيحة الجاحع لمشعراء في ىذا المجاؿ، عمى كلبـ أرسطك في ىذا الشأف، 
إذا أراد الشاعر بناء قصيدة مخّض المعنى الذي يرزد بناء الشعر عميو في فكره نثرا، كأعدّ لو ''

ما يمبسو إيّاه مف الألفاظ التي تطابقو، كالقكافي التي تكافقو، كالكزف الذي يسمس لو القكؿ 
. المفع ك المعنى ك الكزف ك القافية: فتتحدّد بذلؾ عناصر الشعر الغنائي الأربعة ألا ك ىي. 6''عميو
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كالشعر كما كرد في ىذه المقكلة، نتاج لمعقل أكثر منو نتاجا لكجداف الشاعر، كما أنّو لـ يفرّؽ بيف 
ّـ تمبس ألفاظا، بعد أف تمرّ قاؿ المعاني الشعرية ك المعاني النثرية، بل  إنّيا تككف في العقل نثرا ث

. بعدّة مراحل
فإذا اتّفق لو بيت يشاكل المعنى الذي يركمو أثبتو، '': ك يضيف محمّلب بقيّة فعل الصنعة

كأعمل فكره في شغل القكافي بما تقتضيو مف المعاني عمى غير تنسيق لمشعر كترتيب لفنكف 
فإذا كممت لو . القكؿ فيو، بل يعمّق كل بيت يتّفق لو نظمو، عمى تفاكت ما بينو كبيف ما قبمو

ّـ . المعاني، ككثرت الأبيات كفّق بينيا بأبيات تككف نظاما ليا كسمكا جامعا لما تشتّت منيا ث
فعممية . 1''يتأمّل ما قد أدّاه إليو طبعو ك نتجتو فكرتو، يستقصي انتقاده، ك يرّـ ما كىى منو

الإبداع بيذه الطريقة مكابدة ك صناعة تتطمّب جيدا، حيث تبدأ القصيدة بتمخّض المعاني في 
ّـ يمي ذلؾ اختيار الأسمكب، ك بعدىا تصاغ في أبيات متفرقة، لتخضع أخيرا لمتثقيف       الذىف، ث

 المبدع حتّى يميّز العقل ك كصايتو، رقابة تحت تأليف القصيدة تنجز في خطكةؿّ فؾ. ك التعديل
التي  الأفكار بيف ك الربط ك التنظيـ الترتيب تحقّق العناصر التي ك ينتقي كالقبيح، الحسف بيف

 .ك الصكر التي يختارىا يعالجيا الشاعر
 بيف أخلبؽ الشاعر ك إنتاجو، عمى غرار ما فيمو البعض مف تعريف ابف طباطباك يربط 

الشعر عمى تحصيل جنسو كمعرفة اسمو، متشابو الجممة، '' حيث يرػ أفّ التراجيديا ك الككميديا،
    متفاكت التفصيل، مختمف كاختلاؼ الناس في صكرىـ، ك أصكاتيـ، ك عقكليـ، ك حظكظيـ
ك شمائميـ، ك أخلاقيـ، فيـ متفاضمكف في ىذه المعاني، ككذلؾ الأشعار ىي متفاضمة في 
الحسف عمى تساكزيا في الجنس، ك مكاقعيا مف اختيار الناس إيّاىا كمكاقم الصكر الحسنة 

ك ذكر أغراض الشعر، فتطرّؽ لغرضي المدح . 2''عندىـ، كاختيارىـ لما يستحسنكنو منيا
ّـ استعممت أضدادىا لميجاء  ك مثل. كاليجاء، ك رأػ أفّ العرب استعممت مُثلب أخلبقية لممدح، ث

منيا في الخَمْق الجماؿ '' جعل صفات المدح تشمل الصفات الجسدية ك الخمقية معا، فػأرسطك
، ك الكفاء ك العفاؼ   كالبسطة،  ك منيا في الخُمُق السخاء ك الشجاعة ك الحمـ ك الحزـ ك العزـ

ثّـ يضيف، عمى غرار ما فعل الجاحع، ك أرسطك مف قبمو، ما يتفرّع  .3''...كالبرّ كالعقل كالأمانة
 . 4''...البخل، ك الجبف، ك الطيش، ك الجيل،'': مف ىذه الخلبؿ التي ذكرىا، ككذا أضدادىا مثل
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ك أضاؼ تفاصيل تضاعف حسف صفات المدح، ك تحطّ مف صفات اليجاء، كمف ذلؾ الجكد في 
 .حاؿ العسر، ك البخل في حاؿ اليسر

أمّا عف كظيفة الشعر فقد ربط ابف طباطبا الإبداع بالمتمقّي ك ما يرضيو، لأفّ حسف التعبير 
فإذا اجتمم لمفيـ ''عمّا في النفكس يبيج السامع، ك المعكّؿ عميو في ذلؾ ىك الكزف كأىّـ عنصر، 

ّـ  مم صحة كزف الشعر صحّة المعنى ك عذكبة المفع فصفا مسمكعو ك معقكلو مف الكدر ت
  مفأنفذ مف نفث السحر، ك أخفى دبيبا''ك مثل ىذا الشعر إذا مازج الركح كاف . 1''قبكلو لو

الرقى،    ك أشدّ إطرابا مف الغناء، فسلّ السخائـ ك حمّل العقد، ك سخّى الشحيح، ك شجّم 
فالاعتبار لديو ىك الغاية . 2''الجباف، ك كاف كالخمر في لطف دبيبو ك إليائو، ك ىزّه ك إثارتو

ك ما نلبحظو في كلبمو ىذا ىك سيطرة معجـ المعتزلة، خاصة الأخلبقية،  الجمالية           ك
 .دبيب، خمر، لطف، ىزّ، أشدّ، أنفث: ك مف ذلؾ الكممات التالية. النظّاـ في شعره     ك نثره

ك اعمـ أفّ العرب أكدعت '':  يشير في مكضع آخر إلى الكظيفة النفعية لمشعر، حيث قاؿك
أشعارىا مف الأكصاؼ كالتشبييات ك الحكـ ما أحاطت بو معرفتيا، ك أدركو عيّانيا، ك مرّت بو 

عنده، دكر تسجيمي لمتاريخ ك الأحداث، فيك حافع التراث ك العمكـ ك التجارب  فممشعر. 3''تجاربيا
ّـ بالكظيفة التكسّبية لمشعر ك كشاعر. الإنسانية إنّما أدرؾ سيطرة . ك ناقد متذكّؽ لمشعر، لا ييت

 في قائمة ىي أشياء فييا يقتص أف مف تخمكا الأشعار ك ليست'': العربي فقاؿ الذاتية عمى الشعر
ظيار ما العبارة عنيا فيحسف كالعقكؿ، النفكس  لما السامم فيبتيج منيا الضمائر في يمكف كا 

 مكنكنا كاف ما بو كزبرز دفينا كاف ما بذلؾ فيثار كفيمو كقمبو عرفو طبعو قد مما عميو يرد
ك يشبو كلبمو عف الابتياج المصاحب لانتقاؿ النفس . 4''كجدانو مف فيتمكف لمفيـ غطاؤه فيكشف

ك قد ذكر . مف الخفي إلى المعمكـ، أك ما يسميو انكشاؼ غطاء الفيـ، كلبـ أرسطك عف التعرّؼ
كما ذكر قكؿ الرسكؿ صمّى .  5''إفّ لمنفس كممات ركحانية مف جنس ذاتيا'': قكؿ بعض الفلبسفة
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ك ىي . 1''القمب كقم القمب، ك ما خرج مف المساف لـ يتعدّ الآذاف ما خرج مف'':  ك سمّـ الله عميو
 .2عامر بف عبد قيس: المقكلة التي ذكرىا الجاحع ناسبا إيّاىا لأحد كبار التابعيف يدعى

ك ىكذا فقد حاكؿ ابف طباطبا، مثل أرسطك، كضع عيار لمشعر يحدّد ماىيتو ك كسائمو     
ك الدليل عمى تأثّره ىك إشارتو إلى أقكاؿ الفلبسفة ك أفكارىـ في الشعر ك الفنكف، ممّا . ك كظيفتو

كاف رائجا حينيا في محيطو النقدؼ ك الأدبي، إضافة إلى حديثو عف مبدأ المذة، إضافة إلى إلحاحو 
ك قد عاصر بعض الفلبسفة كالفارابي، كما . عمى غرضي المدح ك اليجاء، ك ما يبنياف عميو

 .عاصر مف المترجميف حنيف بف إسحق ك متى بف يكنس
 
: ( ق428ت )ابف سينا - د

جاء شرح ابف سينا لكتاب ففّ الشعر مف كتاب الشفاء في ثمانية فصكؿ، ك ما يقلّ عف 
.     أربعيف صفحة، ك ىك حجـ لا بأس بو إذا ما قيس برسالة الفارابي في قكانيف صناعة الشعراء

بدأه بمقدّمة ليست مف أصل الكتاب، تحدّث فييا عف الشعر مطمقا ك أصناؼ الصيغ الشعرية، ك 
 لـ ترد كمّيا في كتاب ففّ الشعر لأرسطك، بل استمدّىا مف مف الأشعار اليكنانيةذكر أنكاعا كما 

 ك بعد .3اطّلبعو الكاسع عمى الثقافة اليكنانية، حيث جعميا اثني عشر نكعا كما عيّف مكضكعاتيا
ّـ كيفية ابتداء نشأة الشعر،  ذلؾ تناكؿ أصناؼ الأغراض الكمّية ك المحاكيات الكمّية التي لمشعر، ث

فسار بذلؾ عمى منيج . ك أجزائيا (التراجيديا)ليركّز ابتداء مف الفصل الرابع عمى الطراغكذيا 
بالإضافة إلى شرحو لكتاب الشعر الذؼ كرد ضمف كتاب  ك  .أرسطك منتقلب مف الكمي إلى الجزئي
كتاب المجمكع أك الحكمة العركضية في كتاب معاني '': الشفاء، لو شرح آخر يحمل عنكاف

.  4''الشعر
كلاـ مخيِّل مؤلرَّف مف أقكاؿ مكزكنة '': يعطي ابف سينا تعريفا لمشعر عامة فيقكؿ إنّو

فجاء تعػريفو منطػقيّا مػفصّلب، تطرّؽ فيو لاختلبؼ الشكل بيف . 5''متساكية، كعند العرب مقفاة
الشعر العربي ك الشعر اليكناني، حيث كجد أنّيما يشتركاف في عنصرؼ الكزف ك التخييل، ك يتميّز 

ّـ يشرح لنا مف يحقّ لو انتقاد الشعر، فيرػ ككلّ مف أرسطك،         . الشعر العربي بككنو مقفّى ث

                                                 

. 21ص ابف طباطبا، عيار الشعر، - 1 
. 84، 83، ص 1الجاحع، البياف ك التبييف، ج - 2 
 .167، 166عبد الرحمف بدكؼ، ص :حابف سينا، فف الشعر مف كتاب الشفاء، ففّ الشعر، ت- 3 
. 1969محمد سميـ سالـ، دار الكتب، القاىرة، : نشره- 4 
 .161ابف سينا، فف الشعر مف كتاب الشفاء، ص - 5 



 
 

~ 158 ~ 

، أفّ لكلّ عنصر مف عناصره الثانكية عالِما مختصّا بنقده، حيث أفّ الكزف بصفة 1ك كالفارابي
عامة مف شأف المكسيقي، ك الكزف الشعرؼ بصفة خاصة مف شأف العركضيّ، أمّا التقفية فينظر 

. فييا صاحب عمـ القكافي
لكف إف كاف الناقد الحقيقي لمشعر عند الجاحع ىك الأديب، فففّ ابف سينا يرػ أفّ ذلؾ مف 

لأنّو الأصل ك المبدأ، ك بو عمل المنطقي الذؼ يكلي الاعتبار لمخياؿ كعنصر أساسي في الشعر، 
الشعر لدػ ابف سػينا ليس فقط كلبما مكزكنا ك مقفّى، بل لا يككف شعرا إلّا بما ؼ. يقّكـ، ك بو يككف 
ك لعلّ التخييل ىنا ىك معادؿ المحاكاة في الشعر المسرحي لدػ أرسطك الذؼ . فيو مف تخييل

. ، بينما جعل المغة في مرتبة ثانكية(القصة)أعطى الأكلكية لتأليف الخرافة 
ىك الكلاـ الذي تذعف لو النفس فتنبسط عف أمكر كتنقبض عف أمكر ''أمّا الكلبـ المخيِّل فػ

فالتخييل عنصر . 2''اختيار، كبالجممة تنفعل لو انفعالا نفسانيا غير فكري  فكر ك مف غير ركية ك
مشترؾ بيف النثر ك الشعر، ذلؾ لأفّ مف الكلبـ المنثكر ما ىك مخيّل، كما أفّ مف الكلبـ ما ىك 

.     3''يجتمم فيو القكؿ المخيِّل ك الكزف '' بينما الشعر كالنظـ العممي،مكزكف لكنّو غير مخيّل، 
تعني ارتباط الشعر بالمتمقّي ك تكجّيو إلى : التي جاءت بصيغة اسـ الفاعل" المخيِّل"ك صفة 

. مخيّمتو، فينفعل بو
الشعر اليكناني إنّما كاف '': ك مف مقارنتو بيف الشعر اليكناني ك الشعر العربي كجد أفّ 

يقصد فيو في أكثر الأمر محاكاة الأفعاؿ كالأحكاؿ لا غير، كأمّا الذكات فمـ يككنكا يشتغمكف 
كانت تقكؿ ''فيما مختمفاف مف حيث طبيعتيما، لأفّ العرب . 4''بمحاكاتيا أصلا كاشتغاؿ العرب

بو نحػك فعل أك انػفعاؿ، ك الػثاني  أحدىما ليؤثّر في النفس أمرا مف الأمكر تُعَدُّ : الشعر لكجييف
ك أمّا الػيكنانيكف فػكانكا يػقصدكف . لمعجب فقط، فكانت تشبّو كل شيء لتعجب بحسف الػتشبيػو

ك تارة كانكا يفعمكف ذلؾ عػمى سبيل . بالقكؿ عػػف فعػل أف يحثّكا بالقكؿ عمى فعل أك يردعكا
فػمذلؾ كانت المحاكاة الشعرزة عندىـ مقصكرة عمى الأقاكزل . الشعػر الخطابة، ك تارة عمى سبيل

ك ىكذا يجعل الشعر العربي أيضا . 5''ك الأحكاؿ ك الذكات مف حيث ليا تمؾ الأفاعيل ك الأحكاؿ
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فبينما يحاكي ىذا الأخير . محاكاة، ك الاختلبؼ بينو ك بيف الشعر اليكناني يكمف في المكضكع
الأفعاؿ، فففّ الأكّؿ يحاكي الذكات، أؼ يعبّر عف ذات الشاعر ك عف العكاطف العنيفة مف حبّ    

ىذا إلى جانب الاختلبؼ مف . ك بغض ك حزف ك غيرىا، أك رسـ صكرة فنّية باستخداـ التشبيو
حيث الغاية، حيث أدرؾ أفّ لمشعر اليكناني بعدا أخلبقيّا، فيك ييدؼ إلى الحثّ عمى الفضائل،   

. ك الردع عف الرذائل
ك بعد ىذا التقديـ، ينتقل إلى المكضكع الأساسي ألا ك ىك شرح كلبـ أرسطك عف الشعر 

فيمو مف التعميـ الأكؿ، إذ أكثر ما فيو اقتصاص أشعار ''عف القدر الذؼ أمكنو  اليكناني، ليتكمّـ
ك بيذا . 1''كرسكـ كانت خاصة بيـ، ك متعارفة بينيـ، يغنييـ تعارفيـ إيّاىا عف شرحيا كبسطيا

يقرّ ضمنيا أفّ فيمو لخصائص تمؾ الأشعار محدكد، ك أفّ مضمكف كتاب الشعر لأرسطك خاص 
ك لعمّو لـ يجد . بيا دكف غيرىا مف أشعار الأمـ الأخرػ، ك لا يصمح تطبيقو عمى الشعر العربي

. فيو مف الشرح ما يكفيو لفيميا لأفّ الكتاب كاف مكجّيا لمتمقّ يكناني يستغني عف التفاصيل
 مع النصكص لأرسطك، حيث يتعامل القكؿ أفعاؿ تعميقات ابف سينا فتغيب فيو أمّا أسمكب

بنظرة شمكلية، مستعينا في شرحو بمعارفو السابقة، ك مف ذلؾ مصطمح التخييل الذؼ ذكره أرسطك 
ك لمّا ينتقل إلى الأقكاؿ       . ، فاستفاد ابف سينا مف ذلؾ لتقكية مفيكمو عف الشعر2في كتاب النفس

. ك ينسب الكلبـ لأرسطك القكؿ ك التعريفات الكاردة في كتاب الشعر، يستعمل أفعاؿ
كشيء طبيعي للإنساف، ك المحاكاة إيراد مثل الشيء  '': يشرح مفيكـ المحاكاة، فيرػ أنّيا

، ك لذلؾ ك ليس ىك ىك، فذلؾ كما يحاكَى الحيكاف الطبيعي بصكرة ىي في الظاىر كالطبيعي
يذىب  بينماؼ. 3''يتشبّو بعض الناس في أحكالو ببعض ك يحاكي بعضيـ بعضا ك يحاككف غيرىـ

الشيء، ك يعرّفيا  تتناكؿ أنّيا أحيانا إلى سينا ابف الفعل، يذىب تتناكؿ أفّ المحاكاة إلى أرسطك
ك يقكؿ بأفّ . لما كجده مف معنى كمّي يجمع ىذه المصطمحات بمعنى التشبّو ك التقميد ك التصكير

 الذيف كانكا يشبّيكف *ك يشبّييـ بأصحاب ماني. 4''يفعمكف فعل المصكّرزف كانكا''الشعراء اليكنانييف 
. الغضب بصكرة قبيحة، ك الرحمة بصكرة حسنة
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مف ذلؾ ما يككف ''ك يرػ أفّ . سينا حكؿ مفيكـ التمثيل دكف أف يسمّيو ك ىكذا يحكـ ابف
ك كأنّيما شيئاف منفصلبف تماما، ك أفّ التمثيل يعتمد عمى . 1''بفعل، ك مف ذلؾ ما يككف بقكؿ

ّـ أيضا عف طريق القكؿ كحده ففنّو يجعميا تمتدّ لتشمل . الفعل دكف القكؿ أمّا ككف المحاكاة قد تت
. كىك الأمر الذؼ يبيح محاكلة تطبيق نظرية المحاكاة الأرسطية عمى الشعر العربي. الشعر الغنائي

تشبيو، : المحاكيات فثلاثة أمّا'': ك مف أمثمة ارتباط مصطمح المحاكاة بالتشبيو لدػ ابف سينا، قكلو
ك ذلؾ بدلا مف '' ...فيحاكَى الشجاع بالأسد، ك الجميل بالقمر'':  ك يقكؿ2''ك استعارة ك تركيب

      .4''التحسيف، ك التقبيح، ك المطابقة: فصكؿ التشبيو ىذه الثلاثة'': فّ إ ك قاؿ. 3"يشبّو"قكلو 
مثل مف شبّو شكؽ النفس ''ك المطابقة قد تستحيل إلى تحسيف أك تقبيح بتضمّف شيء زائد، 

فيقاؿ تكثب الأسد الظالـ، : الغضبية بكثب الأسد، فإفّ ىذه مطابقة يمكف أف تماؿ إلى الجانبيف
ك أمّا القسـ الثالث . أحدىما مدح ك الآخر ذ ّـ'': ك يفسّر ذلؾ بقكلو. 5''أك تكثب الأسد المقداـ

فالشاعر إمّا أف يصف الناس أحسف ممّا ىـ عميو في الكاقع، ك ذلؾ مدح، أك . 6''فتشبيو صرؼ
يصفيـ أسكأ ممّا ىـ، ك ذلؾ ذّـ، أك يصفيـ كما ىـ في الكاقع ك تمؾ ىي المطابقة أك التشبيو 

   .الصرؼ
إفّ كلّ '': ك في مكضع آخر يستعمل المثل كمرادؼ لمخرافة، كيقسّمو إلى ثلبثة أقساـ فيقكؿ

مثل ك خرافة فإمّا أف يككف عمى سبيل تشبيو بآخر، ك إمّا عمى سبيل أخذ الشيء نفسو لا عمى 
ما ىك عميو، بل عمى سبيل التبديل، كىك الاستعارة أك المجاز، ك إمّا عمى سبيل التركيب 

ك ىي أمكر بلبغية تتعمّق بالجانب المغكؼ لمشعر ك لا علبقة ليا بالتمثيل، لكفّ ابف سينا . 7''منيما
. 8''تشبيو، كاستعارة، كتركيب: أمّا المحاكيات فثلاثة'': يجعميا كسائل لممحاكاة، ك ذلؾ عندما قاؿ

الشعر مف جممة ما يخيّل   ''فّ إك مف ذلؾ قكلو . كما قرف المحاكاة بالتخييل في أكثر مف مكضع
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كلّ ما يتعمّق  ك مثل ىذه التعميمات ىي التي أدّت بو إلى كثير مف الخمط في . 1''ك يحاكي
لذلؾ فقد ذكر ابف الأثير أفّ كلّ ما جاء بو . بالمحاكاة، مع سيطرة المعنى البلبغي عمى مفيكميا

خاصة ك أفّ كلبـ ابف سينا ك كلبـ . 2''لغك لا يستفيد بو صاحب الكلاـ العربي شيئا''ابف سينا 
غيره مف الفلبسفة، ك المترجميف الأكائل، جاء في كثير مف المكاضع ممتكيا، ك يحتمل العديد مف 

.  التأكيلبت، الأمر الذؼ يصعّب مف فيمو مف طرؼ الذيف لا يممككف خمفية ثقافية يكنانية
لكف ميما قيل عف قراءة ابف سينا لمتراث اليكناني فقد أدرؾ الفرؽ بيف النكع الشعرؼ        

أنكاعا معدكدة لمشعر في أغراض محدكدة، ك يخصّ كلرَّ غرض ''ك الغرض، كأفّ لميكنانييف 
كانت ليـ عادات في كلّ نكع خاصة بيـ كما '' ك أدرؾ أنّو . فلب يجب الخمط بيف الأكزاف. 3''كزفٌ 

ك لقد تطرّؽ لتعداد أنكاع الشعر . 4''لمعرب مف عادة ذكر الديار ك الغزؿ ك ذكر الفيافي ك غير ذلؾ
: طراغكديا ك قكمكذيا، ك تارة أخرػ مصطمحي: اليكناني مع تعريفيا، مستعملب تارة مصطمحي
مف ذلؾ مثلب قكلو ك ىك يعمّي مف قيمة التراجيديا . المديح ك اليجاء، مراعاة لمقاـ المتمقّي العربي

فإفّ المديح ك ما يحاكي . كأمّا السداسيات ك القكمكذيات فيؤخّر القكؿ فييا'': مثمما فعل أرسطك
ىك المديح الذي ''فالشعر التراجيدؼ في نظره . 5''الفضائل أكلى بالتقديـ مف اليجاء ك الاستيزاء

ك كانكا يغنّكف بو غناء فحلا، ك كانكا يبتدئكف فيذكركف فيو . يقصد بو إنساف حيّ أك ميّت
ّـ ينسبكنيا إلى كاحد فإف كاف ميّتا زادكا في طكؿ البيت أك في لحنو . الفضائل ك المحاسف ث

فمرّة أخرػ يقرف التراجيديا بالمدح، اتّباعا لتصكّر . 6''نغمات تدؿّ عمى أنّيا مرثية ك نياحة
المترجميف الأكائل الذيف لـ يدرككا طبيعة التراجيديا، ك ما تتألّف منو مف بناء فنّي كشخصيات 

ك لعلّ . كحبكة كىدؼ، عمى الرغـ مف استيعابو لما ترجـ مف الفكر الأرسطي في مختمف العمكـ
عدـ الاستيعاب الجيّد لخصائص الشعر اليكناني يرجع إلى عدـ ترجمة تمؾ النماذج الشعرية،       

. ك افتقار الساحة الأدبية العربية لمشعر المسرحي آنذاؾ
يسمّى ديثرمبي، ك ىك مثل طراغكذيا، ما خلا أنّو لا  ''امف تمؾ الأشعار أيضا نكعذكر ك 

كمنو نكع يسمّى قكمكذيا . يُخَصّ بو مدحة إنساف كاحد أك أمّة معيّنة، بل الأخيار عمى الإطلاؽ
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كىك نكع يذكر فيو الشركر ك الرذائل ك الأىاجي، كربّما زادكا فيو نغمات لتذكر القبائح التي 
ّـ عدّد الأنكاع الأخرػ كىي. 1''يشترؾ فييا الناس ك سائر الحيكانات  ك       إيامبك، ك دراماطا،: ث

ك      إفيقي : لكنّو مزج. ديقرامي، ك إيني، ك ساطكرؼ، ك فيكمكتا، ك إيفيجاناساكس، ك أقكستقي
يستعمل في السياسة ك النكاميس ك ''قاؿ إنّو ريطكريقي بحذؼ حرؼ العطف فجعميما نكعا كاحدا 

ىك ما سمّاه في مكضع " إفيقي"فمـ يذكر ابف سينا أفّ . ، بينما فصل بينيما الفارابي2''أخبار الممكؾ
ك ذلؾ لطكؿ . 3''كأنّو طراغكديات كثيرة مجمكعة'': ك قد عرّفيا بقكلو. ك ىك الممحمة" أفي: "آخر

الممحمة ك احتكائيا عمى العديد مف الأحداث ك الخرافات التي تصمح أف تُؤلّف منيا عدّة مسرحيات 
ك ىي الأنكاع نفسيا التي ذكرىا ك شرحيا . ك يكرد ابف سينا تعريفا مختصرا لكل نكع ذكره .تراجيدية
. ، حيث يعيد كلبمو مع تغييرات طفيفة جدّا في بعض المفردات كالتركيب4الفارابي

محاكاة فعل كامل الفضيمة عالي المرتبة، بقكؿ ملائـ جدّا، لا '': أمّا حدّ التراجيديا فيك أنّيا
- يختص بفضيمة فضيمة جزئية، تؤثّر في الجزئيات لا مف جية الممكة، بل مف جية الفعل

 الذؼ ذكره أرسطك بمفع محمي الخكؼفغيّر لفع . 5''محاكاة تنفعل ليا الأنفس برحمة ك تقكى 
 المتعمّق تراجيديا، ك ثّـ سعى إلى شرح الجانب الدرامي للالتقكى،: مستمَدّ مف المعجـ الديني، ك ىك

. بالتمثيل، فتكمّـ عف حركات الممثّميف باعتبارىا الييأة التي يصطنعيا الشاعر عند الإنشاد الشعرؼ 
أمّا ككف التراجيديا محاكاة للؤفعاؿ فيرجعو إلى ككف الفضائل التي ىي أشياء مجرّدة، بعيدة عف 

ك يبدك أنّو فيِـ . في نظره، فعمى الرغـ مف ذكرىا إلّا أنّو أدرؾ أفّ الأفعاؿ أصمح لمتمثيل- التخيّل
كيف نشأت كلّ مف التراجيديا ك الككميديا عف المديح ك اليجاء، ك كذا مراحل تطكّرىما، ك لاحع 

 مف ناحية 6''الأقدـ مف الأشعار ىك الأقصر ك الأنقص، ك المستعمل لمرقص ىك الأخفّ '': أفّ 
لذلؾ . 7الأخذ بالكجكه: كما تحدّث عف إضافات سكفككميس ك أيسخيمكس، ك مف ذلؾ. الكزف 

.   يفترض اعتماده عمى الترجمة الجيدة ليحيى بف عدؼ
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حتّى كاف يعزّي ''ك ذكر أفّ النكع التراجيدؼ القديـ كاف أجكد ك أكثر تأثيرا في النفس، 
انتُصِر لمقدماء عمى المتأخّريف مف حيث جكدة الخرافة،  ك أنّو، 1''المصابيف ك يسمّي المغمكميف

ك كاف المتأخّركف عمى . القدماء مف شعرائيـ عمى ىذا أقدر منيـ عمى الكزف ك المحف'' لأفّ 
فالأصل ك المبدأ ىك . إجادة الكزف ك المحف أقدر منيـ عمى حسف التخييل بنكعي الخرافة

أؼ أفّ التجديد كاف عمى مستكػ الشكل مثل ما نسب لمشعراء المحدثيف العرب أفّ . 2''الخرافة
. المعاني كمّيا قد سُبقكا إلييا، فكانت مزيّتيـ تكمف في الشكل الجديد لممعنى القديـ

ّـ بالكلبـ ك المحف ك الكزف، بالإضافة إلى استعماؿ  ّـ أكضح أفّ المحاكػاة فػي الػتراجيديا تت ث
. ، ك التي يعتبرىا أمكرا ثانكية يستعاف بيا في المحاكاة3''الإشارات ك الأخذ بالكجكه''

ضرب مف الشعر ييجى بو ىجاء مخمكطا ''قائلب أنّيا  (قكمكذيا)ك قد سبق أف ذكر الككميديا 
لا يحسف فيو التمحيف، لأفّ الطنز ''ك يختمف ىذا النكع عف التراجيديا في ككنو . 4''بطنز كسخرزة
. كيشترط ابف سينا، مثل أرسطك، في ىذا الطابع اليزلي خمكّه مف الألـ البدني. 5''لا يلائـ المحف

يراد بيا المحاكاة التي ىي شديدة الترذيل، كليس بكلّ ما ىك شرّ، كلكف بالجنس مف الشرّ ''إنّما 
ك كاف قكمكذيا نكعا مف الاستيزاء، . الذي يستفحش، كيككف المقصكد بو الاستيزاء كالاستخفاؼ

كاليزؿ ىك حكاية صغار كاستعداد سماجة مف غير غضب يقترف بو، ك مف غير ألـ بدنيّ يحلّ 
ك أنت ترى ذلؾ في ىيئة كجو المسخرة عندما يغيّر سحنتو ليطنز بو مف اجتماع ثلاثة . بالمحكي

القبح لأنّو يحتاج إلى تغيّر عف الييئة الطبيعية إلى سماجة؛ ك النكد لأنّو يقصد : أكصاؼ فييا
ك لذلؾ في كجو . فيو قصد المجاىرة بما يغّـ عف اعتقاد قمّة مبالاة بو كعف إظيار إصرار عميو

حاكؿ أف يشرح أنّيا . 6''الخمك عف الدلالة عمى غ ّـ: كالثالث. النكد ىيئة يحتاج إلييا المستيزئ 
فالككميديا شعر . تختمف عف اليجاء عند العرب الذؼ يحكؼ مشاعر ذاتية ك يعبّر عف النقمة

فعمى الرغـ مف أفّ ابف سينا قرف . مكضكعي يعتمد عمى السخرية مف غير غضب ك لا إيلبـ
التراجيديا ك الككميديا بالمديح ك اليجاء، إلّا أنّو يبدك أنّو لـ يفعل ذلؾ إلّا لتقريب المفاىيـ مف 

.  المتمقي العربي، لأنّو أكضح الفركؽ المكجكدة بيف الشعر اليكناني ك الشعر العربي
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كما استطػاع ابف سينا التفريق بيف الشعر كغيره مف الػفنػكف كػالنثر ك الخطابة عػف طػريػق 
ك قد جعل كلّ مف ابف . 1الػتخييل، حيث استكعب كالفارابي، الفرؽ المكجكد بيف مختمف الأقاكيل
ك قاؿ ابف سينا بيذا . 2سينا ك الفارابي الشعراء في مرتبة أدنى مف مرتبة الفلبسفة ك الخطباء

لكف لمّا قارف بيف كظيفتييما، . 3''الشعر يستعػمل التخييل كالخطابة تستعمل التصديق''فّ إالصدد 
منفعة القياسات الخطابية في الأمكر المدنية مف المنم ك التحرزض ك الشكاية        ''كجد أفّ 

ّـ ك تكبير الأمكر ك تصغيرىا ك كذلؾ منافع القياسات الشعرية، فيي . 4''ك الاعتذار ك المدح ك الذ
قرزبة مف منافم القياسات الخطابية فإنّيا إنّما يستعاف بيا في الجزئيات مف الأمكر دكف ''

أؼ أفّ ىذيف الفنّيف يشتركاف في الغاية الأخلبقية ك التعميمية، ك كلبىما . 5''الكمّيات ك العمكـ
ك ذكر أفّ الأكّليف كانكا يعتمدكف . صناعة مدنية مكجّية إلى العامة، ك تنفع في مصالح المدينة

ك كما أفّ . ''6عمى الأقاكيل الشعرية للئقناع بالاعتقادات، ك لمّا نشأت الخطابة تكلّت ىذه الميمّة
كذلؾ كاف لمقكؿ - لمخطابة عمى الإطلاؽ أجزاء، مثل الصدر ك الاقتصاص ك التصديق ك الخاتمة

الأقكاؿ الشعرزة ك الخرافية        '': ك الأجزاء الستّة لمتراجيديا لديو ىي. 7''الشعري عندىـ أجزاء
ك المعاني التي جرت العادة بالحثّ عمييا، ك الكزف، ك الحكـ، ك الرأي بالدعاء إليو، ك البحث  

ّـ المحف  الخرافات: مثل بف يكنس، متى فيستعمل المصطمحات نفسيا التي ترجميا. 8''ك النظر، ث
". نظر"المسرحي إلى " المنظر"كالنظر، ك معيما يتحكّؿ  كالاعتقاد كالمقكلة كالعادات
 كذلؾ، ك 9ك نعـ ما فعل- كميركس التزـ بذلؾقتحدّث عف كحدة الغرض، فقاؿ إفّ ك 

، ك الطكؿ المعمكـ الذؼ 10''لك نزع منو جزء كاحد فسد ك انتقض''الكحدة العضكية بحيث يككف 
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ييسّر الحفع، لأفّ خير الأمكر أكسطيا، سكاء أتعمّق الأمر بأجزاء التراجيديا أك بحجميا أك 
الشجعاف المقدّميف '' يعني خير الأمكر أكسطيا لأفّ  .1''ك الجزء الفاضل ىك الكسط''بالأخلبؽ، 

. 2''إنّما يفضّمكف إذا لـ يجبنكا فيككنكا في أخرزات الناس، ك لـ يتيكّركا فيككنكا في أكّؿ الرعيل
.  كسط بيف الجبف ك التيكّر:  الجاحع ك ابف طباطبا أرسطك كأؼ أفّ الشجاعة كما قاؿ كلّ مف

ك يقارف بيف الطراغكذيا ك بيف الخطابة مف حيث الطكؿ بدؿ مقارنتيا مع الممحمة مثمما فعل 
. 3أرسطك، فيرػ أفّ الأقاكيل الخطابية غير محدكدة، بينما التراجيديا محصّمة الطكؿ ك الكزف 

ك عمى غرار أرسطك فففّ مكضكع الشعر لدػ الفلبسفة المسمميف بصفة عامة ك ابف سينا 
ك لا يكاد ينفصل بحثيـ . بصفة خاصة، يأتي ذكره في العديد مف مؤلّفاتيـ ك ترجماتيـ ك شركحيـ

ك مف ذلؾ حديث ابف سينا . حكؿ الشعر عف بحكثيـ في الخطابة ك المكسيقى ك النفس ك غيرىا
عف الإبداع الشعرؼ في كتاب النفس، حيث يربطو بالرؤيا ك الإدراكات التي تككف في اليقظة 

إفّ الخكاطر التي تقم دفعة في النفس إنّما يككف سببيا اتّصالات ما لا يشعر بيا ك لا '': فيقكؿ
فتنقل النفس منيا إلى شيء آخر غير ما كاف عميو مجراىا،   . بما يتّصل بيا قبميا ك لا بعدىا

. 4''ك قد يككف ذلؾ مف كلّ جنس، فيككف مف المعقكلات، ك يككف مف الإنذارات، ك يككف شعرا
فالشعر كحي ك فيض، أك إلياـ غامض يحدث في اليقظة ك يشبو النبكءة، ك لا كجكد لفكرة 

الشياطيف المميمة في كلبمو، إنّما ركّز عمى قكّة النفس، فلبحع تفاكت الناس مف حيث الإدراؾ 
ك الإدراؾ في . نظرا لتفاكت استعداداتيـ ك طبائعيـ، الأمر الذؼ ينعكس عمى قدرتيـ عمى التخييل

أمّا مف لا يممؾ ىذا الحدس، فما . نظره، قد يككف مفاجئا، ك دكر العقل ىك تنظيـ تمؾ الإليامات
  .عميو إلّا أف يتعمّمو ممّف يممككنو

: فيرػ أفّ  ك في شرح كتاب ففّ الشعر يتبنّى ابف سينا كلبـ أرسطك عمّا يقف كراء الإبداع
أحدىما الالتذاذ بالمحاكاة ك استعماليا منذ : السبب المكلّد لمشعر في قكّة الإنساف، شيئاف''

الصبا، ك بيا يفارقكف الحيكانات العُجْـ مف جية أفّ الإنساف أقكى عمى المحاكاة مف سائر 
ك الدليل '' لأفّ لممحاكاة فائدة، فيي تقكـ مقاـ التعميـ، كما أفّ النفس تنبسط ك تمتذّ بيا، 5''الحيكانات

كف بتػأمّل الػصّكر المنقػكشػة لمحيػكانػات الكػرزية كالمػتقذّر منيػا،  عمى فرحيـ بالمحاكاة أنّيـ يُسرُّ
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كلّ ما يحاكى يمتذّ بو لأفّ المحاكاة كالتصكير، تجعل ؼ. 1''كلك شاىدكا أنفسيا لتنكّبكا عنيا
أف يككف '' لأنّو عمى الشاعر الأشياء القبيحة المستبشعة في نفسيا جميمة إذا أجاد الفناف تصكيرىا،

أؼ يمقي الضكء عمى الجكانب الإيجابية للؤشياء،     . 2''كالمصكّر فإنّو يصكّر كلّ شيء بحسنو
. 3''كالسبب الثاني ىك حبّ الناس لمتأليف المتّفق ك الألحاف''. ك يضفي لمسة جمالية عمى القبيح

ك عف ىذيف السّببيف تكلّدت . لأفّ الإنساف بطبعو يميل إلى كلّ ما ىك منسجـ، ك فيو مكسيقى
.     تابعة لمطباع، ك أكثر تكلّدىا عف المطبكعيف الذيف يرتجمكف الشعر طبعا''الشعرية، ك نمت 

ك انبعثت الشعرزة منيـ بحسب غرززة كلّ كاحد منيـ ك قرزحتو في خاصّتو ك بحسب خمقو      
ك عادتو، فمف كاف منيـ أعفُّ ماؿ إلى المحاكاة بالأفعاؿ الجميمة ك بما شاكميا، ك مف كاف 

ثـ كانكا إذا ىجكا الأشرار بانفرادىـ . ك ذلؾ حيف ىجكا الأشرار. منيـ أخسّ نفسا ماؿ إلى اليجاء
فإفّ مف قاؿ إفّ الفجكر . يصيركف إلى ذكر المحاسف ك الممادح لتصير الرذائل بإزائيا أقبح
كما أفّ العفة جلالة كحسف : رذالة، ك كقف عميو، لـ يكف تأثير ذلؾ في النفس تأثيره لك قاؿ

ك بذلؾ يككف اليدؼ مف صناعة اليجاء الردع عف الرذائل، خاصة إذا ما قرنيا الشاعر . 4''حاؿ
أفّ الناس، عند '': ك قاؿ عمى لساف أرسطك. بالأشياء المضادّة ليا، بحيث تبدك أشدّ قبحا

المجادلات ك المنازعات، ربّما ارتجمكا شيئا منيا طبعا ارتجالا لمبمغ مصراع منو ك ىي ستّة 
. 5''أرجل، فأمّا تماـ الكزف فعمى ما تنبعث إليو القرزحة بتماميا

 (أفي) أمّا الممحمة. 6ذكر فضل الكزف الطكيل لإجادة الخرافات بالبسط دكف الإيجازكما 
نكع مف الشعر تذكر فيو الأقاكزل ''فينبغي أف يككف كزنيا بسيطا، لأفّ ذلؾ أنسب ك أكقع، فيي

أمّا . 7''المطربة المفرحة لجكدتيا ك غرابتيا ك ندرتيا، ك ربّما استعممت المشكرات ك العضات
فالعقدة أك الحبكة التي . تفاصيل التراجيديا كالعقدة ك الحلّ ك التعرّؼ فتعرّض ليا دكف أف يفيميا

يبني عمييا الشاعر التراجيدؼ خرافتو مف أجل تشكيق الجميكر، ك التي تأخذ منحى تصاعديا 
لتنتيي بحلّ يتكصّل إليو عف طريق التعرّؼ أك الانكشاؼ حيف يتعرؼ البطل عمى شيء كاف 

الشعر  ك يسقطيما عمىحلّ ك ربط، ، تصبح لدػ ابف سينا 8يجيمو، فتنكشف الحقيقة بحلّ العقدة
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     حل: الغنائي، محاكلا بذلؾ تأكيل كلبـ متى بف يكنس حيف ربط ىذه الثنائية بالمديح، ك سمّاىا
ابف  ففيـ. 1قائلب أفّ الرباط يككف في الابتداء، ك منو يككف العبكر إلى تطكّرات القصةرباط، ك 

لى النقمة المذككرة، كالحلّ ىك ''سينا أفّ العقدة في التراجيديا  إشارة يُبتدأ بيا تدؿّ عمى الغاية كا 
فأصبح المدخل مف قبيل المقدمة . 2''تحميل الجممة المشبّب بيا مف ابتداء النقمة إلى آخرىا

الاشتماؿ  الغزلية بينما الحلّ مف قبيل التخمّص ك الانتقاؿ مف المقدمة إلى الغرض، ك يسمّيو أيضا
. 3''الانتقاؿ مف ضدّ إلى ضدّ كىك قرزب مف الذي يسمّى في زماننا مطابقة'': فيقكؿ معرّفا إيّاه أنّو

فيفسّر التحكّؿ في الأحداث مف حالة إلى ضدّىا، كالتحكّؿ مف السعادة إلى شقاء، بالتضّاد عمى 
المستكػ المغكؼ، أمّا التذكر الذؼ كرد لدػ أرسطك كفحدػ طرؽ التعرّؼ فيعدّه نكعا مف أنكاع 

. 4الاستدلاؿ
ك زيادة عمى ذلؾ، فمقد خمط ابف سينا بيف الشاعر ك بطل الطراغكذيا، ك استعمل لفظة 

ك في صدد حديثو عف الملبحـ القديمة     . المنافق في حديثو عف الممثّل، ك المسكف بدؿ المسرح
 لما كاف يقكـ بو مف حركات *بالقرد (الممثل)ك المبتذلة، يذكر أفّ القدماء كانكا يشبّيكف الشاعر 

ك يتحدّث عف الجزء النفاقي في التراجيديا ك يقصد . ، أؼ أثناء التمثيل5شِمالية في أخذ الكجكه
كالطراغكذيا قد يمكف أف يطكؿ البيت منو حتّى يككف مكاف الجزء '': ، حيث يقكؿ6ؼالجزء التمثيل

 ''البيت''مّا استعمالو لمصطمح أ. ك لعمّو يقصد المقاطع السردية التي تتخمّل التمثيل. 7''كلاـ يالنفاؽ
سبب ىذه ك . جاء في غير مكضعو، لأفّ التراجيديا لا تنقسـ إلى أبياتؼالخاص بالشعر العربي 

، ك قمّة المصطمحات، إضافة إلى  العمل المسرحيبحيثيات الإلماـالمتاىة ك ىذا الغمكض ىك عدـ 
ك يبقى أفّ عبارة ابف سينا أكضح ممّا جاء بو متى بف يكنس، ك أخطاءه . عدـ فيـ البعض الآخر

. أقّل، حيث أعاد كتابة ما كجد بو خملب باستنتاج المعاني المحتممة ك إف لـ يصب دائما
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ينيي ابف سينا تمخيصو لكتاب فف الشعر بالتعبير عف رغبتو في التنظير لمشعر المعاصر 
ك لا يبعد أف نجتيد نحف فنبتدع في عمـ الشعر المطمق ك في عمـ الشعر '': لو، حيث قاؿ

ك لعمّو كاف سيمدّ النقد الأدبي عند . 1''بحسب عادة ىذا الزماف كلاما شديد التحصيل ك التفصيل
العرب بنظريّات أكثر اتّصالا بالشعر العربي الغنائي، مثمما كاف في نيّتو تعكيض الجزء الناقص 

لكنّو مع الأسف، لـ يصمنا أؼّ عمل لو مف ىذا . مف كتاب ففّ الشعر، ك الخاص بالنكع الككميدؼ
. القبيل

: ( ق471تػ )عبد القاىر الجرجاني - ق
 ،      "دلائل الإعجاز: "، اشتير بمؤلّفيو2أديب نحكؼّ، ك فقيو شافعيّ، ك متكمّـ أشعرؼ ىك 

فالأكّؿ في البلبغة ك الإعجاز القرآني الذؼ . ، ك محتكاىما جميّ مف عنكانييما"البلاغة أسرار"ك 
ك يكاد يككف كمّو ردّا عمى المعتزلة ك آرائيـ في قضية المفع ك المعنى، خاصة . يرجعو لمنظـ

.  أمّا الثاني فيركّز فيو عمى الصكر البلبغية ك دكرىا في تفاكت المعاني. القاضي عبد الجبار
ك عمى الرغـ مف أفّ عبد القاىر يبدك مستكعبا لما كاف يدكر عمى الساحة النقدية في 

عصره، إلّا أفّ خطابو مكجّو لفئة معيّنة يحاكؿ تصكيب آرائيا، فمـ يكف منظّرا لمشعر، ك لا ناقدا 
خالصا لو، إنّما نظّر لمكلبـ بصفة عامة، مستشيدا بالآيات القرآنية ك بعيكف الشعر العربي، مع 

لذلؾ ففنّنا لا نجد لديو تعريفا صريحا لمشعر، إلّا ما جاء عرضا، . بعض الأمثاؿ ك الأقكاؿ الحكمية
: ، فقاؿ أفّ ذلؾ يعني''ىذا يَنْحِتُ مف صخرٍ، ك ذاؾ يَغْرِؼُ مف بحرٍ '': كما في شرحو لمعنى

تشبيو الذي يحتاج إلى أف يكُدرَّ النفسَ بالذي ينحِتُ الصخر، ك الذي يسيل عميو ك يأتيو عفكا ''
ٍـ     بالذي يغرؼ مف بحر، لا عمى تشبيو الشعر في نفسو مف حيث ىك قكؿُ شعرٍ ك تأليفُ كلا

ك ىذا الكلبـ مشتقّ مف تعريف قدامة بف . 3''ك إقامةُ كزفٍ ك قافيةٍ، بالنحت ك الغرْؼِ، ىذا مُحاؿٌ 
. 4''معنى عمى يدؿ مقفى مكزكف  قكؿ''جعفر الذؼ جاء فيو أفّ الشعر 

  .5''إنّما الشعر صناعة ك ضرب مف النسج ك جنس مف التصكزر'': ك ذكر مقكلة الجاحع
، فأخذت الصكرة في نظره معنى النظـ المخصكص الذؼ "صياغة"بػ " صناعة"مع تعكيض كممة 

تككف فيو المعاني المصاغة كالفضة ك الذىب يصاغ منيما خاتـ أك سكار فلب تككف تمؾ المكاد 
كذلؾ الفضيمة في الكلبـ محاؿٌ . سببا في جكدة أك رداءة الصكرةِ المتحصّل عمييا مف ذلؾ العمل
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إنّما ىك تمثيل كقياس " الصكرة"كاعمـ أف قكلنا '': حيث قاؿ. أف تككف في مجرد معناه أك لفظو
ك ىي بعينيا فكرة ابف سينا في أفّ العمل الشعرؼ . 1''بعقكلنا عمى الذي نراه بأبصارنا لما نعممو

الصكرة ىي ما '' ، ك التي استقاىا بدكره مف فكرة أرسطك أفّ 2يككف في صكرة المعاني لا في مادتيا
ك يقصد بالصكرة ىيئة المعنى ك صفتو، سكاء أتعمّق الأمر . 3'' الكجكد بالفعل*يعطي الييكلي

إنّما الشعر صياغة، '': بالأجناس الأدبية أك بالمصنكعات، ك عمى ذلؾ يستشيد بقكؿ الجاحع
.  فيخطّئ الذيف حممكا قكؿ الجاحع عمى ظاىره. 4''مف التصكزر كضرب

عنده، دكف " محاكاة"ك مثمما كاف الحاؿ عند الجاحع، فقد كردت بعض اشتقاقات المصطمح 
أنّو لا  اعمـ'': أف يقرنيا بالشعر، إنّما أخذت معنى التقميد في صناعة الصياغة، مف ذلؾ قكلو

يصمُح تقديرُ الحكاية في النّظـ ك الترتيب، بل لف تعدُكَ الحكايةُ الألفاظَ ك أجراسَ الحركؼ،      
ك ذاؾ أفّ الحاكي ىك مف يأتي بمثل ما أتى بو المَحكِيُّ عنو، ك لا بُدرَّ أف تككف حكايتُوُ فِعْلًا لو، 

ك أف يككف بيا عامِلا عملًا مثل عمل المحكِيِّ عنو، نحك أف يصكغ إنسافٌ خاتَما فيبدع فيو 
صَنْعةً، ك يأتي في صناعتو بخاصّة تُستغرَب، فيَعْمِد كاحدٌ آخرُ فيعمل خاتما عمى تمؾ الصكرة    

ييا كما ىي، فيقاؿ عند ذلؾ إنّو قد حَكَى عمل : ك الييئة، ك يجيء بمثل صَنْعتو فيو، ك يُؤدِّ
ك لا يمكف أف نأخذ .  ك ىكذا يأتي معنى المحاكاة عنده تقميدا لفعلٍ أك عملٍ 5''فلاف، ك صَنْعة فلاف

ىنا بمعنى السرد ك الركاية لأنّو قاؿ بأفّ الحاكي يأتي بمثل ما أتى بو المحكي عنو،   " حكى"لفظة 
ك السارد يكتفي بالكلبـ ك لا يقكـ بالأفعاؿ التي قاـ بيا المحكي عنو، ما يكقع الشؾّ في أنّو اطّمع 

. عمى كلبـ أرسطك الذؼ أعطى فيو الأكلكية لمخرافة، أؼ لممعاني عمى حساب الشكل
ك مف جية أخرػ، يبدك ك كأفّ ىذا الكلبـ جاء ردّا عمى ابف سينا الذؼ قاؿ بأفّ المحاكاة قد 

تككف بالفعل ك قد تككف بالقكؿ، فرأػ عبد القاىر استحالة ذلؾ في الفنكف القكلية، لأنّو لـ يفيـ 
معنى التمثيل المسرحي، فرأػ أنّو إذا حكى أحدىـ كلبـ الآخر فذلؾ معناه أف يعيد كلبمو عمى 

ك راكي '': ك يدعّـ ذلؾ قكلو. سبيل الاحتذاء، ففف أتى بو عمى الترتيب نفسو فيك لـ يبدع شيئا
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الشعر حاؾ، ك ليس عمى الحاكي عيبٌ، ك لا عميو تبعةٌ، إذا ىك لـ يقصد بحكايتو أف ينصر 
. أؼ تكمّـ عمى لسانيـ. 1''باطلا، أك يسكء مسمما، ك قد حكى الله تعالى كلاـ الكفار

، بمعنى التقميد ك السير عمى *ك يرد مصطمح المحاكاة مرّة أخرػ، في الرسالة الشافية
المنكاؿ، لكف ىذه المرّة في الفنكف القكلية، ك ذلؾ في ذكره لحديث الجاحع ك خالد بف صفكاف عف 

ك في مثل ىذه . 2ككف المتأخريف مف الخطباء ك البمغاء لا يجاركف العرب الأكائل ك لكف يحاكيانيـ
المكاضع التي تأثّر فييا عبد القاىر بالنقد اليكناني يظير التعقيد ك الالتكاء عمى أسمكبو، ك ينتاب 

. كلبمو الغمكض ك التناقض
ك يبدك أفّ مقارنة الكلبـ عامة، بما فيو الشعر، بالحرؼ اليدكية كاف مف ثقافة عصره، حيث 

يقيسكف الكلاـ في معنى المعارضة عمى ''كانكا يسقطكف المفاىيـ اليكنانية عمى الشعر العربي، ك 
نْف ك السكار ك أنكاع ما يُصاغ، ك كلّ ما ىك  الأعماؿ الصناعية، كنسج الديباج ك صكغ الشرَّ
ّـ يعظـ حتّى يززد فيو الصانم عمى  صَنْعة ك عمل يدٍ، بعد أف يبمغ مبمغا يقم التفاضل فيو، ث

ك يرػ أفّ مقارنة . 3''الصانم ززادة يككف لو بيا صِيتٌ، ك يدخل في حدّ ما يعجز عنو الأكثركف 
الشعر بالصناعات الأخرػ قد خاض فيو العامة ك الخاصة، متصكّريف أفّ الشاعر كالصائغ يصكغ 

كاعمـ أنّؾ '': لمثل ىؤلاء يقكؿ. سكارا فيأتي آخر فيعمل عمى منكالو ك يصكغ سكارا آخر مثمو تماما
مجملا، إلى العمـ بو  تَشْفي العمّة ك لا تنتيي إلى ثَمَج اليقيف، حتّى تتجاكز حدّ العمـ بالشيء لا

لأنّو إف أمكف في النقش           . ك يرػ أنّيـ مخطئكف في نقدىـ، فعمل الشاعر مختمف. 4''مفصّلا
ك الصياغة مثلب، عمل عدّة نسخ متطابقة، فففّ في الشعر يستحيل ذلؾ إلّا إذا أخذ أحدىـ الكلبـ   

. ك أعاده بمفظو ك معناه
ففي مجاؿ الشعر، عمى عكس ممّا ىك عميو الحاؿ في الصناعات اليدكية، يرػ أنّو لا يمكف 
أف تتعدّػ الحكاية الألفاظ، لأفّ النظـ ك الترتيب في الكلبـ يككف في معاني الكمـ لا في ألفاظيا، 

ك إذا كاف الأمر كذلؾ، فإنّا إف تعدّينا بالحكاية، الألفاظ إلى النّظـ ك الترتيب، أدّى ذلؾ إلى ''
حاؿ الصائغ ينظر إلى صكرة قد ''ك إلّا أصبح الشاعر المحاكِي مجرّد منشدٍ، حالو  ،5''المحاؿ

                                                 

. 12عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص - 1
 .كردت مع مجمكعة أخرػ مف الرسائل كممحق ضمف دلائل الإعجاز: الرسالة الشافية* - 

. 576عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص - 2
.  260المصدر نفسو، ص - 3

.  260ص المصدر نفسو، - 4 
. 359المصدر نفسو، ص - 5 



 
 

~ 171 ~ 

إنّو قاؿ '': ، فيقاؿ عندئذ1''عمميا صائغ مف ذىب لو أك فضّة، فيجيء بمثميا مف ذىبو ك فضّتو
ٍـ قد عممو ك يضيف  .2''إنّو قد صاغ خاتما: شعرا، كما يقاؿ فيمف حكى صَنْعة الصائغ في خاتَ

إنّما يصحّ أف يقاؿ في الثاني أنّو أتى بمثل ما ''. في مكضع آخر، أفّ الاحتذاء يككف في الألفاظ
ما . 3''أتى بو الأكّؿ، إذا كاف الأكّؿ قد سبق إلى شيء فأحدثو ابتداءً، ك ذلؾ في الألفاظ محاؿ

يعني أفّ الإبداع لا يككف عمى مستكػ الألفاظ، لأنّيا ليست مف كضع الشاعر، إنّما يحتذؼ فييا مف 
ففف قرف عبد القاىر الشعر بتمؾ الصناعات ففنّو يرػ أفّ كجو الشبو يكمف في تلبحـ الأجزاء . سبقو

فشتّاف بيف مف يأتي بكاحد منيا . 4''سبيل المعاني سبيل أشكاؿ الحميّ ''ك جكدة الصناعة، لأفّ 
. غُفْلب ساذَجا، ك بيف أف يككف مصنكعا بديعا قد أغرب صانعو فيو

ك استعارة مصطمحات تمؾ الصناعات كالنسج ك الكشي ك النّقش ك الصيّاغة، إنّما المقصكد 
 .5''ذلؾ تشبيو ك تمثيل يرجم إلى أمكر ك أكصاؼ تتعمّق بالمعاني دكف الألفاظ''، ك *بيا النظـ

: ما جعمو يضرب ليـ مثلب بقكؿ الشاعر. لذلؾ اتّيـ خصكمو بتكمّف النقد، لأنّيـ لا عمـ ليـ بو
بجيّدىا  إلّا  كعِػمػـ  الأبػػاعِر *** زكامِل للأشعار لا عِمْـ عندىـ 
. 6بأسكاقو أك راح ما في الغرائر*** لعَمْرؾ ما يدري البعيرُ إذا غدَا

   ك حديث عبد القاىر عف ارتباط أجزاء الكلبـ يقترب مف حديث ابف طباطبا عف الكحدة، 
حيث قاؿ عف دقّة صنعة النظـ، ك كحدة كضع الكلبـ، أفّ ك مف حديث الجاحع عف السبؾ، 

أفْ تتّحد أجزاء الكلاـ ك يدخل بعضيا في بعض، ك يشتدّ ارتباط ثافٍ بأكّؿ، ك أف تحتاج ''الأصل 
ك مف . 7''في الجممة إلى أف تضعيا في النفس كضعا كاحدا، ك أف يككف حالؾ فييا حاؿ الباني

الأشعار التي يستشيد بيا عمى كحدة الكضع ك صحّة التقسيـ أبيات شعرية لـ يسّـ قائميا، ك جاء 
: فييا

ظنػنػتُ  ما أنا فيػو  دائمػا أبدا  ***  لك أفّ ما أنتـ فيو يدكـ لكـ  
ما سررَّ مف حادثٍ أك ساء مُطّرِدا *** لكف رأيتُ الميالي غير تاركة 
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 1 سنستجػدّ خلاؼ الحالتيف غػدا*** فقد سكنػتُ إلى أنّػي ك أنّػكـ 

 ك الذي لا ترى ،النمط العالي ك الباب الأعظـ''ك يرػ أفّ مثل ىذا الكلبـ الذؼ تتّحد أجزاؤه ىك
لكنّو يخالف ابف طباطبا في نظره إلى كحدة القصيدة . 2''سمطاف المززّة يعظـ في شيء كعظمو فيو

ككلّ، حيث يشترط عبد القاىر الكحدة عمى مستكػ الجممة فقط، لذلؾ يقكؿ منتقدا مف يرػ الجماؿ 
كالأجزاء مف الصبغ تتلاحق ك ينظّـ بعضيا إلى بعض حتّى ''، ىافي الكحدة العضكية لمقصيدة كلّ 

، ك يرػ أنّو لا يمكف إصدار الحكـ ك القضاء لصاحب مثل تمؾ القصيدة بالحذؽ 3''تكثر في العيف
 ك عمى عكس ذلؾ فيناؾ مف الشعر. ك الأستاذية حتّى يستكفي القطعة ك يأتي عمى عدّة أبيات

ما أنت ترى الحسف ييجـ عميؾ منو دَفْعة، ك يأتيؾ منو ما يملأ العيف ضربة، حتّى تعرؼ مف ''
فذلؾ ىك قكؿ الشاعر الفحل،     ، 4''البيت الكاحد مكاف الرجل مف الفضل، ك مكضعو مف الحذؽ

ىذا، : ، ك ذلؾ إذا ما أُنشِدتو كضعتَ فيو اليد عمى شيء فقمتَ يد صنّاعٍ تحت مف ''ك الذؼ يخرج 
كذلؾ فيك الشعر الشاعر، ك الكلاـ الفاخر، ك النّمط العالي الشرزف، ك الذي لا  ما ىكك !ىذا

ّـ المطبكعيف الذيف يُمْيَمكف القكؿ إلياما ؿ، ث ك بذلؾ فعبد . 5''تجده إلّا في شعر الفحكؿ البُزرَّ
ك لأصحاب الطبع ك المميميف  القاىر ينتصر لمشعر القديـ ك للؤبيات الشاردة التي تسرؼ كالمثل،

ّـ ''لأفّ . الذيف يرتجمكف الشعر ارتجالا العمـ الأكّؿ أتى النفس أكّلا مف طرزق الحكاس ك الطباع، ث
ك عف سيكلة الطبع لدػ بعض الشعراء ك كصفيـ لمشعر، يذكر قكؿ . 6''مف جية النظر ك الركيّة

 :أبي حيَّة النُّميرؼ 
لُ *** إفّ القصػػائد  قد  عمِمفَ  بأنّػني   *صَنَمُ المّسافِ بيفّ، لا أتنحرَّ

ذا ابتدأتُ عَركضَ  جعمتْ تذِؿُّ لما أرزدُ ك تُسيِلُ  ***  نسْجٍ رزِّضٍ **كا 
      7غيري لحػػاكؿَ صعْبةً لا تَقبَلُ *** حتّى تُطاكعني ، ك لك يرتاضُيا 
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لكنّو لا ينفي قيمة الصنعة في الإبداع . فأعطى الأكلكية لمطبع عمى الصنعة، ك ربطو بالإلياـ
مف الكلاـ ما ىك كما ىك شرزف في جكىره كالذىب الإبرزز الذي تختمف عميو ''الشعرؼ، فػ

الصكر، ك تتعاقب عميو الصناعات، ك جلّ المعكّؿ في شرفو عمى ذاتو، ك إف كاف التصكزر قد 
يززد في قيمتو ك يرفم مف قدره، ك منو ما ىك كالمصنكعات العجيبة مف مكاد غير شرزطة فميا 
ما دامت الصكرة محفكظة عمييا لـ تنتقض ك أثر الصنعة باقيا معيا لـ يبطل، قيمة تغمك،      

ك منزلة تعمك، ك لمرغبات إلييا انصباب، ك لمنفكس بيا إعجاب، حتى إذا خانت الأياـ فييا 
.    أصحابيا، ك ضامت الحادثات أربابيا، ك فجعتيـ فييا بما يسمبيا حسنيا المكتسب بالصنعة

 ***ك جماليا المستفاد مف طرزق العرض فمـ يبق إلّا المادة العارزة مف التصكزر، ك الطينة

فعبد القاىر بنظرتو الثاقبة، لا يتكقف . 1''رتبتيا الخالية مف التشكيل، سقطت قيمتيا ك انحطت
عند حدكد الشكل الظاىر، إنّما ينظر في دقائق ك أسرار مستقاىا العقل، ك خصائص قد ترفع مف 

. الكلبـ حتّى تصل بو حدّ الإعجاز
، إلّا أفّ 2أمّا تقسيمو ىذا لدرجات الكلبـ فيشبو ما جاء بو ابف قتيبة مف تقسيـ رباعي لمشعر

فيك يقرّ بدكر الصنعة . عبد القاىر لـ يستعمل الأسمكب العممي، إنّما عبّر عف ذلؾ تعبيرا بلبغيّا
 يقتضيو الذؼ الكجو المعاني عمى بيف التنسيق بعممية يقكـ الذؼ ىك في دعـ الطبع، لأفّ العقل

ك كذلؾ الناقد ينبغي لو، في كلّ كلبـ يستحسنو، . النحك، فيزيد بذلؾ مف قيمة ما جادت بو القريحة
فسار كغيره مف عمماء الكلبـ، . 3كلفع يستجيده، أف يككف لاستحسانو جية معمكمة، كعمّة معقكلة

     جمع بيف القكؿ بالطبع العربي الأصيل ك بيف الاعتراؼ بدكر الصنعة،ك عمى المنيج العقمي، 
 عمى غرار ك لا مفرّ مف ذلؾ ما دامكا متأرجحيف بيف نصرة القديـ ك تشبيو الشعر بالصناعات

 عف ضركرة كجكد الطبع إلى جانب الاكتساب، ليشمل  عبد القاىرك اتّسع كلبـ. الفلبسفة اليكنانييف
استمداد الجاحع ك أشباه الجاحع مف كلاـ العرب ك البمغاء الذيف تقدّمكا في ''ففّ الخطابة، مثل 

الأزمنة، ك أنّيـ فجّركا ليـ ينابيم القكؿ فاستقَكا، ك مثّمكا ليـ مُثُلا في البلاغة فاحتذَكا، إذف لـ 
، لك أفّ طِباعًا لـ تشرب مف مائيـ، ك لـ  يبمغَ شأكٌ ما بمغ، ك لـ يدررَّ ليـ مف ضُركع القكؿ ما دررَّ
تُغْذَ بجَناىـ، ك لـ  يكف حاليـ في الاكتساب منيـ، ك الاستمداد  مف ثمار قراحيـ، ك تشمّـ الذي 
فاح مف ركائحيـ، حاؿَ النحل التي تغْتذي بأرزج الأنكار ك طيّب الأزىار، ك تملأ أجكافيا مف تمؾ 
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يا أرْزا ك تقذفيا ماذِيًّا ّـ تمجُّ فمكلا فضل السابقيف ما كصل المتأخّركف إلى تمؾ القمّة . 1''المطائف، ث
أمّا اعتبار ما أتى بو الجاحع ك أمثالو . مف الإبداع، لذلؾ يرػ أنّو مف الكاجب الاعتراؼ بفضميـ

ك ىذا الكلبـ . 2مف قبيل المعجز، عمى الرغـ مف أفّ ىؤلاء لـ يدّعكه لأنفسيـ، فيك تجاىل ك سخف
. يمكف أف ينطبق أيضا عمى ما استمدّه أكلئؾ مف الثقافات الأجنبية

ك تبنّى عبد القاىر الفكرة الأرسطية التي طالما ردّدىا مف قبمو النقّاد العرب، ك ىي أفّ الناس 
مف عادات الناس ك طبائعيـ أفّ الكاحد منيـ '': غير متساكيف في الطبع، فيركػ رأؼ مف يقكؿ إفّ 

ّـ يمتنم عميو مثلُ تمؾ العبارة ك ذاؾ المفع  تُكاتيو العبارة، ك يطيعو المفع في صنف مف المعاني، ث
فقد يككف الرجل، كما لا يخفى، في المديح أشعر منو في المراثي، ك في الغزؿ . في صنف آخر

ك الميك كالصيد أنفذ منو في الحِكـ الآداب، ك تراه يستطيم في الأكصاؼ ك التشبييمت ما لا 
        يستطيم مثمو في سائر المعاني، ك ترى الكاتب في الإخكانيات أبمغ منو في السمطانيات،

ك إذا كاف الأمر كذلؾ ففنّو يرػ كجكد احتماؿ أف يككف كجو الإعجاز مف جية . 3''ك بالعكس
. المعاني

كليت '' :ك رفض عبد القاىر الأحكاـ المطمقة، كمقكلة أشعر أىل زمانو، كاستنكر قائلب
َـ ليـ أنّو كاف في كقت مف الأكقات مف بمغ أمره في المززّة ك في العمكّ  شعري، مَف ىذا الذي سمّ

؟ إنّما رأػ أفّ لكلٍّ في كقتو مف يُباريو      . 4''عمى أىل زمانو ىذا المبمغ، ك انتيى إلى ىذا الحدِّ
ك يُماتنُو، ك استشيد عمى ذلؾ بالنقد المنسكب لمفترة الجاىمية، حيث عيب في كثير مف الأحياف 

ّـ جندب . مف عدّكا فحكلا، ك عمى رأسيـ امرغ القيس الذؼ نافسو عمقمة، ك انتقدتو أ
 ردّا عمى الطائفة ذات النظرة الأخلبقية التي رفضت الشعر ،قاؿدافع عف الشعر ك كما 

خُيّل إلييا أنّو ليس فيو كثير طائلٍ، ك أفْ ليس إلّا مُمْحَةً أك فُكاىة، أك ''جممة ك تفصيلب، حيث 
بكاء منزؿ أك كصف طمل، أك نعت ناقة أك جمل، أك إسراؼ قكؿ في مدح أك ىجاء، ك أنّو ليس 

فذّـ ىؤلاء لمشعر يرجع إلى اعتقادىـ أفّ . 5''بشيء تمسّ الحاجة إليو في صلاح ديف أك دنيا
ك لمّا لـ تعرؼ ىذه الطائفة ىذه الدقائق، '': المزيّة لظاىر المفع، ك جيميـ لدقائق المغة ك أسرارىا

ك ىذه الخكاصّ ك المطائف، لـ تتعرّض ليا ك لـ تطمبيا، ثـ عفّ ليا بسكء الاتّفاؽ رأي صار 
حجازا بينيا ك بيف العمـ بيا، ك سُدّا دكف أف تصل إلييا، ك ىك أف ساء اعتقادىا في الشعر 
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كالناسب الذي يَنْمييا  الذي ىك معدنيا، ك عميو المعكّؿ فييا، ك في عمـ الإعراب الذي ىك ليا
أؼ في . 1''إلى أصكليا، ك يبيّف فاضميا مف مفضكليا، فجعمت تُظير الزىدَ في كلّ مف النكعيف

 حجة لإدراؾ بلبغة ك عمى عكس ىؤلاء، يرػ عبد القاىر في الشعر. كلّ مف الشعر ك عمـ النحك
ك أسرار القرآف، لأنّو كاف مف المحاؿ معرفة مف أؼّ جية كاف الإعجاز فيو، ك لِما كانت تقصر 

 ك ذلؾ .2''مف عرؼ الشعر الذي ىك ديكاف العرب، كعنكاف الأدب''عنو قكػ البشر، إلّا مف طرؼ 
أمّا مف حاؿ دكف  .بمقارنتو القرآف بالشعر العربي الذؼ كاف قمّة ما تكصّل إليو العرب في الفصاحة

مف منعؾَ الشيء الذي تنتزع منو الشاىد ''ركاية الشعر ك حاكؿ انتزاعو مف القمكب، فيك مثل 
كالدليل، ك مف منعؾَ السبيل إلى انتزاع تمؾ الدلالة، ك الاطّلاع عمى تمؾ الشيادة، ك لا فرؽ بيف 
مف أعدمؾ الدكاء الذي تستشفي بو مف دائؾ، ك تستبقي بو حُشاشة نفسؾ، ك بيف مف أعدمؾ 

      ردّ عمى كلّ مف زىد في ركاية الشعر ك ىكذا . 3''العمـ بأفّ فيو شفاء، ك أفّ لؾ فيو استبقاء
مف ''إمّا : ك حفظو، ك ذّـ الاشتغاؿ بعممو، ك رأػ أفّ مف فعل ذلؾ إنّما تذرّع بأحد الأسباب الثلبثة

لأنّو ''، أك ''أجل ما يجده فيو مف ىزؿ ك سخف، ك ىجاء ك سبّ ك كذب ك باطل عمى الجممة
ك يراىـ عبد القاىر كمّيـ مخطئيف لأنّيـ زاغكا عف . ''أف يتعمّق بأحكاؿ الشعراء''، أك ''مكزكف مقفّى

إلى الغرض ''المنيج، ك أساءكا في ىذه العداكة ك ىذه العصبية عمى الشعر، لذلؾ ينصحيـ بالنظر
ّـ ييدـ حججيـ الكاحدة تمك الأخرػ، حيث . 4''الذي لو ركي الشعر، ك مف أجمو أُرزدَ، ك لو دُكّف  ث

باطل،  ك    مف زعـ أفّ ذمّوُ لو مف أجل ما يجد فيو مف ىزؿ ك سُخف ك كذب '': بأفّ  قاؿ
ّـ الكلاـ كمّو، ك أف يفضّل الخرس عمى النّطق، فيك يرػ أفّ . 5''ك العيّ عمى البياف فينبغي أف يذ

ما في الكلبـ المنثكر مف الكذب ك السخف يفكؽ ما في الشعر، لأفّ المنثكر أكثر كالشعراء 
ربّ ىزؿ صار أداة في جدّ، ك كلاـ جرى في ''كما يرػ كالجاحع، أفّ لميزؿ فائدة، فػ. معدكدكف 

ل بو إلى شرزف، بأف ضُرب مثلا  ّـ اُستعيف بو عمى حقّ، كما أنّو رُبّ شيء خسيس، تُكصِّ باطل ث
  :كما قاؿ أبك تماـ، فيو، ك جُعل مثالا لو

براسِ *** ك اُلله قد ضربَ الأقلرَّ لنكره  مثلا مف المِشكاة ك النِّ
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ّـُ   الشعر كغيره مف الكلبـ،ك . 1''ك عمى العكس، فربّ كممة حقّ أُرزد بيا باطل، فاستُحِقرَّ عمييا الذ
أف لا يرػ فيو إلّا الجكانب الإيجابية، لذلؾ عمى منو الحسف ك منو القبيح، ك عبد القاىر يصرّ 

 ىك ما كمنيا ديني، عقائدؼ ىك ما كمنيا عاطفي، ىك كجداني ما فمنيا كظائفو عنده، تتعدّد
فيو الحقّ ك الصّدؽ ك الحكمة ك فصل الخطاب، '': يرػ . اجتماعي ما ىك كمنيا تعميمي، أخلبقي

ك مجتمم فِرؽ الآداب، ك الذي قيّد عمى الناس المعاني . ك أف كاف مَجْنى ثمَر العقكؿ ك الألباب
ل بيف الماضي ك الغابر، ينقل مكارـ الأخلاؽ إلى الكلد  الشرزفة، ك أفادىـ الفكائد الجميمة، ك ترسرَّ

صمى الله عميو – ك ذكر أفّ الرسكؿ . 2''عف الكالد، ك يؤدّي كدائم الشرؼ عف الغائب إلى الشاىد
دافع عف تالتي الشريفة الأحاديث النبكية  ذكر ك استرسل في ،أمر بقكؿ الشعر ك سماعو- ك سمـ

. 3الشعر، ك المكاقف المختمفة التي استحبّ فييا الاستماع إليو
أخلبؽ الشعراء، ك غنائية : أمّا الحجّتاف الأخرياف المتاف تذرّعكا بيما لنبذ الشعر، فيما

ّـ القكؿ مف أجل قائمو''فردّ عمييـ بكل مكضكعية أنّو لا يجب . الشعر ، ك لا ذّـ الشعر بسبب 4''ذ
بل يرػ أفّ الأكزاف ك الأسجاع يُعتمد . 5ما فيو مف كزف بحجة أنّو يُتغنّى في الشعر ك يُتميَّى بو

ك الغاية . مثلب بما كاف يفعل الجاحع في أكائل كتبوفي ذلؾ عمييا في الخطب أيضا، ك يضرب 
تُركى ك تُتناقل تناقل الأشعار، ك محمّيا محلّ النسيب ك التشبيب  ''مف ذلؾ أنّو يستعاف بيا كي 

مف الشعر الذي ىك كأنّو لا يُراد منو إلّا الاحتفاؿ في الصنعة، كالدلالة عمى مقدار شكط القرزحة، 
فدكر مثل ىذه الخطب دكر . 6''ك الإخبار عف فضل القكة، ك الاقتدار عمى التفنّف في الصفة

المقدّمات الغزلية في الشعر، ك التي تيدؼ إلى جمب انتباه المتمقّي قبل الكلكج إلى المكضكع 
 التي أعجب بطريقة ، ك7مقدمة الجاحع لكتاب الحيكافمثلب ب عبد القاىر يضربك . الأساسي
ك اختياره لمفرداتو بكيفية يجمع بيا بيف الإيقاع المكسيقي ك بيف الاتّفاؽ ك الانسجاـ في  نظميا،

ّـ فييا بجماؿ . 8''لنصرة السجم ك طمب الكزف، أكلاد عمرَّة''معانييا، فمـ يدعيا  لأفّ الجاحع لـ ييت
   . المغة فقػ، بل جمع ذلؾ مع دقّة ك صحّة المعاني
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لكف عمى الرغـ ممّا لمكزف مف قيمة إلّا أنّو عند دفاعو عف إعجاز القرآف، ينكر أف يككف 
فميس بالكزف ما كاف الكلاـ كلاما، ك لا بو '': قاؿ. مبدأ أساسيّا في الشعر، ك في الكلبـ عامّة

لأفّ الكزف ليس ىك مف '': ك ينفي أف يككف إعجاز القرآف بسببو. 1''كاف كلاٌـ خيرا مف كلاـ
الفصاحة ك البلاغة في شيء، إذ لك كاف لو مدخل فييما، لكاف يجب في كلّ قصيدتيف اتّفقتا في 

لذلؾ فففّ جكدة الشعر لا تقاس بكزنو، كما لاحع أفّ . 2''الكزف أف تتّفقا في الفصاحة ك البلاغة
. الكزف ليس كحده ما يميّز الشعر عف النثر، بل طريقة نظمو ىي التي ترفعو عف الكلبـ العادؼ

كما أفّ مف المعاني النثرية أيضا ما يُبمغ بيا غاية الجكدة حتّى لا يُستطاع مثميا، ك مف ذلؾ ما 
.  3نجده في كلبـ البمغاء ك رسائميـ

أركعو ليستدؿّ العربي ك لقد كاف عبد القاىر تطبيقيا أكثر منو منظّرا، حيث اختار مف الشعر 
 قكؿ  الأبيات التي أعجبتو ك استشيد بيا عمى أحكامو النقدية ك قكاعده البلبغية،عمى قيمتو، ك مف

: أبي تماـ
لَ في ركضِ المعاني العجائبِ *** إليؾَ أرَحْنا عازِبَ الشعرِ بعد ما  تميرَّ
مف المجدِ فَيْيَ الآف غيرُ غَرائػبِ ***  غرائػبُ لاقػتْ في فنائػؾَ أُنْسَيػا 

حِياضُؾَ منو في السّنيفِ الذرَّكائبِ *** كلك كاف يَفنَى الشعرُ أفناهُ ما قَرَتْ 
    4سحػائػبُ منو أُعْقِبَػتْ بسحػائػبِ  *** كلكنّو صَكْبُ العقكؿِ، إذا انجمتْ 

: كما أعجب بقكؿ البحترؼ 
ُـ اقتادتْ مم الميلِ *** ألستُ المُكالي فيؾ نظـ قصائدٍ  أنْجُمَا  ىي الأنجُ
رًا        5ضُحًى، ك كأفّ الكشيَ منو مُنَمْنَمَا***  ثناءٌ كأفّ الركضَ منو مُنكرَّ

 أعاد عبد القاىر الاعتبار لمشعر، ك نادػ بضركرة مدارستو ك العمـ بطرائق تعبيره، فقد
مثمما رفع مف قيمة الإعراب لأفّ بو تعرؼ المعاني . لمعرفة العمل التي كاف بيا التبايف في الفضل

 .المغمقة، ك بيا يكشف عف الفركؽ الدقيقة بيف المعاني
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II. خصائص المغة الشعرزة : المبحث الثاني
: أرسطك - أ

كسيمة الشعر الأساسية التي يحاكي بيا ىي المغة، ك ذلؾ عمى الرغـ مف أفّ الشعر 
 يستعيف بالكزف      ،المسرحي محاكاة للؤفعاؿ، ك عف طريق أناس يفعمكف، ك أنّو إلى جانب المغة

يكربيديس ك جماؿ لغتو في مسرحياتو، ك إف كانت قريبة مف أرسطك امتدح ك لقد . 1ك الإيقاع
لأنو أكّؿ مف استخدـ أسمكبا سيلا تكثر ''ك أشاد بأسمكبو السيل، . 2الممياة لما فييا مف سخرية

ذكر أفّ شاعره كما . 3''فيو الكممات العادية ك لكنّيا رتّبت ترتيبا يسمك بيا إلى ذركة البلاغة
لكفّ أرسطك يفضّل تفكّؽ الخرافة عمى . 4قد برع في فخامة الديباجة الشعرية" ىكميركس"المفضّل 

ىك أفّ الشعراء الناشئيف يميركف في العبارة     ''الأخلبؽ كالعبارة، ك الدليل عمى ذلؾ في نظره، 
ك في ىذا  .5''ك الأخلاؽ قبل أف يقدركا عمى تركيب الأفعاؿ، كما ىك شأف جلّ الشعراء الأقدميف

فمك أفّ رسّاما أفاض في التمكزف بأجمل الألكاف ك لكف بغير خطّة '': الصدد، يشبّو الشعر بالرسـ
 بيذا التشبيو .6''مرسكمة لجاء عممو أدنى منزلة ك جمالا مف رسّاـ يرسـ صكرة تخطيطية

فيك لا يحتفي بالمغة بقدر ما . الصائب نفى أف ترجع المزيّة في جكدة الشعر إلى الشكل كحده
صانم حكايات  ''يحتفي بالحبكة ك تعميق الصراع ك التناسب بيف الأجزاء، حيث يرػ أفّ الشاعر
 لكنّنا يجب أف .7''أكثر منو صانم أشعار لأنو شاعر بفضل المحاكاة، ك ىك إنّما يحاكي أفعالا

نأخذ بالاعتبار أفّ الشعر اليكناني أنكاع، ك إف كاف الكلبـ السابق ينطبق عمى الشعر المسرحي، 
. فالأمر لا بدّ ك أف يككف مختمفا بالنسبة للؤنكاع الأخرػ التي تعتمد عمى المغة كحدىا كمادة ليا

 في بعض فصكؿ كتاب ففّ الشعر، إلّا أنّو فصل  أرسطكك مكضكع المغة، ك إف تطرّؽ لو
 .فيو في كتبو الأخرػ كالخطابة، ك العبارة، ك المقكلات

 عنصر الفكر تناكؿ في الفصل التاسع عشر مف ففّ الشعر، ثنائية الفكر ك المغة، فرأػ أفّ 
ضركرؼ لأفّ بو تحاكؿ الشخصيات إثبات صحّة رأؼ ما، أك التعبير عف كاقع محسكس، لذلؾ فيك 

البرىنة، ك التفنيد، ك إثارة الانفعالات مثل الرحمة '': ذلؾ ، ك مف8يندرج ضمف ففّ الخطابة
                                                 

.  5، 4عبد الرحمف بدكؼ، ص : رسطكطالس، تر لأفي الشعر - 1
. 134المصدر نفسو، ص  - 2
 .33، 32محمد سميـ سالـ، مقدمة المحقق، ص: ابف رشد، تمخيص كتاب الشعر، تح - 3
. 14عبد الرحمف بدكؼ، ص : رسطكطالس، تر لأفي الشعر - 4
. 21المصدر نفسو، ص  - 5
. الصفحة نفسياالمصدر نفسو،  - 6

. 28المصدر نفسو، ص - 7 
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 لا ؼك ىي في نظره، معاف. 1''كالخكؼ ك الغضب ك ما شابو ذلؾ، ك أيضا التعظيـ ك التحقير
ك ترجع ىذه الأكلكية التي يمنحيا لمفكر في مجاؿ الخطابة إلى الغاية . يُعبَّر عنيا بالتعبير المفظي

 فصل أيضا في طريقة الإلقاء ك الجانب حيث يحيل إلى كتاب الخطابة، لذلؾ الإقناعية ليذا الففّ 
ذلؾ أفّ ىذا ىك مف شأف تمؾ الصناعة ك ممّا ''. الصكتي لمغة، ك ما لذلؾ مف علبقة بتمؾ الغاية

يقصد أفّ معالجة ىذه . 2''ك الأشياء التي في الذىف قد يجب أف ترتّب ك تعدّ تحت القكؿ. يخصّيا
  .القضايا مف شأف صناعة البلبغة

 بالصكت يخرج ما إفّ '' :يقكؿ ، إذ فصل أيضا في القكؿ ك الفكر''العبارة ''كتابو مفتتح ك في
 -المعاني ك ىي – ليا النفس أمثمة آثار التي الأشياءك  (...) ،النفس في التي الآثار عمى داؿ

، ما يعني أفّ المزيّة أؼ أفّ المعاني لا تتفاضل، إنّما يعرفيا الجميع. 3''لمجميم كاحدة أيضا تكجد
  ك ىذه.الألفاظ معاني كتحديد المغة بحث في ''العشر (الألفاظ)المقكلات '' ك في كتاب .لمفع

كالمعية  ك التأخير، كالتقديـ كالتضاد، التقابل :الذىنية مثل البنى عف تعبّر مكضكعات المقكلات
. 4كالتتالي، كالحركة كالسككف 

مثل أف نعرؼ ما ىك الأمر ك ما ىك الرجاء، ك القصص،       ''أمّا فيما يخصّ ضركب القكؿ، 
  كتاب ، فذكرىا في5''، ك الاستفياـ، ك الجكاب ك كلّ ما يدخل في ىذا الباب(التحذير)ك التيديد 
نّيا مف شأف الممثِّل، لأفّ ذلؾ يتعمّق بتنغيـ الصكت، ك ىك مف شأف عمـ آخر إك قاؿ  ففّ الشعر،

ففذف مف الخطأ لكـ الشاعر عمى ذلؾ مثمما فعل فركتاغكراس حيف لاـ ىكميركس . غير ففّ الشعر
، ك ذلؾ في تضرّعو للآلية في مقدّمة 6''بأنّو ساؽ العبارة في صيغة الأمر ك ىك يعتقد أنّو رجاء''

 .الإلياذة
 كالتحميل لغة  تناكؿ بالبحث، مف الكتاب نفسو7العشريف ك الكاحد ك العشريف: ك في الفصميف

يبدؤىا بتحديد . فيي دراسة لقكاعد النحك ك عمـ المغة. كأكصافيا، بدءا بأجزاء القكؿ النحكية الشعر
الحرؼ اليجائي، كالمقطع الصكتي، كالرباط، كالأداة، كالاسـ، كالفعل،       : مككّنات العبارة ك ىي
ك بعد الفصل في الأصكات ك مخارجيا، ك في الأجزاء الأخرػ لمعبارة، يحدّد . كالتصريف، كالقكؿ

                                                 

. 54عبد الرحمف بدكؼ، ص : رسطكطالس، تر لأفي الشعر - 1
. 125متى بف يكنس، ص : كتاب أرسطكطاليس في الشعر، نقل - 2

 .99 ص العبارة، كتاب ،1أرسطك، ج منطق بدكؼ، الرحمف عبد- 3 
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ك يمي ذلؾ، التعريف ببعض الأشكاؿ . إمّا بسيطة، أك مركّبة، أك مجاز: أنكاع الاسـ ك ىي
.    البلبغية كالمجاز ك التمثيل
ك لقد .  ىك الاسـ المتككّف مف جزأيف أك أكثر، ك قد يتعدّػ أربعة أجزاء*ك الاسـ المضاعف

اعتاد أيسخكلكس عمى استخداـ كممات مركّبة ذات طكؿ ممحكظ، بل ك صؾّ كممات مف أكثر مف 
ك ىذا ما يقصده أرسطك . 1كممة كاحدة، ممّا جعل أشعاره تبدك ثقيمة الكزف عمى آذاف المستمعيف

ك كل اسـ ىك إمّا شائم، أك غرزب، أك مجازي، أك حمية، ''. بالتركيب ك ليس التأليف في الجمل
يشرح المقصكد ، ك بعد ىذا التقسيـ المنطقي للؤسماء. 2''أك مخترع، أك مطكّؿ، أك مكجز، أك معدّؿ

فالشائع ىك المبتذؿ الذؼ يستعممو الجميع، أمّا الغريب فيك ما يستعممو أىل بمد آخر،  :مف كلّ قسـ
أمّا المجاز فيك . ىك شائع لدػ آخريف ك الغريب ليس غريبا مطمقا، لأفّ ما ىك كذلؾ لدػ قكـ

ّـ إمّا مف جنس إلى نكع، أك مف نكع إلى : نقل اسـ يدؿّ عمى شيء إلى شيء آخر'' ك النقل يت
ىنا تكقّفت '': ك مثاؿ القسـ الأكّؿ قكلنا. 3''جنس، أك مف  نكع إلى نكع، أك بحسب التمثيل

أجل، لقد قاـ أكدكسكس بآلاؼ '': ك القسـ الثاني كقكلنا. لأفّ الإرساء ضرب مف التكقّف'' سفينتي
انتزع الحياة بسيف مف '': ك القسـ الثالث مثل". كثير"معناىا " آلاؼ"، لأفّ ''الأعماؿ المجيدة

.  ، ك ىك يدؿّ عمى القتل''نحاس
مزدكجة، ك ىي تحكؼ أربعة حدكد متناسبة مثنى مثنى،  استعارةأمّا التمثيل فيضرب لو مثلب ب

عند أريس إلو الحرب، ك يأتي الشاعر  (الدرع)حاؿ الترس ، ك**عند ديكنيسكس (الكأس)كحاؿ الجاـ
ك ذلؾ لأفّ . كأس أريس، ك ترس ديكنيسكس: فينسب الأكّؿ إلى الرابع، ك الثالث إلى الثاني، فيقكؿ

نّو يمكف أف ننسب إ، بل ك حتّى ''حاؿ الجاـ عند ديكنيسكس شبيو بحاؿ الترس عند أرزس''
أف يقاؿ لمشيخكخة : كمف أمثمة ذلؾ أيضا ".كأس بلب خمر": "كأس أريس"الترس لمخمر، فنقكؿ بدؿ 

أك " عشيّة الحياة: "عشيّة العمر كالحياة، ك لمعشيّة شيخكخة النيار، أك كما قاؿ انفاذقميس لمشيخكخة
                                                 

 الحمدلة   : ىندكأكركبية، ك أفركأسياكية، ك كممات منحكتة مثل: يقابل ذلؾ في المغة العربية أسماء مركّبة مثل- *
.  ك البسممة    
 .60عبد المعطى شعراكؼ، النقد الأدبي عند الإغريق ك الركماف، ص - 1 
إمّا حقيقي،  '': ك ىي في ترجمة  متى بف يكنس. 58عبد الرحمف بدكؼ، ص : في الشّعر لأرسطكطاليس، تر - 2

، ك إمّا زينة، ك إمّا معمكؿ، أك مفعكؿ، أك مفارؽ، أك متغيّر       . 129ص . ''ك إمّا لساف، ك إمّا متأدٍّ
. 58عبد الرحمف بدكؼ، ص : في الشّعر لأرسطكطاليس، تر - 3

عمّـ الناس أصكؿ الزراعة، كلا سيما زراعة العنب، لذلؾ ارتبط اسمو  ديكنيسكس إلو في الأساطير اليكنانية، - **
تككف '': ك يتكرّر ىذا المثل في كتاب الخطابة بصيغة مختمفة لعمّيا تعكد لاختلبؼ الترجمات،  حيث يقكؿ .بالخمر

ف اختمفت، متساكية في العكس، كما أنّا إذا قمنا ذك : ذك الكأس، ففنا نعني المشترػ، ك إذا قمنا: تمؾ الأشياء، كا 
 .197عبد الرحمف بدكؼ، ص : أرسطاطاليس الخطابة، الترجمة العربية القديمة، تح. ''الترس ففنما نعني المريخ
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، أك القكؿ عف أشعّة "بذرا"ك مف التمثيل ما يعبّر عف النسبة، كتسمية نثر الحب . "غركب العمر"
ك ىكذا يجمع أرسطك كلّ ما يخرج عف الاستعماؿ العادؼ لمغة . 1"تبذر نكرا إلييا: "الشمس أنّيا
". المجاز"تحت اسـ 

أمّا الاسـ المخترع فيقصد بو الاسـ الذؼ لـ يسبق لأحد استعمالو في ذلؾ المعنى، بل جاء 
 المطكّؿ، كالمكجز، :  نجد أيضاالأسماء التي خضعت لمتغيير،مف ك . بو الشاعر مف عنده

.  ما يكغل في مدّ حرؼ صائت فيو، أك ما زيد فيو مقطع، أك ما اقتطع منو شيءك ىي. كالمعدّؿ
. ك تستعمل في الشعر كالضركرات الشعرية عند العرب

ك كانت الآداب اليكنانية قبل أرسطك قد عرفت عصرىا الذىبي الذؼ تميّزت فيو بأسمكب 
ك البعد عف البساطة  بالجلاؿ ك الجزالة''رفيع المستكػ، خاصة مع ايسخيمكس الذؼ عُرؼ أسمكبو 

ك ىذه الخاصية ىي الأساس الذي بني عميو كلّ ما كجّو إليو مف نقد في قصة  (...)ك الكضكح 
ك الذكؽ الأتيكي لا يرضى عف الغمكض أك التعقيد، ك لكنّو يطالب . الضفادع لأرستكفانيس

ك لمّا جاء أرسطك . 2''بالدقّة في استعماؿ الألفاظ ك الكضكح في التعبيرات ك البساطة في التراكيب
ردّ عمى النقّاد الذيف يتشدّدكف عمى الشعراء، ففرّؽ بيف لغة الشعر ك لغة التخاطب، ك دافع عف 

تميّزىا، ك أنّو مف حقّيـ الابتعاد عف المغة الشائعة باستعماؿ  الشعراء حيث رأػ أفّ جكدة المغة في
إلّا أفّ المغة التي تتألّف كمّيا .  ك ضركب التمثيل،الألفاظ الغريبة، ك الكممات المخترعة، ك المجاز

فمغة الشعر لا ىي غرزبة '': مف مثل ىذه الكممات، تصبح مبيمة، ك ممغّزة، لذلؾ يشترط الكضكح
لأفّ القكؿ إذا تألّف كمّو مف المجاز يصبح ألغازا، ك إذا تألّف . 3''مستغمقة، ك لا ىي مبتذلة دارجة

ما يعني أفّ كممات المغة اليكمية ىي التي تمنح لغة الشعر . 4كمّو مف الغريب يصبح أعجميّا
التطكيلات '': ك أعظـ أثرا مف ىذا ك ذاؾ. كضكحيا، كما أنّيا ىي التي تمنح المجاز قيمتو

حقّق الكضكح، ك بالتالي فيي ت. ، فلب ىي مبتذلة ك لا مبيمة5''كالإيجازات ك التغييرات في الأسماء
لا بدّ مف الاعتداؿ في كلّ قسـ ''أمّا الإفراط فيرػ أنّو منبكذ، إذ . ك في الكقت نفسو تجنّب الابتذاؿ

      لأفّ الإفراط في استعماؿ ىذه الرخص المغكية يحيد بالكلبـ عف اليدؼ، ،6''مف أقساـ القكؿ
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ك كذلؾ رأػ في كتاب الخطابة، حيث رفض التزييف ك الزخرفة في غير . ك يحدث أثرا مضحكا
. 1الشعر، ك رأػ أفّ الإفراط في ذلؾ أمر مضحؾ

بيّف أرسطك أفّ المجاز ضرب مف ضركب الإبداع كالمكىبة، حيث قاؿ عف البراعة في 
ليست ممّا نتمقّاه عف الغير، بل ىي آية المكاىب الطبيعية، لأفّ الإجادة في '': نّياإ المجازات

فالاستعارة تنشأ أكثر عف طبع منو عف صنعة،     . 2''المجازات معناىا الإجادة في إدراؾ الأشباه
ك ىذه القدرة عمى رؤية التشابو يقصّرىا . ك تنشأ عف إدراؾ التشابو بيف شيئيف يبدكاف متباعديف

ك لقد كانت . أرسطك عمى فئة معينة دكف غالبية البشر، مشيرا إلى أنّو لا يمكف استفادتيا مف الغير
  .3كلّ نماذجو مف الإلياذة

ك يشترط في الاستعارة في الشعر، أف تأتي في الأجزاء الراكدة التي تخمك مف الفعل ك مف 
 كما يدعك إلى عدـ الحكـ عمى .4 تمؾ المعانيعنصرؼ الأخلبؽ كالفكر، لأفّ براعة العبارة قد تخفي

  .5الكلبـ دكف أخذ السياؽ الذؼ قيل فيو بالاعتبار، لأفّ السياؽ ىك الذؼ يحدّد قيمة الاستعارة
الأسماء '': ثّـ يخصّص لكلّ نكع مف الشعر نكع التغيير الذؼ يلبئمو أكثر مف غيره، فيرػ أفّ 

ك المجازات  المضاعفة تلائـ خصكصا الديثرمبكس، ك الأسماء الغرزبة تناسب أشعار البطكلة،
تلائـ الأكزاف الإيامبية، كذلؾ نستطيم في أشعار البطكلة أف نستعيف بكلّ التعبيرات التي نتحدّث 
عنيا، أمّا في الأكزاف الإيامبية فإنّنا لمّا كنّا نحاكي فييا المغة الدارجة قدر المستطاع، فإنّو لا 

تلائميا إلّا الأسماء التي يمكف استعماليا في لغة التخاطب، أعني الأسماء الشائعة ك المجازات 
.   فيي أشدّ كضكحاالتراجيديا فكل أنكاع المجاز تصمح لشعر الملبحـ، أمّا. 6''ك المحسّنات

ّـ إفّ  أسمكب الكتابة أدؽّ، ك أسمكب ''كما أفّ لكل نكع خطابي أسمكبا خاصا يميق بو، ث
أحدىما يعبّر عف الأخلاؽ،   : ك ىذا النكع الأخير يتضمّف ضربيف. الحديث أشدُّ حركة ك تنازعا

ك الشعراء . ك الآخر عف الانفعالات، ك ىذا ىك السبب في أف الممثّميف يسعكف كراء الانفعالات
حذؼ أدكات : فمف أساليب الحديث مثلب. 7''يبحثكف عف الممثميف الذيف تتكافر فييـ ىذه الممكة
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حذؼ أدكات  ك .الكصل ك كثرة تكرار الكممة الكاحدة، لكفّ في الأقكاؿ المكتكبة كلبىما معيب
: الكصل في الخطاب الشفيي يجزّغ الكلبـ فيُشعر بالكثرة، ك مثاؿ ذلؾ قكؿ ىكميركس

ك كذلؾ نيرزكس الذي مف سكما 
نيرزكس ابف أجلايا 

نيرزكس الرائم الجماؿ 
نّو قاؿ عنو الكثير، الأمر الذؼ خمّد اسمو مع أنّو لـ يذكره أفكثرة ترديد اسـ نيريكس يجعمنا نشعر 

. 1إلّا في ىذا المكضع
كجد أرسطك أف دراسة الأسمكب لـ تكف تستحكذ عمى الاىتماـ في العصكر الأكلى ك لقد 

حيث كانت تعتبر غير جديرة بالاىتماـ، ك أفّ الشعراء ىـ أكّؿ مف اىتمكا بتطكيره، خاصة شعراء 
، ك ذلؾ أفّ أسمكب الشعر قد 2التراجيديا، فأصبح بفضميـ أسمكب الشعر لا يتّفق مع أسمكب النثر

.    السطح المتساكي مف تمقاء الكسط: الدائرة، ك لكف: يستعمل الكممة مكاف الاسـ، فلا يقكؿ''
ك كذلؾ إف كاف الشيء قبيحا أك غير . ك أمّا الإيجاز فضدّ ذلؾ، أعنى أف يضم الاسـ بدؿ الكممة

أف يذكر : فإف كاف قبيح الاسـ. فإنّو إف كاف قبيحا في الصفة فينبغي أف يستعمل الاسـ: جميل
      .الصفة فيكضّح عف الشيء بالتغيير، عمى أف يتنكّب الكلاـ الفيكئطي في تمؾ المكضكعات

فعف . 3''يفك كسيمة أخرى ىي الإكثار مف استعماؿ الجمم مكاف المفرد كما ىك صنيم الفيكئطي
كسائل الإطناب، ك الإيجاز بحذؼ حركؼ العطف، يتّصف  طريق استخداـ مثل ىذه النعكت، ك
 . الخطاب بنكع مف الكقار ك السمكّ 

ك كاف العصر الذؼ عاش فيو أرسطك، أؼ القرف الرابع قبل الميلبد، قد عُرؼ بالجمكد، لذلؾ 
اتّيـ النقّاد أدباءه لأنّيـ لـ يبتكركا جديدا، بل عادكا إلى التراث المجيد فتناكلكه بالدراسة ك البحث 
كالتعميق، كما اىتمّكا بالدقة في التعبير، ك تفنّنكا في اختيار الألفاظ النادرة ك حشكىا في أشعارىـ 

ّـ تقميدك مف الذيف . 4دكف مبرّر لكف رغـ محاكلتيـ تمؾ إلّا أنيـ لـ يبمغكا ما كُىب . ىكميركس: ىـت
        مف عبقرية فذّة ك خياؿ خصب، حيث كصف نقّاد اليكناف تمؾ الأعماؿ بالركاكة ك الضعف

فمغة ىكمركس الرصينة ك أسمكبو الذي . ''5ك اعتبركىا تقميدا سقيما للؤشعار اليكميرية في أسمكبيا
استخدامو لبعض الصفات التي فرضيا يمتاز بالمركنة ك براعتو في استعماؿ الكزف السداسي ك
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عمى الأدباء مف بعده، كلّ ذلؾ يحممنا عمى الاعتقاد بأفّ الأشعار اليكميرزة لـ تكف إلّا صكرة 
لذا امتدحو أرسطك ك عدّ ملبحمو بمثابة النمكذج . 1''فنيائية لما بمغت الملاحـ اليكنانية مف إتقا

. الأمثل
 .2عف جبمة الألفاظ ك النظاـ، ك التأليفنا ك في المقالة الثالثة مف كتاب الخطابة، يخبر

ما يككف في الجرس، ك منو ما يككف في المعنى، ك كذلؾ  '' منو يرػ أفّ حسف الألفاظحيث
ما يعني أفّ حسف الألفاظ أك قبحيا لا يرجع إلييا لذاتيا، إنّما تتفاضل مف . 3''القكؿ أيضا في قبحو

. مف ناحية المعنى، ك مف الناحية الصكتية كالثقل ك تقارب مخارج الحركؼ ك غيرىا: ناحيتيف
أف يككف بالتغيير، لأفّ الكممة رسـ ما،  إفّ فضيمة المقاؿ'': ك يقكؿ عف جماؿ الأسمكب

فإف لك تكضّح شيئا فإنّيا لا تعمل عمميا إلّا أف تككف لا حقيرة دنيئة ك لا مجاكزة لمقدر الذي 
أف '' يتطمّب ىذا عف الكلبـ عامة، أمّا عف المغة الشعرية، ففنّو. 4''يستكجب، لكي تككف جميمة

ك أمّا الأسماء ك الكمـ فإف المستكلية منيا قد تجعل . تككف كلاما ليس بالحقير، ك لكف جميل
ك أمّا سائر الأسماء الأخر فعمى ما . المقالة محقّقة، ك لكف لا ينبغي أف تككف حقيرة، بل نفيسة

فإفّ ما نفعل في المفع مف التبديل أك التغيير فميحدث ليـ بززادة '' الفيكئطية''قد لخصنا في 
فإنّو قد يعترزيـ مف المقالة مثل ما الذي يعترزيـ مف الناس فيما بيف الغرباء  . الييبة ك الحذر
فقد ينبغي أف نيب المغة مظيرا غرزبا، فإف العجيبات إنّما تكفّ مف البعيدات،    . ك أىل المدينة

ىكذا يميّز أرسطك لغة الشعر عف لغة النثر عمى الرغـ ممّا . 5''ك ما يحدث العجب يحدث المذة
حيث أفّ الشاعر يتمتّع بحرّية أكثر تسمح لو بالانزياح عف المغة . ليما مف خصائص مشتركة

العادية لأفّ الغاية مف عممو إحداث التعجيب الذؼ يؤدّؼ بدكره إلى المذّة ك المتعة، بينما يُمزـ الناثر 
تكخّي الحذر لمحفاظ عمى الترتيب المنطقي للؤسمكب، ك تفادؼ الالتباس فيو، ك أف يككف كلبمو 

ىذا النحك مف القكؿ يجرى في ''بالأسماء الشائعة، ك تجنّب الكىـ عمى الأضداد، لأفّ 
استعماؿ المغات ك الأسماء المضاعفة، لأنّيا إف كاف دكرىا أف  ك طالبو بالتقميل مف. 6''الفيكئطية

فإفّ الكلاـ المُرسل فتصمح لو المستكلية ك الأىمية  ، تبدّؿ الجميل إلى الذي ىك أعظـ أك أفخـ''
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 .ك يقصد بالمستكلية ك الأىمية الكممات العادية ك المستعممة بمعانييا المعجمية. 1''ك التغيُّرات فقط
أمّا التغيرات فيقصد بيا المجاز، كىك مستحبّ في النثر أيضا بمقدار معمكـ، لكفّ الغريب كالأسماء 

ك ىنا يحيل إلى . المركّبة ك التحكيرات المختمفة التي تخضع ليا الكممة تبقى مف خكاص الشعر
.  2''قد أتينا عميو في قكلنا في الفيكئطية'': كتاب الشعر، فيقكؿ عف التغييرات في الكلبـ

 قائمة عمى علبقة المشابية بيف طرفيف، كليذا لا يعتبر ىاالاستعارة يرػ أفّ ك بخصكص 
نّما يكمف فقط في حضكر الأداة في التشبيو كغيابيا  الاختلبؼ بينيا ك بيف التشبيو اختلبفا كبيرا، كا 

ك لقد ذكر ثلبثة أنكاع مف . في الاستعارة، ممّا يجعل مف ىذه الأخيرة تشبييا محذكؼ الأداة
فالاستعارة . الاستعارة الجميكرية، كالاستعارة الشعرية، كالاستعارة الحجاجية: الاستعارة ىي

الجميكرية متداكلة بيف الجميكر نتيجة كثرة الاستعماؿ حتّى أصبحت مبتذلة لا تتعدّػ التبميغ إلى 
التأثير، ك الاستعارة الحجاجية خاصة بالخطيب ك تيدؼ إلى إحداث تغيير في مكقف المتمقّي، أمّا 

.  الاستعارة الشعرية فغايتيا التأثير بفحداث التعجيب ك المذة
الأسماء : ك مف المجازات ما يرجعو لمفع، ك منيا ما يرجعو لممعنى، ك الأكلى منيا

، أمّا الثانية فيي كاستعماؿ الأكصاؼ المطكلات أك (الغريب)المضعّفة، كمنيا الألسف ك المغات 
بعضيا لا تحسف البتة في الكلبـ المنثكر، ك البعض الآخر يُعتاد ك . *المتعددات أك اللبزمنيات

في المتعكّد ك تجعمو يبدك غرزبا، لكنّو ينبغي أف يتكخّى القصد  تعدّؿ''عمييا لأنّيا شعرية، ك لأنيا 
فالزيادة في الألفاظ . 3''فأمّا استعماؿ المتّصمة ك الكثرة فإنّما شرّ الكلاـ بلا استعداد. في ذلؾ

. الشعرية لا تلبئـ النثر، بل تيب الأسمكب بركدة ك سخرية، ك تؤدّؼ إلى الغمكض ك اليذر
كالألفاظ المضعّفة تصمح لكزف الديثكرامبك، لأنيا مبسطة أك ممدكدة، أمّا الألسنة أك المغات فيراىا 
أنسب لمملبحـ، أمّا التغيير فيميق ك يصمح في الكزف الذؼ يسمّى إيامبك، ك ىك المستعمل في 

 :قاؿ. 5ك قد يككف مف التغييرات أيضا ما يضحؾ، ك يستعمل في صناعة الككميديات. 4المسرح
كعف نكع مف التمكيو يدركو السامم فيما  (المجاز)كمعظـ التعبيرات الرشيقة تنشأ عف التغيير ''

بعد، كززداد إدراكا كمّما ازداد عمما، ككمّما كاف المكضكع مغايرا لما كاف يتكقّعو، ك كأفّ النفس 
ك المطيف الرشيق مف الأمثاؿ ما يكحي بمعنى أكثر ممّا . كأنا التي أخطأت! ىذا حق: تقكؿ
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 فالمجازات كالتشبييات تؤخذ مف مكضكعات متشابية، كلكفّ تشابييا لا يتّضح .1''يتضمنو المفع
كل الكضكح بل يجب أف يحتاج فييا المرء إلى الفطنة كي يدرؾ التشابو بيف الأشياء المتباعدة، 
لأفّ إدراؾ علبقة التشابو تمؾ بعد التفكير يجعمو يمتذّ أكثر بيا، بينما الابتذاؿ ك البساطة يجعلبنو 

. يمرّ عمييا مركر الكراـ
إفّ الشيخكخة فعمت '': ك مف نماذج التغيير التي ذكرىا، قكؿ ىكميركس في الإلياذة

أمّا المُثُل الذؼ يستعمميا الفيكئطيكف فالمستحبّ فييا ىك الالتذاذ بفطالة الفكر لمفيـ    . 2''الخيرات
ك التأكيل، فذلؾ أفضل مف أف يككف معركفا مف ساعتو، لأنّيا إف كانت مكشكفة بيّنة لكل أحد، 

لأف ''يمكف أف نستخرج منيا مجازات مكافقة،  ك كذلؾ الأمر في الألغاز، حيث. 3تصبح سخيفة
فقد ينبغي أف يككف . كبيذا نعرؼ مقدار نجاح نقل المعنى المجازات إف ىي إلّا ألغاز مقنّعة،
اعتبرىا مجازات ترتبط بالمعنى ك تحتاج إلى التأكيل  أنّو أؼ. 4''المجاز منتزعا مف الأمكر الجميمة
 النظر ك التأمل لإدراؾ العلبقات بيف أجزاء الكلبـ في  فييالتثير دىشة المتمقي بعد أف يطيل

. 5''تضم الشيء نصب الأعيف''ك في مقابل ذلؾ ذكر مختمف المحسنات التي  .النص
 مف جية ك يعقد أرسطك مكازنة بيف التغييرات كالمجازات مف جية كبيف الاستعارة التمثيمية

أمّا الصكر فكما قمنا مف قبل إنّيا " : لأفّ كلّب منيما تتشكّل مف المشبو كالمشبو بو، فيقكؿأخرػ،
فمثلا حينما . كتتألف دائما مف حدّيف، مثل الاستعارة التمثيمية. جدا مكمكقة (مجازات)تغييرات 

كفي ىذا نستخدـ تغييرا ليس . كالقكس قيثارة بغير أكتار (المرزخ)الدرع كأس الإلو آرس : نقكؿ
كمف نكع ىذه الصكر . الدرع كأس، فينا تغيير بسيط: القكس قيثارة، أك: بسيطا، أمّا إذا قمنا

تشبيو عازؼ الناي بقرد، كتشبيو ضعيف النظر بمصباح مبتل الذّبالة، إذ في كمييما انقباض 
ك صيغ المبالغة الأشدّ إمتاعا ىي الأخرى  (...)كالأمثاؿ ىي الأخرى تغييرات (...)لمملامح 
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أمّا .  ك يقصد المبالغة في المعنى، كاستعماؿ التشبييات الخالية مف الأداة.1''(مجازات) تغييرات
التمثيل الذؼ يعدّ سمة مميزة لمكلبـ الشعرؼ، ففنّو دعا إلى التقميل مف استعمالو في الخطابة إذ 

    .2"كلكف ينبغي أف نُقِلرَّ استعمالو لأنّو مف الفيكئطى! ك ما أنفم المثاؿ في الكلاـ أيضا'': يقكؿ
ّـ يفرّؽ بيف الصكرة . ك يكثر مف الأمثمة عمى ذلؾ لأنّو كجد أنّيما  ،(التغيير)ك المجاز  (المثاؿ)ث

فيقكؿ القائل في أخيمكس إنّو كثب كثبة أسد ىك تغيير، فمف أجل أنّيما جميعا '' :يختمفاف قميلب
.      فالتغيير أقرب ك أحضر. 3''كانا شديديف سمّي أخيمكس بالتغيير كالاختلاؼ أسدا

تدؿّ، لا عمى ما يبدك في ''ك يذكر قيمة التكرية في الشعر، ك يعرّفيا بأنّيا الكممة التي 
عف الاشتراؾ المفظي ك تفاكت تحدّث  كما. 4''الظاىر منيا، بل عمى كممة في صكرتيا المُغَيّرة

: ثّلب بالأقكاؿ التاليةــ المعاني، 
. لئف كنت غرزبا، فلا تكف غرزبا أكثر مما يجب

 .لا تكف غرزبا: أك
.  لا يميق بالغرزب أف يككف غرزبا أكثر مما يجب: أك

:   في قكؿ الشاعر أنكسدريدسىاىذه الحيمة نفسيشير إلى ك  .ة مختمفانيفالكممة ىنا أخذت بمع
! ما أجمل المكت قبل ارتكاب ما يستحق المكت

. ما أجلّ أف يمكت المرء دكف أف يستحقّ المكت: ك ىذا كقكلنا
.  مف الجدير أف يمكت المرء ك ىك بالمكت غير جدير:أك
.  مف الجدير أف يمكت المرء دكف ارتكاب ما يجعمو بالمكت جديرا:أك

ك السبب في ىذا أفّ التقابل يززد مف فيـ . كانت أشّد تقابلا ك ألذّ كقعا كمّما كانت أكجز''فالعبارة 
:  ك يرػ أفّ مف أركع ما يمكف قكلو حكؿ المعنى السابق. 5''الفكرة، كالإيجاز يجعمنا أسرع في الفيـ
. بالمكت غير جدير المكت الجدير بالتمجيد مكت مف

كمّما تضمّنت العبارة معاني ازدادت ''لأنّو يرػ أنّو . فيي عبارة تحقّق شرط الإيجاز ك كثافة المعاني
  .، مثل أف تجمع بيف الاستعارة كالطباؽ ك الفعل6''ركعة
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ك ىكذا أسيب أرسطك في مكضكع المجاز كضركبو المختمفة، خاصّة في كتاب الخطابة، 
الكناية، كالمجاز المرسل، كالتشبيو، : جاعلب التغيير يشمل عددا كبيرا مف الكجكه البلبغية مثل

كما ذكر دكرىا في . كالمبالغة، كالتمثيل، كالتعريض، كالسخرية، ك الطباؽ، كالألغاز، كالمثل، كغيرىا
السمكّ بالمغة الشعرية الإبداعية عف المغة العادية المعبّرة عف الحقيقة، ك عف الكصف المغكؼ 

 دكنما جميكرالمباشر، لأنّو أدرؾ أفّ المجاز يشكّل طاقة متجدّدة يمجأ إلييا الشاعر ليسحر بيا اؿ
. أف يتّيـ بالإفراط

  :الجاحع - ب
كاف الجاحع عالما مف عمماء الكلبـ المعتزلة، بل ك رئيس فرقة كلبمية سمّيت باسمو 

ّـ بالمغة مف كلّ جكانبيا، ك ذلؾ نظرا لما كاف لمكممات مف سمطة في الجدؿ (الجاحظية) ، لذلؾ اىت
 ك مززّة عمى ،فضيمة عمى كل صناعة''صناعة ليا  فالكلبـ لدػ الجاحع. ك المناظرات ك الخطابة

ك إنّما جعمكا لو . ك لذلؾ جعمكا الكلاـ عيارا عمى كل نظر، ك زماما عمى كلّ قياس. كل أدب
ك مؤلّفات الجاحع لـ . 1''الأمكر، ك خصّكه بالفضيمة لحاجة كل عالـ إليو، ك عدـ استغنائو عنو

تكف نقدية خالصة، ك بالتالي لـ يكف الشعر مكضكعو الكحيد، الأمر الذؼ أدّػ إلى تداخل مباحثو 
بيف الشعر ك الخطابة خاصّة، لذلؾ ففنّو مف الضركرؼ عند النظر في أحكامو النقدية، ك آرائو 

ذلؾ لأفّ لغة الخطابة غير لغة . النظرية، أخذ سياؽ الكلبـ بالاعتبار حتّى لا نتّيمو بالتناقض زكرا
أمراء الكلاـ يصرفكنو أنّى '' كانكا دائما ، كما قاؿ الخميل بف أحمد الفراىيدؼ،الشعر، فالشعراء

شاءكا كزجكز ليـ ما لا يجكز لغيرىـ مف إطلاؽ المعنى كتقييده كمف تصرزف المفع كتعقيده    
ك مدّ المقصكر كقصر الممدكد كالجمم بيف لغاتو كالتفرزق بيف صفاتو، كاستخراج ما كمّت 
يضاحو، فيقرّبكف البعيد كزبعدكف القرزب،  الألسف عف كصفو كنعتو، كالأذىاف عف فيمو كا 
 فبعد . 2''كيُحتجّ بيـ كلا يحتجّ عمييـ كيصكّركف الباطل في صكرة الحق كالحق في صكرة الباطل

كلكج الثقافة اليكنانية إلى الساحة النقدية العربية، أخذت صرامة المغكييف في التراجع، خاصّة مع 
تمرّد الشعراء المحدثيف الذيف تعدّدت جنسياتيـ، ك أُجبر النقّاد عمى إعادة النظر في المسألة، ك قد 

ك تعدّ مؤلّفات الجاحع المكسكعية . ساعدىـ عمى ذلؾ الكّـ اليائل مف الكتب اليكنانية المترجمة
صدػ لما كانت تعجّ بو الأجكاء مف أفكار حكؿ فنّي الخطابة ك الشعر، امتزجت فييا الفمسفة     
. كالسفسطة بالنقد الأدبي، كما تعرّض لبعض الفنكف النثرية الأخرػ، كالرسائل، كالكصايا، كالمكاعع
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 ك إف ،ك مف بيف القضايا النقدية التي خاض فييا الجاحع، قضية المفع ك المعنى التي
 إلّا أنّيا في جكىرىا فكرية عقدية باعثيا الكلبـ حكؿ قضية ،كانت في ظاىرىا نقدية بلبغية

ّـ انتقمت  مف دائرة المشاكل العقائدية الخاصة بعمـ الكلاـ، إلى مباحث الأدب بكجو ''الإعجاز، ث
ك لقد بدا في كلبـ الجاحع حكؿ ىذه القضية، ك كذا في كلبـ غيره . 1''عاـ، ك الشعر بكجو خاص

الذؼ بثّو في ثنايا كتبو، مزيج ممّا أتى بو أرسطك في كتاب النفس مع ما أتي بو في كتاب 
.  الخطابة
لكل ضرب مف الحديث ضرب ''ك المعاني، فرأػ أفّ   تطرّؽ لتناسب الأغراض مع الألفاظك

فالسخيف لمسخيف، ك الخفيف لمخفيف،   : مف المفع، ك لكلّ نكع مف المعاني نكع مف الأسماء
ك الجزؿ لمجزؿ، ك الإفصاح في مكضم الإفصاح، ك الكناية في مكضم الكناية، ك الاسترساؿ في 

حيث يستحيل أف نسكّؼ بيف كلّ أنكاع الخطابات كالسياقات، فنشترط بصفة . 2''مكضم الاسترساؿ
إذا ''مطمقة، الجزالة ك الفخامة ك الكضكح ك الشرؼ ك غيرىا مف صفات الألفاظ ك المعاني، لأنّو 

، فاستعممتَ فيو *كاف مكضم الحديث عمى أنّو مضحؾٌ مُمْوٍ، ك داخلٌ في باب المزاح ك الطيب
ك إف كاف في لفظو سخفٌ، ك أبدلتَ السخافة بالجزالة، صار الحديث . الإعراب، انقمب عف جيتو

 ك الجاحع نفسو كثيرا ما يمجأ .3''**الذي كُضِم عمى أف يَسُررَّ النفكسَ يكْرُبُيا، ك يأخذ بأكضاميا
 يفضّل نقميا كما ىي حيث، 4 بغرض دفع الممل عف القارغ ، ك عملّ ذلؾإلى الفكاىة ك سرد النكادر

فّ استعماؿ الإعراب في مثل ىذه المكضكعات يأتي بنتيجة إمتداكلة في الكسط الشعبي، إذ 
ليس في الأرض لفع يُسقط البتة، ك لا معنى يبكر حتى '': نقل عف أحد معاصريو قكلوك . عكسية

حتياجات، ك ىي التي تدؿّ عمى المعاني الا، فالألفاظ كضعت حسب 5''لا يصمح لمكاف مف الأماكف
.  التي بدكرىا تفصح عمّا في النفكس

كلاـ الناس في ''ك لقد كاف الجاحع عمى كعي بتعدّد مستكيات المغة عند تكظيفيا، لأفّ 
ك أدناىا لغة العامة التي لا تتعدّػ كظيفة الإبلبغ . 6''طبقات كما أفّ الناس أنفسيـ في طبقات
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الألفاظ ''المغة الفنيّة ذات الكظيفة الجمالية، ك التي تعتمد عمى : كالإفياـ، بينما نجد في القمّة
العذبة كالمخارج السيمة، كالديباجية الكرزمة، كعمى الطبم المتمكف كعمى السبؾ الجيد، كعمى كل 
كلاـ لػو ماء كركنق، كعمى المعاني التي إذا صارت في الصدكر عمّرتيا كأصمحتيا مف الفساد 

القديـ، ك فتحت لمّساف باب البلاغة كدلّت الأقلاـ عمى مدافف الألفاظ، كأشارت إلى حِساف 
ك إلى . المفع ك المعنى كالتركيبكلّ مف ك ىكذا حدّد القيـ الفنّية التي تجمع بيف جكدة . 1''المعاني

جانب كلّ ىذه القيـ التي يمتمكيا المتمكّنكف مف المغة عف طبع  ك بديية، ىناؾ خكاص بنيكية 
.  جيد الشاعر الذؼ ينصبّ عمى الألفاظجمالية أخرػ لمغة ىي محصمة 

لكل صناعة ألفاظٌ قد حصمت لأىميا بعد امتحاف سكاىا فمـ تمزؽ '': أكضح الجاحع أفّ 
ك قبيحٌ بالمتكمـ أف يفتقر إلى . بصناعتيـ إلّا بعد أف كانت مشاكَلا بينيا ك بيف تمؾ الصناعة

ألفاظ المتكمّميف في خُطبة أك رسالة أك مخاطبة العكاـ ك التّجار، أك في مخاطبة أىمو ك عبده   
ك كذلؾ فإنو مف الخطأ أف يجمب ألفاظ . ك أمتو، أك في حديثو إذا تحدّث أك خبره إذا أخبر

، 2''الأعراب ك ألفاظ العكاـ ك ىك في صناعة الكلاـ داخلٌ، ك لكل مقاـ مقاؿ، ك لكل صناعة شكل
بل       . فمغة عمـ الكلبـ ليست كمغة الخطب أك الرسائل، ك مخاطبة العكاـ ليست كمخاطبة الخاصة

إذ ك يذىب أبعد مف ذلؾ حيث يرػ أفّ لكل أديب معجمو المغكؼ الخاص الذؼ يردّده في كلبمو، 
ٍـ منثكر، ك كلُّ '': يقكؿ لكلِّ قكـ ألفاظٌ حظيتْ عِنْدَىـ، ك كذلؾ كلُّ بميغٍ في الأرض كصاحِب كلا

ٍـ مكزكف، فلا بدّ مف أف يككف قد لَيج ك ألف ألفاظا بأعيانيا،  شاعِرٍ في الأرض ك صاحِبِ كلا
ك ىذا ما يعرؼ بالأسمكب، . 3''ليديرىا في كلامو ك إف كاف كاسم العمـ غززر المعاني كثير المرَّفع

ك ىكذا رفض دخكؿ المغة العممية في الشعر،      . ك الفكرة مستمدّة مف صحيفة بشر بف المعتمر
. بوك كذلؾ المغة اليكمية العادية ك ألفاظ الصناعات الأخرػ، لأفّ الإفراط في استعماليا يخلّ 

فالكتب مثلب، . مكقف الجاحع المزدكج مف الصنعة تفسّره طبيعة الخطاب ك الغاية منوؼ
ييذّبو جدّا، كزنقّحو ''غايتيا الإفياـ، لذلؾ يجب عمى الأديب مراعاة الاقتصاد في كلبمو، فلب 

كيصفّيو كزركقو، حتى لا ينطق إلا بمبّ المبّ، كبالمفع قد حذؼ فضكلو، كأسقط زكائده، حتى عاد 
فكلّ . 4''خالصا لا شكب فيو، فإنّو إف فعل ذلؾ، لـ يفيـ عنو إلّا بأف يجدّد ليـ إفياما مرارا كتكرارا

.  ما يحتاج إليو ىك الترفّع عف الحشك ك الابتذاؿ، دكف أف يبالغ في التنميق
الألفاظ عمى '' سجّل أفّ حيثالجزء السادس مف الحيكاف،  في صدرك تتكرّر ىذه الفكرة 
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 كالمعاني. لكثيرىا، كقميميا لقميميا، كشرزفيا لشرزفيا، كسخيفيا لسخيفيا أقدار المعاني، فكثيرىا
المعاني المشتركة  المفردة، البائنة بصكرىا كجياتيا، تحتاج مف الألفاظ إلى أقلّ ممّا تحتاج إليو

ك ليس ينبغي أف يسكـ المغات ما ليس في طاقتيا، كيسكـ النفكس ما  (...) .كالجيات الممتبسة
 كلذلؾ صار يحتاج صاحب كتاب المنطق إلى أف يفسره لِمَفْ طمب مِف قِبَمو عمـ. جِبِمرَّتيا ليس في
يعني أفّ الألفاظ تبع لممعاني، لكنّو يدرؾ أفّ النفكس أميل لمكلبـ المكجز ك الطرائف    . 1''المنطق

حيث يرػ أفّ في كتاب المنطق إيجاز . ك النكادر، ك أنّيا تستثقل الكلبـ الطكيل ك إف كاف أنفع
دليل عمى اطّلبعو عمى ما  (أرسطك)كلعلّ ذكره لصاحب المنطق . يخلّ بمعانيو، ك يُعجز قارئو

لأنّو كصف بالإيجاز المفرط '' ففّ الشعر'' ك لعمّو يقصد كتاب .كتبو ىذا الأخير في المكضكع نفسو
 .  ككنو جاء عمى شكل رؤكس أقلبـ

أمّا الخطابة فتخضع لمقتضى الحاؿ، حيث يؤخذ بالاعتبار المستكػ المعرفي كالثقافي لمفئة 
و إلييا بالخطاب بعض القكاعد البلبغية  (ق210تػ )ك لقد قرّرت صحيفة بشر بف المعتمر. المتكجَّ

، 2أكردىا الجاحع في البياف ك التبييفك . التي أصبحت فيما بعد مشتركة بيف الشعر ك الخطابة
ك بشر بذلؾ ''. تطرّؽ فييا لممكازنة بيف المعاني ك أقدار المستمعيف. ىا بالشرح كالتحميلمتبعا إيّا

         يرسـ في دقّة الفكرة اليكنانية التي تدعك إلى الملاءمة بيف الكلاـ ك أحكاؿ المستمعيف 
   ينبغي لممتكمـ أف يعرؼ أقدار المعاني، ك يكازف بينيا  '':، قكلوك ممّا جاء فييا. 3''ك نفسيّاتيـ

ك بيف أقدار المستمعيف، ك بيف أقدار الحالات، فيجعل لكلّ طبقة مف ذلؾ كلاما، ك لكلّ حالة مف 
ذلؾ مقاما، حتّى يقسّـ أقدار الكلاـ عمى أقدار المعاني، ك يقسّـ أقدار المعاني عمى أقدار 

 حذّر فييا مف استخداـ المشترؾ مف كما. 4''المقامات، ك أقدار المستمعيف عمى أقدار تمؾ الحالات
إيّاؾ ك التكعّر، فإفّ التكعّر يسممؾ إلى التعقيد '':  التعقيد في التركيب، حيث قاؿ مفالألفاظ، ك

لكنّو لـ يحدّد إف كاف كلبمو مكجّيا لمخطيب . 5''كالتعقيد ىك الذي يستيمؾ معانيؾ ك يشيفُ ألفاظؾ
ك ىذه الشركط كجدىا الجاحع متكفّرة لدػ الكتّاب . لأفّ لغة الشعر ىي كسر لممعتادأك لمشاعر، 

كما طالب فييا بالمساكاة بيف الألفاظ . 6''ما لـ يكف متكعّرا كحشيّا التمسكا مف الألفاظ''لأنّيـ 
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      ك ذلؾ يككف بصكاب المعنى ، 1''حقّ المعنى الشرزف المفع الشرزف'': كالمعاني لأنّو رأػ أفّ 
ك نجد فكرة شبيية بيذه في . ك إحراز المنفعة، الأمر الذؼ لا يتحقّق إلّا بمراعاة مقتضى الحاؿ

      ذكر المبسكط في مكضعو، ك المحذكؼ في مكضعو، ''الصحيفة اليندية، حيث قالكا بكجكب 
فمكلّ مكقف الأسمكب الذؼ يلبئمو طكلا . 2''ك المكجز ك الكناية، ك الكحي بالمحع ك دلالة الإشارة

. أك قصرا، تصريحا أك إشارة
لا خير في كلاـ لا يدؿّ عمى '': ك لأفّ الجاحع ركّز عمى الخطابة، أصرّ عمى الكضكح، فقاؿ

مدار الأمر عمى الفيـ ك الإفياـ، ك المفيـ ''ك ذلؾ لأنّو كجد أفّ . 3''معناؾ ك لا يشير إلى مغزاؾ
، أؼ أفّ النصّ محكر العممية الإبداعية ك المبدع         4''لؾ ك المتفيّـ عنؾ شرزكاف في الفضل

. أمّا طو حسيف فمقد رأػ أفّ العرب طبّقكا قكاعد البلبغة عمى الشعر. ك المتمقي شريكاف في إبداعو
"   شعر"لمّا لـ يفيمكا مف أرسطك إلّا ما قالو في العبارة فإنّيـ لـ يمحظكا أيّ فارؽ بيف ما ىك ''

ك لمّا كاف . ك كلّ ما يفرّؽ عندىـ بيف الشعر ك النثر إنّما ىك الكزف ك القافية" خطابة"ك ما ىك 
ليذيف عمـ خاص ىك عمـ العركض فقد أصبح النثر ك الشعر عندىـ متساكي الحعّ مف 

أمّا عند الجاحع فمف الطبيعي أف نجد بعض التناقضات نظرا لمكّـ اليائل الذؼ أكرده مف . 5''العبارة
.  مقكلات غيره، ك عدـ فصمو بيف مباحث الخطابة ك الشعر

لكفّ الجاحع أجاز في الشعر الضركرات ك المجاز كالدخيل ك الغريب، فممّا كجد بعض 
الشعراء يدخمكف كممات فارسية في أشعارىـ، لـ يعبيـ عمى ذلؾ، إنّما طالب فقط الالتزاـ بالمذىب 

ك ممّا يكحي . الكسط، ك عدـ الإفراط في ذلؾ حتى لا يتحكّؿ الكلبـ إلى ألغاز، مثمما قاؿ أرسطك
: بذلؾ في كلبـ الجاحع ذكره لقكؿ الشاعر

نجاة ك لا تركب ذلكلا ك لا صعبا *** عميؾ بأكساط الأمكر فإنّيا 
: ك قكؿ آخر

لا  تسػػألفْ إف سألػت شططػػا ***  لا تذىب في الأمكر فرطػػا  
 6             ك كف مف الناس جميعا كسطا
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ك لقد كاف مف عادة الجاحع في كتاب الحيكاف أف يأخذ الفكرة أك الخبر عف كتاب أرسطك في ىذا 
ّـ يبحث لو عف شكاىد محمّية كما استحسف التممّح ببعض ألفاظ المتكمميف في مثل . المكضكع، ث

: شعر أبى نكاس
د  قػكىيّة المتَجَرّدْ *** ك ذات خػدّ مُػكررَّ
محاسنا ليس تَنْفَدْ *** تأمرَّػلُ العيػفُ منيا 
كبعضيا يػتكلّدْ *** فبعضيا قػد تناىى 

دْ *** كالحسفُ في كلّ عضك    1 منيا مُعادٌ مُردرَّ
لكفّ ما نمحظو عمى مثل ىذا الشعر، ك كذا أشعار . ما يعني عدـ تعصّبو أك رفضو لمدخيل

المتكمّميف كبشر بف المعتمر، ك إبراىيـ بف سيّار النظّاـ، ىك التعمّق في الفكر، ك استعماؿ 
ك في مثل . مصطمحات ذات بعد مذىبي قد يكمف كراء استحساف الجاحع ليا، خاصة ك أنّو منيـ

ك مثّل لذلؾ بقكؿ . 2''كقد يتممّح الأعرابي بأف يدخل في شعره شيئا مف كلاـ الفارسية: "ىذا يقكؿ
: العماني لمرشيد في قصيدتو التي مدحو فييا

رْد ةٍ في زَعْفَ ** مَف يَمْقَو مِػف بطلٍ مُسَرْنَدٍ   مُحْكَمةٍ بػالسرَّ
  *                تجكؿ بيف رأسوِ ك الكَرْدِ 

 :ك يقكؿ فييا أيضا
 ك صار في كفِّ اليِزَبْرِ الكَرْدِ *** لمّا ىَكَى بيف غِياض الُأسِدِ 

ىرَ آبِ سَرْدِ   آلى يذُكؽ الدرَّ
 لأنّو أجاز في الشعر ما لـ يجزه في .ك ىكذا نمحع أفّ تصكّره لمشعر كاف مختمفا عف تصكّره لمنثر

 .غيره مف الفنكف النثرية
، كما 3كاعترؼ لأبي نكاس بجكدة الشعر، ك ذلؾ لجكدة طبعو، ك السبؾ ك الحذؽ بالصنعة

اعترؼ بالطبع لكلّ مف بشار بف برد، ك السيّد الحميرؼ، ك أبي العتاىية، ك ابف أبي عيينة،       
ك في المقابل، اعترؼ أفّ الصكر الشعرية التي أتى بيا الأعراب قريبة المأخذ، كما . 4ك غيرىـ

كانكا أعرابا أجلافا جفاة، لا يعرفكف رقيق العيش، ك لا '': اتّصف كلبميـ بالخشكنة،  ك ذلؾ لأنّيـ
لذّات الدنيا، لأفّ أحدىـ إذا اجتيد عند نفسو شبّو المرأة بالبقرة، ك الظبية، ك الحيّة، فإف كصفيا 
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بالاعتداؿ في الخمقية شبّييا بالقضيب، ك شبّو ساقيا بالبردية، لأنيـ مم الكحكش، ك الأجناس 
ك ما كاف منيـ كذلؾ فيك . ك لـ يكف ذلؾ منيـ عف تكمّف أك صنعة. 1''نشأكا فلا يعرفكف غيرىا
ك لقد حذّر مف . ك ىكذا بيّف أفّ لمبيئة كالحضارة أثرىما في لغة الشعر. مف عند غيرىـ مرفكض

ك عاب . 2عند الخطباء ك الشعراء***التعقيب ، ك**التقعير ك، *التشديق تكمّف الألفاظ العكيصة، ك
تكمّف كلبـ البدك لمجرّد التدليل عمى امتلبؾ ثقافة لغكية، كما ذّـ مف الألفاظ العامي السكقي       

كما لا ينبغي أف يككف المفع عاميا ''فػ. 3ك الغريب الكحشي، إلّا أف يككف المتكمـ بدكيّا أعرابيّا
ك ىذه الكسطية في انتقاء المعجـ . 4''كساقطا سكقيا، فكذلؾ لا ينبغي أف يككف غرزباً كحشيا

. المفظي قد طالب بيا أرسطك مف قبل
حيث  شاعت في . أمّا فيما يخصّ تعريفات البلبغة، فيبدك ك كأنّيا أخذت كمّيا عف اليكناف

كلّ مف '': ، كما جاء في تعريف العتابي مثلب5''فكرة تحسيف القبيح ك تقبيح الحسف'' تمؾ الفترة 
أفيمؾ حاجتو مف غير إعادة ك لا حُبْسة ك لا استعانة فيك بميغ، فإف أردت المساف الذي يركؽ 

    .6''الألسنة ك يفكؽ كلّ خطيب فإظيار ما غمُض مف الحقّ ك تصكزر الباطل في صكرة الحقّ 
ك كذلؾ التعريفات التي نسبت للؤمـ الأخرػ، إذ تتشابو ك تتداخل مع ما كاف متداكلا عند 

 .اليكنانييف
 ك يرػ إحساف عباس أفّ الجاحع قد كقع في التناقض، ك اتّخذ مف نظريتو في الشكل مكقفيف

ك استعصاؤه عمى الترجمة إنّما  (...)فأمّا الأكّؿ فيك إصراره عمى أفّ الشعر لا يترجـ'' : آخريف
كأمّا الثاني فيك قكلو إفّ ىناؾ معاني لا يمكف أف تسرؽ ككصف . ىك سرّ مف أسرار الشكل

 حيث صرّح الجاحع أنّو لـ يسمع في ذلؾ المعنى بشعر يرضاه، لأفّ عنترة كصفَ . 7''عنترة لمذباب
فأجاد صفتو فتحامى معناهُ جميمُ الشعراء فمـ يعرضْ لو أحدٌ منيـ، كلقد عَرضَ لو بعضُ ''

فُ القَكؿ، فبمغ مف استكراىو لذلؾ المعنى، كمف اضطرابو فيو، أنّو صار  المحدَثيف ممف كاف يحسِّ
: دليلًا عمى سكء طبعو في الشعر، قاؿ عنترة

رْىـ    ***   جادَتْ عمييػا كلُّ عيفٍ ثَررَّةٍ  فَتَركْفَ كلرَّ حَدِيػقػةٍ كالدِّ
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ـ ***  فترى الذُّبابَ بيا يغنِّي كحْدَه ارِبِ المترنِّ ىَزِجاً كػفػعِْل الشرَّ
 1''فِعْلَ المكبِّ عمى الزِّنَادِ الأجذـ***  غَرداً يُػحؾُّ ذِراعػَو بذِرَاعوِ 

لا يعمـ في '': لكفّ كلبـ الجاحع  يمكف تأكيمو بطريقة أخرػ استنادا إلى قكلو في المكضع نفسو
ّـ، كفي معنًى غرزبٍ عجيب، أك في معنًى شرزف كرزـ،  َـ في تشبيوٍ مُصيبٍ تا الأرض شاعر تَقَدرَّ
أك في بديمِ مُخترع، إلّا ككلُّ مَفْ جاءَ مف الشُعَراءِ مفْ بَعدِه أك معو، إفْ ىك لـ يعْدُ عمى لفظو 
فيسرؽَ بعضو أك يدّعِيَو بأسْره، فإنّو لا يدع أف يستعيف بالمعنى، ك يجعل نفسو شرزكا فيو، 

كالمعنى الذي تتنازعو الشعراء فتختمف ألفاظيـ، ك أعارزضُ أشعارىـ، ك لا يككف أحد منيـ أحقّ 
 في كل مكاف، لكفّ ةما يعني أفّ المعاني أيضا مستكيات، فيي عامة مكجكد. 2''بذلؾ مف صاحبو

 ففف كانت أبيات عنترة متميّزة. طريقة صياغتيا مف طرؼ الأديب ىي التي تعطييا خصكصيّتيا
تحدّث الجاحع   فمقد.فذلؾ ليس لأنّو أتى بمعنى لـ يتطرّؽ إليو أحد، إنّما لأنّو أجاد في الكصف

   . مرارا عف الحسّ الغريب ك التركيب العجيب، كما تحدّث عف جكدة السبؾ ك الصياغة ك النسج
الزنادقة أصحاب ألفاظ في كتبيـ ك أصحاب تيكيل، لأنّيـ حيف عدمكا '': ك اعتبار الجاحع أفّ 

، 3''ا طائل، مالكا إلى تكمّف ما ىك أخصر، ك أيسر، ك أكجز كثيراقالمعاني ك لـ يكف عندىـ في
.  دليل آخر عمى عدـ تفضيمو لمفع عمى المعنى

ّـ  ّـ الألفاظ، ث تطرّؽ الجاحع في معالجتو لمغة إلى أبسط أجزائيا، بدءا بالصكت المفرد، ث
فحدّد صفات كلّ عنصر، كما تناكؿ جكانبَ أخرػ تتّصل بالعلبقة بيف المفع ك المعنى،  . التركيب

.  ك إف لـ تأت لديو ىذه المباحث مبكّبة مجتمعة
فمف ناحية الألفاظ أدرؾ الفركؽ الدقيقة بيف المترادفات عندما لاحع ما في الخطاب القرآني 

 ألا ترى أفّ الله .قد يستخفّ الناس ألفاظا ك يستعممكنيا ك غيرىا أحقّ بذلؾ منيا'': مف دقّة، قاؿ
اب أك في مكضم الفقر المدقم ؽتبارؾ ك تعالى لـ يذكر في القرآف الجكع إلّا في مكضم الم

ك كذلؾ . ك الناس لا يذكركف السغَب ك يذكركف الجكع في حاؿ القدرة ك السلامة. كالعجز الظاىر
ك العامة ك أكثر الخاصة لا .  إلّا في مكضم الانتقاـ بوذِكر المطر، لأنّؾ لا تجد القرآف يمفع

ك لفع القرآف الذي عميو نزؿ أنّو إذا ذكر الأبصار لـ . يفصمكف بيف ذِكر المطر ك بيف ذِكر الغيث
أفّ في ألفاظ القرآف الجاحع فقد لاحع . 4''الأسماع، ك إذا ذكر سبم سمكات لـ يقل الأرضيف يقل
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 أكثر تعمّقا في ىـكجدفقد  الشعراء إلاّ دقّة ك إيجازا ك تكثيفا لممعاني لا نجدىا في كلبـ العامة، 
:  نى، ك استشيد بقكؿ زىيراالمع

ُـ مف شرّ ما تصكؿُ بِو  ك  كالبِرُّ كالغَيث نبتُو أمِرُ *** الإث
. استقاـ الشعر كلكف قد لا يككف لو معنى" كالبرّ كالماء نبتو أمر: "أي كثير، كلك شاء أف يقكؿ''

نّما أراد أفّ النبات يككف عمى الغيث أجكد فتغيير لفظة كاحدة قد يبرز المعنى، ك يفصح عف . 1''كا 
أف يككف الاسُـ يحيط بمعناؾ، ك يُجمى عف '': فقاؿ: ما البياف: ك قد سُئل. المقصكد بدقة ك ركنق

ك الذي لا بدّ منو أف يككف سميما مف التكمّف، بعيدا عف  (...)مغزاؾ، ك تُخرجو مف الشركة 
ك ىك تعريف جعفر بف يحيى لمبياف يعمّق عميو . ''الصّنعة، برزئا مف التعقّد، غنيّا عف التأكزل

ر'': الجاحع بأفّ ذلؾ تأكيل لقكؿ الأصمعي ك ىذه . 2''البميغ مف طبّقَ المَفصِل ك أغناؾ عف المفسِّ
جزالة، ك دقّة، ىي مف الصفات المطمكبة في الكلبـ عامّة، أمّا الكضكح، فلب الشركط مف طبعٍ، ك 

إنّما المطمكب فيو الإمتاع عف طريق بناء المغة بما يحقّق . ينطبق عمى الشعر بيذه الصرامة
 .التكافق ك الانسجاـ

ك مثمما اشترط الجاحع الانسجاـ بيف العناصر الصكتية المشكمة لمفظة المفردة حتّى تككف فصيحة 
، اشترط في المعنى 3رقيقة عذبة، ك خفيفة سيمة، ك أسيب في الحديث عف الجزالة ك الفخامة

ك ذكر مف المعاني العجيبة الغريبة، . الحرص عمى الكضكح، ك الصحّة، ك الشرؼ، ك ذّـ الإغراؽ
ك البديعة المخترعة، ك كيف يتنازعيا الشعراء، ك رأػ أفّ مف حق المعنى أف يككف الاسـ لو 

فإذا كاف المعنى شرزفا، ك المفع بميغا، ك كاف صحيح الطبم بعيدا مف '': حيث قاؿ.4طبقا
الاستكراه، ك منزّىا عف الاختلاؿ مصكنا عف التكمّف، صنم في القمكب صنيم الغيث في التربة 

 ك متى فَصَمت الكممة عمى ىذه الشرزطة، ك نفذَتْ مف قائميا عمى ىذه الصفة، أصحَبَيا .الكرزمة
الله مف التكفيق ك منحيا مف التأييد، مالا يمتنم معو مف تعظيميا صدكرُ الجبابرة ، ك لا يذىَل 

 أمّا عمى مستكػ التركيب فطالب بالملبءمة بيف المفع ك المعنى، . 5''عف فيميا معو عقكؿُ الجيمة
شرّ البمغاء مف ىيّأ رسـ المعنى قبل أف يييّئ المعنى عشقا لذؿّ '': فّ إحيث قاؿ في إحدػ رسائمو 

فالمعنى يتكارد أكلّا . 6''المفع كشغفا بذلؾ الاسـ حتى صار يجرّ إليو المعنى جرا، ك يمزقو بو إلزاقا 
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فإفّ المعنى إذا '': يؤكد ذلؾ ما نقمو عف بعض مف رسخ عممو قكلو. ثـ يكجد بعده المفع الملبئـ لو
اكتسى لفظا حسنا، ك أعاره البميغ مخرجا سيلا، ك منحو المتكمـ دلّا متعشّقا، صار في قمبؾ 

فالجاحع يشترط جكدة المفع ك المعنى معا، حتى يمقى الكلبـ قبكلا      . 1''أحمى، ك لصدرؾ أملا
المعاني إذا كسيت الألفاظ الكرزمة، ك ألبست الأكصاؼ الرفيعة، تحكّلت ''ك رضا في النفكس، لأفّ 

. في العيكف عف مقادير صكرىا، ك أرْبَت عمى حقائق أقدارىا، بقدر ما زُزّنت، ك حسَبِ ما زخرفت
فقد صارت الألفاظ في معاني المعارض، كصارت المعاني في معنى الجكاري ك القمب ضعيف، ك 

ما يعني أفّ دكر الألفاظ يكمف في إبراز . 2''سمطاف اليكى قكيّ، ك مدخل خدع الشيطاف خفيّ 
 .، ك كمّما كاف مظيرىا حسنا ازدادت سحراالمعاني

ك قد ذكر الجاحع مزيّة المفع في حديثو عف السرقات الشعرية، ك ما يقكـ بو الشعراء 
ػ بدكؼ طبانة، عمى غرار العديد مف الدارسيف، أفّ أرؼ. معاني القدماءؿالمحدثيف مف إعادة صياغة 

الجاحع يفضّل المفع عمى المعنى بسبب تعمّقو بمذىب الصنعة، ىذا التعميق الذؼ أعماه عف تقدير 
 .    نظرة مبتكرة إلى ما جاء بو الجاحع تعبير عفلكفّ الكاقع غير ذلؾ، ك ما ىذا سكػ . 3المعنى

ك لا تجعل ىمّؾ في تيذيب الألفاظ، ك شغمؾ في التخمّص إلى غرائب '': ك يكفي أف نتأمّل قكلو
المعاني، ك في الاقتصاد بلاغة، ك في التكسط مجانبة لمكعكرة، ك خركج مف سبيل مف لا 

. بيف المفع ك المعنى ك يرػ غاية الجكدة في الجمع بيف جكدة الاثنيف فيك يسكؼ . 4''يحاسب نفسو
 يعطي الأكلكية لنظـ الكلبـ، ك ليس لمفع ىكؼ .5أؼ ما جمع بيف المعنى الشريف ك المّفع البميغ

  المفرد، ك يرجع اىتمامو بمزيّة الشكل إلى إدراكو أفّ النصّ الشعرؼ إذا ما ترجـ فقد ميزاتو الفنّية،
الشعر لا يُستطاعُ أف يُترجـ، كلا يجكز عميو النقل، كمتى ''فقاؿ إفّ . ك صكره الشعرية ك أخيمتو

ؿ تقطرَّمَ نظمُو ما يعني أنّو لاحع ما . 6'' كسَقَطَ مكضِمُ التعجُّب، ك بَطلَ كزنُو، كذىب حُسنُو،حُكِّ
 لكحدىا، كلا تفعمو الترجمة مف تحطيـ لبنية الشعر، فأدرؾ أفّ ما يصنع جماؿ الشعر ليس المعاني

ك ما يزيد الجاحع . ، بل النظـ الذؼ إذا تقطّع أصبحت معانيو أقلّ قيمة مف معاني النثرالألفاظ
 في كتب العجـ التي نقمت ؼإصرارا عمى خصكصية الصياغة ك عمكمية المعنى، ما كجده مف معاف
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ك لك  حكّلت حكمة العرب، لبطل ذلؾ المعجزُ الذي ىك الكزف، مم أنّيـ '': إلى العربية، حيث قاؿ
ك فطَنيـ  لك حكّلكىا لـ يجدكا في معانييا شيئا لـ تذكره العجـ في كتبيـ، التي كضعت لمعاشيـ

ربي الذؼ كاف ديكاف عمكميـ ما داـ أنّو سيفقد عما يعني أنّو لا داعي لترجمة الشعر اؿ. 1''ك حكميـ
. لأفّ المعاني التي فيو مكجكدة عند العجـ فلب حاجة إلى نقمياك صياغتو التي تشكّل جماليتو، 

، ك مف خصائص المغة أيضا ما ذكره في معرض حديثو عف البياف المكجز ك الكلبـ البميغ
كاف لفظو في كزف إشارتو ك معناه في '':  يقكؿ عف ثمامة بف أشرس أحد رءكس المعتزلةحيث

 ك قد يككف المعنى أكسع .2''طبقة لفظو، ك لـ يكف لفظو إلى سمعؾ بأسرع مف معناه إلى قمبؾ
 في كتاب الحيكاف، ك في بعض ق ردّد المبدأ نفس.كالمفع أكجز ك ىذا ما تستكعبو الأساليب المجازية

، ك حزـ أك إضاعة، ضربا مف '': رسائمو، حيث قاؿ إفّ لكلّ معنًى شرزفٍ أك كضيمٍ، ىزْؿٍ أك جدٍّ
ر دكنو و ك حظُّو ك نصيبُو الذي لا ينبغي أف يجاكزه أك يقصِّ  ما يؤكّد أنّو مف .3''المفع ىك حقُّ

 .أكائل القائميف بفكرة النظـ، ك الاىتماـ بالخطاب في كمّيتو
أفّ عددا لا بأس بو مف الآراء ك المبادئ التي نادى بيا '' ىناؾ مف الدارسيف مف رأػ ك 

الفلاسفة كالسفسطائيكف قد لكحع صداىا في كتابات الجاحع ك كلاـ مف ينقل عنيـ ك يعتمد 
ك ىذه . 4''مبدأ المطابقة بيف الكلاـ ك حاؿ المخاطب: آراءىـ، ك يعُدّ البعض مف ىذه المبادئ
 ذكره لفنكف عمـ الملبئمة بيف المّفع ك المعنى، ك عف فكرة تطرّؽ إلييا الجاحع في صدد حديثو

ك ىي مف المباحث التي عالجيا أرسطك في كتاب . الإيجاز، ك الإصابة، ك الإطناب: المعاني
ّـ الصحيفة اليندية التي أدرج الجاحع ترجمتيا في البياف ك التبييف، الخطابة، كما كردت في  ث

:   حيث يقكؿك لقد أدرؾ الجاحع أنّيا أمكر نسبية في الكلبـ، . أصبحت متداكلة لدػ المتكمّميف
ك الإيجاز ليس يُعنَى بو قمةُ عدَد الحركؼ ك المّفع، ك قد يككف الباب مف الكلاـ مف أتى عميو ''

فيما يَسَم بطف طُكمار فقد أكجز، ك كذلؾ الإطالة، ك إنّما ينبغي لو أف يحذؼ بقدر ما لا يككف 
. 5''سببا لإغلاقو، ك لا يردّد ك ىك يكتفي في الإفياـ بشطره، فما فضَلَ عف المقدار فيك الخَطَل

فقد اعتبر الإيجاز مف سمات كلبـ العرب، حيث ذكر كثيرا مف الأسماء لمف تكمّـ فأكجز فأصاب 
ٍـ متكمّف  الدليل كبمغ الحجّة، ك رأػ أفّ الكلبـ الطكيل لابدّ أف يدخمو التكمّف، ك لا خير في كلب
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ك كلّ ما تجاكز المقدار دؿّ عمى بلبدة . 1''فإف قميلا كافيا خيرٌ مف كثير غير شاؼ''متصنّع، 
مف عِمْـ حقِّ المعنى أف يككف الاسـ لو طبقا ك تمؾ '': قد جاء في الصحيفة الينديةك ؿ. صاحبو

كّـ لازـ مف المفع فيناؾ . 2''الحاؿ لو كفقا، ك يككف الاسـ لو، لا فاضلا ك لا مفضكلا ك لا مقصّرا
  .لمتعبير عف معنى معيّف، ك الغاية ك مقتضى الحاؿ ىما المذاف يحدّداف ذلؾ

كلذلؾ متى شاكَلَ  ذلؾ المفعُ معناه، كأعربَ عف فحكاه، ك كاف لتمؾ الحاؿ كَفقًا، ''ىك يرػ أنّو فػ
       كاف قَمينا بحسف المكقم،لفقا، كخرج مف سماجة الاستكراه، كسمـ مف فساد التكمّف، القدر

يذكركف الكلاـ ''حيث . لكفّ الإيجاز قد يؤدّؼ إلى الغمكض لقمة المفع. 3''ك بانتفاع المستمم
 يعني .4 ''المكزكف ك يمدحكف بو، ك يفضّمكف إصابة المقادير ك يذمّكف الخركج مف التعديل

 .الاصطلبحي للؤلفاظ، لا الفنّي، كىذه إحدػ نتائج ارتباط مفيكـ البلبغة بالخطابة الاستخداـ
 مف الأبيات ك .مطابقةاؿالمشاكمة لا تككف المجاز يباعد بيف المفع ك المعنى ك في ىذه الحالة ؼ

بمكغ المعاني بالألفاظ اليسيرة أكرد الجاحع قكؿ ثابت  الشعرية التي تمتدح الإيجاز، ك تدعك إلى
: قُطْنة

صدري ك في نَصَب قد كاد يُبميني *** ما زلت بعدؾَ في ىّـ يجيش بو 
 5مِف الكلاـ ، قميلٌ منو يكفيني*** لا أكثِرُ القكؿَ فيما يَيضِبُكف بو 

الله تبارؾ ك تعالى إذا خاطب العرب  ''لأفّ ك لاحع أفّ ىذه الظكاىر كجدت في القرآف الكريـ، 
كالأعراب أخرج الكلاـ مخرج الإشارة ك الكحي ك الحذؼ، ك إذا خاطب بني إسرائيل أك حكي عنيـ 

كجده مكجز المفع، كثيف ؼكما نظر في الحديث النبكؼ الشريف . 6''جعمو مبسكطا ك زاد في الكلاـ
. ك مع أفّ الجاحع فصل في ىذه المباحث إلّا أنّو لـ يدرجيا ضمف عمـ المعاني. 7الدلالة

ك ىما عند . ىك الشأف منذ أرسطك. ك الفصل بيف المفع ك المعنى، أؼ بيف المادة ك صكرتيا
 ىك الجكىر الثابت، فيذا يعني  مف ىذه الثنائيةالثانيالطرؼ المعتزلة كالمباس ك الجسـ، ك بما أفّ 
ك الاسـ بلا معنى ''لذلؾ جعل الجاحع الألفاظ تبعا لممعاني . أفّ المعاني تخرج مف دائرة التفاضل

المفع لممعنى . ك الأسماء في معنى الأبداف، ك المعاني في معنى الأركاح. لغك، كالظرؼ الخالي
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 ركحوجسـ ىي ا فـّ إلباس يكسي المعنى، مجرّد فالمغة ىنا ليست . 1''بدف، ك المعنى لمفع ركح

 كالمعنى كسيمة فالمفع. كما أنّو قد يُعبّر عنو بطرؽ متعدّدة. ما يعني الالتحاـ بينيما. المعنى
 لكفّ المفع ليس الكسيمة الكحيدة لمدلالة عمى المعنى، ك لقد ذكر الجاحع أصناؼ الدلالات .2غاية

لفع، خمسة أشياء لا  كجميم أصناؼ الدلالات عمى المعاني مف لفع كغير'': الخمسة حيف قاؿ
ّـ . 3'' التي تسمّى نِصْبةالخط، ثـ الحاؿ أكّليا المفع، ثـ الإشارة، ثـ العقد، ثـ: تنقُص كلا تززد ث

ك ىذا الكلبـ دليل عمى أفّ الفكر سابق عف المغة . 4يشرح المقصكد منيا مستدلّا بأمثمة تدعّـ ذلؾ
ك مستقل عنو، لأنّو يستطيع أف يشتغل دكف المغة لكف العكس غير صحيح، لأفّ الألفاظ دكف 

. المعاني تستحيل فيو المغة إلى ىذياف
أصناؼ البياف ىك منطق أرسطك، ك ذلؾ ما شيد بو ''ك مصدر الجاحع في كلبمو عف 

تتصادؼ ترجمة الأرغانكف في القرف الثالث اليجرؼ حيث  . 5''معاصركه ك تناقمو اللاحقكف بعده
ك لقد صرّح الجاحع في مكضع آخر بما يدؿّ عمى أنّو ليس مف أطمق . مع تأسّس البياف العربي

ك قمنا في العقد ك لما تكمّفكه، ك في الإشارة ك لما '': ىذه التقسيمات، كما يظير مف قكلو
فمَف جعَل '':  ك مف قكلو.6''اجتمبكىا، ك لما شبّيكا جميم ذلؾ ببياف المساف، حتّى سمّكه بالبياف

 ك ما يلبحع أيضا في كلبـ .7''أقساـ البياف خمسة، فقد ذىب أيضا مذىبا لو جكازٌ في المغة
الجاحع حكؿ ىذا المكضكع، أنّو كثيرا ما يستخدـ الفعل المبني لما لـ يسّـ فاعمو، كقكلو في كسائل 

ك أمثاؿ ىذا يتردّد في . 8''لفع، ك خطّ، كعَقْد، ك إشارة: ك جُعِل البيافُ عمى أربم أقساـ'': البياف
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كما تحدّث عف . 1إشارة اليد: ك مف أمثمة تعاضد الإشارة مع المغة للئيفاء بالدلالة .ثنايا كتبو
: استعماؿ الشعراء ليا، ك مف ذلؾ قكؿ الشاعر

إشػػػػارة مػػػذعػػػػػػكر ك لػػػػـ تػػػتػػكػػمّػػـ *** أشارت بطرؼ العيف خيفة أىميا 
 2ك أىلا ك سيلا بالحبيب المتيّـ*** فػػأيقػف أفّ الػطػرؼ قد قاؿ مرحبا 

  أمّا.ك الإشارة ىنا تجمع بيف الإيجاز في الكلبـ، ك بيف الكناية عف المعنى بما ىك أبمغ مف المفع
. 3''فيي الحاؿ الناطقة بغير المفع ك المشيرة بغير اليد''. يككف بالاعتبار ك النظرؼبياف النصبة 

خرساء صامتة، ك لكنّيا ناطقة مف جية الدلالة ك معربة مف جية  أجساما''حيث يمكف أف نجد 
عمى الذي فييا مف التدبير ك الحكمة، مخبر لمف استخبره، ك ناطق لمف ، صحّة الشيادة

استنطقو، كما خبّر اليزاؿ ك كسكؼ المكف عف سكء الحاؿ، ك كما ينطق السمف ك حسف النظرة 
فالحاؿ تدؿّ عمى الشيء . فكلّ ما في الككف لو دلالة، حيّا كاف أك جمادا. 4''عف حسف الحاؿ

ف كاف صامتا ساكنا  .كمعناه كتخبر عنو كا 
الإسكندر كاف '': كقد استدؿّ الجاحع بقكؿ أحدىـ حيف قيامو عمى سرير الإسكندر كىك ميّت

، كىك اليكـ أكعع منو أمس فحالو كىك ميّت ساكف صامت عظة كعبرة، . 5''أمس أنطق منو اليكـ
لكف لما مثاؿ الإسكندر بالذات؟ لقد . ك معنى مف غير لفع كأنّو جسـ مف دكف ركح أك ىيكل فريد

الذؼ ندب بو مكت الإسكندر، ثّـ أصبح مف الحكـ المتداكلة عند الشعراء  أخذه عف أرسطك
ك في مكضعٍ آخر مف كتاب الحيكاف يشرح بكيفية مفصّمة معنى النصبة مف خلبؿ قكلو . 6العرب
هُ مِفْ بَعْدِهِ سَبْعَةُ أَبْحُرٍ مَا نَفِدَتْ ﴿ : تعالى ك لَكْ أَنرَّمَا فِي الْأَرْضِ مِفْ شَجَرَةٍ أَقْلاٌـ كَالْبَحْرُ يَمُدُّ

في  (كممات) معنى إفّ يقكؿ الجاحع ك. (27 :، الآيةسكرة لقماف) ﴾كَمِمَاتُ اللَّرَِّ إِفرَّ اللَّرََّ عَزِززٌ حَكِيـ
 بل ىي مجمكع النعـ كالصفات ،ىذه الآية لا يعني القكؿ كالكلبـ المؤلّف مف الحركؼ عمى الحقيقة

ّـ البياف ممتمؾ الأداة ،كالأعاجيب  فيذه الفنكف لك كقف عندىا شخص رقيق المساف صحيح الفكر تا
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 كالمعاني ذفالنصبة ىي الكممات التي لا تنف. 1متمكّف منيا لـ تقف المعاني حجر عثرة بكجيو ك
 . 2المغاتجميع التي لا تنتيي، ك ىي نفسيا لجميع الأجناس ك في 

إفّ ''ىكذا صنّف الجاحع تمؾ المنازؿ الخمسة كعدّىا نكاة البياف كذكر عنيا عبارتو المشيكرة 
، فالعالـ الصغير يمثّمو المفع كىك امتداد كانحدار لمعالـ الأكبر 3''العالـ الصغير سميل العالـ الكبير

. الذؼ عنى بو الحاؿ الدالة بغير لساف
مبسكطة إلى غير غاية، كممتدة  المعاني''يختمف عف حكـ الألفاظ، لأفّ ؼ حكـ المعاني أمّا

، ك لأفّ المغة محدكدة    4''إلى غير نياية، كأسماء المعاني مقصكرة معدكدة، كمحصّمة محدكدة
لا يككف المفع اسما إلّا كىك مضمّف بمعنى، كقد يككف المعنى '': ك مجاؿ المعاني أكسع، تقرّر أنّو
  المجكء إلىك منو الحاجة إلى الحيل التركيبية ك. 5''لو معنى بلا اسـ، كلا يككف اسما إلا ك

نّما جازت ىذه الألفاظ في صناعة الكلاـ '': ، عمى سبيل التكسّع، كما يتجمّى مف قكلو6المجاز كا 
ّـ المجكء إلى كلّ ما يستعاف بو مف أجل . 7''حيف عجزت الأسماء عف اتّساع المعاني مثمما يت

التعبير عف المعاني مف دلالات أخرػ، إذ يجد أفّ المعاني كاسعة تناسب سعة ىذا الككف 
: ك مع ذلؾ فقد لاحع أفّ . كتستكعبيا، كالتجديد عمى مستكػ الألفاظ لا يكفي للئيفاء بكلّ الأغراض

 لمعرب أمثالا ك اشتقاقات ك أبنية ك مكضم كلاـ يدؿّ عندىـ عمى معانييـ ك إرادتيـ، كلتمؾ ''
الألفاظ مكاضم أخر، كليا حينئذ دلالات أخر، فمف لـ يعرفيا جيل تأكزل الكتاب كالسنة كالشكاىد 

فلب يمكف إنكار المجاز ك ما لو مف دكر في فيـ كتاب الله ك سنّة رسكلو، فضلب عف . 8''كالمثل
ك لذلؾ أعمى الجاحع مف قيمة المجاز ك امتدحو، ك أكرد نماذج لمختمف . أمثاؿ العرب ك شكاىدىـ
 .الصكر البيانية ك البديعية
أكّؿ مف عُرؼ أنّو تكمّـ بمفع المجاز أبك عبيدة معمر بف المثنى في '': فّ إك يقكؿ ابف تيمية 

نّما عنى بمجاز الآية ما يعبّر بو عف  كتابو، كلكف لـ يَعْفِ بالمجاز ما ىك قسيـ الحقيقة، كا 
 بالشعركثيرا  ك لـ ييتمّكا  الكريـحيث بدأت بحكث العرب في المجاز لخدمة القرآف. 9''الآية
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 ثّـ جاء الجاحع فخاض في ىذا المجاؿ لمكشف عمّا في القرآف ك في مختمف الفنكف .1حينيا
. القكلية مف مجازات

الاستعارة التي ة عامّة، بما في ذلؾ قد أطمِق عمى الصكر البلبغي" المجاز"ك كاف مصطمح 
الجاحع تعرّض ليا ىك أيضا دكف أف يفرّؽ ك لمّا جاء . 2 (ىػ154)سبق إلييا أبك عمرك بف العلبء 

تسمية الشيء باسـ غيره إذا قاـ '': ، ك عرّفيا بأنّيا3بينيا ك بيف المجاز، بل عدّىا مف بابو
فيي نقل لفع مف معنى عُرؼ بو في أصل المغة، أؼ مف معناه المعجمي المتداكَؿ إلى . 4''مقامو

 لـ يحدّدىا كما، ابأصمو الاستعارة لكنّو لـ يذكر علبقة التشبيو التي تربط. معنى آخر لـ يُعرؼ بو
 فيك التكسّع في الكلبـ، لأنّيـ  في نظره،أمّا عف الغرض مف ىذا النقل. كففّ مف فنكف البياف

ك كثيرا ما أكرد أبياتا يبيّف معناىا . 5''يجكّزكف في الشعر أشياء لا يجكّزكنيا في غير الشعر''
:  المقصكد مف خلبؿ إيراد ضدّىا أك نقيضيا، أؼ قكؿ الشيء مع الإشارة إلى ضدّه مثل قكؿ أحدىـ

كػػػأنرَّػػمػا بػػػػقػػمػػػـ مػحػػاىػػػػا  ***  يػا دارُ قدْ غَيّرىا بلاىا  
ككَرُّ مُمساىا عمى مَغناىا *** أخْرَبَيا عُمرافُ مَف بَناىَػا 
  6عيناىا*تَبكي عمى عِراصيا*** ك طَفِقتْ سحابةٌ تغشاىا

ّـ يأتي في البيت الثاني بمعنييف متضادّيف، فالذؼ  فالسحابة تبكي أسفا عمى أطلبؿٍ خرّبتيا الأياـ، ث
: يعمق عمى ىذه الأبيات بقكلو. قاـ بخراب الدار ىك بانييا نفسو ك معمّرىا نظرا لطكؿ بقائو فييا

تبكي عمى عراصيا عيناىا، عيناىا ىا ىنا لمسّحاب، ك جعل المطر بكاء مف . طفقت يعني ظمّت''
 فعرّفيا تعريفا لغكيّا لـ 7''السحاب عمى طرزق الاستعارة ك تسمية الشيء باسـ غيره إذا قاـ مقامو

ك ىذه الصكرة يمكف أف تدخل في باب الاستعارة . يكّضح الغرض منيا ك لا علبقتيا بالتشبيو
، كما يمكف أف تدخل في باب الاستعارة المكنية، " تبكى" الفعل ىيالتصريحية التبعية، ك القرينة 

ك بما أفّ المفع . كىي تشخيص لعنصر مف عناصر الطبيعة. إذا أجرينا الاستعارة في السحابة
مثل قكليـ . ف خرّبت الديارإصكرة المعنى ك ملبزـ لو، فقد بقي لفع عمراف يلبزـ المعنى حتّى ك 
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   بقي ملبزما لو حتّى إذ أطمق ىذا الاسـ عمى الشير لرمض الماء فيو ك لشدّة الحرّ ك (رمضاف)
كما لـ يفرّؽ بيف أنكاع لكفّ الجاحع أغفل تقسيمات الاستعارة . 1 رمضاف في البردجاء شيرك إف 
ك ذكر الجاحع . إنّما رأػ فييا صكرة ذىنية تعبّر عف المعنى في قالب يمكف إدراكو حسّيا. المجاز

ليُعرّؼ بيا ما بيف المجاز ك الحذؼ، ك بيف الزكائد،       '' الكريـكتابا لو تكمّـ فيو عف آيات مف القرآف
 لكنّو لـ يفرّؽ ،3ك لو شكاىد حكؿ الاستعارة المبتذلة، ك الخاصة النادرة ،2''ك الفضكؿ ك الاستعارات

 مثمما فعل أرسطك الذؼ قاؿ إنّيا تككف في الخطابة كاضحة بيف الاستعارة في الخطابة ك في الشعر
التناقض ك القكؿ بالحرص عمى الملبءمة دفع إلى اتّيامو بك لعلّ ذلؾ ىك ما . نكعا ما ك بنسبة أقّل

. ببيف المفع كالمعنى حينا ك تحبيب الغمك حينا آخر
.  ميزة كبيرة مف مزايا المغة العربيةلأنّوعمى مف ينكر كجكد المجاز في المغة، الجاحع كيردّ 

باب في المجاز كالتشبيو، : سمّى بو عدّة أبكاب منياكما . 4ك لو نماذج كثيرة عنو في كتاب الحيكاف
الجاحع، تعميقا عمى يقكؿ ك جاء بشكاىد مف القرآف الكريـ حيث . 5ك آخر في مجاز الأكل ك الذكؽ 

ؿ : ''69: النجل﴾يَخْرُجُ مف بُطكنِيا شرابٌ ﴿ : قكؿ الله عز كجل نّما ىك يُحكرَّ فالعسل ليس بشراب، كا 
، أك بالماء نبيذا فسمّاه كما ترى شرابا، إذ كاف يجيء منو الشراب، ك قد جاء في بالماء شرابا

:  جاءت السماء اليكـ بأمر عظيـ، كقد قاؿ الشاعر: كلاـ العرب أف يقكلكا
ف كانكا غِضابا ***  إذا سقط السماءُ بأرْضِ قكْ ٍـ رعيناه كا 

فزعمكا أنّيـ يرعكف السماء، كأفرَّ السماء تسقط، كمتى خرج العسل مف جية بطكنيا كأجكافيا فقد 
خرج في المغة مف بطكنيا ك أجكافيا، كمف حمل المغة عمى ىذا المركب، لـ يفيـ عف العرب 

ك لـ يكثر مف . 6''بأشباىو اتّسعت قميلا كلا كثيرا، كىذا الباب ىك مفخر العرب في لغتيـ، ك بو ك
. 7كذلؾ فيما يخصّ الاستعارةالأمر الأمثمة في البياف ك التبييف، ك 
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 لأفّ فييا إبداؿ لمسعي ﴾حيّة تسعى﴿: أحيانا، كما في قكلو تعالى'' بدلا'' الاستعارة ؼك يس ّـ
ك في . كما يستعمل لفع التشبيو لمدلالة عمييا، ك البدؿ لمدلالة عمى التشبيو أيضا. 1بالانسحاب

، جاعلب إيّاىا مف الأساليب البلبغية 2''ما يحتاج إلى معرفتو'': الحيكاف صرّح بالاستعارة بعنكاف
ك لكف بالنظر إلى شكاىده المتنكّعة ندرؾ أنّو لـ . التي يستدعييا المعنى أحيانا، ك لا يجكز إلّا فييا

يضع حدكدا فاصمة بيف مختمف الكجكه البلبغية، إنّما جعل الاستعارة تشمل جميع أضرب المجاز 
  .ك التشبيو ك الاستعارة ك المثل ك الاشتقاؽ

عمّق عمى ك . ك الشعر  تشبييات ك تمثيلبت مف القرآفإلىستعارات الا  جانبأشار إلىقد ك 
إفّ الذيف يأكمكف أمكاؿ اليتامى ظمما إنّما يأكمكف في بطكنيـ نارا ك سيصمكف ﴿: قكلو تعالى

ك قد يقاؿ ليـ  '' .﴾أكّالكف لمسحت﴿إنّيا مف باب المجاز ك التشبيو كقكلو تعالى :  إذ قاؿ﴾سعيرا
ذلؾ ك إف شربكا بتمؾ الأمكاؿ الأنبذة ك لبسكا الحمل ك ركبكا الدكابّ ك لـ ينفقكا منيا درىما في 

   : ك يدخل في ذلؾ الاستعارة التمثيمية بقكلو. 3''فيذا كمّو مختمف ك ىك كمّو مجاز. سبيل الأكل
، ك يعقب مستشيدا بآيات ك أشعار مف 4''ك نار تأتي عمى طرزق المثل لا عمى طرزق الحقيقة''

: المجرػ نفسو، كقكؿ ابف ميّادة
 5ك أخرى يصيب المجرميف سعيرىا*** ك نارُه نارٌ نارُ كلِّ مُدَفرَّمٍ 

 أخذ ، ك6''مجاز القرآف''جدّد الجاحع البحث الذؼ سنّو أبك عبيدة حكؿ المجاز في كتابو ك ىكذا 
 .7﴾إنّيا شجرة تخرج في أصل الجحيـ طمعيا كأنو رؤكس الشياطيف﴿: قكلو تعالىؾ، شكاىده مف

:  ك بيف الحقيقة فقاؿ المجازك فرّؽ الجاحع بيف. فظمّت ىذه الآية شاىدا عمى التشبيو المعنكؼ 
الحقيقة تعني استعماؿ المفع فيما كضم لو أصلا، ك المجاز يعني استعماؿ المفع في غير ما ''

 فالمجاز عنده ىك استعماؿ 8''ىك مكضكع لو، لعلاقة مم قرزنة مانعة مم إرادة المعنى الحقيقي
 ك لا يفرّؽ بيف أنكاع 9.المفع في غير ما كضع لو عمى سبيل التكسّع، ك ىك تعبير مقابل لمحقيقة

، ''المجاز البعيد''المجاز المختمفة، ك أحيانا يطمقو بكيفية يجعمو يشمل التشبيو ك الاستعارة ك يسميو 
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 ك يطمقو عمى المثل الذؼ يأتي ىك الآخر .1﴾إنّما يأكمكف في بطكنيـ نارا﴿: كما في قكلو تعالى
الحقيقة : ك استعمالو لكممتي. ، ك أحيانا يستعمل بمعنى القكؿ السائر2بمعنى المجاز المقابل لمحقيقة

. ا بالمعنى الدقيقـك المجاز يدخل في استعماؿ البلبغييف المتأخريف، أؼ استعممو
سمكب، ك اختمطت ىذا الأك أشار إلى النشأة الأكلى ؿ" البديع"أطمق عمى بحكث البياف اسـ ك

   ،  بف بردبشارؾ: الفارسيةالأسماء النمرؼ، مع ك الراعي  ابف ىرمة،  كالعتابي،ؾ: الأسماء العربية
ما يكحي أنّو كاف يقصد  .3 مقصكرا عمى العرب البيافجعلقد ك . مسمـ بف الكليد، ك غيرىـك 

 .بالبياف الكضكح ك الفصاحة، ك بالبديع المحسنات المفظية، ك بالتالي فلب تناقض في كلبمو ىذا
، ككاف ىذا المصطمح الأخير مف أكائل 4ك استخدـ مصطمح التمثيل بمعنى المثل

كضرب مف ضركب ك استعممو ، 5المصطمحات التي بدأت تظير في الدراسات القرآنية المبكرة
كثيرا مف الأبيات الشعرية ترتقي إلى ك ذكر أفّ . كسيمة مف كسائل تأكيل المعنى ، ك6الاستعارة

البديع عمى طريق الاستعارة  الشاىد، ك يدخميا في باب :ك يسمّيو أيضا. مرتبة المثل فيتداكؿ ذكرىا
:  كقكؿ الأشيب بف رُميمة

 7كما خيرُ كفٍّ لا تَنُكء بسَاعدِ *** ىُـ ساعدُ الدَىرِ الذي يُتقى بو 
إنّما ىك مثل ك ىذا الذي تسميو الركاة '' (ساعد الدىر)فالجاحع يجعل الصكرة في قكؿ الشاعر 

كما ذكر كذلؾ المثل الذؼ . ، خشية أف تنسب القدرة إلى الدىر دكف الله سبحانو ك تعالى8''البديم
: كرد في قكؿ الراعي النميرؼ 

ف كاف لمدىر منكػب إكمَنْكِبو *** ىـ كاىل الدىر الذي يتقي بو
لكف عمى الرغـ مف إعجابو بمثل . 9''مكسى الله أحد، ك ساعد الله أشد'': جاء في الحديث قد ك

ك التزيّد أمكر  ، لأفّ الإسياب ك التكمّفىاىذه الصكر البلبغية، إلّا أنّو رفض الإفراط في استعماؿ
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لكلّ ذلؾ . تخرج القكؿ إلى الإبياـ ك الإلغاز، مثمما يؤدّؼ غياب المجاز ك المحسّنات إلى الابتذاؿ
. 1دعا للبعتداؿ

ك أكرد . ك شرح التشبيو بأنّو لا يمغي الحدكد بيف الأشياء، بل يظلّ محافظا عمى تمايزىا
لبمغاء اقد يشبّو الشعراء ك '': فقاؿ. تشبييات ردّدىا مف بعده ابف سينا ك عبد القاىر، ك ابف كىب

كالغيث كالبحر، ك بالأسد ك السيف، بالحيّة كالنجـ، ك لا يخرجكنو . الإنساف بالقمر كالشمس
الكمب كالخنززر، ك ىك القرد ك الحمار، ك ىك : ك إذا ذمّكا قالكا. بيذه المعاني إلى حدّ الإنساف

الثكر كالتيس، ك ىك الذئب، ك ىك العقرب، ك ىك الجمل، ك ىك القرنبي، ثـ لا يدخمكف ىذه 
الأشياء في حدكد الناس، ك لا أسمائيـ، ك لا يخرجكف بذلؾ الإنساف إلى ىذه الحدكد ك ىذه 

                       . 3ك التشبييات لدػ الجاحع تتفاضل حسب قربيا مف الندرة ك الغرابة ك البديع المخترع. 2''الأسماء
:   ك مف الأمثمة التي أكردىا ما كجده يركػ عف تشبيو امرغ القيس لشيئيف بشيئيف في قكلو

 4لدى ككرىا العُنّابُ ك الحشَفُ البالي*** كأفّ قمكب الطير رطبا ك يابسا 
لى العديد مف التشبييات التي تتناثر في كتبو دكف أف يصنّفيا أك يسمّييا، فقد خصّص إك إضافة 

:  ك مف بيف ما مثّل بو لذلؾ، قكؿ الشاعر. بابا لمشعر فيو تشبيو الشيء بالشيء
 ك كلّ حجازي لو البرؽ شائق*** بدأ البرؽ مف نحك الحجاز فشاقني 
 5ك أعلاـ أُبمى كمّيا ك الأسالق*** سرى مثل نبض العرؽ ك الميل دكنو 

      تحدّث عف الكناية ك عرّفيا عمى أنّيا ترؾ التصريح بالشيء ك التعبير عنو تمميحا كما
   ك أشار في غير مكضع إلى الاعتراض ك العريض ك الكناية،. 6ك إشارة حسب ما يتطمّبو المقاـ

 (الكالي) قيل لمعامل اقالكا فلاف مقتصد فتمؾ كناية عف البخل، ك إذا إذ'': قكلوذلؾ ك مف 
ك ىي  في نظره، ممّا يساعد عمى جلبء المعنى ك ليس تعميتو، . 7مستقص فذلؾ كناية عف الجكر

ربّما كانت الكناية أبمغ في التعظيـ، ك أدعى إلى التقديـ، مف الإفصاح '': كما يتجمّى مف قكلو أنّو
. كنايةفجكدة الصياغة تحدث ىزّة إذا لجأ الشاعر إلى اؿ. 8''كالشرح
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الشيء مف غير '': فّ إكما نقل الجاحع عف سيل بف ىاركف كلبمو عف الغرابة، إذ قاؿ 
معدنو أغرب، ك كمّما كاف أغرب كاف أبعد في الكىـ، ك كمّما كاف أبعد في الكىـ، كاف أطرؼ،     

فمف مميّزات الكلبـ الرفيع . 1''ك كمّما كاف أطرؼ كاف أعجب، ك كمّما كاف أعجب كاف أبدع
 مع ذلؾ يبدك أفّ  ك.الاعتماد عمى الإيحاء لأفّ ذلؾ ىك ما يحقّق الدىشة ك المتعة لدػ المتمقي

مف ذلؾ انتقاده ليحيي بف يَعمُر الذؼ أكرد . الجاحع كاف يرفض الإغراب إذا ما صدر عف الكتّاب
فإف كانكا إنّما ركَكا ىذا الكلاـ لأنّو يدؿّ عمى فصاحة، فقد '': بعض كلبمو ثـ عمّق عميو قائلب

باعدَه الله مف صفة البلاغة كالفصاحة، ك إف كانكا إنّما دكّنكه في الكتب ك تذاكركه في المجالس 
مم حسف – لأنو غرزبٌ فأبيات مف شعر العجّاج ك شعر الطّرمّاح ك أشعار ىًذيل تأتي ليـ 

. فّ الغريب في الشعر أحسف منو في النثرلأ .2عمى أكثر مف ذلؾ، ك لك خاطب بقكلو- الرصف
، ك يقصد بالمجاز 3طو أفّ العجـ لـ تتّسع في المجاز اتّساع العربأحمد ك يرػ إبراىيـ 

ّـ . البياف عند الجاحع، أؼ بمعناه الكاسع الذؼ يشمل جميع البحكث البلبغية لكفّ الجاحع لـ ييت
كثيرا بكضع الحدكد ك صياغة التعريفات إنّما اكتفى في أغمب الأحياف بسرد النماذج، ك أقاكيل 

.  يكردىا فيؤيّد بعضيا ك يتبنّاه، ك يعارض أخرػ 

: ابف طباطبا- جػ 
تطرّؽ ابف طباطبا لمغة الشعر، مركّزا عمى العلبقة التي تربط المفع بالمعنى، فجعل الأكّؿ 

يعرض فييا، مقرّا بمبدأ المشاكمة الذؼ بدأ في الشيكع عند النقّاد  بالنسبة لمثاني بمثابة الكسكة التي
 يتبنّى ابف طباطبا فكرة التكامل ث ّـ. الجاحع بعض مقكلات بدءا مف القرف الثالث اليجرؼ بتأثير مف

ألفاظ تشاكميا فتحسف  لممعاني''بيف المفع ك المعنى، مستعملب معجـ المتكمّميف، حيث قاؿ بأفّ 
فييا كتقبح في غيرىا، فيي ليا كالمعرض لمجارزة الحسناء التي تزداد حسنا في بعض المعارض 
دكف بعض، ككـ مف معنى حسف قد شيف بمعرضو الذي أبرز فيو، ككـ معرض حسف قد ابتذؿ 

، ك الذؼ كاف متداكلا عمى 5ك ىك التشبيو نفسو الذؼ جاء بو الجاحع. 4''عمى معنى قبيح ألبسو
.  الذؼ كاف بدكره شديد التأثر بالثثقافة اليكنانيةالساحة النقدية آنذاؾ، خاصة في الكسط الاعتزالي

. فالألفاظ تككف كسكة لممعاني، ك كظيفتيا ىي تزييف تمؾ المعاني
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ك كـ '': لكنّو لا يجعل المزيّة لمفع كحده، بل يرػ أفّ المعاني أيضا تتفاضل، حيث يضيف
مف جكىرة نفيسة قد شينت بقرزنة ليا بعيدة منيا، فأفردت عف أخكاتيا المشاكلات ليا، ك كـ مف 
زائف ك بيرج قد نفقا عمى نقّادىما، ك مف جيّد نافق قد بيرج عند البصير بنقده فنفاه سيكا، ك 
كـ زبر لممعاني في حشك الأشعار لا يحسف أف يطمبيا غير العمماء بيا، ك الصياقمة لمسيكؼ 
المطبكعة منيا، ك كـ مف حكمة غرزبة قد ازدرزت لرثاثة كسكتيا، ك لك جمبت في غير لباسيا 
ذلؾ لكثر المشيركف إلييا، ك كـ مف سقيـ مف الشعر قد يئس مف برئو، عكلج سقمو فعاكدتو 

 فففّ المعاني تارة أجساد تحتاج إلى لؾذبك . 1''سلامتو، ك كـ مف صحيح جُنِي عميو فأرداه حَيْنو
كسكة تلبئميا، ك تارة جكاىر يشترط حسف نظميا مع بعضيا البعض شريطة أف تككف متساكية 
الجكدة، ك تارة مريضة ابتميت بألفاظ رثّة، ك إف ىي عُرضت في غيرىا شُفيت، ك تارة ىي في 

يؤكّد ''الأمر الذؼ . متانتيا كالحديد الصمب، تُصقل منيا كممات ىي كحدّ السيف في يد الخبير بيا
ك يبدك أنّو . مثمما فعل مَف قبمو. 2''الفصل بيف عنصري الشكل ك المحتكى داخل الصنعة الشعرزة

 بأفّ كلّ ألفاظ المغة إنّما كضعت لحاجات الناس، -الجاحعالذؼ ردّده - أرسطكلـ يستفد مف قكؿ 
. ك أفّ لكلّ لفع محمّو الذؼ يصمح فيو
اجتمم لمفيـ مم صحة كزف الشعر صحة المعنى ك عذكبة ''ك يرػ ابف طباطبا أنّو إذا 

ف نقص جزء مف أجزائو  رـَّ قبكلػو لو، كاشتمالو عميو، كا  المفع فصفا مسمكعو كمعقكلو مف الكدر ت
اعتداؿ الكزف، كصكاب المعنى، كحسف الألفاظ، كاف إنكار الفيـ إيّاه عمى : التي يعمل بيا كىي
ما يحصر حدكد الاختراع أك الابتداع في ىامش الصياغة، عف طريق . 3''قدر نقصاف أجزائو

 المفع، كالمعاني سفاسف الكلاـ ك سخيف مف''تشيف الشعر  الأمكر التي يمكف أف اجتناب كلّ 
 لا الغثة، حتّى كالعبارات البعيدة المجيكلة، كالأكصاؼ كالإشارات الكاذبة، المستبردة، كالتشبييات

 ك المستمدة مف كتاب ك ىي الصفات نفسيا التي أطمقيا الجاحع،. 4''مرفكعا متفاكتا يككف 
ففف أجاز الجاحع السخيف مف المفع لمسخيف مف .  لكفّ تكظيفيا مختمفالخطابة لأرطسك،

الشعر ''لكفّ . المعاني إذا تطمّبو السياؽ، فففّ ابف طباطبا يعدّه بمثابة الرثّ الركيؾ المرفكض مطمقا
متقنة أنيقة  محكمة أشعار ''فيناؾ .5''ما إف عرى مف معنى بديم، لـ يعر مف حسف الديباجة

الألفاظ حكيمة المعاني، عجيبة التأليف إذا نقضت ك جعمت نثرا لـ تبطل جكدة معانييا، ك لـ 
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الأشعار المحكمة الرصف، المستكفاة المعاني، '':  ما يسميو أيضاؼك ق. 1''تفقد جزالة ألفاظيا
، التي ترتقي إلى أعمى مرتبة لأفّ عناصرىا استكفت حقّيا مف 2''السمسة الألفاظ، الحسنة الديباجة

حيث  . ك حسف النظـلفعاؿ رقّةالمعنى الصحيح البارع الحسف  بككنيا جمعت إلى جانب الإتقاف
ك يأتي شاىده مف الشعر . ك أخرػ في التأليف بينيا جعل لممعاني ك للؤلفاظ قيما في ذاتيا،

. المحدث، متمثّلب في بيتيف لمسمـ بف الكليد
كعِ  زايمو النصْلُ *** ك إنّػػي ك إسمػاعػيػلُ بعػػد فػراقػوِ  لكالغمد  يكـ الررَّ
  .3''فكالكحش يُدنييا مف الأنس المحْلُ *** فإف أغْشَ قكما بَعده أك أزكرى ُـ

أشعار ممكّىة، مزخرفة عذبة، تركؽ الأسماع ك الأفياـ إذا مرّت '': منياالنكع الثاني ك 
الحسف أي . 4''صفحا، فإذا حُصّمت ك انتقدت بُيرجت معانييا ك زُزّفت ألفاظيا، ك مجّت حلاكتيا

الأبيات الحسنة الألفاظ المستعذبة الرائقة '': ك سمّاىا في مكضع آخر. المفع، الكاىي المعنى
نّما يستحسف منيا اتّفاؽ الحالات التي كضعت فييا، كتذكّر  سماعا، الكاىية تحصيلا ك معنى، كا 
المذات بمعانييا، كالعبارة عمّا كاف في الضمير منيا، كحكايات ما جرى مف حقائقيا دكف نسج 

تقاف معناه فيي أشعار باردة المعاني، ك إف أتقنت فييا . 5''الشعر ك جكدتو، ك إحكاـ رصفو كا 
 رأػ أفّ الشعر ك إف عرؼ مف معنى بديع فيك لـ  فقد.صياغة ألفاظيا، ك عبّرت عمّا في الضمير

 لكنّو فضل شعر الحكمة لأفّ الأصل في تحديد قيمة الشعر لديو ىك العقل ،يعر مف حسف الديباجة
ك شبّو الأشعار الأكلى التي جمعت بيف عناصر . الذؼ يدرؾ التكازف كالتناسب ك صكاب المعنى

. الجكدة بالقصكر الباقية عمى مرّ العصكر، ك الثانية بالخياـ التي يسرع إلييا البمى
الحكـ العجيبة كالمعاني الصحيحة الرثّة الكسكة، التي لـ يتنكّؽ في  '' أيضاشعارالأك مف 

''. ما تخمب معانيو لمطافة الكلاـ فيو'':  في مكضع آخر ذلؾك يسمّي. 6''معرضيا الذي أبرزت فيو
لكنّو لا يتعدّػ .  شأف ما كاف معناه كاىيا كلفظو عذبا حسناا في المنزلة بيف المنزلتيف، شأنوؼك ق

: مستكػ البيت في أمثمتو عمى ذلؾ، كمنيا قكؿ عمقمة بف عبدة

                                                 

 .92ص :  ك.17ص ابف طباطبا، عيار الشعر،  - 1
 .37، ص المصدر نفسو - 2
 .الصفحة نفسيا، المصدر نفسو - 3
 .13صالمصدر نفسو،  - 4
        الشعر : أغمب الأمثمة التي ساقيا ىي الأمثمة التي جاء بيا ابف قتيبة في ك. 87المصدر نفسو، ص  - 5

 .كالشعراء      
 .91المصدر نفسو، ص  - 6



 
 

~ 211 ~ 

 1بُعَيد الشباب عصر حاف مشيب*** طحا بؾ قمب في الحساف طركب 
الأشعار الغثّة الألفاظ، الباردة المعاني، ''أؼ ك أخيرا، الشعر القاصر عف الغايات، 

ك ىك الشعر الذؼ كقع الخمل في ألفاظو ك معانيو، ك مف ذلؾ . 2''كالمتكمفة النسج، القمقة القكافي
:  قصيدة الأعشى التي مطمعيا

ك احتمّت الغَمر فالجُدَيف فالفرعا ***  بانت سعاد ك أمسى حبمُيا انقطعا 

تشكّل القصيدة، ك ذكر لو  حيث رأػ أنّيا لا تسمـ منيا خمسة أبيات مف بيف ستّة ك سبعيف بيتا
ك تأتي . 3''مثل ىذا الشعر ك ما شاكمو يصدئ الفيـ ك يكرث الغ ّـ'': فّ إقصيدة أخرػ، فقاؿ 

ّـ جندب، ك بيت المسيّب بف  شكاىده مف الشعر الجاىمي كبيت امرغ القيس الذؼ يُركػ أنّو عابتو أ
التقسيـ الرباعي لمشعر : ك ينتج عف ذلؾ .4''استنكؽ الجمل''عمس الذؼ عابو طرفة بف العبد بقكلو 

. 5مثمما جاء عند ابف قتيبة
الأبيات المستكرىة الألفاظ القمقة القكافي، '' :ك لو تقسيمات أخرػ فرعية مثل ما يسمّيو

 .6''الرديئة النسج فميست تسمـ مف عيب يمحقيا في حشكىا أك قكافييا، أك ألفاظيا، أك معانييا
: مف ذلؾ قكؿ أبي العياؿ اليذلي

صداع الرأس ك الكصبُ *** ذكرتُ أخي فعاكدني 
ثمتو عمى ـك كلّ أ. ك عيبو ىك ذكر كممة الرأس التي تعتبر فضمة لأفّ الصداع لا يصيب إلّا الرأس

. ىذا النكع، تأتي مف ىذا القبيل
القكافي الكاقعة في مكاضعيا، المتمكّنة مف  ''الشعر المحكـ النسج، كنجد فيو: منيا ك
: مثل قصيدة امرغ القيس التي يقكؿ فييا. 7''مكاقعيا

ِـ المُنطقِ *** ك قد أغتدي قبل العُطاس بييكل  شديدِ مَشؾِّ الجنْبِ فَعْ
: التي كجد أنّيا كقعت مكقعا حسنا، في قكلو" يتّقي"ك الذؼ أعجبو ىك كممة 

كذئب الغضا يمشي الضرّاءِ يتّقي *** بعثنا ربيثا قبل ذلؾ محمّلا 
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 ،كذا الصفات التي اختّص بيا عنصر المعنى لقد ذكر الصفات التي اختص بيا عنصر المفع كك 
قصد إبراز مقدار مساىمة كلّ منيما في جماؿ التعبير، أك رداءتو، لكفّ ىذه الرؤية أدّت بمعظـ 

النقّاد إلى الكقكع في التقسيـ المنطقي بيف المفع كالمعنى، الذؼ لا يخرج في عمكمو عف جكدة المفع 
ك ىك مكضكع قد عالجو المنطقيكف، فضلب  .كالمعنى، أك رداءتيما أك جكدة أحدىما ك رداءة الآخر

ففي . 1أبك سميماف المنطقي، ك الكندؼ، ك متّى بف يكنس: عف النقّاد ك البلبغييف، ك منيـ
فُصل  المفاضمة بيف النحك العربي ك المنطق الأرسطي بيف متّى بف يكنس ك أبي سعيد السيرافي،

     ، 2يدّعي متّى أفّ المنطق يبحث عف المعنى كالنحك يبحث عف المفعالمفع عف المعنى، حيث 
إنّما الخلاؼ '': ك قاؿ. 3''قد بيت''نّوإ: ك يقكؿ السيرافي عمّف أنكر تقدّـ يكناف في إثارة المعاني

بيف المفع ك المعنى أفّ المفع طبيعي ك المعنى عقمي، ك ليذا كاف المفع بائدا عمى الزماف لأفّ 
الزماف يقفك أثر الطبيعة بأثر آخر مف الطبيعة ك ليذا كاف المعنى ثابتا عمى الزماف، لأفّ 

لكفّ ابف . 4''مستممي المعنى عقل، ك العقل إليي، ك مادة المفع طينية، ك كلّ طيني متيافت
يتصكّر كماؿ جكدة الشعر في  ك .، فيميل بذلؾ إلى التقسيـ الرباعي لابف قتيبةىماطباطبا يسكّؼ بيف

أحسف الشعر ما يكضم فيو كلّ كممة مكضعيا ''تكافق جكدة المعنى كحسف المعرض، ذلؾ أفّ 
. 5''ك يككف شاىدىا معيا لا تحتاج إلى تفسير مف غير ذاتيا حتى يطابق المعنى الذي أرزدت لػو

لكف، إف كاف فعلب لكلّ معنى . ك كأفّ الشعر لديو، صناعة ك رصف للؤلفاظ، مع الكضكح التاـ
 لفع يطابقو ك يميق بو دكف سكاه، فمماذا أجاز لمشاعر المحدث إعادة صياغة المعاني القديمة؟

يبدك منو الميل لمصياغة فيما قالو عف السرقات الشعرية، حيث يستحسف الصناعة كالبديع 
ك ستعثر في أشعار المكّلديف بعجائب استفادكىا '':  يقكؿإذالذؼ اتّصفت بو أشعار معاصريو، 

ممّف تقدّميـ، ك لطفكا في تناكؿ أصكليا منيـ، ك لبّسكىا عمى مف بعدىـ، ك تكثّركا بأبداعيا 
يرػ أفّ المتأخريف حيث . 6''فسممت ليـ عند إدّعائيا لمطيف سحرىـ فيما، ك زخرفتيـ لمعانييا

خيار سكػ التفنّف في الزخرفة المفظية، مف مف مف الشعراء قد سُبقكا إلى المعاني ، فمـ يبق لدييـ 
 . أجل إضفاء لمسة سحرية عمى تمؾ المادة المستيمكة، حتّى تظير في أحمى حمّة، ك أبيى كسكة

حسانو فيو''ك إف فعل ذلؾ،  إيفاء '' ك ذلؾ إنّما يتحقّق بفضل ،''لـ يعب بل كجب لو فضل لطفو كا 
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لباسو ما يشاكمو مف الألفاظ  ما ك مف جية أخرػ يجتنب كلّ . ''كل معنى حظّو مف العبارة، كا 
يشينو مف سفساؼ الكلاـ ك سخيف المفع، ك المعاني المستبردة ك التشبييات  ''يمكف أف
ىذا المكقف الشائع مف السرقات لدػ أغمب  ك. 1''حتى لا يككف متفاكتا مرقكعا (...)الكاذبة، 

. النقّاد يتماشى مع تصكّر المعنى في النقد العربي القديـ عمكما، إذ كاف مجاؿ الاختراع محدكدا فيو
لكفّ كتاب عيار الشعر تعكزّه الدقّة في التطبيق، حيث أفّ الشكاىد الشعرية لا تأتي مرافقة لمقكاعد 

التي يؤسّسيا، إنّما يفصل بينيا، فتأتي نماذجو مجتمعة، الكاحدة تمك الأخرػ تشمميا أحكاما جماعيّة 
 . دكف مراعاة لمفركؽ الدقيقة التي تميّز بعضيا عف بعض

 كشْيو بأحسف التفكزف كيسدّيو *النسّاج الحاذؽ الذي يفكّؼ''ك يشبّو حاؿ الشاعر بحاؿ 
كزنيره ك لا ييميل شيئا منو فيشينو، ككالنّقاش الرفيق الذي يضم الأصباغ في أحسف تقاسيـ 

يشبّم كلّ صبغ منيا حتّى يتضاعف حسنو في العياف، ككناظـ الجكىر الذي يؤلّف بيف  نقشو، ك
.    النفيس منيا كالثميف الرائق، كلا يشيف عقكده، بأف يفاكت بيف جكاىرىا في نظميا كتنسيقيا

ك كذلؾ الشاعر إذا أسّس شعره عمى أف يأتي فيو بالكلاـ البدكي الفصيح لـ يخمط بو الحضري 
ذا أتى بمفظة غرزبة أتبعيا أخكاتيا، ككذلؾ إذا سيّل ألفاظو لـ يخمط بيا الألفاظ  المكلّد، كا 

فقا  مسألة اختيار الشاعر كلبمو كألفاظو كعمى مؤكّدا بذلؾ . 2''الكحشية النافرة الصعبة القيادة
فيك لا يقرّ كالجاحع بتفاكت الألفاظ ك المعاني في الشعر، ك التممّح بفدراج . خَاطبالـ لمقاـ

الغريب، بل يشترط أف يككف كلّ عنصر فيو كالجكىرة في العقد، ك ىذه مبالغة لعمّيا ترجع إلى 
 .ككنو شاعرا تأثّريّا قبل أف يككف ناقدا مكضكعيّا

 ك إلّا ،تياماليّ  ك أجكدىا ما إذا نثرت لـ تفقد ج،تتفاضليراىا ك لا يسكّػ بيف المعاني بل 
مف كاف قادرا ىك الشاعر الحقّ ، ك إف كاف يرػ أفّ  مزخرؼ عذب فقط مجرّد كلبـشعراؿ أصبح

حيث يعكد . لكفّ ابف طباطبا يسكّػ بيف المعنى ك المحتكػ، ك المفع ك الشكل. عمى اختيار الألفاظ
مرّة أخرػ لثنائية المفع كالمعنى، ك يجعميما ىذه المرة كالجسد كالركح، عمى غرار عمماء الكلبـ، إذ 

إفّ لمكلاـ الكاحد جسدا ك ركحا : ك ىك ينسب الكلبـ لبعض الحكماء، قاؿ معمّيا مف مبدأ الصنعة
فجسده النطق ك ركحو معناه، فكاجب عمى صانم الشعر أف يصنعو صنعة متقنة، لطيفة مقبكلة 

حسنة، مجتمبة لمحبّة السامم لو كالناظر بعقمو إليو، مستدعية لعشق المتأمّل في محاسنو، 
كالمتفرّس في بدائعو، فيحسّو جسما ك يحقّقو ركحا، أي يتيقّنو لفظا ك يبدعو معنى، كزجتنب 
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 ينصح الشاعر بالتيقّف مف فيك .1''إخراجو عمى ضدّ ىذه الصفة فيكسكه قبحا كزبرزه مسخا
ألفاظو، ك مف جية أخرػ ينياه عف مسخ ك سرقة معاني الغير، ك ىنا يناقض ابف طباطبا نفسو، 

 لـ يبق أماـ ىؤلاء إلّا أف  إنّوفّ القدماء قد سدّكا باب المعاني عمى المحدثيف كإلأنّو قاؿ أيضا 
. ك بالتالي يصبح الشعر كمّو صنعة ك تكمّفا. يحكّركا فييا

ك بينما شبّو أرسطك العمل الفنّي بالكائف الحيّ المتناسق الأعضاء، فففّ ابف طباطبا، في 
 بالسبيكة ، كما فعل الجاحع، عف العلبقة بيف المفع ك المعنى، شبّو إيّاىا في كحدتياقثؼحد

. المفرغة، ك دار في فمؾ عمكد الشعر، داعيا إلى شرؼ المعنى ك صحتو، ك جزالة المفع كاستقامتو
 أفّ ما ذىب أدكنيسيرػ ك . ك في المعاني اشترط صدؽ الحكايات ك التشبييات عمى عادة العرب

إليو النقد القديـ مف عناصر عمكد الشعر، كقرب التشبيو ك مناسبة المستعار منو لممستعار لو، لا 
لكفّ ابف طباطبا رغـ ككنو شاعرا، إلّا أنّو يضع . 2يبطل المجاز كحده، ك إنّما يبطل كذلؾ الشعر

 .قكاعد جافة تحدّ مف حريّة الشاعر
أمّا فيما يخصّ مكافقة الكلبـ لمقتضى الحاؿ، فيرػ أنّو عمى الشاعر أف يقف عمى مراتب 

فيخاطب الممكؾ بما يستحقّكنو مف جميل المخاطبات، كزتكقّى حطّيا عف مراتبيا، كأف ''القكؿ 
يخمطيا بالعامة، كما يتكقّى أف يرفم العامة إلى درجات الممكؾ كيعدّ لكلّ معنى ما يميق بو كلكلّ 

 كلّ مف الجاحع ك بشر بف ردّدىا التي مف فكرة أفلبطكف مقتربا بذلؾ . 3''طبقة ما يشاكميا
، لأفّ الكلبـ مكجّو "الممكؾ"بدؿ " الناس"، إلّا أفّ الجاحع كاف أكثر كاقعية فاستعمل كممة 4المعتمر

   .إلى قكـ لـ يكف في ظلّ حكـ ممكيّ 
ك فرّؽ بيف الغمكض . كما عالج مسألة الغمكض ك الكضكح في الشعر، فرأػ أفّ المعقّد قبيح

الراجع إلى دقة المعنى، ك بيف التعقيد الناشئ عف سكء ترتيب الألفاظ، ك تنافرىا، ك عف استعماؿ 
: فمف صفات جكدة الألفاظ. الغريب الكحشي، ك دعا إلى تنقية الشعر مف المصطمحات الفمسفية

ق لكفّ . 5أمّا المعاني فاشترط فييا الدقّة كالصكاب ك الكضكح. الفصاحة، كالجزالة، كالسيكلة، كالعذكبة
 عف الاستخداـ غير العادؼ لمغة، يركّز فقط عمى التشبيو ك ضركبو، حيث قسّمو إلى في حديثو

عدّة أقساـ، كاستفاض في الحديث عنو ك عف ضركبو المختمفة، مؤيّدا ما يقكؿ بنماذج كثيرة مف 
ك لقد أدرؾ أفّ التشبيو إنّما جمع تجارب أمّة بكامميا، حيث ضمّنت العرب أشعارىا كلّ ما . الشعر
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فشبّيت ''كعاه حسّيا، ك حممتو طبائعيا مف محمكد الأخلبؽ ك مذمكميا، ك في جميع أحكاليا، 
فإذا تأمّمت أشعارىا،    . الشيء بمثمو تشبييا صادقا عمى ما ذىبت إليو في معانييا التي أرادتيا
فأحسف التشبييات )...( ك فتّشت جميم تشبيياتيا، كجدتيا عمى ضركب مختمفة تتدرّج أنكاعيا

ما إذا عكس لـ ينتقص، بل يككف كل مشبّو بصاحبو مثل صاحبو، كيككف صاحبو مثمو متشبّيا 
        ك ربّما أشبيو معنى ك ربّما أشبو الشيءُ الشيءَ صكرة ك خالفو معنى،. بو صكرة كمعنى

فيي إذف أربعة . 1''أشبيو مجازا لا حقيقة   ك،ك خالفو صكرة، ك ربّما  قاربو ك داناه، أك شامّو
ك يرػ أفّ تشبييات . المشبّو بو، أفضميا ىك أكثرىا تطابقابأضرب قسّميا حسب علبقة المشبّو 

 إنّما ؼلأفّ كلّ ما تحتكؼ عميو مف معاف .2''أدؽّ طبعا مف أف يمفظكا بكلاـ لا معنى تحتو'' العرب
ك أقكػ التشبييات ما . ىك مف المتعارؼ عميو عندىـ، ك ىك مف الكثرة بما لا يمكف الإحاطة بو

جمع بيف التشبيو بالصكت ك الييئة ك الحركة ك المكف، ك كمّما تعدّدت كجكه الشبو كاف ذلؾ التشبيو 
: ك ممّا جمع تشبيو الشيء بالشيء صكرة ك ىيئة، نجد عمى رأسيا قكؿ امرغ القيس. أقكػ 

 3 البالي*لدى ككرىا العُنّاب ك الحشف*** كأفّ قمكب الطير رطبا ك يابسا 
كما .  لمتشبيو صكرة ك لكنا فقط، ثّـ صكرة ك لكنا ك حركة أيضاامرغ القيس كما استشيد بشعر

أمّا التشبيو معنى فقط فمثل  .ذكر أبياتا لكلّ مف النابغة، ك الأعشى، ك أخرػ لشعراء لـ يسمّيـ
تشبيو الشجاع بالأسد، ك الجكاد بالبحر، ك الجميل الباىر بالشمس، ك العالي اليمّة بالنجـ، ك المئيـ 

: ك مف ذلؾ قكؿ النابغة. بالكمب، ك غيرىا
ترى كلّ ممؾ دكنيا يتذبذب  *** *ألـ تر أفّ الله أعطاؾ سكْرة

 4إذا طمعت لـ يبد منيفّ كككب*** فإنّؾ شمسٌ ك الممكؾ ككاكبُ 
ك منيا ما يقرب مف . كأفّ أك ككذا: أمّا استعماؿ أدكات التشبيو فمنيا ما ىك دليل الصدؽ فيو مثل

: ك مف ذلؾ، قكؿ الراعي. تخالو أك يكاد: الصدؽ مثل
 5ك حدّاهُ إفْ خاشَنْتو خشِنافِ *** ك الكسيف إف لاينتو لاف متنُو 
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ك ذكر الكناية فمـ يزد عمى أنّيا تصمح لتفادؼ التعبير عف المعنى بالمفع المستبشع، مراعاة 
ك لـ يتطرّؽ لممحسنات المفظية، ك لا لمضركرات الشعرية ك ما تتعرّض لو لغة الشعر . لممخاطَب

كما أنّو لـ يستفد مف بحكث السابقيف في المجاز ك الاستعارة، عمى . مف تحكير يصنع خصكصيتيا
الرغـ مف الكّـ اليائل مف الدراسات التي تعرّضت لذلؾ، ك التي تعمّقت بصفة خاصّة بدراسة 

نّنا لا نعثر في عيار الشعر عمى شكاىد مف إحيث . أساليب القرآف الكريـ، ك مسألة الإعجاز فيو
 .القرآف الكريـ يدعّـ بيا ما ذىب إليو مف آراء

أدرؾ أفّ المعنى الكاحد كالمادة يمكنيا اتّخاذ أشكاؿ متعددة، ك أفّ الشاعر قد يكرّر معنى 
ك في ىذا تناقض مع قكلو بالتطابق بيف المفع ك ، كاحدا في أشعاره دكف أف يخرج عف حدّ الإصابة

.  المعنى، ك أنّيا كالجسد ك الركح

  :ابف سينا- د
تطرّؽ ابف سينا لمكضكع المغة الشعرية مف منظكر أرسطي، مف خلبؿ كتاب ففّ الشعر، 
حيث ركّز عمى الشعر اليكناني المسرحي كمكضكع لو، ك مستعينا في الكقت نفسو، ك بصفة 

: فقسّـ الكلبـ إلى ثنائية الصكرة ك الييكلي، ك أقرّ أفّ . خاصة، بما كتبو أرسطك في كتاب النفس
أحدىما يقكـ في مقاـ الخشب مف السرزر      : كل جسـ طبيعيّ فيك متقكّـ الذات مف جزئييف''

.       1''ك يقاؿ لو ىيكلي ك مادّة، ك الآخر يقكـ مقاـ صكرة السرزر مف السرزر ك يسمّى صكرة
 فالمادة جزء لا يتجزأ مف قكاـ الشيء، كالصكرة ماثمة بالقكة .ك مثاؿ السرير ىذا يرجع لأفلبطكف 

 .فييا، لأنّيا ىي التي تمنح المادة كجكدىا بالفعل، كليذا ففنّيا لا يمكف أف تكجد مفارقة لممادة
العلاقة بيف الاثنيف كثيقة، فلا الصكرة تستغني في كجكدىا عف المادة أك الييكلي، ك لا المادة ''

لكفّ المادة الكاحدة . دكف صكرة- ك إف كاف مف الممكف أف تكجد بالقكة– يمكف أف تكجد بالفعل 
يمكف أف تتشكل بأشكاؿ أك صكر مختمفة، تتفاكت قيمتيا تبعا لما يحدث فييا مف تأليف 

. ما يفسح المجاؿ كاسعا لمتعبير المجازؼ في المغة. 2''مخصكص، أك نسبة بيف الأجزاء
، ك يستقي مادتو في  ىذا الصدد، مف كتاب "المفع ك المعنى"ك أحيانا يستعمل مصطمحي 

ؼ معاف عمى دالة بدكرىا كىى بالنفس، قائمة معاف عمى داؿّ  المفعفّ إ :النفس لأرسطك، فيقكؿ مثمو
 ك التي آثارا، تسمى التي كىى النفس في ما عمى يدؿ يخرج بالصكت فما''. النفس حقيقية خارج

أيضا  الآثار أف كما النفس، مقاصد أي معاني تسمى التي كىى الأمكر تدؿ عمى النفس في
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ك ىكذا يعتبر المغة كسيمة لمكشف عف الفكر، ك أفّ كل بحث في . 1''معاني الألفاظ إلي بالقياس
 . المغة إنّما ىك مف مقتضيات الفكر، كأنّو تبعا لذلؾ يتأكّد التمييز بيف حقمي الألفاظ كالمعاني

فانطلبقا مف ثنائية استعماؿ المغة بيف الكلبـ العادؼ كالكلبـ الأدبي، حدّد إطار الشعر 
ف تفاكتا في الدرجة، لأفّ الكظيفة ىي  كالخطابة حيث يتنزّؿ ىذاف الفنّاف ضمف سياؽ القكؿ البميغ كا 

العدكؿ عف : "كما يرػ ابف سينا أفّ . التي تحدّد خصائص القكؿ في كلّ نكع مف أنكاع الخطاب
المبتذؿ إلى الكلاـ العالي الطبقة التي فييا أجزاء ىي نكت نادرة، ىك في الأكثر بسبب التززيف، 

بل المستحسف فيو "يفضّل في الشعر أف لا يككف الكلبـ مشيكرا كقريبا،  ك. 2"لا بسبب التبييف
ك تشمل التغييرات لديو، كلّ أنكاع المجاز، مثمما حدّدىا أرسطك، منيا، النقل . 3"المخترع المبتدع

ك يعتبرىا نكعا مف الحيل يمكف أف تحقّق الصنعة في القكؿ باعتماد . كالمغة كالمكضكع كغيرىا
.  4الخطابةكتاب الحيمة في التركيب، ك بالقمب، كالعطف كالمطابقة كسائر ما قيل في 

يقرّ ابف سينا بأفّ جكىر المعنى قد لا يتغير جذريّا، ذلؾ أفّ إعادة القكؿ مرّة أخرػ كعمى ك 
 لكنّو. 5ليس إيجادا لمعنى جديد تشكيل لمكجكد كما ىك إلّا إعادة ىيئة أخرػ إيماف بأفّ الشعر 

كما كاف مف أجزاء الشعر '': أساء فيـ ما قالو أرسطك عف المجكء إلى المجاز في التراجيديا، فقاؿ
بفصاحة المفع كقكّتو،  كمحاكاة، بل ىك شيء ساذج، فحقّو أف يعنى فيو بطّالا ليس فيو صنعة

ليتدارؾ بو تقصير المعنى، كتتجنّب فيو البذالة، الميـ إلّا أف يككف شديد الاشتيار كمثل 
ك إف كاف أرسطك قد تحدّث عف المجكء إلى . أؼ إكماؿ تقصير المعنى بفصاحة المفع. 6''مضركب

 المجازات ك أصناؼ التغيير المختمفة في الأجزاء الراكدة مف المسرحية، أؼ التي يقلّ فييا الفعل، 
. ك يطغى السرد

المادة، كالمكضكع، كالصكرة، كالفاعل، : ذكر الأسباب الخمسة لقكؿ الشعر، كىيكما 
ثّـ جعل المكضكع ك المادة يشتركاف في أفّ كل كاحد منيما فيو قكّة كجكد الشيء، ك الفرؽ . كالغاية

أفّ أحدىا جزء ك الآخر ليس بجزء، ك مع ذلؾ يجب أخذىما كشيء كاحد، فتصبح لدينا أربعة 
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لكنّو لـ يطبّق ذلؾ عمى نظرية المفع . 1ما فيو، ك ما بو، ك ما منو، ك ما لو: (العمل الأربعة)أسباب
. رة ىي الطرؼ الثاني لمثنائيةكيقكؿ أنّيما يشكّلبف معا مادة الشعر، ك أفّ الص، إذ ك المعنى

المفع أغمى مف ''لأفّ ذلؾ ، ك ''أكثر الناس عمى تفضيل المفع عمى المعنى'' كجد قأفّ صرّح 
الكلاـ الجزؿ أغنى عف المعاني المطيفة مف ''، ك لأفّ ''المعنى ثمنا، ك أعظـ قيمة، ك أعزّ مطمبا

ك ىذا ينطبق عمى النقد الذؼ ساد عند العرب طكاؿ القرنيف . 2''المعاني المطيفة عف الكلاـ الجزؿ
. الثالث ك الرابع اليجرييف

: ، فتحدّث عف أجزاء المفع ك المقالة بالتقسيـ الأرسطي ليا، فقاؿعركتاب الششرحو ؿأمّا في 
    فإمّا حقيقي ك مستكؿٍ، ك إمّا لغة، ك إمّا ززنة، ك إمّا مكضكع، ك إمّا منفصل،: كلّ لفع داؿّ ''

. ك يشرح أفّ الحقيقي ىك المفع المستعمل عند الجميكر المطابق بالتكاطؤ لممعنى. 3''ك إمّا متغيّر
ك المغة يقصد بيا الغريب، ك المكضكع ىك الاسـ الذؼ يخترعو الشاعر ك يككف أكّؿ مف استعممو،        

أمّا المتغير فيك ما . ك المنفصل ىك المحرّؼ عف أصمو بالمدّ أك التقصير أك القمب أك غير ذلؾ
نقل مف معناه المتكاطئ عميو إلى معنى آخر، ك قد يككف النقل مف الجنس إلى النكع، أك مف النكع 
إلى الجنس، أك مف النكع إلى النكع، كما أنّو قد ينقل إلى منسكب إلى شيء مف مشابيو في النسبة 

ك المتغيّر ىك المستعار . 4''خريف الحياة''أك '' مساء العمر''إنّيا : إلى رابع، مثل قكليـ لمشيخكخة
 المقترنة بالنبرة كالنغمة، ك يرػ ة، ك يبقى الزينة، ك ىي المفع(لى الخطابةإك ىنا يحيل )ك المشبّو 

ك التصرزح ىك ما . أكضح القكؿ ك أفضمو ما يككف بالتصرزح''ك يرػ أفّ . أنّيا ليست لمعرب
تستعمل '' ذكر أرسطك في كتاب الخطابة، أمّا المغة فػمثمما''. يككف  بالألفاظ الحقيقية المستكلية

      ك النقل أيضا كالاستعارة، ك ىك ممكف، ك كذلؾ الاسـ المضعّف،. للإغراب كالتحيير كالرمز
ك كمّما اجتمعت ىذه كانت الكممة ألذّ ك أغرب ك بيا تفخيـ الكلاـ، ك خصكصا الألفاظ 

إفّ المفع الجزؿ يكىـ أفّ المعنى جزؿ، كالمفع '': أمّا عف مشاكمة الألفاظ لممعاني فقاؿ. 5''المنقكلة
السفساؼ يجعل المعنى كالسفساؼ، كالعبارة بكقا ك تجعل المعنى كأنّو أمر ثابت، كالعبارة 

كقد .  ك رأػ أفّ ممّا يعيب الشعر أف لا تككف فيو صنعة6''المستعجمة تجعل المعنى كشيء سيّاؿ
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أضاؼ عناصر أخرػ لمغة الإبداع، مثل الرمز كالتقديـ كالتأخير كالالتفات كغير ذلؾ مف ضركب 
. بلبغية  تندرج تحت قسـ الإغراب في التراكيب المغكية

ما كاف مف ''فػيتحدّث عف القكؿ الرأيي، أؼ الفكر، فيحيل كأرسطك، إلى كتاب الخطابة، ك 
أجزاء الشعر بطّالا ليس فيو صنعة ك محاكاة، بل ىك شيء ساذج، فحقّو أف يعنى فيو بفصاحة 

ّـ يعكد لمشعر ك ما ينبغي فيو مف أكزاف، فيقكؿ عف . 1''المفع ك قكّتو، ليُتدارؾ بو تقصير المعنى ث
نّو عند اتّجاىو إلى الخاتمة يككف كثير التفنّف في المحاكيات، ك يكثر فيو الكلبـ إالشعر الممحمي 

 أنّو يدخل في الشعر الممحمي مف المعاني الغريبة ك العجيبة ما لا يدخل في فيـكما . الدخيل
أمّا المغة . 3''الإشارة إذا اقترنت بالعبارة أكقعت المعنى في النفس إيقاعا جميا''ك أفّ . 2التراجيديا

 ك مف الألفاظ كالآثار التي في النفس ما ىك مفرد كفييا ما ىك  ،4''الدلالة عمى ما في النفس''فيي 

الفكر ك المغة غير منفصلبف، حيث لا نكاد نسمع الألفاظ إلّا مع إدراؾ  فففّ  كبالتالي، .5مركب
ك كمّما خطر بالباؿ ذلؾ المعنى أُدرؾ المفع، . لممعنى، فيرتسـ في نفس المتمقّي المعنى كالمفع معا

المتعذّر عمى الركّية أف ترتّب المعاني مف غير أف "فمف . 6ككمّما سُمع ذلؾ المفع أدرؾ المعنى
كاف لديو . 7''الركية مناجاة مف الإنساف ذىنو بألفاظ متخيمة تتخيل معيا ألفاظيا، بل تكاد تككف 

كعي ببنية لغكية مخصكصة لمشعر، تتمثّل في الارتقاء بالمغة الشعرية، لأفّ غايتيا جمالية محضة، 
. ما يميّزىا عف لغة الخطابة الإقناعية، ك لغة الخطابات الأخرػ 

كالمعجب مف المفع . الكزف، كالمفع، كالمعنى: أمّا أعمدة التخييل الشعرؼ عند ابف سينا فيي
كالمعنى قد يككف معجبا بدكف حيمة فيو، أؼ عف طبع، كأف يككف المفع نفسو فصيحا مف غير 

كقد يككف . صنعة، أك يككف المعنى نفسو غريبا مف غير صنعة إلا غرابة المحاكاة كالتخييل
نسب بيف "كابف سينا يردّ الحيل الشعرية جميعيا إلى . التعجّب صادرا عف حيمة في المفع أك المعنى

كىذه النسب إمّا أف تقع في مقاطع الألفاظ أك في الألفاظ المفردة أك في الألفاظ المركبة أك ". أجزاء
في المعاني البسيطة أك في المعاني المركبة فيككف عندنا خمسة أقساـ مف الحيل الشعرية ثلبثة 
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منيا في الألفاظ ك الباقي في المعاني، فمف الحيل الشعرية في مقاطع الألفاظ ما يككف بالمشاكمة 
 : الشاعر كقكؿ،النظـ المرصّعاه ب س ّـك ىك ماالتامة، 

 1كلا كممت مف بعد ىجرانو السمر***  فلا حسمت مف بعد فقدانو الظبي 
كمف الحيل الشعرية في الألفاظ المفردة ممّا يككف بالمشاكمة التامة أيضا، أؼ جناس تاـ، أف 

تتكرّر في البيت ألفاظ متّفقة، أك متّفقة الجكىر متخالفة التصريف، كالعيف كالغيف، كالشمػل 
كمف الصنعات في الألفاظ المركّبة ممّا يككف . تشاكل: أؼ جناس ناقص، ك يسميو. كالشماؿ

بالمخالفة أف يخالف في ترتيب الأجزاء بيف جممتي قكليف، إمّا في أجزاء مشتركة فييما أك أجزاء 
حقيقية  ؼمعاف عمى دالة بدكرىا كىى بالنفس، قائمة ؼمعاف عمى داؿّ  فالمفع. 2غير مشتركة فييما

 التي كىى النفس في ما عمى يدؿّ  يخرج بالصكت فما'': سينا ذلؾ بقكلو ابف ك يشرح .خارجيا
  .3''النفس أي مقاصد معاني تسمّى التي كىى الأمكر تدؿّ عمى النفس في ك التي آثارا، تسمى

أمّا فيما يخصّ الصكر البيانية، فيفرّؽ ابف سينا بيف التشبيو بأداة، ك الاستعارة التي تضع 
ك يقصد . ''ك لا يككف فييا دلالة عمى المحاكاة بحرؼ المحاكاة''محاكي الشيء مكاف الشيء 

غزاؿ لمحبيب، : مثل قكليـ'' الذكائع''كنكع ثالث ىك الاستعارة المبتذلة ك يسمييا . أدكات التشبيو
ك ما جاء بو ابف سينا في المجاز كالاستعارة أحسف ك أكضح ممّا جاء في النقل . كبحر لمممدكح

.  القديـ
كثيرا مف كلبـ أرسطك في الخطابة ك العبارة ك الشعر، كذكر " الشفاء"ك ىكذا فسّر في كتابو 

ككلبمو فييا ترجمة ك شرح لكلبـ أرسطك . المجاز، كالاستعارة، كالتغيير كالنقل، كالتشبيو، كغيرىا
مّا عمى '': حكليا، كمف ذلؾ قكلو إف كلّ مثل كخرافة، فإمّا أف يككف عمى سبيل تشبيو بآخر، كا 
 الاستعارة أك المجاز،  التبديل، ك ىكعمى سبيلنفسو لا عمى ما ىك عميو، بل سبيل أخذ الشيء 

مّا عمى سبيل التركيب منيما  فالمفع يككف حقيقيّا عند استعمالو العادؼ بالمعنى الذؼ تكاطأ .4''كا 
ّـ ينقل إلى معنى آخر ىك المعنى المجازؼ   .عميو الجميكر، ث

 عند ابف سينا لتشمل كل عناصر البلبغة التي تشكل 5تعدّدت دلالات مصطمح التغييرك لقد 
حيث أصبح التغيير بمفيكمو الكاسع، يعني المجاز بأكسع معانيو . جكىر العمل الإبداعي كأساسو

الاستعارة كالتشبيو، ك كلّ ما تتميّز بو المغة الشعرية عف المغة العادية : فيك يعني لديو. كدلالاتو
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إف الشعراء يجتنبكف المفع المكضكع '': يقكؿ. ذات الدلالات المعجمية ك التراكيب البسيطة
كأمّا لغة الخطاب ففنّيا تحتاج إلى أسمكب كصفي . 1''كيحرصكف عمى الاستعارة حرصا شديدا

شديد التقرزب مف الغرض، كأف يككف المفع فيو شديد المطابقة لممعنى، لاسيما حيث لا ''، تقريرؼ 
يككف كالخطبة، بل يككف بيف يدي حاكـ كاحد كمجمس خاص، كذلؾ لأفّ تكمّف الخصكمة في 

يحتاج إلى  مثل ىذا المكضم يككف أيسر منو عمى رأس الملأ المزدحـ، فإفّ مثل ىذا المكضم
عمل كاحد مف الخطابة كىك حسف العبارة، كلا يحتاج إلى كثرة الاستعارات كالتشبييات 

ك ذلؾ يعني، مثمما حدّده أرسطك، أفّ لغة الخطاب تتماشى مع نكعو، ك الغرض . 2''كالتيكيلات
ك في الخطاب الشعرؼ، المتعة كالمذّة ىما الغاية، ك ذلؾ يتحقّق بالتخييل الذؼ يتّـ عف طريق . منو

ك ىك فيـ صحيح لدكر المجاز في البنية الشعرية، كعلبقة ذلؾ بالمتمقي بكصفو طرفا . المجاز
فأرسطك نفسو ألحّ في كتاب الخطابة عمى أىمية التشبييات  .3أساسيا في العممية الإبداعية

كالاستعارة في القكؿ الشعرؼ، فيي التي تعطيو خصكصيتو التي تميّزه عف القكؿ الخطابي القائـ 
 (...)التشبيو يجري مجرى الاستعارة '': يقكؿ ابف سينا مثلب. 4عمى مبدأ التناسب كالاعتداؿ

كالتشبيو نافم في الكلاـ الخطابي منفعة الاستعارة، كذلؾ إذا كقم معتدلا، فأمّا أصمو فيك 
الاستعارة في الخطابة ليست عمى أنّيا ''فمقد أدرؾ أفّ ىذه الصكر أقلّ في النثر، لأفّ . 5''لمشعر
فكا بردااً '':  كما أنّيا في الخطابة تتطمّب الكضكح، لذلؾ فففّ المبتذلة أنسب ليا مثل قكليـ.6''أصل

 كما أفّ الخطابة تتطمّب الاعتداؿ في التشبيو، عمى عكس الشعر الذؼ يستحسف فيو .7''عمى كبدؼ
. 8المبنيّ عمى التخييل فقط'' المخترع المبتدع''

الثػانػكؼ، الخطأ أمّا فيما يخصّ الخطأ الشعرؼ، فقد خمط ابف سينا ػبيف الػخطأ الػجكىػرؼ ك 
ىما، عمى عكس أرسطك الذؼ عاب فقط الخطأ الجكىرؼ  مف بيما أك بأؼّ ؼأتؼ الذؼعاب الػشاعر ؼ

كصف، كجعل الجكاد يمدّ الدقّة في اؿ عدـ أمّا الخطأ الثانكؼ المتمثّل في ،الذؼ يرجع إلى الصناعة
إلى الأماـ في الكقت نفسو، فيك لدػ أرسطك خطأ عرضي لا يُعتدّ بو إذا كانت  قدميو اليمينيتيف
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رفض  لكفّ ابف سينا .، لأفّ الشاعر غير ممزـ بمطابقة الكاقع في الكصف ك الأخبار1المحاكاة جيّدة
 كمف ، أك''يقصّر بمحاكاتو لمفاضل ك الرذؿ''كأف  محاكاة عمى التحريف، ك سمّاهالخطأ مثل ىذا 

 لـ يعتبر  ىذا الأخيررسطك لكفّ لأمثاؿ ك اؿ. أنثى ك يجعل ليا قرنا عظيما (غزاؿ)يحاكي بأيّل 
 أمثمة أرسطك، ك أضاؼ الخطأ المغكؼ الذؼ يكمف في ك أعاد .ذلؾ خطأ خطيرا لأنّو ليس خطأ فنّيّا

أف يككف أكرد لفظا متّفقا لا يفيـ ما عنى بو مف أمرزف متقاربيف تحتمل العبارة كلّ كاحد ''
لا يحسف محاكاة ''قد   الشاعر حيث يرػ أفّ ،التشخيصالإساءة في كما أضاؼ إلى ذلؾ . 2''منيما

ه أحسفُ أف يحاكى بو ك (...) الناطق بأشياء لا نطق ليا كذلؾ إذا  ك. كذلؾ إذا حاكى بما ضدُّ
ترؾ المحاكاة كحاكؿ البياف التصديقي الصناعي عمى أفّ ذلؾ جائز إذا كقم مكقعا حسنا فبُمِغت 

ك مصطمح المحاكاة ىنا غير كاضح الدلالة، لأنّنا لك أخذناه بمعنى التمثيل لأصبح . 3''بو الغاية
الكلبـ لا معنى لو، ك المحتمل أنّو يقصد بو الكصف في العبارة الأكلى، أمّا في العبارة الأخيرة 

فمعمّو يقصد طغياف الخطاب العقمي عمى التخييل في الشعر، كما يمكف أف يقصد إطالة المقاطع 
خمسة منيا ترجع لمخطأ في  غمطا  عشرؼ اثف لديو الأغاليطبمغ عددك . السردية أثناء التمثيل

الصناعة ك التحريف،  عمى المحاكاة كمحاكاة المضادّ، ك محاكاة غير الممكف،: المحاكاة ك ىي
 أف يمكف بما  فقطتعمّقلا ت المحاكاة أفّ  افتراضو مف عمى الرغـك . ككنو غير نطقيك التصديقية، 

  .فيعتبر كلّ محاكاة لغير الممكف خطأ ،نفسو يناقض نّوإلّا أ ، ك أفّ الشعر عماده التخييل،يككف 

  :عبد القاىر- ق 
، 4يركّز عبد القاىر في دلائل الإعجاز عمى نظـ الكلبـ، ك عمى جماليات التقديـ ك التأخير

 ك صيغ الكممات ك غيرىا مف الظكاىر البلبغية، ك ذلؾ في المغة الشعرية، مستشيدا ،5كالحذؼ
ك ممّا أبرزه،  .ك ببعض الأسجاعك الحديث النبكؼ الشريف، أحيانا بآيات بيّنات مف الذكر الحكيـ 

تفخيـ أمره، ك التنكيو بذكره، ك أفّ مأخذه ''  كالكظيفة الجمالية لخاصية الحذؼ المغكؼ،: نجد مثلب
:  حكؿ حماية ممدكحو لولبحترؼ اكما في قكؿ ، 6''مأخذ يشبو السحر، ك يبير الخمق

ْـ ذُدْتَ عنّي مِف تحامل حادث    ٍـ حزَرْفَ إلى العَظْـ ةك سَكْر*** ك كَ  أيا
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بعد الفعل '' المحـ''ة فنظر إلى جمالية ىذا الأسمكب ك عمّق عمى ذلؾ بأفّ الامتناع مف إبراز لفع
 لكفّ السامع، إف لـ تحذؼ تمؾ ،''حززف المحـ إلى العظـ'': الأصللأفّ  أفصح ك أحسف، ''حززف ''

قد يتكىّـ ما لـ يقصده الشاعر ك لف يفيـ المعنى قبل تماـ البيت لأنّو كاف سيعتقد أفّ الحزّ  المفظة،
ك مع ذلؾ لـ يعتبر الحذؼ معيارا مطمقا لمجكدة، بل ىناؾ مف الحذؼ . كقع في بعض المحـ فقط

 .ما يخلّ بالمعنى، ك في ىذه الحالة يصبح التصريح أبمغ
فّ صكر أ ''ك ىي التكّسع في المغة، توأفّ كظيفىك أيضا  رأػ  ك المجاز تحدّث عفك

المعاني لا تتغيّر بنقميا مف لفع إلى لفع، حتّى يككف ىناؾ اتّساع كمجاز، كحتّى لا يُراد مف 
ك مف جية أخرػ . 1''الألفاظ ظكاىر ما كُضِعت لػو في المغة، كلكف يشار بمعانييا إلى معاف أخر

صفيـ بالجيل كالاستسلبـ لمتخيّل كالتكىّـ كىاجـ المعتزلة ك ك  ،ذّـ الذيف عظّمكا مف شأف المفع
، حيث نفى الصحة 2''إفّ المعاني لا تتزايد، ك إنّما تتزايد الألفاظ''، ك قكليـ  تفضيميـ لمفعبسبب

 الذؼ عف ىذا الكلبـ ك رأػ أفّ الكممات المفردة لا تككف ليا مزيّة في ذاتيا، إنّما المزيّة لمنظـ
فلب عبرة للؤلفاظ المفردة كحدىا، ك ذلؾ . 3''تكخّي معاني النحك كأحكامو فيما بيف الكمـ''حقيقتو 

لا يترتّب عمى  لأنّيا لـ تكضع لتعرؼ معانييا في أنفسيا، كلكف لأف يضّـ بعضيا إلى بعض، لأنّو
حتى تُؤَلّف ضربا خاصّا مف التأليف، ك يُعمَد بيا إلى كجو دكف كجو مف التركيب ''الألفاظ إفادة 

 قاؿ  مثممافيي لا تتفاضل مف حيث ىي ألفاظ مجرّدة، إنّما العبرة لمنظـ ك التركيب،. 4''كالترتيب
. ك ما كُجدت الألفاظ إلّا لخدمة المعاني. في حديثو عف مكقع الصدؽ ك الكذب في الكلبـ 5أرسطك

فأقرّ أفّ مناط . المجاكرة لو  لـ يعلّ مف شأف المفع إلّا بشركط جكدة بنائو مع الألفاظعبد القاىرؼ
ما أفضى بو إلى فكرة المعنى كمعنى . الفضيمة في الكلبـ راجع إلى الصكرة التي يرسميا النظـ

المعنى الأكّلي ك المعنى الثانكؼ، حيث قاؿ عبد : 6كىي فكرة شبيية بنظيرتيا الأرسطية. المعنى
ك بمعنى . تعني بالمعنى المفيكـ مف ظاىر المفع ك الذي تصل إليو بغير كاسطة'': القاىر

ّـ يُفضي بؾ ذلؾ إلى معنى   فالأكّؿ ىك ما تكاضع .7''خرآالمعنى، أف تعقل مف المفع معنى، ث
 الناتج عف التركيب الخاص بضّـ المفردات إلى أخكاتيا، المجازؼ عميو الناس، ك الثاني ىك المعنى 

                                                 

 . 265، دلائل الإعجاز، ص  الجرحانيعبد القاىر - 1
 . 395المصدر نفسو، ص  - 2
 .395ص  المصدر نفسو، - 3
 . 46دلائل الإعجاز، ص : ك ينظر. 4أسرار البلبغة، ص ،  الجرحانيعبد القاىر - 4
 .6- 4 ص المقكلات، كتاب ،1ج أرسطك، بدكؼ، منطق الرحمف عبد- 5
 .79، صبدكؼ  الرحمف  عبد:رسطكطاليس، ترفي الشعر لأ - 6
.  263، دلائل الإعجاز، ص  الجرحانيعبد القاىر- 7



 
 

~ 224 ~ 

ك يرػ أفّ . الكناية، كالاستعارة، كالتشبيو، ك كلّ ما يحتمل التأكيل  يُمثّمو المستكػ الفنّي مفك
 أفّ كلّ استعارة مجاز، ك ليس : في ذلؾ مف القضيّةك أفّ الصحيح''المجاز أعّـ مف الاستعارة، 

:  قسّـ المجاز إلىك. 1''كلّ مجاز استعارة
.  يككف في التركيب فقطؼ ،بفسناد الفعل أك ما في معناه إلى غير ما ىك لو: مجاز عقمي- 
فالمجاز . 2يككف في المفرد ك التركيب ك يشمل الاستعارة ك المجاز المرسل: مجاز لغكؼ - 

كممة جُزتَ بيا ما كقعت لو في كضم الكاضم إلى ما لـ تكضم لو، مف غير أف تستأنف كلُّ ''ىك 
. 3''ىا الذي كضعت لو في كضم كاضعياأصلفييا كضعا، لملاحظة بيف ما تُجُكّز بيا إليو ك بيف 

شَرْط ؼَ . يقصد كلّ كممة أريد بيا معنى غير معناىا المعجمي، مع كجكد علبقة بيف الأكّؿ ك الثاني
نقل الاسـ عف أصمو إلى '': أمّا الاستعارة فعرّفيا بأنّيا .الأصل نقل أف لا يَعْرػ معو ملبحظةاؿ

الاستعارة أف ترزد تشبيو الشيء '':  ك قاؿ في مكضع آخر.4''غيره لمتشبيو عمى حدّ المبالغة
بالشيء فتدع أف تُفصِح بالتشبيو ك تُظير ك تجيء إلى اسـ المشبّو بو فتُعِيرَهُ المشبّو ك تُجرزو 

ك أكّؿ ''، الجيّد ك يرػ عبد القاىر أفّ مف تمؾ الأصكؿ الصحيحة التي يبنى عمييا الكلبـ .5''عميو
القكؿ عمى التشبيو ك التمثيل ك الاستعارة، : ذلؾ ك أكلاه، ك أحقّو بأف يستكفيو النظر ك يتقصّاه

متفرّعة عنيا، ك راجعة - كمّيا: إف لـ نقل- فإفّ ىذه أصكؿ كبيرة، كأفّ جُلرَّ محاسف الكلاـ 
ك فضّل  .اعتبر ىذه الصكر بمثابة الأصل الذؼ تتفرّع عنو كلّ محاسف الكلبـحيث . 6''إلييا

عدـ  فييا فضّل كما . الاستعارة عمى التشبيو لأنّيا صكرة مكثّفة، فيي أكثر ركنقا ك إيجازا
الكضكح، ك لعمّو استفاد مف الترجمة القديمة لكتاب الخطابة لأرسطك الذؼ ردّ تأثير الاستعارة إلى 
نكع مف التمكيو، لا يدركو السامع لأكّؿ كىمة، لكنّو لمّا تتّضح لو الأمكر، يسّر بذلؾ ك يعترؼ بأنّو 

ك ىي الفكرة التي تناكليا ابف سينا، رغـ أفّ المترجـ . تعمّـ شيئا، ك ىك حقّ لـ ينتبو إليو في البداية
فّ التشبييات أقلّ لذاذة لأنّيا إك قاؿ  (التغيير)ك عف الاستعارة باسـ  (المثاؿ)عبّر عف التشبيو باسـ 

الأمر الذؼ يتطابق مع ما قالو أرسطك في كتاب الخطابة، مستشيدا بأمثمة متفاكتة في . 7''أطكؿ
 .الطكؿ
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نّو يجب إك في صدد دفاعو عف الشعر أضاؼ عبد القاىر خصائص أخرػ، حيث قاؿ 
الجزؿ، كالقكؿ الفصل، كالمنطق الحسف، كالكلاـ البيّف، ك إلى حسف التمثيل   لمفع اإلى''النظر 

صَنْعة تَعمِد إلى المعنى الخسيس فتشرّفو، ك إلى  ك إلى ك الاستعارة، ك إلى التمكيح ك الإشارة،
الضئيل فتفخّمو، ك إلى النازؿ فترفعو، ك إلى الخامل فتنكّه بو، ك إلى العاطل فتحمّيو، ك إلى 

ما يعني أفّ المعاني قد تحمل قيمة في ذاتيا، ك قد تككف خسيسة، فيجمّميا . 1''المشكل فتجمِّيو
ّـ . صاحبيا باعتماده عمى الصنعة فقد شبّييا بالأصباغ التي تنجز منيا الصّكر ك النقكش، ك ما يت

إبداعو بيا قد يختمف مف صانع لآخر حسب اختياراتو كمّا ك كيفا، ك حسب تركيبو لممكاد التي 
 *كذلؾ حاؿ الشاعر ك الشاعر''. ينتقييا، فيمكف لأحدىـ أف يتكصّل إلى ما لـ يتكصّل إليو غيره

فالشعر بيذه الطريقة  .2''في تكخّييما معاني النحك ك كجكىو التي عممت أنّيا محصكؿ النظـ
ك يشبّو المعاني في الكلبـ بالمكاد التي . صناعة كغيره مف الصناعات يتككّف مف مادة ك صكرة

كالكلبـ بمثابة المصنكعات، كالخاتـ  تستعمميا مختمف الصناعات، كالفضّة ك الذىب في الصياغة،
محاؿ إذا أردت أف تعرؼ مكاف  ''ك مثمما لا تكفي قيمة تمؾ المكاد لجكدة العمل، كذلؾ. أك السكار

ك كما أنّا لك فضّمنا خاتما عمى خاتـ، بأف . الفضل ك المززّة في الكلاـ، أف تنظر في مجرّد معناه
و أنفس، لـ يكف ذلؾ تفضيلا لو مف حيث ىك خاتـ، كذلؾ ينبغي  تككف فضّة ىذا أجكد، أك فصُّ

. 3''إذا فضّمنا بيتا عمى بيت مف أجل معناه، أف لا يككف تفضيلا لو مف حيث ىك شعر ك كلاـ
أنّؾ ترى الكممة تركقؾ ك تؤنسؾ في مكقم، ثـ تراىا '': كما استدؿّ عمى أفّ المزية ليست لمفع

إمّا أف '' ك لك كاف الأمر عكس ذلؾ لكانت الكممة 4''بعينيا تثقل عميؾ ك تكحشؾ في مكضم آخر
أف لا يختمف حاؿ اثنيف في العمـ بحسف ''كما أفّ ذلؾ يعني . 5''تحسُف أبدا، أك لا تحسُف أبدا

ك تتّضح ىذه الفكرة حيف يستدؿّ عمى جماؿ الاستعارة بطريقة النظـ، . 6''النظـ أك غير الحسف فيو
 ثّـ عمى شاكمة ما فعل أرسطك في عدّة ﴾اشتعل الرأس شيبا ك ﴿: ك يضرب مثلب بقكلو تعالى

 ة لمعبارة الكاحدة كي يبرىف عمى أفّ ؼمكاضع مف المقالة الثالثة لمخطابة، يعرض التركيبات المختل
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'' اشتعل الشيب في الرأس''فيرػ أنّو لك غُيّر التركيب ك قمنا . سرّ الجماؿ في التركيب المخصكص
. 1لما كجدنا في ذلؾ حسنا'' اشتعل شيب الرأس''أك 

ك بينما يذكر أرسطك التشبييات المزدكجة التي تتبادؿ حدكدىا لتنتج تشبييات جديدة، يتحدّث 
ك يستشيد كالجاحع ، ''الأبيات المشيكرة في تشبيو شيئيف بشيئيف'': عبد القاىر بفعجاب عف

: امرغ القيسببيت 
لدى ككرىا العُنّابُ ك الحَشَفُ البالي *** كأفّ قمكب الطير رطبا ك يابسا 

:  قكؿ الفرزدؽ يضيفك
. 2ليلٌ يصيح بجانبو نيارُ *** ك الشّيبُ ينيض في الشباب كأنّو 

ك قد عممتُ إطباؽ العمماء عمى '': لعمماء، حيث يقكؿمف اغيره ؿينسب القكؿ بالنظـ ك 
تعظيـ شأف النظـ ك تفخيـ قدره، ك التنكيو بذكره، ك إجماعيـ أف لا فضل مم عدمو، ك لا قدر 

تحدّث أرسطك مميّا عف نظـ ك قد . 3''لكلاـ إذا ىك لـ يستقـ لو، ك لك بمغ في غرابة معناه ما بمغ
 ،   ألّف المعتزلة مف قبل كتبا في نظـ القرآف، منيا ما نسب لمنظّاـالكلبـ في كتاب الخطابة، كما 

. ك منيا ما نسب لمجاحع، لكنّيا ضاعت
فنحف .  أفّ الفكرة لا تككف فكرة غير مسمكعةأمّا عف المفع ك المعنى ك أيّيما أسبق، فيرػ 

كذلؾ عندما تخرج الألفاظ مف أفكاىنا لا يمكف أف  ك. نحف نياـ إنّما نفكّر بالألفاظ حينما نفكّر ك
لّا كنّا مجانيف، ككذلؾ الحاؿ في الأدب، فميس ثمّة فكر سابق  تككف مجرّد أصكات لا معنى ليا، كا 

عمى التعبير الأدبي، فمتى ما نضجت التجربة كالإحساس في ذات الأديب خرجت في صكرة 
:  شعرية جاء فييايقكؿ معمّقا عمى أبيات. لفظيّة، أمّا قبل إخضاع الإحساس لمفع فلب شيء ىناؾ

حَ بِالأركافِ مَفْ ىُك مَاسِحُ *** كلمّػا قضينػا مفْ مِنىً كُلرَّ حَاجَػةٍ  ك مسرَّ
ِـكشُدّتْ عَمَى  لـ يَنْظُر الغادي الذي ىك رائحُ  ك***  رحَالُنا ى المَيَارَ دُىْ

سَالتْ بأعناؽِ المطيّ الأبػػاطِحُ  ك*** أخذنػػا بأطراؼ الأحاديػث بَيْنَنَػػا  
نسبكىا إلى  كصفكىا بالسّلاسة ك فانظر إلى الأشعار التي أثنكا عمييا مف جية الألفاظ، ك''

 ثـ راجم فكرتؾ، كاشحذ (... )كأنّيا الماء جرزانا، كاليكاء لطفا، كالرزاض حسنا: الدماثة، كقالكا
  بصيرتؾ، كأحسف التعامل، كدع عنؾ التجكّز في الرأي، ثـ انظر ىل تجد لاستحسانيـ كحدىـ، 

مدحيـ؛ منصرفا إلّا إلى استشارة كقعت مكقعيا، كأصابت غرضيا، أك حسف ترتيب  ثنائيـ ك ك
تكامل معو البياف حتّى كصل المعنى إلى القمب مم كصكؿ المفع إلى السّمم، كاستقرّ في الفيـ 
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 ك عابياىذه الأبيات ألفاظ  عمى لعمّو يقصد ابف قتيبة الذؼ أثنىك . 1''مم كقكع العبارة في الأذف
.  لكفّ عبد القاىر رأػ أف لا مزيّة لمفع كحده.2ييا التي اعتبرىا بلب فائدةفامف ناحية مع

عمى رأس أنصار المعنى عبد القاىر بتأسيسو لنظرية النظـ، ك يجعمو البعض  ك لقد عُرؼ
. لفعؿ جعل المزيّة عنيـ مف شاع، ك ذلؾ لما  خاصّةالمعتزلة ك مف عامّةأنصار المفع لمكقفو مف 

 مف غير أف فإف جيَد، أف تتفاضل الكممتاف المفردتا ك ىل يقم في كىْ ٍـ'': تساءؿ مستنكرالذلؾ ؼ
 فيو مف التأليف كالنظـ، بأكثر مف أف تككف ىذه مألكفة مستعممة، كتمؾ  تقعافيُنظر إلى مكافٍ 

، كامتزاجيا أحسف، كممّا يكدّ المساف أبعد  كىل ؟غرزبة كحشية، أك أف تككف حركؼ ىذه أخفُّ
ىك يعتبر مكانيا مف النظـ، كحسف ملاءمة معناىا   إلّا ك،ىذه المفظة فصيحة: تجد أحدا يقكؿ

 :فى خلافو مقبكلة، ك لفظة متمكّنة، ك: ىل قالكا ك ؟فضل مؤانستيا لأخكاتيا لمعاني جاراتيا، ك
مستكرىة، إلّا كغرضيـ أف يعبّركا بالتمكّف عف حسف الاتّفاؽ بيف ىذه كتمؾ مف  ك، نابية  ك،قمقة

، ك  ك،ىاقُ جية معنا أفّ   ك،أفّ الأكلى لـ تمِقْ بالثانية في معناىا بالقمق كالنُبُكّ عف سكء التلاؤـ
  أيضاأنصار المفع عاب ك مثمما عاب. 3''ا لمتالية في مؤدّاىاؽالسابقة لـ تصمح أف تككف لِفْ 
، ك أقلّ الاحتفاؿ بالمفع، ك جعل لا غمط مف قدّـ الشعر بمعناه''أنصار المعنى، حيث رأػ أنّو 

ك عقد عدّة فصكؿ في دلائل . 4''يعطيو مف المززّة، إف ىك أعطى إلّا ما فضل عف المعنى
أفّ قكليـ في المفع يسقط كلّب مف الكناية كالاستعارة : الإعجاز يردّ فييا عمى ىؤلاء، ك ممّا بيّنو فييا

كما يرػ أفّ استعذاب المفع لا يرجع إلى جرسو المكسيقي، ك لا إلى كضعو . 5ك المجاز ك الإيجاز
 خطّأ المتأخّريف الذيف شغفكا بأمكر ترجع إلى البديع، ك. المغكؼ، بل إلى المذّة العقمية التي يكفّرىا

في أسباب الإعجاز فمـ يجدىا لا في  نظرفقد  .6متناسيف أفّ الغاية مف الكلبـ ىي الإفياـ كالتبييف
 أفّ سرّ العلبقة أؼالألفاظ ك لا في الاستعارة لأنّيا محدكدة، بل في العلبقات النحكية بيف الكمـ، 

أدرؾ أفّ رفض إيثار أحدىما عمى الآخر، بل لذلؾ ، تركيبالقائمة بيف المفع كالمعنى تكمف في اؿ
  . في تشكيل عنصر ثالث ىك الصكرةالكلّ منيما دكر
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ىلبؿ بأصالة الفكر عند عبد القاىر، ك بنضج بحكثو في ىذه المسألة  غنيمي كلقد أشاد محمد
طو مثمما أشاد بذلؾ . 1بفضل عبقريّتو الفذّة التي أتت بنتائج لا تزاؿ ذات قيمة في النقد الحديث

 الذؼ، رغـ إقراره بتأثّر عبد القاىر بأرسطك خاصة في دلائل الإعجاز، إلّا أنّو اعترؼ لو 2حسيف
أنّو عرؼ كيف يكظّف ما أخذه بما يدعك للئعجاب، ك أنّو لا بدّ ك أف يككف قد قرأ الفصل الذؼ 

ك أثر آراء أرسطك العامة في الجممة ك الأسمكب كالفصكؿ، عقده ابف سينا لمعبارة، كالذؼ نجد فيو 
 . في ميمو إلى التعقيد كالغمكضك التأثّر يظير في أسمكبو الشبيو بأسمكب الفلبسفة ك المترجميف، 

سحر الشعر راجم إلى ضرب '' ميّد لعبد القاىر بأفّ مفابف طباطبا ىك  جابر عصفكر يرػ أفّ لكفّ 
قاؿ حيث  .3''إلى لكف مف التمطّف في استعماليا مف التطرزق في تناكؿ المعاني كاستعارتيا، ك
فإذا رأيتيا قد راقتؾ ككثرت عندؾ، ك كجدت '': عبد القاىر معمّقا عمى أبيات لمبحترؼ أعجب بيا

ليا اىتزازا في نفسؾ، فعد فانظر في السبب كاستقص في النظر، فإنّؾ تعمـ ضركرة أف ليس إلّا 
أنّو قدّـ ك أخّر، ك عرّؼ ك نكّر، كحذؼ ك أضمر، ك أعاد ك كرّر، ك تكخّى عمى الجممة كجيا 

ّـ لطّف مكضم صكابو، ك أتى مأتى  مف الكجكه التي يقتضييا عمـ النحك، فأصاب في ذلؾ كمّو، ث
، لكفّ الذؼ فصل في فكلّ ىذه التغييرات ىي التي تصنع جكدة المغة الشعرية .4''يكجب الفضيمة

ّـ أعاد شرحيا ابف سينا، أمّا ابف طباطبا فيرجّح أنّو أخذ كلبمو المكجز عف  ذلؾ ىك أرسطك ث
 .الجاحع

، 5فّ الإعجاز في النظـإقرار قكاعد النقد ك البلبغة، ك قاؿ لإانطمق عبد القاىر مف الإعجاز 
كما تعرّض لضركب عمـ المعاني، كالتقديـ كالتأخير، كالفصل كالكصل، كالإظيار كالإضمار، 

الأكلى ك الثانية مف كتاب : ك ىي الأمكر التي تطرّؽ ليا أرسطك في المقالتيف. كالاستفياـ كالنفي
ك بفضل إشادة عبد القاىر بيذه الظكاىر البلبغية، لـ تعد الصكر البيانية كحدىا ما . الخطابة

إفّ مف الكلاـ ما ىك كما ىك شرزف في جكىره كالذىب الإبرزز الذي ''بل. يصنع شعريّة الكلبـ
تختمف عميو الصكر ك تتعاقب عميو الصناعات، ك جلّ المعكّؿ في شرفو عمى ذاتو، ك إف كاف 

الكلبـ ما يعتمد عمى  ك في المقابل، ىناؾ مف .6''التصكزر قد يززد في قيمتو ك يرفم مف قدره
   ما دامت الصكرة محفكظة عمييا لـ تنتقض، '':الصناعات ليا التفنّف في الشكل، كىذا النكع مف
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       قيمةٌ تغمك، ك منزلة تعمك، ك لمرغبات إلييا انصباب، - ك أثر الصنعة باقيا معيا لـ يبطل
       ك لمنفكس بيا إعجاب، حتّى إذا خانت الأياـ فييا أصحابيا، ك ضامت الحادثات أربابيا، 

نعة، ك جماليا المستفاد مف طرزق العرض، فمـ  ك فجئَتيـ فييا بما يسمبيا حسنيا المكتسَب بالصرَّ
سقطت قيمتيا، ك انحطّت - يبق إلّا المادة العارزة مف التصكزر، ك الطينة الخالية مف التشكيل

: ينتج عف ذلؾ ثلبثة مراتب لمكلبـ ك .1''رتبتيا
. ما حسف لفظو فاستغنى الكلبـ بذلؾ عف جكدة المعنى ك إتقاف النظـ- 
. ما طغى عميو انتخاب المعاني ك الأفكار دكف الاعتماد عمى التأنق في الشكل- 
.  ما جمع بيف حسف المفع ك جكدة المعنى- 

الأمر الذؼ . ككلّ ىذه الصكر مقبكلة، ك أجكدىا طبعا ما جمع بيف شرؼ الجكىر ك حسف العرض
يؤدّؼ منطقيّا إلى كجكد ضرب رابع يتمثّل فيما ساء مف جانبيو، ك ىك ما لا يذكره عبد القاىر في 

لكي لا يبدك مكرّرا لتقسيـ ابف قتيبة لأضرب أك . ككأنّو يستثنيو مف دائرة الشعرىذا المكضع 
  .2الشعر، خاصّة ك أنّو لمّح إلى تمؾ القسمة، مخطّئا إيّاىا

أعاد تصحيح المفاىيـ، مبديا الغرض ؼقاـ بتفسير مقكلو الجاحع حكؿ المعاني المطركقة، ك 
الذؼ لـ يفيمو الناس منيا، بأنّو لمّا كانت المعاني لا تتّضح إلّا بالألفاظ ك لا سبيل إلى معرفة 

 ك عمى ىذا ينبغي ، بالألفاظىاترتيبيا في الفكر إلّا بترتيب الألفاظ في النطق، تجكّزكا فكنّكا عف
ك بما أفّ المزية لمنظـ ك ليس لممعنى، فقد قضى بذلؾ عمى قضية السرقات . 3تفسير كلبـ الجاحع

ك عمّى مف التعبيرات . ىالعبارة نفسك بالأفّ ذلؾ لا يككف إلّا إذا كاف المعنياف متطابقاف تماما 
الصفة إذا لـ تأتؾ مصرّحا  ''إذ إفّ  ،التعبير الصريح  عمى،عمى عكس ابف طباطبا فضّميا المجازية ك

بذكرىا، مكشكفا عف كجييا، ك لكف مدلكلا عمييا بغيرىا، كاف ذلؾ أفخـ لشأنيا ك ألطف لمكانيا، 
كذلؾ إثبات الصفة لمشيء تثبّتيا لو، إذا لـ تمقو عمى السامم صرزحا، ك جئت إليو مف جانب 
التعرزض ك الكناية ك الرمز كالإشارة كاف لو مف الفضل ك المززة ك مف الحسف ك الركنق ما لا 

 المادة الأكليّة متمثّلب في تمؾك لـ يعد المعنى عنده . 4''يقلّ قميمو ك لا يجيل مكضم الفضيمة فيو
أمّا المستكػ الفنّي . كما كاف عند الجاحع، بل أصبح يعني الدلالة الكمّية المستمدة مف الكحدة

 .المتشكّل مف مختمف الصكر البيانية، فيمثّل معنى المعنى، ك فيو تفاكت كما في المعنى الظاىر
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: في المفع يطمق كالمراد بو غير ظاىره، جاء فيو:  عنكانا في حديثو عف الكنايةذكر ك
بالمفع المكضكع لو  كالمراد بالكناية ىاىنا أف يرزد المتكمـ إثبات معنى مف المعاني، فلا يذكره''

فيكمئ بو إليو، كزجعمو دليلا  في المغة، كلكف يجيء إلى معنى ىك تاليو كردفو في الكجكد،
يرزدكف طكزل القامة، ككثير رماد القدر يعنكف كثير  ىك طكزل النجاد: عميو، مثاؿ ذلؾ قكليـ

أضافيا إلى ما جاء بو قدامة عف الكناية عف الصفة، كلبمو عف  كمف المباحث التي. 1''القَرى 
يتكصل إلى إثبات  ، ك قائل ىذا2''المجد بيف ثَكْبَيو ، كالكَرَـ في بُرْديو'': كقكليـ. النسبة الكناية عف

ك قد أدرؾ أفّ التجكّز في حالة الكناية . المجد كالكرـ لمممدكح بأف يجعميما في ثكبو الذؼ يمبسو
قد أجمم الجميم عمى أف الكناية أبمغ مف الإفصاح، '': ك يشترط الكضكح فيقكؿ. ليس لغكيا

ف كاف معمكما عمى الجممة فإنّو لا تطمئفّ نفس (...)التصرزح  كالتعرزض أكقم مف  إلّا أف ذلؾ كا 
زكاياه، كحتّى لا  العاقل في كلّ ما يطمب العمـ بو حتّى يبمغ فيو غايتو، كحتّى يغمغل الفكر إلى

مذمكما، لأجل أفّ المفع '': ك كذلؾ يذّـ التعقيد، ك يراه . 3''يبقى عميو مكضم شبية كمكاف مسألة
لـ يرتّب الترتيب الذي بمثمو تحصل الدلالة عمى الغرض، حتّى احتاج السامم أف يطمب المعنى 

:  يستشيد بقكؿ المتنبيك. 4''بالحيمة، ك يسعى إليو، مف غير الطرزق
 5مف أنّيا عمل السيكؼ عكامل*** ك لذا اسـ أغطية العيكف جفكنيا 

   ما يؤدؼ إلى تشكّه الصكرة ،فيذّـ مثل ذلؾ لأنّو يتطمب فكرا زائدا عمى المقدار بسبب سكء الدلالة
ّـ لا يجدي عميؾ، ك يؤرّقؾ ثـ لا ''ك . ك نقص الحسف ّـ، ما يتعبؾ ث أحقّ أصناؼ التعقيد بالذ

ك في المقابل، فضّل الغمكض لما في ذلؾ مف متعة خفيّة منشؤىا المعرفة بعد . 6''يركؽ لؾ
كالجكىر في الصدؼ لا يبرز لؾ إلا أف تشقّو عنو، ك كالعززز ''الجيل، خاصة في الاستعارة، فيك 

المحتجب لا يرزؾ كجيو حتّى تستأذف عميو، ثـ ما كلّ فكر ييتدي إلى كجو الكشف عنو اشتمل 
عميو، ك لا كلّ خاطر يؤذف لو في الحصكؿ إليو، فما كلّ أحد يفمح في شقّ الصدفة، ك يككف 

ك يرػ أف البحترؼ ىك فارس .  فجماؿ الاستعارة في غرابتيا ك غمكضيا7''ذلؾ مف أىل المعرفة
 .حمبة التعمية الجميمة، حيث يعطي لنا المعاني الدقيقة في صكرة مقرّبة
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، حيث تحدّث 1ك يرػ إبراىيـ سلبمة أفّ عبد القاىر استغلّ كلبـ أرسطك عف التشبيو التمثيمي
كما يتّفق معو في ما كتبو عف الطباؽ،  . عف المثاؿ عمى أنّو تغيير، أؼ مجاز لكنّو يختمف قميلب

، بأفّ الأكّؿ ضدّّ يميّز الأشياء، كالثاني مخاتمة ك مداعبة مف الأديب لمقارغ أك السامع 2ك التجنيس
كأنّو يخدعؾ عف الفائدة ك قد أعطاىا، ك يكىمؾ ''يكرّر المفظة بزيّيا مع اختلبؼ في المعنى، 

كأنّو لـ يزدؾ شيئا ك قد أحسف الززادة ك كفّاىا، فبيذه السرزرة صار التجنيس مف حمى الشعر 
كاشترط فيو قرب المرمى بيف المعنييف، ك أف لا يككف مجرّد تكرار لا . 3''كمذككرا في أقساـ البديم

ّـ بنصرة مف المعنى . فائدة منو، ذلؾ أفّ الحسف لا يأتي مف المفع كحده، إنّما يت
ك يعيب مف جعل الألفاظ كالمعارض ك المعاني كالجكارؼ، كذلؾ لأفّ الكلبـ لديو لا يتشكّل 
مف ثنائية المفع ك المعنى، بل إفّ عنصرؼ ىذه الثنائية يتّحداف كما قاؿ ابف سينا، ليشكّلب المادّة، 

ك كمّما تغيّر عنصر مف عناصر . بينما الطرؼ الآخر يتمثّل في صكرة الكلبـ، أؼ في نظمو
ك خطّأ مف جعل . 4الصكرة حدث اتّساع ك مجاز، ك برزت معاف أخرػ ناتجة عف ذلؾ التركيب

قاؿ عف . 5''في معنى المفع لا المفع''لأفّ التجكّز يككف  (كما جاء عند الجاحع)المجاز في المفع، 
ك اعمـ أنّؾ كمّما نظرت كجدت سبب الفساد كاحدا، ك ىك ظنّيـ الذي ظنّكه في المفع، '': المعتزلة

ك يفند كلبميـ معمّقا عمى . 6''ك جعميـ الأكصاؼ التي تجرى عميو كمّيا أكصاؼ لو في نفسو
. 7''ادّعاء معنى الاسـ لمشيء، لا نقل الاسـ عف الشيء''التعريف القديـ للبستعارة، ك يبيّف أنّيا 
ليت شعري، إف '': ك ينظر باستنكار إلى شكاىدىـ فيقكؿ. مع أنّو أقرّ مثميـ أنّيا أبمغ مف الحقيقة

ىكذا '' الشجاع''قد نقل عمّا كضم لو في المغة، ك أززل عنو، ك جُعل يراد بو '' أسد''كاف لفع 
؟ ك ىكذا الحكـ في ''شجاع''أبمغ مف قكلنا '' أسد'': ، ساذجا، فمف أيف يجب أف يككف قكلناغُفْلا

ىذه لفظة مستعارة، : الاستعارة، ىي، ك إف كانت في ظاىر المعاممة مف صفة المفع، ك كنّا نقكؿ
ف بدا أفّ . 8''ك قد استُعير لو اسـ الأسد، فإفّ مآؿ الأمر إلى أفّ القصد بيا إلى المعنى حتّى كا 

ك تتكرّر ىذه الفكرة ك معيا ىذه الاستعارة في . الاستعارة صفة لمفع، إلّا أفّ القصد بيا إلى المعنى
فبما أفّ الفصاحة لمعرب عامّة، فيك يستغرب أف تككف المزية لمفع، لأفّ . مكضع آخر مف الكتاب
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العرب لـ يتـ تحدّييـ بذلؾ في مسألة الإعجاز، لا مف حيث الإعراب ك لا مف حيث الغريب 
أنّو محاؿ أف يتغيّر الشيء في نفسو، بأف يُنقل إليو اسٌـ قد كُضِم غيره، مف ''ك يرػ  .1الكحشي

بعد أف لا يراد مف معنى ذلؾ الاسـ فيو شيء بكجو مف الكجكه، بل يُجعل كأنّو لـ يكضم لذلؾ 
الأشياء تستحقّ الأسامي لخكاصّ ''فيك يرػ أفّ العقلبء إنّما أدرككا أفّ . 2''المعنى الأصمي أصلا

ففذا كانت . 3''معاف ىي فييا دكف ما عداىا، فإذا أثبتكا خاصة شيء لشيء، أثبتكا لو اسمو
الشجاعة خاصة بالأسد، ك ثبتت ىذه الصفة في الرجل بحيث لا تنقص شجاعتو عف شجاعة 

ك جاءت ىذه . إنّنا نقمنا اسـ الأسد، إنّما ادّعينا معناه لمرجل: حينيا لا نقكؿ. ىك أسد: الأسد، قيل
لكفّ عبد . 4''قد كثر في كلاـ الناس استعماؿ لفع النقل في الاستعارة''نّو أالتكضيحات لمّا كجد 

القاىر، في أسرار البلبغة، لو كلبـ آخر عف الاستعارة، يستعمل فيو لفع النقل في تعريفيا حيث 
اعمـ أفّ الاستعارة في الجممة أف يككف المفع أصل في الكضم المغكي معركؼ تدؿّ '': يقكؿ

الشكاىد عمى أنّو اختصّ بو حيف كضم ثـ يستعممو الشاعر أك غير الشاعر في غير ذلؾ 
، فيككف ىناؾ كالعارزة ضرب مف التشبيو، '': ك ىي أيضا. 5''الأصل، ك ينقمو إليو نقلا غير لازـ

، لأنّو 6''ك التشبيو قياس ك القياس يجري فيما تعيو القمكب، ك تدركو العقكؿ ك نمط مف التمثيل،
. 7''التشبيو كالأصل في الاستعارة، ك ىي شبيو بالفرع لو، أك صكرة مقتضبة مف صكره''يرػ أفّ 

ك عمى عكس ذلؾ، كمّما زيد التشبيو إخفاء، . لكنّو يرػ أفّ التشبيو إذا ظير في الاستعارة قبحت
     .9''فقد استعرت اسـ الأسد لمرجل'' ''رأيت أسدا'': ك يقكؿ عف عبارة. 8ازدادت الاستعارة حسنا

ك مع ىذا يصرّح أفّ الاستعارة لا تككف في المفع، لأنّو لك كاف الأمر كذلؾ لـ يتصكّر أف يككف في 
الكثير منو تراه في عداد ما يشترؾ فيو أجياؿ الناس، '': غير لغة العرب، خاصة كأنّو قد لاحع أفّ 

ك يجرى بو العرؼ في جميم المغات، فقكلؾ رأيت أسدا، ترزد كصف رجل بالشجاعة ك تشبييو 
بالأسد عمى المبالغة، أمر يستكي فيو العربي ك العجمي، ك تجده في كلّ جيل، ك تسمعو مف كلّ 
قبيل، كما أفّ قكلنا ززد كالأسد عمى التصرزح بالتشبيو كذلؾ، فلا يمكف أف يدّعي أنّا إذا استعممنا 
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ك إقراره ىذا . 1''ىذا النحك مف الاستعارة، فقد عمدنا إلى طرزقة في المقكلات لا يعرفيا غير العرب
بأفّ المجاز ليس مف عرؼ المغة العربية، دليل عمى اطّلبعو عمى النقد الأرسطي الذؼ نجد فيو 

. العديد مف الاستعارات ك التشبييات المطابقة، أك المقاربة أحيانا، لما جاء بو عبد القاىر الجرجاني
:  2مفيدة ك غير مفيدة : ك الاستعارة عنده، قسماف 

كىك نكع قصير الباع ، قميل الاتساع ، حيث تراىـ قد كضعكا لمعضك : غير المفيدة - 
الكاحد أسامي كثيرة بحسب أجناس الحيكاف بقصد التكسع في المغة، كمثَّل ليا بأمثمة منيا قكؿ  

الذؼ ىك  (المرسف  )فالاستعارة عند عبد القاىر ىي في لفع . (كَفَاحِما كَ مِرْسَنا مُسَرَّجا  ): العجاج
اعر لمحبكبتو. في الأصل لمحيكاف ية. فاستعاره الشَّ . ك يعُدّ ىذا النكع مف الاستعارة مبتذلة ك عامِّ

 ك مف الفضيمة''. فيي جامعة لصفات الحسف ك الركعة الفنية كمبناىا التشبيو: أمّا المفيدة- 
ة تززد قدره نبلا، ك تكجب لو بعد الفضل  الجامعة فييا أنّيا تبرز ىذا البياف أبدا في صكرة مستجَدرَّ

فضلا، ك إنؾ لتجد المفظة الكاحدة قد اكتسبتَ بيا فكائد، حتى تراىا مكرّرة في مكاضم، ك ليا في 
كمف . كل كاحد مف تمؾ المكاضم شأف مفرد، ك شرؼ منفرد، ك فضيمة مرمكقة، ك خِلابة مكمكقة

خصائصيا التي تذكر بيا، ك ىي عنكاف مناقبيا، أنّيا تعطيؾ الكثير مف المعاني باليسير مف 
حتى تُخرج مف الصّدَفة الكاحدة عِدّةً مف الدرر، كتَجنيَ مف الغصف الكاحد أنكاعا مف  المفع،
ك يدرج .  إبراز الفكرة ك تكضيحيا في مظير حسف تعشقو النفكس ك تيتزّ لوفدكرىا ىك .3''الثمر

بيا الجماد حيًّا ناطقا ك الأعجـ فصيحا، كالأجساـ ''ضمنيا التجريد ك التشخيص، حتّى إنّنا لنرػ 
مت - التي ىي مف خبايا العقل- إف شئت أَرَتْؾَ المعاني المطيفة  (...)الخُرس مبينة كأنيا قد جُسِّ

حتى رأتيا العيكف، ك إف شئت لطرَّفَت الأكصاؼ الجسمانية حتى تعكد ركحانية لا تناليا إلا 
ف لـ يذكر ق: ثـ قسّـ الاستعارة المفيدة قسميف .4''الظنكف   التسميتيف، اتيفتصريحية ك مكنية، كا 

     ، ''يد الشماؿ''يضرب مثلب عف الاستعارة المكنية بقكؿ الشاعر . إنّما شرحيما مدعّما ذلؾ بالأمثمة
ك نعـ مطيّة الجيل '': ك يشبّو ذلؾ بقكؿ القائل'' ك عرؼ أفراس الصبا ك ركاحمو'': ك بقكؿ زىير

لكفّ الاستعارة التصريحية في نظره أبمغ لأنّيا أعمق، . 5''كاف الشباب مطية الجيل''ك قاؿ '' الشباب
. 6لما فييا مف إلغاز ك تعمية
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: ذكر قكؿ الصكلي، ك ك استحسف التشخيص المجرّد كما يظير في الاستعارة
ؾ ك لـ أخميا في العدا *** الرزح تحسدني عميػ 
 1ردّت عمى الكجػو الردا*** لمّػا ىمػمػت بػقػبػمػة  

، حيث يقكؿ "ففّ الشعر"ك لو تقسيمات أخرػ شبيية بتقسيـ أرسطك لأنكاع النقل في كتابو 
أفّ لمفع أصلا مبدكءا بو في الكضم ك مقصكدا،    '':ك ىك ينسب الكلبـ لياء الغائب- عف النقل

ك أفّ جرزو عمى الثاني إنّما ىك عمى سبيل الحكـ يتأدّى إلى الشيء مف غيره، ك كما يعبَق 
في " المجاز"ك لذلؾ لـ ترىـ يطمقكف . الشيءُ برائحة ما يجاكره، ك ينصبغ بمكف ما يداانيو

ك مف أسماء . 2''منقكؿ ك مرتجل: العَمَـ عمى ضربيف: الأعلاـ، إطلاقيـ لفع النقل فييا حيث قالكا
أسد ك ثكر، كمنيا المنقكؿ عف الصفة، كعاصـ ك حارث، ك المنقكؿ : العمـ المنقكلة عف اسـ جنس

ثـ أتبع ىذا التقسيـ بالتَّمثيل لكل . ك كلّ ىذا لـ يكصف بأنّو مجاز. عف فعل، كيزيد ك يشكر
ك فضّل الاستعارة العقمية عمى غيرىا، لما فييا مف بعث لمخياؿ، كما أنو عمل عمى . ضرب

 . بيف الاستعارة ك التشبيو البميغ، ك بيف التشبيو ك التمثيلالتفريق بيف الاستعارة ك التمثيل، ك 
ّـ يُقيـ " عمارة"ك يخالف عبد القاىر تصكّر ابف طباطبا لػ  القصيدة ك يكضّح الخمل فيو، ث

مف حيث أفرَّ الألفاظ إذا كانت أكعية لممعاني فإنّيا لا محالة تتبم المعاني في '': تصكّرا غيره
فإذا كجب لمعنى أف يككف أكرَّلا في النطق كجب المفع الداؿُ عميو أف يككف مثمو أكلا في . مكقعيا
أك أف  (...)فأَما أف تتصكّر في الألفاظ أف تككف المقصكدة قبل المعاني بالنظـ ك الترتيب. النطق

فباطلٌ مف . تحتاج بعد ترتيب المعاني إلى فكر تستأنفو لأف تجيء بالألفاظ عمى نسقيا
و (...)الظف الذي عناه ''يرػ بأنّيـ كانكا يعنكف بالمفع . 3''ك كىـ يُتَخيّل إلى مَفْ لا يُكفي النظر حقرَّ

. 4''ك ذىب الشيخ إلى استحساف المعاني، ك المعاني مطركحة كسط الطرزق: الجاحع حيث قاؿ
ك ىكذا يعتبر كلبـ الجاحع سببا في انجراؼ مف أتى بعده كراء المفع، ك اعتبار المعاني متساكية 

.  لدػ الجميع
زيد : "ك لتفنيد ذلؾ يسرد لنا عبد القاىر أمثمة عف معاني تتفاكت حسب التركيب، كقكلنا

فالمعنى الثاني أبمغ ك أفخـ مف المعنى ". لئف لقيتو ليمقينّؾ منو الأسد"، "كأفّ زيدا أسد"، "كالأسد
الأكّؿ لأنّو يجعمنا نتكىّـ أنّو الأسد بعينو، ك الثالث أحسف مف الثاني لأنّو يخرج المعنى مف التكىّـ 
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 بيف كناية ك تصريح ك استعارة، أك ،1''أف تختمف بيا الصكر مف شأف المعاني''فػ. إلى حدّ اليقيف
ك قد . دكنيا، كما أفّ التشبييات تتفاضل حسب قربيا مف الندرة ك الغرابة، ك مف البديع المخترع

 دكف أف يصرّح بمف 2''العقلبء''إلى - عمى غرار العديد مف الأفكار التي جاء بيا- نسب ىذه الفكرة
يقصد، لكنّيا في الأصل فكرة أرسطك التي ردّدىا شرّاح ك مترجمي أعمالو، ك الفلبسفة المسمميف 

 3''إفّ أخيمكس كثب كالأسد: حيث استمد عبد القاىر المثاؿ السابق ممّا ذكره ابف سينا. مف بعده
المستمد مف النحك العربي، مع الإبقاء عمى كجو " زيد"بطل الإلياذة بػ " آخيل"فغيّر عبد القاىر 

، ك فرّؽ بيف التشبيو كالاستعارة مثمما فعل أرسطك ك قاؿ (الأسد)، ك المشبو بو (الشجاعة)الشبو
.  استعارة'' زيد أسد''تشبيو، ك '' زيد كالأسد'': مثمما قاؿ أفّ 

أملأ بكلّ ما يملأ صدرا،    ''، فيي عند عبد القاىر ''آية المكىبة''ك إف عدّ أرسطك الاستعارة 
ك يمتّم عقلا، ك يؤنس نفسا، ك يكفّر إنسا، ك أىدى إلى أف تيدي إليؾ أبدا عذارى قد تخيّر ليا 
الجماؿ، ك عني بيا الكماؿ، ك أف تُخرج لؾ مف بحرىا جكاىر إف باىتيا الجكاىر مدّت لمشرؼ   

. 4''ك الفضيمة باعا لا يقصر، ك أبدت مف الأكصاؼ الجميمة محاسف لا تُنكر
 5''تشبيو الشيء بالشيء مف جية الصكرة ك الشكل، أك جمم الصكرة ك المكف ''ك ذكر 

: ك مف التشبييات التي أعجب بيا، قكؿ ابف المعتز. مثمما قاؿ ابف طباطبا
نظير غرابا ذا قكادـ جكف *** كأنّا ك ضكء الصبح يستعجل الدجى 

حيث جعل غرابة التشبيو مقياس جمالو، ك اقتراف الصكر بالحركة أكثر سحرا خاصّة تحريؾ 
ك أدرؾ أفّ غرابة الصكر ليست أزلية، إنّما . الساكف، أؼ ما لا حركة لو، ك كذلؾ تسكيف المتحرؾ

ك يمتقي عبد القاىر مع أرسطك فيما كتبو حكؿ تقسيـ الاستعارة إلى مبتذلة       . يعترييا الابتذاؿ
مكا )، ك في الشبو المنتزع مف متعدّد 7، مردّدا شكاىد الجاحع حكؿ الاستعارة6ك غريبة مثل الذيف حُمِّ

ّـ لـ يحممكىا كمثل الحمار يحمل أسفارا ك يبدؼ إعجابو بكحدة الكلبـ في بيت شبيو لو . 8 (التكراة ث
  :لبشار بف برد

ك أسيافَنا ليلٌ تياكى ككاكبُو *** كأفّ مُثار النقم فكؽ رؤكسنا 
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يكرّر ؿك يعكد لمبيت بعد مئات الصفحات . بيت امرغ القيسعمى غرار  شيئيف بشيئيف، قتشبيوؿ
حيث أعُجب بالصكرة الشعرية السمعية المرئية، في ىذا البيت، ك التي تتمثّل في بو، إعجابو 

كصف ىيئة السّيكؼ ك ىي تعمك ك ترسب ك تذىب ك تجيء، بحركة الككاكب التي تظير أكثر في 
ّـ الشبو . الميل ك فضّمو عمى بيتيف آخريف أحدىما لممتنبي ك الآخر لعمرك بف كمثكـ لأفّ بشار أت

ك أسيافنا ليل '' ك قاـ بفظيار الأبعاد الجمالية ك البلبغية لمصكرة الشعرية، ك بيّف حركيّتيا ،بتعبيره
: ثـ تساءؿ ىل نقكؿ. 1''الحمقة المفرغة التي لا تقبل التقسيـ''بػ ك يصف البيت ''.تياكى ككاكبو

إفّ معانييا اتّحدت فصارت الألفاظ مف أجل : إفّ ألفاظيا اتّحدت فصارت لفظة كاحدة؟ أـ تقكؿ''
مف فساد العقل، ك مف الذىاب في الخبل، أف تكىّـ متكىّـ '' ك رأػ أنّو .2''؟ذلؾ كأنّيا لفظة كاحدة

ك ىكذا يضع حدّا . 3''متكىّـ أفّ الألفاظ يندمج بعضيا في بعض حتّى تصير لفظة كاحدة
.  لمخصكمة حكؿ ثنائية المفع ك المعنى ببديل يجمعيما في نظرية النظـ التي لـ يبطميا أحد بعده

ربط الصكرة الفنية ك لقد اىتّـ عبد القاىر بالنقد التطبيقي، حيث حمّل شكاىده الشعرية، كما 
ك كاف في الغالب . كالحسية التي تعطي شكلب مؤثرا بدكافع نفسية إضافة إلى الخصائص الذكقية

 .مكضكعيا في أحكامو، مستثمرا ما جاء بو كلّ مف أرسطك ك الجاحع ك ابف سينا، أحسف استثمار
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III. الكاقم ك الخياؿ : المبحث الثالث
أرسطك  - أ

في عدّة قضايا تتعمّق  -في محاكلتو لاستقصاء القكانيف الكمية لمخطاب- فصل أرسطك
الممكف     الصدؽ كالكذب، كالغمك كالمبالغة، كالتخييل كالكىـ، ك: بعلبقة الشعر بالكاقع، ك مف ذلؾ

  .ك عالجيا بنسب متفاكتة في مؤلّفاتو المختمفة. ك غير الممكف
ذلؾ فيك لـ لـ يكف مف عادة أرسطك أف يخضع لظاىر الأمكر دكف النظر إلى جكىرىا، ؿ

 مثمما فعل كثير مف النقّاد مف قبمو ك مف بعده، إنّما رأػ الصدؽ ك الكذب تقسيما ثنائيّا قضيةيقسـ 
 معقكلا مف غير صدؽ ك لا كذب، ك ربّما كاف الشيء الشيءكما أفّ في النفس ربّما كاف '': أنّو

فإفّ الصدؽ       : كذلؾ الأمر فيما يخرج بالصكت، 1معقكلا قد لزمو ضركرة أحد ىذيف الأمرزف
أف تككف  في النفس تحتمل القائمة فمثمما أفّ المعاني. 2''ك الكذب إنّما ىي في التركيب ك التفصيل

صادقة ك لا كاذبة إنّما متصكّرة فقط، كذلؾ الكلبـ الذؼ ننطق بو  إمّا صادقة أك كاذبة، أك لا ىي 
 لا يمكف أف تكصف بالصدؽ أك الكذب حتّى ك إف كانت تحمل دلالة، مفردة كممات: يقسّـ إلى

لى ك ما ليس صدقا ك لا كذبا فيك تكىّـ، لأنّو يقكؿ في . كالكذب عمييا بالصدؽ يُحكـ مركّبات كا 
 التكىـ غير الإثبات كغير النفي، لأفّ الحقّ كالباطل إنّما يككناف بتركيب المعاني'': مكضع آخر

فأمّا المعاني الأكّؿ، فلا فرؽ في أف تككف ضربا مف التكىّـ، أك ما تخيّل عف  .(التصكرات)
، أمّا دلالات الكلبـ المركّب فيي المعاني ية أكّؿؼفدلالات الكممات المفردة يسمّييا معاف. 3''التكىّـ

المعنى ك معنى المعنى، ك ىك ما أطمق عميو النّاقد : الثكاني، أك كما أسماىا عبد القاىر الجرجاني
  . 4الخياؿ الأكّلي ك الخياؿ الثانكؼ : ككلكردج تسمية صمكئيلالإنجميزؼ 

ما  منيا :التي تقاؿ'' إفّ :المقكلات، حيث يقكؿ كتاب مقدمة ك يكرّر أرسطك ىذه الفكرة في
الثكر  يحضر، الإنساف: كقكلؾ بتأليف تقاؿ فالتي تأليف، بغير تقاؿ ما ك منيا بتأليف، تقاؿ
كلّ كاحد ''ك يضيف أفّ . 5''يغمب الثكر، يحضر، الإنساف،: كقكلؾ تأليف بغير تقاؿ كالتي. يغمب
بتأليف  لكف أصلا، كلا سمب بإيجاب يُقل فمـ حيالو عمى مفردا قيل قيل، إذا ذُكِرت، التي ىذه مف

إمّا : يظفّ أنّو سالبة أك كلّ مكجبة ك إفّ  ك السالبة، المكجبة تحدث بعض ىإؿ ىذه بعض
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مّا صادقة، فالتصديق . 1''كاذبا كلا صادقا شيء منيا أصلا فميس تأليف بغير تقاؿ كالتي .كاذبة كا 
. ك ىذه القضية ترتبط بالكلبـ عامة. لما فييا مف تركيب يككف عمى مستكػ العبارة

يأخذ ممّا يتكمّـ بو عنو كلّ ما ىك مكجكد أك ما ''بأنّو كاف  خيمكسسأالشاعر يقكؿ عف 
إذا مدحنا أك ذممنا، فكلّ ما كاف ''لكفّ ذلؾ تختمف نسبتو مف غرض لآخر، فػ'' يضفّ مكجكدا

، فكلّ ما كاف مف الكاجب، ك أمّا إذا أشرنا فكلّ ما (دافعنا)مّا إذا شككنا أك أحسف أك قبيح، ك 
، لأفّ ذلؾ شيء ضركرؼ، إذ يجب 3يطالب في الخطابة بالصدؽ في المناقشةفيك . 2''نفم أك ضرّ 

ك يرػ أنّو طالما أفّ الإقناع يعتمد عمى العقل فلب بدّ لمخطيب . أف تككف الحقائق سلبحنا الكحيد
  .4مف معرفة عمـ النفس لدراسة أمزجة المستمعيف ك كيفية التأثير فييا

ك التخييل  الإقناع منيا كالكذب لأفّ الغاية الصدؽ خارج ففنّيا تقع الشعرية الأقكاؿ أمّا
حداث الصدؽ ك. إذ إفّ المطمكب عند المدح أك الذّـ ىك بمكغ الغاية في الكصف. النفس في الأثر كا 

يخفق الشعراء حيف لا ينعقد التشبيو، أمّا إف ''فقد . فييا ىك صدؽ التصكير ك ليس مطابقة الكاقع
ساقاه معكجّتاف كغصكف : ك مف أمثمة ذلؾ. صدؽ التشبيو فإنّو يككف عذب المشرب

فالشاعر غير مطالب بتكرار الكاقع الخارجي، إنّما يصكّر الأشياء ك الناس بصكر . 5''البقدكنس
كقد حصر أرسطك أنكاع . تككف مف نسج مخيّمتو، ك معياره الكحيد ىك مراعاة إدراؾ المتمقّي

التصديقات التي تستعمل في الخطابة، كلكػفّ التخييلبت التي تقع في الشعر لا يمكػف أف تُحصَػر أك 
 في النفس بعنصر الإثارة ك المفاجأة، حيث حرص عمى  التأثيركك ذلؾ لأفّ الغاية منو ق. تُحَػدّ 

 تجمب المتعة عف طريق استمالة المتمقي، ك ذلؾ لا يتحقّق إلّا بالأمكر غير المتكقّعة التي
ك يرػ أفّ خير دليل عمى ذلؾ ىك أفّ الشخص عندما يركؼ قصة، يضيف إلييا أشياء . الإدىاش

. 6مف عنده، لأنّو يعتقد أفّ سامعيو يسرّكف بذلؾ
ك التاريخ، نصّ  بيف الشعر ك مف أجل تكضيح علبقة الشعر بالكاقع، أجرػ أرسطك مقارنة

ما  أفّ ميمّة الشاعر الحقيقية ليست في ركاية الأمكر كما كقعت فعلا، بل ركاية'': فييا عمى
ذلؾ أفّ المؤرّخ     . إمّا بحسب الاحتماؿ، أك بحسب الضركرة: ك الأشياء ممكنة. يمكف أف يقم

فقد كاف مف )شعرا ك الآخر يركزيا نثرا  ك الشاعر لا يختمفاف بككف أحدىما يركي الأحداث
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الممكف تأليف تارزخ ىيركدكتس نظما، ك لكنّو كاف سيظلّ مم ذلؾ تارزخا سكاء كتب نظما أك 
نّما يتميّزاف مف حيث ككف أحدىما يركي (نثرا الأحداث التي كقعت فعلا، بينما الآخر يركي  ، كا 

إف كاف حتّى ك . فميس الكزف ىك الذؼ يفرّؽ بيف الشعر ك التاريخ. 1''الأحداث التي يمكف أف تقم
ك تصكير الشعر يعني بالركابط المنطقية بينيا، فّ إلّا أركاية الأحداث، مشترؾ، ك ىك مكضكعيما 

الأشياء كما يجب أف تككف لا كما ىي في الكاقع، ك بالتالي فيك ليس صادقا بالكلّ كالتاريخ، ك لا 
.  كاذبا بالكلّ مغرؽ في الخياؿ، إنّما يستقي مف الكاقع دكف أف يمتزـ بو

التارزخ،  مف أكفر حظّا مف الفمسفة ك أسمى مقاما'' مف قيمة الشعر فيجعمو  أرسطكك يعمّي
 عمىففف كاف الشعر يسمك . 2''ركي الكمّي، بينما التارزخ يركي الجزئييبالأحرى  لأفّ الشعر
 ك تصكير المكاقف الإنسانية في يقترب مف الفمسفة في محاكاتو الحقيقة المثالية المجرّدة،التاريخ ك 

الفمسفة تسعى نحك تقديـ البديل الأمثل لمكاقع، بينما يبحث شمكليّتيا، إلّا أنّو يختمف عنيا في ككف 
ىك عند  ك.  كمّما انحصر ىامش التاريخالشعر عف البديل الأرقى المثير للئعجاب، ك تبرز شعريّتو

  .أرسطك لا يحاكي الظاىر فقط، إنّما ىك محاكاة لمجكىر، أؼ لممشاعر الإنسانية زيادة عف أفعاليا
 (الييكلي)ك يحدّد في كتاب الطبيعيات أفّ كجو المقارنة بيف الففّ ك الطبيعة ىك اتّحاد المادة 

تظلّ الطبيعة نمكذجا لمففّ ك معيارا لو، ك إف أكمميا الففّ ''لذلؾ . 3مع الصكرة في كلّ منيما
أجمل  ىك ما يصنعىك ؼ الطبيعة يحاكي الشاعر عندما أفّ  يؤكّد. 4''فالففّ يجمّل الطبيعة. بكسائمو

 في كسيمتو ك يعطييا المؤرّخ، المادة الجافة التي تمؾ تمثيلب مف أسمى حقيقة منيا، بما أنّو يمنحنا
يعدّ المحاكاة أعظـ مف الحقيقة ''ك . ففّ  إلى تحكيميا ك الصكرة إكماؿ الذؼ يعينو عمى الخياؿ ذلؾ

فالففّ شأنو شأف . ك الفنكف عند أرسطك تحاكي الطبيعة، فتساعد عمى فيميا. ك مف الكاقم
فالفنكف بصفّة عامة، ك الشعر بصفّة . 5''يكمل ما لـ تكممو الطبيعة- النظـ التيذيبية ك التربكية

خاصة، كظيفتيا الأساسية جمالية، ك إف كانت ليا أيضا كظيفة تعميمية ك تيذيبية فذلؾ يرجع 
ّـ إعادة ك جديدة، صكر ابتكار عمى لمتخيّل الذؼ يعمل فنّي،  بشكل بنائيا صير المتناقضات، ث

.  لو تقبّلب مغايرة تجعمنا أكثر صكرة لممألكؼ فيعطي
 ك عف الجانب ،يتحدّث أرسطك عف علبقة الشعر بكلّ مف المستحيل، ك غير الممكفك 

أمّا في . ينبغي أف نستعيف في المآسي بالأمكر العجيبة''يرػ أنّو العجائبي في الخرافة، حيث 
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يصدر عنيا خصكصا  ىذا إلى حدّ الأمكر غير المعقكلة التي الممحمة، فيمكف أف نذىب في
ك ذلؾ لأفّ الشعر اليكناني عبارة عف قصص خرافية عف الآلية ك أنصاؼ الآلية . 1''العجب

: فّ إىذا ما جعل أرسطك يقكؿ . كالأبطاؿ الخارقيف لمعادة، ك لا يممؾ الناقد إلّا أف يرضى بذلؾ
أمّا عف . الشعر أك ما ىك أفضل أك الرأي الشائم الأمر المستحيل ينبغي أف يبرّر عمى اعتبار''

قد يككف مف المستحيل أف !  أجل.الممكف الذي لا يقنم الشعر، فإفّ المستحيل المقنم أفضل مف
ززككسيس، لكنّو إنّما يرسميـ خيرا ممّا ىـ، لأفّ مف يُتّخذ قدكة  يكجد ناس مثل الذيف يصكّرىـ
ك أحيانا . كالرأي الشائم ينبغي أف يبرّر الأمكر اللامعقكلة. بالفعل يجب أف يككف أفضل ممّف ىك

فيبرّر . 2''بلامعقكؿ، إذ مف المحتمل أفّ الأشياء تقم أحيانا بخلاؼ ما ىك محتمل نبيّف أنّو ليس
 يمكنو، في المبالغة في الكصف مدحا أك ذمّا لأفّ الشاعر لا يصكّر الأشخاص كما ىـ عميو، بل

فيحسّف الكاقع بتقديـ النمكذج المثالي، ك كلّ ذلؾ  الممكف عمى المستحيل يؤثر الإقناع، أف سبيل
.  اللبمعقكؿ الذؼ يقبل في مثل ىذه الغايات بعنصر في رضا العقل

 الركعة عنصر إلى المستحيل، لكنّو عمى الرغـ مف أفّ  المجكء الشاعر بفمكاف أنّو أرسطك أكّد
يُرَػ  لا الشخص لغير المعقكؿ لأفّ  قبكلا أشدّ  الممحمي الشعرأفّ  إلاّ  التراجيديا في إدخالو ينبغي
فمطاردة ىكتكر مثلب في الإلياذة، لك عرضت عمى المسرح لبدت مضحكة، فالجنكد . يعمل كىك

أمّا في الملبحـ . خيل يمنعيـ أف يفعمكاآاليكنانيكف كانكا كاقفيف لا يشترككف في المطاردة، ك البطل 
 لا يمكف التراجيديا في المعقكؿ مخالفةؼ.  لأنّيا تعتمد عمى السرد ك ليس عمى التمثيلفلب يُمحع ذلؾ

ماداـ الشعر المسرحي يمثّل أماـ الجميكر فففّ المغالاة ، ك الممحمي بمغو في الشعرت ما أف تبمغ
، لأفّ ما يمكف أف يؤدّيو الممثّل عمى خشبة المسرح مف أيضاكالإغراؽ في الخياؿ غير ممكنيف 

سردا ك ليس مف المقاطع أفعاؿ لو حدكد تضبطيا قدراتو قبل أف يضبطيا الناقد، عدا ما كاف 
 لأفّ ك الجميكر يرضى عف ذلؾ،. لذا فالممحمة أشدّ قبكلا لغير المعقكؿ ك لعنصر الركعة. تمثيلب

 يتقنكف  كيف الآخرزف عمّـ الشعراء الذي ىك خاصة ىكميركس كاف كقد  )...(يمذّ  العجيب الأمر''
التعمّـ ك الإتقاف، ك الشعراء في ذلؾ عالّة عمى  تحتاج الشعر صَنْعة في فالكذب. 3''الكذب

إذ كاف ىك كحده فقط مف  (...)مستحقّ لممديح ك التقرزض '': ىكميركس لأنّو، كما قاؿ أرسطك
فقد اعتبره أميرا لمشعراء، كمبتكرا سار . 4''يفعل أف ينبغي ما بيف جميم الشعراء ليس يذىب عميو

 .عمى خطاه مف جاء بعده
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صكر الأشياء التي لا يمتذّ  أفّ الإنساف يُسرّ برؤية ك يضيف عف جمالية التصكير
إذا أدخل الشاعر الأمر اللامعقكؿ ك عرؼ '' أؼ. 1بفحساسيا، خاصة إذا أتقف الشاعر تصكيرىا

كيف يضفي عميو ظلّا مف الحقيقة، فمو أف يفعل ذلؾ بالرغـ مف عدـ المعقكلية، ك إلّا فإفّ 
ك ىكذا تصبح الأشياء المتقزّز منيا في صكرتيا الطبيعية . 2''الأمكر غير المحتممة المكجكدة

 .مقبكلة إذا أحسف الشاعر تصكيرىا
لمّا ''إنّو : ك قد أرجع أرسطك القدرة عمى تركيب الصكر ك الإيحاء إلى ممكة الخياؿ، ك قاؿ

كاف الشاعر محاكيا، شأنو شأف الرسّاـ، ك كلّ فنّاف يصنم الصكر، فينبغي عميو بالضركرة أف 
فيك يصكّر الأشياء إمّا كما كانت أك كما ىي في : يتّخذ دائما إحدى طرؽ المحاكاة الثلاث

ك ىك إنّما يصكّرىا بالقكؿ، . الكاقم، أك كما يصفيا الناس ك تبدك عميو، أك كما يجب أف تككف 
       3.' 'الكممة الغرزبة ك المجاز، ك كثيرا مف التبديلات المغكية التي أجزناىا لمشعراء: ك يشمل

محاكاة  ىك كاحد فمسفي أصل إلى  -الشعر ىافي بما  -كافة يرجع الفنكف  أرسطكإفّ ؼ عميو ك
  .الطبيعية الحياة

 إفّ شخصيات التراجيديا يتّـ تصكيرىا في صكرة أحسف ممّا ىي في الكاقع، حيثك ىكذا ؼ
 يقكؿ إنّو يجب محاكاة صكر فاضمة ليا، تماما كما يحاكي الرسّامكف شخصيات أعماليـ الفنّية

  الشاعر تقديـ عمىفيجب. بفنشاء صكر ليـ يبدكف فييا أفضل ك أجمل ممّا ىـ عميو في الكاقع
 الككميديا ففنّو يجب أف يجعل في أمّا .التراجيديا في شجاعة أكثر نبلب، كالشجاع أكثر النبيل

 ىك أرسطك منظكر مف الففّ  الشخصية في مفتاح''فػ. جبنا أكثر كالجباف خسّة، أكثر الخسيس
ينبغي أف نفضّل المستحيل المحتمل عمى الممكف الذي لا ''لذلؾ يرػ أنّو . 4''كسمبا إيجابا المبالغة

 فتطكّر الأحداث في ،5''يقبل التصديق، ك ينبغي ألّا تتألّف المكضكعات مف أجزاء لا معقكلة
ما يعني أفّ كلّ . المسرحية يجب أف يخضع لمتسمسل المنطقي، فلب يخرج عف المحتمل في القصّة

.   الأحكاـ تتعمّق بالجميكر المتمقّي
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ك يجعمو . 2''التكىّـ حركة مف فعل الحس''، ك1ك يسمّي أرسطك المخيّمة بالحسّ المشترؾ
جراء مقارنات بيف  متضمّنا الحكاس الخمس، لكنّو ليس مرادفا ليا، فكظيفتو إدراؾ المحسكسات كا 

كتمؾ ىي كضعية الخياؿ الذؼ يعدّ . معطيات الحسّ، ك لو دكر تركيبي، ككسيط بيف المحسكسات
، يسمّى التكىـ باليكنانية باسـ (بالمعنى الأكمل)ك إذا كاف البصر حسّا ''. امتدادا معينا للئحساس

كليس يككف أكثر التكىّـ إلا مف  مشتق مف الضكء، لأنّو بغير ضكء لا يمكف أف يرى أحد شيئا،
كأمّا '': أؼ أفّ الخياؿ يستمدّ مادتو مف الإحساس ك ىك مختمف عنو اختلبفو عف الفكر. 3''البصر

فمعطيات الحسّ ىي شرط الخياؿ . أؼ أنّو كسط بينيما. 4''التكىّـ فإنّو غير الحسّ كغير الفكر
ّـ إفّ . كأصمو، كىي خاصية يشترؾ فييا الإنساف مع بعض الحيكانات، لكنّو يتميّز عنيا بالفكر ث

 . الإحساس يككف أبدا صادقا، بينما يمكف أف تككف الصكرة خادعة، مثمما ىي الحاؿ في الحمـ
فيك إيجابي، لككنو :  في آف كاحدإيجابيا كسمبيايبدك أفّ أرسطك يعطي لمخياؿ معنى ك 

أكثر التكىـ ''ك سمبي، لأفّ . حركة ثانكية ناتجة عف الإحساس، كمكاصمة لو، كمعينا لمذاكرة
تجد ما لا تجد الحكاس ''ك ىذه القكة المصكرة . يقكـ بتركيب صكر الأشياء الغائبةفيك . 5''كاذب

، فإفّ البصر لا يقدر عمى (…)البتّة، فإنّيا تقدر أف تركّب الصكر، فأمّا الحسّ فلا يركب الصكرة
فأمّا فكرنا فميس بممتنم عميو أف يتكىّـ . (…) أف يكجد إنسانا لو قرف، أك رزش، أك غير ذلؾ

ك يفرّؽ أرسطك بيف الخياؿ عند . 6''إف لـ يكف ذا رزش، كالسبم ناطقا الإنساف طائرا أك ذا رزش ك
كأمّا . مكجكد في سائر الحيكاف''التكىّـ الحكاسّي، ك ىك : الحيكاف ك الخياؿ المبدع، ك يسمّي الأكّؿ

كالخياؿ الحسّي المميّز لمحيكاف تتحكّـ فيو . 7''التكىّـ الذي يككف عمى الركيّة فإنّما ىك لذي النطق
. الغرائز، بينما الخياؿ عند الإنساف يخضع لمفكر كالعقل

يشير أرسطك إلى التخيّل في كتاب الشعر إشارة سريعة، لكنّو يكضّح مفيكمو في كتاب ك 
فيك ضرب مف الحركة في الذىف يقابل . 8''شيء متميّز عف الإحساس كالتفكير'': النفس، فيرػ أنّو
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 ك الصكر التخييمية تختمف عف الفكر الاستدلالي القائـ عمى ثنائية الصدؽ الحركة في عالـ الحسّ،
فالمخيّمة ىي المصدر الذؼ . كالكذب، ك مف جية أخرػ، فيي تختمف أيضا عف معطيات الحسّ 

يترؾ الإحساس أثرا يبقى في قكّة باطنية ىي المثنية، فتستعيده       '' تنبعث منو الصكر، حيث
الحسّ ''ػك، لأنّو مستقلّ عف الشيء، 1''ك تدركو في غيبة مكضكعو، فالتخييل إحساس ضعيف

لأف الحسّ قكة صرفة، . 2''صكرة المحسكس دكف مادتو كما يقبل الشمم صكرة الخاتـ دكف معدنو
ك الأشياء إنّما تكجد خارجية عنو، ك ما في النفس ىك صكرتيا، أؼ الأثر الباقي عنيا بعد غيبة 

 .كقد تككف مخترعة عف طريق إعادة تركيبيا حسب الإرادة. طينتيا
ك بالتالي، فالإبداع الشعرؼ ليس مجرّد نسخ ك تقميد حرفي لمكاقع، إنّما يمكف لمشاعر أف 

يخمق صكرا جديدة مف مادة الكاقع كفق ما ىك كائف، أك ما يمكف أف يككف، أك ما يعتقد الناس أنّو 
أؼ لا ينسخيا بل يكحى ليا . ك رأػ أف عظمة الففّ ىك أف يتفكّؽ عمى الطبيعة لا أف يقمّدىا. 3كاف

 صنعة مف حيث الطريقة كفففّ المحاكاة إعادة خمق مف مادة الكاقع، . ك يصنع ما ىك أجمل منيا
 الطبيعة مف حيث ىا ك بيفالفنكف قارف بيففي محاكاة اؿفي حديثو عف ؼ .ك الكسائل ك المكضكع

ك لا يعني بالطبيعة تمؾ . المبدأ المنتج، ك مف حيث الاتّحاد بيف المادة ك بيف الشكل في كلّ منيما
المظاىر الخارجية التي نشاىدىا ك ننقميا بطريقة آلية، بل تمؾ القكّة الخلّبقة التي يقمّد الففّ منياجيا 

  .ك ىي تخمق
مضطرّكف إلى استعماؿ  ''أصناؼ الخطاب، في جميع ،يرػ أفّ الناسك إضافة إلى ذلؾ، 

فمف ذلؾ ما يستعمل كالذي ىك كائف، كمنو ما يستعمل كالذي قد . الكلاـ في الممكف ك لا ممكف
ّـ التكبير أيضا عاـ لجميم الكلاـ. كاف ك ثبت بالتجربة أؼ أفّ . 4''فكمّيـ يستعممكف التكبير. ث

 الغمكّ لمشعراء في جميع الأحكاؿ المبالغة مكجكدة في أجناس الكلبـ كمّيا، عمى الرغـ مف إجازتو
 .كلمخطباء في أحكاؿ خاصة

ك إف '': ، يقكؿ فيو5''في الممكف ك غير الممكف'': ك قد عقد فصلب في كتاب الخطابة بعنكاف
أيضا ممكنا، كما أنّو إف كاف يمكف أف  (الآخر)كاف الضدّ ممكنا أف يككف أك يفعل، فميضفّ الضدّ 

ك إف كاف الشبيو . يصحّ الإنساف، فقد يمكف أف يسقـ أيضا، فإفّ القكة لممتضادّات أك مضادة
ك إف كاف الذي ىك أصعب ممكنا، فالذي ىك أيسر أيضا . ممكنا، فالذي يشبيو أيضا ممكف
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ف كاف الذي ىك أفضل أك أحسف يمكف أف يككف، فذلؾ الأمر بالكميّة ممكفٌ أف يككف . ممكف . كا 
ثـ الذي بدؤه يمكف أف يككف، فآخره أيضا . فإفّ إجادة تككزف البيت، أصعبُ مف تككزف البيت

 . ك ىذا المنيج العقمي ىك الذؼ جعمو أكثر تسامحا مع الشعراء مف غيره. 1''ممكف
الخطأ المتعمّق بفف الشعر نفسو، ك الخطأ ''أمّا الخطأ الشعرؼ فقسّمو أرسطك إلى قسميف، 

فالكاقم أفّ الشاعر إذا اختار محاكاة أمر مف الأمكر ك لـ يفمح لعجزه، كاف الخطأ راجعا . العرضي
إلى صناعة الشعر نفسيا، أمّا إذا كاف ذلؾ لأنّو تصكّره تصكّرا فاسدا، بأف صكّر الجكاد يقذؼ 
بكمتا قدميو اليمنييف إلى الأماـ في كقت كاحد، أك إذا كاف خطؤه راجعا إلى عمـ خاص، كالطبّ 

فالشاعر إذا صكّر المستحيل . 2''مثلا أك أيّ عمـ آخر، أك إذا أدخل في الشعر أمكرا مستحيمة
مخطئ، لكنّو خطأ يمكف أف يغفر عنو إذا بمغ بو الغاية في الكصف، يعني إذا استطاع الشاعر أف 
يضفي بذلؾ لمسة جمالية عمى عممو، مثل مطاردة ىيكتكر في الإلياذة، لكفّ الأفضل ىك أف يجمع 

. الشاعر بيف بمكغ غاية المعنى المقصكد مع المحافظة عمى أصكؿ الصناعة
 ليس ليا قركف أقلّ مف الخطأ في *الخطأ في عدـ معرفة أفّ الأركية''ك مف ذلؾ أيضا 
ك أيضا إذا قاـ النقد عمى دعكى عدـ الانطباؽ عمى الكاقم ك الحقيقة، . تصكزرىا تصكزرا رديئا

فربّما يمكف الردّ عمى ذلؾ بأف نقكؿ إفّ الشاعر إنّما صكّر الأشياء كما يجب أف تككف، فإفّ 
سكفكقميس كاف يقكؿ إنّو إنّما يصكّر الناس كما يجب أف يككنكا، بينما يكرزفيدس كاف يصكّرىـ 
كما ىـ في الكاقم، ك إلى جانب ىذيف الجكابيف يمكف أيضا أف يقاؿ إفّ ىذا ىك الرأي الشائم، 
كما في القصص الخاصة بالآلية لا عمى الكجو الأمثل ك لا عمى كجو الصدؽ، بل كما يقكؿ 

فأف يجيل الشاعر أفّ أنثى الكعل ليس ليا قركف أىكف مف . 3''عمى كفق الرأي الشائم: اكسانكفاف
ك يستشيد أرسطك بالشاعر التراجيدؼ سكفككميس الذؼ كاف يدافع . أف يصكّرىا بطريقة غير فنّية

عف عدـ كاقعيّتو بأنّو يصكّر الناس كما يجب أف يككنكا، بينما يصكّرىـ زميمو ك معاصره يكريبيديس 
أمّا إذا لـ يكف التصكير مف ىذا النكع ك لا مف ذاؾ، فيمكف الردّ عمى النقاد بأفّ الشاعر . كما ىـ

بالنسبة  يصكّرىـ كما يظنّيـ الناس، أؼ حسب المعتقد السائد، فيصبح ما يعبّر عنو الشاعر ممكنا
كما . لعامة الناس، ك مف ذلؾ الخرافات المتعمّقة بالآلية، ك التي يبدك أنّو يعتبرىا مجرّد تقميد فنّي

 .فترة زمنية قد يككف ممكنا في زمف آخر سابق أك لاحق أفّ غير الممكف في
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المتناقض يرػ أنّو يمكف تبريره انطلبقا مف القكاعد المستخدمة في منيج الحجاج  ك حتّى
ك النظر فيما إذا كاف الأمر متعمّقا بنفس الشيء، ك فيما إذا كاف الإيجاب متعمّقا بنفس ''. الجدلي

فقد أدرؾ أفّ تفسير الكلبـ . 1''المكضكع، ك فيما إذا كاف الشاعر يتكمّـ فعلا، في نفس المعنى
 يجب أف يخضع لمسياؽ الذؼ قيل فيو، ك لمكيفية التي قيل بيا، لأفّ التناقض قد يفسّر انطلبقا مف

. غمكض المعنى كاحتماؿ الكممة لأكثر مف معنى في الشعر
مستحيلا، '' :ك يحصي أرسطك خمسة مآخذ يلبـ عمييا الشاعر، ففمّا أف يككف ما أتى بو 

     . 2''، أك متناقض، أك مخالف لمقتضيات الففّ (مف غير ما داع)أك غير محتمل، أك خسيس
. ك ماعدا ما يخالف أصكؿ الصناعة، فففّ كلّ الأخطاء الأخرػ قد كجد ليا مبرّرا

  :الجاحع– ب 

دخل مصطمح التخييل مف بحكث الفمسفة إلى الأبحاث البلبغية كالنقدية العربية، كحمل 
ثارة التعجيب، كجاء عند العرب تحت عمـ البياف الذؼ يشمل التشبيو  معاني المخادعة كالتأثير كا 

 ك إف كاف أرسطك قد تكمّـ عف كاقعية الأحداث ك ليس ،3كالاستعارة كالمجاز كالكناية كالتمثيل
كأشار النظّاـ إلى الأكىاـ الكاذبة ك ما كانت تركيو . كرد لدػ المعتزلة بمعنى التكىّـك لقد . الصكر
مف أخبار كأشعار، تتحدّث عف عرزف الجف ك الغيلاف ك السعالى، عمى أنو مف قبيل ''العرب 

ك ركػ . 4''التخيل الذي لا حقيقة لو، كالنابم مف انفراد العربي ك تكحّشو في الغمكات ك القفار
 تمثّل لو الشيء الصغير في صكرة الكبير، ك ارتاب ك تفرّؽ '': الجاحع أفّ الإنساف إذا استكحش

 ك لعلّ ىذا ما جعل الجاحع 5''ذىنو، كانتفضت أخلاطو، فرأى ما لا يرُى ك سمم مالا يُسمم
 .ك الشعر عنده جنس مف التصكير كالرسـ.  التي كانت سائدة آنذاؾيستنكر فكرة شياطيف الشعراء

كما يترادؼ أحيانا مع التخييل الذؼ . 6ك أحيانا يستعمل مصطمح التصكير بمعنى التشكيل المخادع
                                                 

 . 77عبد الرحمف بدكؼ، ص : في الشعر لأرسطكطالس، تر-  1
 . 78المصدر نفسو، ص -  2
 ، 1990، المركز الثقافي العربي، بيركت، 1 ط، ك النقدؼالصكرة الشعرية في الخطاب البلبغيالكلي محمد،  - 3

 .142 ص     
. 16جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدؼ ك البلبغي عند العرب، ص -  4
 ك مف انفرد فكّر كتكىّـ ك استكحش '': أخذ ابف قتيبة كلبـ الجاحع فقاؿ. 250، ص 6الجاحع، الحيكاف، ج -  5

  أحمد صقر، مطبعة الحمبي، القاىرة، : ح تتأكيل مشكل القرآف،. ''كتخيّل، فرأػ مالا يُرػ ك سمع مالا يُسمع     
. 87ص  ،1954     

    ، 1الحيكاف، ج : ك ينظر. 29- 26، ص 1عبد السلبـ ىاركف، ج :  تحمناقب الترؾ،الجاحع، الرسائل، -  6
 .299 – 220 – 263 – 214 – 163 – 158 :، ص6ج . 143، ص 2ج . 171 –58ص       



 
 

~ 246 ~ 

ككأستاذه الكندؼ، . 1يستخدمو بمعنى التكىّـ بكجكد حيكانات، أك كائنات غير حقيقية مثل الغيلبف
، ك حالات الانفعاؿ الشديد أك المرض 3، ك حالات السكر2يربط الجاحع التخييل ك الكىـ بالأحلبـ

. 4النفسي
ينبغي لكـ بديّا أف تعرفكا الطبيعة ك العادة، '': الممتنع فتطرّؽ ليما ك قاؿأمّا عف الممكف ك 

ك الطبيعة الغرزبة مف العامية، ك الممكف مف الممتنم، ك أفّ الممكف عمى ضربيف، فمنو ما 
يككف لعمّة مكضكعة يجكز دفعيا، ك فصل ما بيف العمة التي يجكز دفعيا، ك ىي عمى كلّ حاؿ 

ك ىذا الكلبـ يقارب ما قالو . 5''عمّة، ك بيف الامتناع الذي لا عمّة لو إلّا عيف الشيء ك جنسو
أرسطك في كتاب الخطابة عف الممكف ك غير الممكف، ك لعمّو ردّده في كتاب أجزاء الحيكاف، أك 

لا يربط ىذه المباحث بالإبداع الشعرؼ، ق لكفّ . أفّ الجاحع اطّمع عمى ترجمة قديمة لكتاب الخطابة
. إنّما جاءت ضمف المعارؼ العامة

العالـ بما ''ك تطرّؽ لما ذكره أرسطك في كتاب النفس، حكؿ الاختلبؼ بيف الكائنات، ك إفّ 
ك كمّيا في جممة القكؿ جماد     . متّفق ك مختمف ك متضادّ : فيو مف الأجساـ عمى ثلاثة أنحاء

ك لك أفّ الحكماء . ناـ ك غير ناـ: ك كاف حقيقة القكؿ في الأجساـ ىذه القسمة، أف يقاؿ. ك ناـ
ك ضعكا لكلّ ما ليس بناـ اسما، كما كضعكا لمنّامي اسما لاتّبعنا أثرىـ، ك إنّما ننتيي إلى حيث 

لأنّو يرػ أفّ الأفلبؾ ك البركج ك النجكـ ك الشمس ك القمر " الجماد" فلب يكافق عمى تسمية 6''انتيكا
.  مف الحيكافناإنّما أجساـ تتحرّؾ، ك كذلؾ  النار ك اليكاء ك الماء، ك مف الناس مف يجعميا أحيا

ّـ يقسّـ  ّـ لا يخرج الحيكاف بعد ذلؾ في لغة العرب  (...) حيكاف ك نبات: النامي عمى قسميف''ث ث
ىا أرسطك ؿك كلّ ىذه المباحث تطرّؽ . ك يقصد بالحيكاف الكائنات الحيّة. 7''مف فصيح ك أعجـ

لكفّ الجاحع لـ يستفد . في كتاب النفس، حيث فرّؽ بيف الخياؿ عند الإنساف ك الكىـ عند الحيكاف
 محدّدا مكقفو مف المفع منيا في مكضكع الإبداع عمى الرغـ مف أنّو تحدّث عف الكلبـ النفسي،

لمعاني ا: ''، ك جاء فيوالمعنى مف خلبؿ إدراجو لقكؿ مف سمّاىـ بجيابذة الألفاظ ك نقّاد المعانيك
المتّصمة بخكاطرىـ،  المختمجة في نفكسيـ، ك  المتصكّرة في أذىانيـ، كالقائمة في صدكر الناس
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ك الحادثة مف فكرىـ مستكرة خفيّة، ك بعيدة كحشيّة، ك محجكبة مكنكنة، ك مكجكدة في معنى 
ك لا معنى شرزكو . معدكمة، لا يعرؼ الإنساف ضمير صاحبو، ك لا حاجة أخيو ك خميطو

كالمعاكف لو عمى أمره، ك عمى ما يبمغو مف حاجات نفسو إلّا بغيره، ك إنّما يحيي تمؾ المعاني 
   ذكرىـ ليا، ك إخبارىـ عنيا، ك استعماليـ إيّاىا، ك ىذه الخصاؿ ىي التي تقرّ بيا مف الفيـ، 
     ك تجمّييا لمعقل، ك تجعل الخفيّ منيا ظاىرا، ك الغائب شاىدا، ك ىي التي تخمص المتمبّس،

ك كمّما كانت الدّلالة أكضح ك أنصم، ك كانت الإشارة أبيف ك أنكر، كاف  (…)ك تحلّ المنعقد 
ك الدلالة الظاىرة عمى المعنى الخفيّ ىك البياف الذي سمعت الله عزّ كجلّ يمدحو . أنفم ك أنجم

ك يدعك إليو ك يحثّ عميو كبذلؾ نطق القرآف، كبذلؾ تفاخرت العرب، ك تفاضمت أصناؼ 
. ك ىكذا يجمع الجاحع بيف الثقافة العربية ك الثقافة اليكنانية، كما يستقي مف القرآف الكريـ .1''العجـ

 لكنّيا تظير بكاسطة التعبير شعرا كاف أـ ،ك يرػ أفّ المعاني دفينة خفيّة في الصدكر كفي الأذىاف
أجدػ  أنكر، كاف ذلؾ أكثر نفعا ك كانت الإيماءة أبيف ك نثرا، ك كمّما كانت الدلالة أكضح كأدؽّ، ك

.  أجمل ك باستقامة الإشارة كالإيماءة، كركعة الاختصار، كدقّة المدخل، يككف المعنى أركع ك. بيانا
المعاني مبسكطة إلى '': تحدّث عف اتّساع مجاؿ المعاني في أكثر مف مكضع، كقكلوكما 

ة إلى غير نياية ك ىك ما يبرّر المجكء إلى المجاز ككسيمة لسدّ عجز . 2''غير غاية، ك ممتدرَّ
. الألفاظ عف الإيفاء بيا

أمّا فيما يخصّ قضية الصدؽ ك الكذب فمقد قسّـ أستاذه النظّاـ الخبر إلى صادؽ يطابق 
أمّا الجاحع . 3حكمو اعتقاد المخبر صكاب كاف أـ خطأ، ك كاذب لا يطابق حكمو اعتقاد المخبر

صادؽ يطابق الكاقع مع اعتقاد : فقد أنكر انحصار الخبر في الصدؽ ك الكذب، فجعمو ثلبثة أقساـ
ك آخر ليس بصادؽ ك لا . المخبر بذلؾ، ك كاذب لا يطابق الكاقع مع اعتقاد المخبر بعدـ مطابقتو

إفّ الحكاس لتكذب، ك ما الحكـ القاطم '': كيعمّى مف قيمة العقل فيقكؿ .ك ىك عمى أنكاع. كاذب
إلّا لمذىف، ك ما الاستبانة الصحيحة إلّا لمعقل، إذ كاف زماما عمى الأعضاء، ك عيارا عمى 

حتّى يعرؼ اسـ الصدؽ ك الكذب، ك عمى كـ  ''فيك يرػ ضركرة المجكء إلى العقل. 4''الحكاس
معنى يشتمل ك يجتمم، ك عند فقْد أيّ معنى ينقمب ذلؾ الاسـ، ك كذلؾ معرفة المحاؿ مف 

الصحيح، ك أيّ شيء تأكزل المحاؿ، ك ىل يسمّى المحاؿ كذبا أـ لا يجكز ذلؾ، ك أيّ القكليف 

                                                 

 . 75، ص 1، ج الجاحع، البياف ك التبييف- 1 
 . 132، 131ص . 43، ص 1الحيكاف، ج الجاحع، - 2 
  ، 1998، 1محمد عمى زكي صيّاغ، البلبغة الشعرية في كتاب البياف كالتبييف، المكتبة العصرية، بيركت، ط - 3 

 .97، ص 2الحيكاف، ج : ك ينظر. 101ص      
. 58، ص3 ج عبد السلبـ ىاركف،: تحالتربيع ك التدكير،  رسائل،اؿالجاحع، - 4 



 
 

~ 248 ~ 

فيك يمثل  .1''المحاؿ أـ الكذب، ك في أيّ مكضم يككف المحاؿ أفظم، ك الكذب أشنم: أفحش
بذكر ما عرؼ فيما بعد بالتخييل الذؼ لا ينطكؼ عمى صدؽ أك كذب، لأنو أداة فنية يصكّر بيا 

. الشاعر فكرة ذىنية
لقد أكرد الجاحع كثيرا مف الأمثمة التي تحمل دلالات رمزية، ك أشار إلى أفّ درجة 

ك درجتيا تتكقّف عمى درجة فيـ - مثمما قاؿ أرسطك- التمكييات الشعرية تخضع لعممية التمقي
ينبغي لممتكمّـ أف يعرؼ أقدار المعاني ك يكازف بينيا ك بيف أقدار '' : قاؿ. القارغ لمنص الشعرؼ 

أؼ أفّ حجـ الغمكض يتحدّد حسب حجـ قدرة المتمقّي . 2''المستمعيف، كبينيا ك بيف أقدار الحالات
. 3''الشاعر يمدح الشيء فيشدّد أمره، ك يقكّي شأنو، ك ربّما زاد فيو''ك يرػ أفّ . عمى الاستيعاب

      أنفم المدائح لممادح ك أجداىا عمى الممدكح، ك أبقاىا أثرا '': لكنّو في غرض المدح يرػ أفّ 
      .4''ك أحسنيا ذكرا، أف يككف المديح صدقا، ك لمظاىر مف حاؿ الممدكح مكافقا، ك بو لائقا

إفّ '':  لكنّو لـ يعتبر التناقض خطأ، حيث قاؿ.ك ىذا مخالف لما أجازه غيره مف مبالغة في المدح
أمّا صفة . 5''العرب تمدح الشيء ك تذمّو، لكنّيـ لا يمدحكف الشيء مف الكجو الذي يذمّكنو بو

       ك يطالب في النثر بالصدؽ الكاقعي. الصدؽ فأحيانا ينسبيا لمشعر، ك أحيانا أخرػ لمشاعر
ك الصدؽ الفنّي أكثر منو في الشعر، لأنّو أدرؾ أفّ الشعر ممزـ بالصدؽ الفنّي فقط، ك ىك كامف 

   أحببت أف يككف كتابا قصدا، ك مذىبا عدلا،'': يقكؿ الجاحع عف الصدؽ في النثر. في التخييل
، ك إغراؽ ىجاء آخرزف،  إف كاف الكتاب كذلؾ شابوُ ك ك لا يككف كتاب إسراؼ في مديح قكـ

. 6'' مخرج الاستكراه كالتغميقق ك خالطو التززّدُ، ك بُنيَ  أساسوُ عمى التكمّف، ك خرج كلا ُـ،الكذبُ 
. ، ك  بالصفات العامة، ك ليس بالكاقع7الصدؽ الفنّيبلتزاـ لاحيث دعا إلى ا

 عبد الممؾ بف مركاف دك ركػ الجاحع عف أبي الفرج الأصفياني أفّ الشعراء اجتمعكا عف
كذبكا يا أمير المؤمنيف، قد بقي مف ىك : فقاؿ الأخطل. لا: أبقي أحد أشعر منكـ؟ فقالكا'': فقاؿ

لأنو : ك كيف صار أشعر منيـ، قاؿ: عمراف بف حطّاف، قاؿ: ك مف ىك؟ قاؿ: أشعر منيـ، قاؿ
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 ،''أعذب الشعر أكذبو'' ة ك ىذا ما يؤيّد مقكؿ1''قاؿ كىك صادؽ ففاتيـ، فكيف لك كذب كما كذبكا
.  بيذا الخصكصعمى الرغـ مف أفّ أىل المغة كانكا متشدّديف عمى الشعراء

 كاف الشعر  قدك.  بالخطابة ذلؾفي البداية بالصدؽ مطابقة الكاقع ك تعمّقالجاحع قصد 
 في مطابقتو لذلؾ  كانا يكمنافالجاىمي يخضع لمعرؼ كليس لمديف ك الأخلبؽ ك صحّتو ك صدقو

غمَبَ الشيطافُ ''رأػ أفّ مف الشعراء مف تكمّف الصنعة، فػالجاحع ذّـ ك بناء عمى ذلؾ . العرؼ
 قكؿ الزكر، ك الفخرِ بالكذب، ك صرؼِ الرغبة إلى ى داعيةً إؿقُ عميو ىذه الغمبةَ، كانت حاؿ

ِّـ مف مَنَعو كجد الناس في ذلؾ عمى طبقات مف  ك .2''الناس، ك الإفراط في مديح مف أعطاه، ك ذ
ك منيـ مف خطأه مستكر لكثرة  فمنيـ الغرؽ المغمكر ك منيـ مف ناؿ الصكاب ك الخطأ،: الغمط

. 3''تَفر في كصفو المحاؿُ غيره، ك لا يُسْتحسَفُ اليذيافُ سكاهغْ ليس في الأرض خمقٌ يُ ''صكابو ك 
.  الياء يعكد عمى شارب النبيذك

: ك يسانده في ذلؾ ابف قتيبة، فيدافع عف الشعر ردّا عمى مف ينكر المجاز ك يتّيـ الشعراء
طالت الشجرة كأينعت  لكاف أكثر كلامنا فاسدا، لأنّا نقكؿ نبت البقل ك (...)المجاز كذبا لك كاف''

 الكلبـ العادؼ، ىافيبما  فالمجاز مكجكد عمى مستكػ جميع أنكاع الخطابات،. 4''ؿبأقاـ الج الثمرة، ك
أف لا يصل  الشعر شريطة مع ذلؾ فالإغراب مقبكؿ في عند الجاحع ىك الغمك كالإغراب، ك المرفكض

بحث عف  لممعتاد، ك كالإغراب نفي. أجل التبميغ لأفّ الكضكح ضركرؼ مف درجة الغمكض كالانغلبؽ،
المبالغة في بيت مدح لأبي الحلبؿ في مرثية يزيد بف عف  ك قاؿ.  ىي المغة الشعريةكذلؾ مبتدع ك

ك في مقابل فساد المعنى . 5نّو مف المديح الذؼ يقبحإ ،''الخمق أجمعينا إنؾ خير'': معاكية، جاء فييا
شرؼ : مف ذلؾ. شركط صحة المعنى ك جكدتو ك بمكغ أثره في النفسك يضع الجاحع دلائل 
فأفرط المكلّدكف في '' : قاؿ عف سرعة القكائـ. جكدة الصياغةك دقة الكصف، ك المعنى ك صحتو، 

ك ما : إنؾ تكذب في الحديث، فقاؿ'': ذكر أنّو قيل لحبابك . 6''صفة السرعة ك ليس ذلؾ بأجكد
عميؾ إذا كاف الذي أززد فيو أحسف منو، فكالله ما ينفعؾ صدقو، ك لا يضرّؾ كذبو، ك ما يدكر 

 . فالعبرة لمجكدة الفنّية، ك الشعر يغني عف صدقو كذبو.7''ك معنى حسف الأمر إلّا عمى لفع جيّد،
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فالمبالغة . 1ك في العمكـ، كقف الجاحع مكقف الاقتصاد في المبالغة بيف الإفراط كالتفريط
فغايتيا . كاقعة كمقبكلة لا محالة، لكجكدىا في القرآف الكريـ كفي البياف، كلكف يشترط فييا التكسط 

في  ستحسف خياؿ المحدثيف كتجديداتيـك ا. زيادة المعنى كتقكيتو لا تزييفو كقمب الحقائق كتغييرىا
ك إذ قد ذكرنا شيئا '': ذكر بعض الشعر المسرؼ في قكلوكما . صنكؼ المجاز، كالمعاني المفردة

مف الشعر في صفة الضرب ك الطعف فقد ينبغي أف تذكر بعض ما يشاكل ىذا الباب مف إسراؼ 
: فأمّا مف أفرط فقكؿ ميميل (...)مف أسرؼ 

 2''صميل البيض تُقرع بالذرَّككر***  ك لكلا الرزح أُسمم مف بحجر 
: ك مف أشعار المقتصديف ذكر ما أنشده قطرب

فأجيدتُ نفسي عمى ابف الصعق *** تركتُ الرّكابَ لأربابيا 
ك بػػعػػػػػض الػػفػػػػػػكارس لا تػػػػعػػتػػنػػػػػق *** جعمتُ يديّ كشاحا لو 

، فاستشيد 3كما يمتدح شعر شاعرؼ الخكارج  قطرؼ بف الفجاءة ك عمرك بف الإطنابة، لصدقيما
: بشعر ىذا الأخير، عمى الصدؽ في الشعر، في قكلو

 4ك ضربي ىامة البطل المشيح*** ك إقدامي عمى المكركه نفسي 
مثمما أسرؼ كبالغ . 5بينما كجد أفّ المتممّس أسرؼ في المكضكع نفسو، ألا ك ىك الحرب ك الجياد

: الشاعر عبدة بف الطيّب في كصف ثكر، حيث قاؿ
 *ك مسّيفّ إذا أقبمف تحميل*** يخفي التراب بأظلاؼ ثمانية 
 :ك قاؿ خمف الأحمر في كصف ثكر

 الأرضَ أربُعُو سّ أف لا تـ *** **ك كأنّما جَيَدَتْ أليّتُو
ك ىكذا لا يغفر الجاحع الخطأ . 6''فأفرط المكلّدكف في صفة السرعة، ك ليس ذلؾ بأجكد''

ما كاف في : بل يقبل الإفراط ك المبالغة بشرطيف ىما. العرضي، ك لا يفرّؽ بينو ك بيف الخطأ الفنّي
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الإفراط لا غاية لو ك إنّما نحكي ما كاف في الناس، ك ما ''لأفّ . الناس، ك ما يجب أف يككف 
فالمقبكؿ مف المبالغة ما نتصكّر كقكعو منيـ، . 1''أك حجة أك طرزقة. لوثيجكز أف يككف فييـ ـ

. أك ما كاف مكجكدا في الكاقع
كىـ إف كانكا يحبّكف البياف ك الطلاقة، ك التحبير '': ك ذكر رأؼ العمماء في الإسياب فقاؿ

فإنّيـ يكرىكف السلاطة ك اليذر ك التكمّف ك الإسياب ك الإكثار لما في ذلؾ مف  (...)كالبلاغة 
كما تحدّث عف إشباع الشاعر لمصفة . 2''التزّزد ك المباىاة، ك اتّباع اليكى ك المنافسة في الغمكّ 

ك كلبىما يبمغ الغاية في . 3في المدح ك سمّاه التحسيف، ك في حالة اليجاء، ك سمّاه التقبيح
ك يرػ أفّ الشاعر يمكف أف يناقض نفسو، مثل ما قاؿ أرسطك في الخطابة، فيمدح . الكصف

الشيء ك ييجكه في الكقت نفسو، ك يككف صادقا في كمتا الحالتيف، مستندا إلى المنطق القائل أفّ 
ك التحسيف ك التقبيح عند أرسطك ارتبطا بمحاكاة أفاضل، أك أراذؿ، . 4لكلّ شيء محاسنو ك مساكئو

فتستحسف الحسف ك تقبّح القبيح، أمّا ما قالو العرب فكرد عف الخطابة ك أسمكبيا الإقناعي الذؼ 
أمّا التخييل فيك . تميّز عند السفسطائييف بالخداع ك إلباس الحقّ لباس الباطل ك الباطل لباس الحقّ 

. 5الذؼ يممؾ القدرة عمى  تحسيف القبيح ك تقبيح الحسف
كاف : ''قائلبكما تنبّو الجاحع إلى سطحية الفكر عند العرب، فتحدّث عف الشعر الجاىمي 

أحدىـ لا يدع عظما منبكذا باليا، ك لا حجرا مطركحا، ك لا خنفساء ك لا جُعَلًا، ك لا دكدة، ك لا 
حيّة، إلّا قاؿ فييا، فكيف لـ يتييّأ مف كاحد منيـ أف يذكر الككاكب المنقضّة مم حسنيا كسرعتيا 

  . 6''ك الأعجكبة فييا، ك كيف أمسككا بأجمعيـ عف ذكرىا إلى الزماف الذي يحتجّ فيو خصكمكـ
.  مف ذلؾ ما نسب للؤفكه الأكدؼ مف شعر في الرجـ بالشيبك 

ك يبدك أنّو اطّمع عمى ما كتبو أرسطك حكؿ المعنى الأكؿ ك المعنى الثاني، ك أفّ المجاز 
كسيمة فنّية لإثراء المغة، ك تحقيق لذّة التذكّؽ الأدبي بفضل اكتشاؼ معنى بعيد ك جديد ناشئ عف 

ك مف الخطأ تصكّر بلبغة . ك أفّ الألفاظ لا تنفؾّ عف المعاني. 7انصيار المعنى الأكّؿ ك الثاني
: أك فصاحة في المفع كحدة دكف المعنى، فقد ربط المفع ك المعنى ك أصبحا بمنزلة الجسد لمركح
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فإذا قيل إفّ البلاغة في جكدة المفع فيجب أف تفيـ أنّيا في ىذه المعاني الأكّؿ المفيكمة مف ''
ذا شبيت المعاني بالجكاري ك الألفاظ بالكشي المحبر ك الكسكة الرائقة  ظاىر المفع، المرتبطة، كا 
تفخيما لأمر المفع ك تشرزفا لممعنى، فيجب أف يفيـ مف ذلؾ أف القائل أحسف الغرض ك أحسف 

لأفّ الشيء مف غير معدنو ''ذلؾ . 1''الدلالة عمى ىذا الغرض بالكتابة ك الاستعارة ك التمثيل
كمّما كاف   ك،أغرب، ككمّما كاف أغرب كاف أبعد في الكىـ ككمّما كاف أبعد في الكىـ كاف أطرؼ

كمف . ك أكرد أخطاء تعكد إلى فساد المعنى .2''أطرؼ كاف أعجب، ككمّما كاف أعجب كاف أبدع
 ك أبؽ، أمّابعض النماذج للؤخطل ك لمفرزدك كانت . ، ك مف أراد اليجاء فمدح3أراد المدح فيجا

: لـ يعرفكا لو مف الخطأ إلا قكلوفقاؿ عنو إنّيـ نكاس 
أنا مكافَ الدار لا أنطق *** أمستخبرَ الدار ىل تنطقُ 
 بيف ذكي تفنيده مطرؽٌ *** كػأنّػػيػػا إذا خَػػرسػػتْ جػػارُـ 

فالجاحع لا يقبل . 4''لقد سكت ىذا الحجر، كأنّو إنسياف: لا يقكؿ أحد: فعابكه بذلؾ، ك قالكا''
ذكر قد  أرسطك إف كاف ك ،الخركج عف تقاليد العرب في التشبيو، لذا يعيب أبا نكاس في مدحو

.  مثالا عف تشخيص الحجر دكف أف يعيبو
فإف الكحشيُّ مف الكلاـ يَفيموُ الكُحشيُّ . ''5''مقاؿٍ، ك لكل صناعةٍ شَكل لكلِّ مَقا ٍـ''يبقى أفّ 

كقي، ك كلاُـ النّاس في طبقاتٍ كما أف الناسَ أنفُسيـ  كقيّ رِطَانَة السُّ مف الناس، كما يفَيُـ السُّ
الجاحع كاف أكثر صرامة في كتاب الحيكاف، لاستعمالو الشعر للبستشياد عف ك . 6''في طبقات

 ،صحّة الكصف ك دقّة المعمكمة، ما جعمو يشترط مكافقة الشعر لممعارؼ الطبيعية كالحقيقة العممية
فالمعنى ليس يشرؼ بأف يككف مف ''. أؼ كاقعية التصكير، ك يتّخذ صحة المعنى معيارا نقديا

نّما مدار الشرؼ عمى  معاني الخاصة، ككذلؾ ليس يتّضم بأف يككف مف معاني العامة، كا 
حراز المنفعة مم مكافقة الحاؿ، كما يجب لكل مقاـ مف المقاؿ ك نظرا لتطرّؽ . 7''الصكاب، كا 

  .8 ''العمدة''كتابو الجاحع لما يجب أف يككف، فقد أفرد لذلؾ ابف رشيق فصلب في 
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 :ابف طباطبا– جػ 

مكضكع الخياؿ ك التخييل البتّة، بل كلّ ما تحدّث في عيار الشعر لـ يتناكؿ ابف طباطبا 
ك يكتفي بسرد الأمثمة . 1عنو ىك الغمك، كذلؾ باسـ التشبييات البعيدة التي لـ يمطف أصحابيا فييا

. دكف تعميق أك شرح كاؼ
ك ذكر أفّ  .2 يفضّل الصدؽ عمى الكذب، ك الحقيقة عمى المجاز،الإغراؽ في المعنىعف ك 

إذا أتى الشاعر بما يخرج عف المكجكد، كيدخل في باب ؼالغمكّ إنّما يراد بو المبالغة كالإفراط، 
كلابف طباطبا كقفة مع الأبيات التي أغرؽ . المعدكـ، ففنّما يريد بو المثل كبمكغ الغاية في النعت

قائمكىا في معانييا، كجدير بالملبحظة أنّو أشار إلى أفّ الإغراؽ مكجكد في الشعر القديـ، كقد أكرد 
فأمّا الأبيات '': نماذج كثيرة منيا، ثـ رأػ أف بعض المحدثيف قد تأثركا بالقدماء كسمككا طريقيـ، قاؿ

: التي أغرؽ قائمكىا في معانييا، فكقكؿ النابغة الجعدي
نا لنرْجك فكؽ ذلؾ مظيرا ***بمغنا السماء نجدة كتكرّما    كا 

إلى أيف يا أبا '': (ص)كقصة الإغراؽ ىذه معركفة في كتب النقد كالبلبغة، فقد سألو الرسكؿ 
. 3''إف شاء الله'': (ص)إلى الجنة، فقاؿ رسكؿ الله : كفي سؤالو إشارة إلى الإغراؽ فقاؿ'' ؟ليمى

كقد سمؾ جماعة مف الشعراء المحدثيف سبيل '': ثـ ذكر ابف طباطبا غمكّ المحدثيف، فقاؿ
:  الأكائل في المعاني التي أغرقكا فييا، فقاؿ أبك نكاس

'' لتخافؾ النطف التي لـ تخمق*** كأخفت أىل الشرؾ حتى إنّو
ك الإغراؽ الذؼ قصده أفّ الشاعر جعل النطف التي لـ تخمق بعد تشعر بالخكؼ، بل ك تماىت 

. في خكفيا لإبراز ىيبة الممدكح
عالج قضية الكضكح ك الغمكض ك جعل الإغراؽ فكؽ المبالغة ك دكف الغمك، عمى كما 

ك أعطى لممبالغة معنى ايجابيا إذ استشيد ليا مف القرآف . 4الرغـ مف أفّ العسكرؼ كاف قد حصرىا
. الكريـ

أمّا فيما يخصّ علبقة الشعر بالعمكـ الأخرػ، ك الحقيقة بيف الشعر كالتاريخ فعمى الشاعر، 
 ألّا يضحّي بالحقيقة التاريخية قفي نظره، أف يجعل أشعاره مبنيّة عمى الاقتصاص، حيث يطالب

 بالصدؽ الفنّي بحجة  أؼأف يضّحي في الجانب المقابل،ك لا متذّرعا بمقكلة الصدؽ الفنّي، 
ما يضطرّ إليو الشاعر عند اقتصاص خبر أك حكاية كلاـ إف أززل عف جيتو ''الصدؽ التاريخي، فػ
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ك عمى الشاعر  (...)لـ يجز، ك لـ يكف صدقا، ك لا يككف لمشاعر معو اختيار، لأفّ الكلاـ يممكو
. إذا اضطرّ إلى اقتصاص خبر في شعره دبّره تدبيرا يسمس لو معو القكؿ ك يطرد فيو المعنى

فبنى شعره عمى كزف يحتمل أف يُحشى بما يحتاج إلى اقتصاصو بززادة مف الكلاـ يُخمط بو، أك 
أؼ ما تككف لمزيادة فيو . 1''*ك تككف الززادة ك النقصاف بيسيرزف غير مخدّجيف. نقص يحذؼ منو

كمثل ىذا النكع مف الشعر الذؼ يقتفي أثر . إفادة كأف يؤيّد بيا ما جاء بو، أك أف تزيد الكلبـ ركنقا
: قصيدة الأعشى عف السمكأؿ، ك التي جاء فييا: التاريخ

 كرىاء الميل جرّار **في جحفل*** كف كالسمكأؿ إذ طاؼ اليماـ بو  
اشتماليا عمى الخبر كمّو بأكجز كلاـ، ك أبمغ ''ك لقد أعجب ابف طباطبا بصدؽ الحكاية، ك 

ك عمى العكس مف ذلؾ، يرفض الإيماءة البعيدة التي . 2''حكاية، ك أحسف تأليف، ك ألطف إيماءة
. لا تكافق العقكؿ

: قاؿ عف العرب القدماء. 3تتفاضل حسب قربيا مف الندرة ك الغرابةؼ التشبييات أمّا
فتضمّنت أشعارىا مف التشبييات ما أدركو عيّانيا ك حسّيا إلى ما في طبائعيا ك أنفسيا مف ''

بت إليو في قفشبيت الشيء بمثمو تشبييا صادقا عمى ما ذ (...)محمكد الأخلاؽ ك مذمكميا 
ك مم ىذا فإف مَفْ كاف قبمنا في الجاىمية الجيلاء، ك في '': ك أضاؼ .4''معانيو التي أرادتيا

صدر الإسلاـ، مف الشعراء كانكا يؤسسكف أشعارىـ في المعاني التي ركبكىا عمى القصد لمصدؽ 
فييا مديحا كىجاء، ك افتخارا ك كصفا، ك ترغيبا ك ترىيبا، إلّا ما قد احتمل الكذب فيو في حكـ 

ك كاف مجرى ما يُكردكنو منو مجرى . مف الإغراؽ في الكصف، ك الإفراط في التشبيو: الشعر
ك بيذا . 5''القصص الحق، كالمخاطبات بالصدؽ، فيحابكف بما يثابكف، أك يثابكف بما يحابكف 

لّا في الكصف، بينما يرػ أفّ معاصريو يميمكف إالكلبـ يظير نصرتو لمشعر القديـ الذؼ لا يغالي 
     ك كلَّ ما ىك غير مفيكٍـ، فيك إغراؽٌ . إلى الإغراب في معانييـ بما يكردكنو مف ىزؿ ك نكادر

     يرػ أنّو في الجاىمية  ك في المقابل،  . عميو ابف طباطباصرّ ك غمُكّ يتجافى كمبدأ المَّذة الذؼ ؼ
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ك صدر الإسلبـ كاف الشعراء يمتزمكف بالصدؽ الكاقعي في معظـ أغراضيـ، حيث يخرجكف 
أشعارىـ عمى ظاىر الصدؽ ك إف لـ يكف كذلؾ في الحقيقة، بينما في العصر الأمكؼ ك العباسي 

كما ربط ابف طباطبا جكدة . 1أصبح الشاعر مجدّدا، متفنّنا في النظـ، بعيدا عف الصدؽ الكاقعي
الشعر بالجانب الأخلبقي ك تصكير المثل التي امتدحيا العرب كثبّتيا الإسلبـ، ك أىمّيا الصدؽ 

ك رأػ أفّ ىذا ىك المعيار الذؼ يجب السير عميو، لذلؾ فضّل الشعر الجاىمي  .2بأبعاده المختمفة
 كا ما كاف، لأفّ  احتمل الكذب فيو كالإغراؽ في الكصف ك الإفراط في التشبيوك ،لصدقو ك كاقعيتو

 أؼ أنّيـ كانكا يؤسّسكف أشعارىـ عمى القصد إلى الصدؽ، . يكردكنو يجرؼ مجرػ القصص الحقّ 
عمّة كلّ حسف  ''الذؼ يعدّ ك إف لـ يكف شعرىـ مطابقا تماما لمكاقع، إلّا أنّو تميّز بالاعتداؿ 

 إلى جانب ،4(الحكمة)اشترط الصدؽ عف ذات النفس، ك صدؽ التجربة الإنسانية كما . 3''مقبكؿ
 ك الصدؽ الأخلبقي كعدـ نسبة الكرـ ،5الصدؽ التاريخي، أؼ عدـ التزيّد المفرط في الأخبار

 حتّى إذا عكس التشبيو لـ ينقض، بل يككف كلّ شبو بصاحبو مثل 7 ك صدؽ التشبيو،6لمبخيل
الييئة، كالصكرة، : ك لمشبو أنحاء منيا. صاحبو ك يككف صاحبو مثمو، متشابيا بو صكرة ك معنى

، فابتعد 8 ك كمّما زاد عددىا قكؼ التشبيو ك تأكّد الصدؽ فيو.الصكتكالمكف، كالحركة، كالمعنى، ك
 ك التشبيو ،فرّؽ ابف طباطبا بيف التشبيو المباعد لمحقيقة حيث .بذلؾ عف الخياؿ بكنا شاسعا

لكنّو يرضى أحيانا بالمبالغة كالإغراؽ في المعاني، حيث يبدؼ إعجابو بمثل قكؿ . 9المقارب ليا
: الفرزدؽ

لػيػأخػذنػػي، ك الػمػكت يُػكػػره زائػرُهْ *** ك قد خفتُ حتى لك رأى المكت مقبلا 
 10إذا ىك أغفَى، ك ىك ساـ نكاظره*** لػػػكػاف مػػػػف الػػحػجّػػاج أىػػػكفَ ركعػةً 
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إذا كصفو  الكصف في مبالغة أشدّ  ليككف " أغفى إذا ىك: "قكلو في لطفو إلى فانظركا'': فيقكؿ
ك ىك ساـ "الإغفاء فقاؿ  عف يقظا؟ ثـ نزّىو متأملا ناظرا بو ظنّؾ فما بالمكت، إغفالو عند

. بو أشاد إلّا أنّو إسراؼ مف الكصف ىذاعمى الرغـ ممّا في  ك. 1''نكاظره
ك اشترط في . 2 النقّاد، يرػ أفّ الكاقعية في الشعر ىي التي تبيج المتمقّىأغمبك عمى عكس 

 .3يكاد ك غيرىا مف الأدكات– تخالو – ككذا – كأنّو : التشبيو أف يككف صادقا، باقترانو بأداة مثل
: سب صفة الصدؽ لمشاعر ك ليس لمشعر، فيعمّق عمى بيت الأعشيكما يف

 كزمي عميؾ ك كزمي منؾ، يا رجل*** قالت ىرزرة لمّا جئتُ زائرىا 
:  ك بيتي قيس بف ذريح

فمف لي بأخرى مثميا قد أطمّت *** خػمػيػميّ، ىػذي زفػرة قد غػمبتُيا 
تسكؽ التي تأتي التي قد تكلّت *** ني تػدُمْفَ قتلػ يَ كرات ؿػػك بي زؼ

فالمستحسف مف ىذه الأبيات حقائق معانييا الكاقعة لأصحابيا الكاصفيف ليا دكف '': يقكؿك 
كما فضّل مف . ك فضل التشبيو ك تجنّب الاستعارات البعيدة ك الإيماء. 4''صنعة الشعر ك إحكامو
. 6 تأثير السمطة عمى المدح ك اليجاء كالرثاءػأرجع غياب الصدؽ إؿ ك. 5المجاز ما قارب الحقيقة

 ،  لمشجاعيككف فالمدح بالشجاعة . أمّا عف اليدؼ مف الصدؽ فيك نقل الحقيقة الأخلبقية
الفيـ يأنس ''لأفّ . ك ميزاف قبكؿ الشعر ىك العقل ك الفيـ الصحيح. 7ك الجكد لا ينسب لمبخيل

       مف الكلاـ بالعدؿ الصكاب الحقّ، ك الجائز المعركؼ المألكؼ، ك يتشكّؽ إليو ك يتجمى لو،
ك يستكحش مف الكلاـ الجائر، ك الخطأ الباطل، ك المحاؿ المجيكؿ المنكر ك ينفر منو، ك يصدأ 

. مثمة فييا تشبيو ك استعارةأكاستشيد لذلؾ ب. 8''لو
ّـ  لأفّ ىذا الأخير، . 9طالب بمكافقة المعاني لحالات النفس ك حسف مكقعيا عند المستمعث

لحسف الشعر ك قبكؿ الفيـ إيّاه عمّة أخرى، كىي ''فػ. في نظره، غالبا ما يستأنس بالكلبـ الصادؽ
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ك ذّـ التشبييات الكاذبة، ك الإشارة المجيكلة لأنّيا تخيّل أشياء لا يمكف تصكّرىا . 1''مكافقتو لمحاؿ
فالعبرة بالتشبييات الصادقة التي . ، فيي مفتعمة، ك لا تتناسب أجزاؤىا، ك لا تتّضح معالميا2ذىنيا

. يظير فييا كجو التشابو بالتأمل
ينفرد ابف طباطبا في مكقفو مف بيف جميع النقّاد، في مسألة الصدؽ ك الكذب في ك ىكذا 

د عمى أىمية ك ضركرة الصدؽإحيث . الشعر الفيـ يأْنَسُ مف الكلاـ بالعدؿ الصكاب ''لأفّ  .نّو شدَّ
    الحق، كالجائز المعركؼ المألكؼ، ك يتشكّؼ إليو، كزتجمّى لو، ك يستكحش مف الكلاـ الجائر

فالكلبـ المقبكؿ ما كزف . 3''ك الخطأ الباطل، ك المحاؿ المجيكؿ المنكر، ك ينفر منو، ك يصدأ لو
ك أحسف التشبييات  .بميزاف الصكاب لفظا ك معنى ك تركيبا، ك ىذا ىك الكلبـ الذؼ تأنس لو النفس

 مرة الفكرة نفس يؤكد ك .غمكّ  ،لمجيكلة اشارةكالإ الكاذب فالتشبيو. 4''ما إذا عكس لا ينتقض''لديو 
 تكمف فيعمّة حسف الشعر،  ك ذلؾ لأفّ .5كتابو مف آخر مكضع في تقريبا  العبارة بنفس ك أخرػ 

أىـ عناصره كىذا " الصدؽ"الفيـ، كما داـ الفيـ ىك منبع الشعر كمصبّو فلب غرابة أف يجعل 
 السلبمة ك ق،فكرة الاعتداؿ الجمالي بيف جميع عناصرمع الصدؽ الذؼ يريده ابف طباطبا يتّفق 

  .التامة مف الخطأ في المفع ك الجكر في التركيب، ك البطلبف في المعنى
كالذؼ لا شؾّ فيو أفّ ىذه المقاييس التي كضعيا ابف طباطبا، كجعميا عيارا لمتشبيو كالمجاز 

في الشعر قد جار بيا عمى قكّة الخياؿ، كعنصر التشخيص في الشعر، فيك يعيب قكؿ المثقب 
:  العبدؼ عمى لساف ناقتو

أىذا دينو أبػػداً كدينػػي؟    ***:تقكؿ كقد درأت ليا كضيني
أما يبقى عمى كلا يقينػػي؟   *** ارتحػػػاؿ ؿّ الدىر حػػلّ كػأؾ

 غير أنّو خفّف مف مغالاتو ''.مف المجاز المباعد لمحقيقة الحكاية كمّيا عف ناقتو''يرػ أفّ ىذه إذ 
نّما أراد الشاعر أفّ الناقة لك تكممت لأعربت عف شككاىا ''في الحكـ عمى ىذيف البيتيف بقكلو  كا 

يستعمل مف المجاز ما يقارب الحقيقة، : '' عمى الشاعر أف  ابف طباطباكاشترط. ''بمثل ىذا القكؿ
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يجعل مف الإيماء  ك. 1''ك لا يبعد عنيا، ك مف الاستعارات ما يميق بالمعاني التي يأتي بيا
: الشاعر قكؿ ،المشكل الذؼ لا يفيـ، كقد أفرط في حكايتو

لكلاؾ ىذا العػاـ لـ أحجج  *** أكمتْ بكفييا مف اليكدج 
لكلا أنتَ لـ أخػرج   خُبيّا ك***  أنت إلى مكػة أخرجتني 

 ك بذلؾ. 2''فيذا الكلاـ ليس مما يدؿّ عميو إيماء، كلا تعبّر عنو إشارة'': الذؼ عمّق عميو بقكلو
يضع حدكدا صارمة لمشاعر يضبطيا المنطق، ك التناسب مع الكاقع الخارجي، فلب يترؾ مجالا 

ربط الصدؽ بالذات مف حيث ؼك يتشدّد في النقد، ك  .لخياؿ الشعراء، إنّما يمزميـ بحدكد الممكف
.  التنزّه عف الكذب، بينما ربطو أرسطك بالكاقع الخارجي

: ك فضّل قكؿ عنترة
 3ك شكا إليّ بعَبرةٍ ك تحمحـ*** فازكرّ عف كقم القنا بمبانو 

 فأفضل.  لـ ينسب صفة الكلبـ لفرسو، إنّما التزـ بما ىك ممكف، ك لـ يغرؽ في الخياؿقلأفّ 
 إضافة إلى ذلؾ، فيك يرػ أفّ . التشبييات، في نظر ابف طباطبا، ما تتكافق أكثر الأكصاؼ فيو

 الشعر يجب أف يحتكؼ عمى حكمة أك معنى أخلبقي ك إلّا كاف مجرّد تمكيو، ك كلبـ عذب مزخرؼ
 الألفاظ يجذب الأسماع، لكف إذا حصّل انتقدت معانيو، ك زيّفت ألفاظو، ك مجّت حلبكتو، فيفقد

 ك جعل الكضكح شرطا الجكدة، ك الخمل في الترتيب يؤدّؼ إلى الغمكض. قيمتو الشكمية المصطنعة
 الكلاـ بالعدؿ مف يأنس'' ابف طباطبا ك. 4ك ممف خاضكا في ذلؾ أبك تماـ ك المتنبي. ك التعقيد
 الكلاـ مف ك يستكحش لو، يتجمى ك إليو، يتشكّؼ ك المألكؼ، المعركؼ كالجائز الحق، الصكاب

عياره  يمخّص ك. 5'' لو ك يصدأ ، منو ينفر ك المنكر، المجيكؿ المحاؿ ك الباطل، الجائر، كالخطأ
، متناسيا ما قالو 6يملّ مف المألكؼلا ك ذكر أفّ السمع  .مقبكؿ حسف كل عمة فيك ، الاعتداؿ في

الجاحع عف مفعكؿ الغرابة، كبالتالي فففّ كتاب عيار الشعر، ك إف كاف أكثر تنظيما، إلّا أنّو قد 
ليو الجاحع، عمى الرغـ مف إغارتو عمى العديد مف إرجع بالنقد خطكة إلى الكراء، مقارنة بما تكصّل 

 ك مجّو ما كاؼ، ك فيك اصطفاه ك قبمو فما''، "الفيـ الثاقب"ق عيار كافك ىكذا  .أفكار ىذا الأخير
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شأنو شأف كلّ حكاس البدف التي تقبل ما يتّصل بيا إذا كاف كركده عمييا لطيفا . 1''ناقص فيك نفاه
. معتدلا، ك ترفضو إذا كاف ذلؾ لا يتّصل بما طبعت عميو

  :ابف سينا- د 
ّـ نقمو ابف سينا إلى مجاؿ الأدب ك كاف قد . يدخل مصطمح التخييل في مجاؿ عمـ النفس، ث

الشعرؼ في  ك ييدؼ التخييل. ''التبجيل''أك '' التجميل''جاء في ترجمة متى بف يكنس مصحفا بػ
 كالعبرة اليقيني، التصديق إلى البرىاني ييدؼ القياس المتمقّي، بينما في التأثير نظر ابف سينا، إلى

بينما ركّز أرسطك عمى زاكية علاقة الأدب بالكاقم، اىتـ الفلاسفة بزاكية المبدع أي ''فػ. 2بالتأثير
 لدػ أرسطك في كتاب النفس، ك ليس في كتاب  ذلؾك لقد كرد. 3''التخيّل، كالمتمقي أي التخييل

.  ففّ الشعر
كيحضر المبحث الشعرؼ في دراسة الفلبسفة لمراتب القكػ النفسية الإنسانية مف خلبؿ 
.    قحديثيـ عف المتخيمة، التي تعتبر المسؤكلة عف إنتاج القكؿ الشعرؼ كعف تمقّيو في الكقت نفس

ك ىي تحتلّ مرتبة كسطى بيف الحسّ ك التجريد، عمى اعتبار أنّيا تتكسط القكػ النفسية الحيكانية 
الباطنية، فبعد الحسّ المشترؾ الذؼ يعمل عمى تمقّي المحسكسات مف العالـ الخارجي يأتي الخياؿ 
أك المصكّرة التي تستقبل معطيات ذلؾ الحسّ المشترؾ، ك تحتفع بيا بعد غيبة المحسكسات، ثـ 
تأتي بعد ذلؾ المتخيّمة التي تعمل عمى إعادة تشكيل ما يمدّىا بو الخياؿ مف صكر في ىيئات 

ثـ تأتي بعد . كىذه بدكرىا تسمّـ مدركاتيا إلى الكىـ الذؼ يزيد في درجات تجريد ما تمدّه بو. جديدة
بالتالي تككف المتخيّمة متكسّطة لقكػ  ك. 4ذلؾ القكة الحافظة التي تحفع ما تدركو القكّة الكىمية

 الشاعر لا ك. 5الإدراؾ الباطف، ك جامعة بيف صفتيف عمى طرفي نقيض ىما الحسّية كالتجريد
يكتفي عند لحظة الإبداع، باستعادة معطيات الحس، إنّما يتجاكز ذلؾ إلى بناء جديد ىك مف نسج 

. مخيّمتو
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 مدركة نفسائية قكة الفنطاسيا، ك ىي''ػب التكىّـ ك التخيّلكلّب مف  ك لقد عرّؼ الكندؼ
ىذه القكة إذا استعمميا العقل سمّيت ''كيكضح ابف سينا بأفّ . 1''طينتيا  غيبة مم الحسية لمصكر

ذا استعمميا الكىـ سمّيت متخّيمة  إذا حصمت لدػ الإنساف فيي ناتجة عف  أنّياأؼ. 2''مفكّرة، كا 
 ابف سينا عمى ك ركّز. الفكر كالاستنباط ك التأمّل، أمّا عند الحيكاف فتحصل عف طبع ك غريزة

كبيذا . 4 إلى أعمى درجات النبكّةىارفع ك. 3الدكر الذؼ تمعبو المتخيمة في إدراؾ الأشياء الإليية
ك يجعل ابف سينا القكة الكىمية الأخيرة في ترتيب القكػ المدركة، كأىّـ . تتكحّد المتخيمة مع العقل

ك ىي تدرؾ مف الصكر المؤلّفة في المتخيمة مجمكعة . القكػ الباطنية ك أكثرىا سيطرة ك تأثيرا
القكة ىذه ؼ .5المعاني الجزئية، مثمما تدرؾ الشاة مف الذنب معنى العداكة ك الغدر، فتيرب منو

   الكىمية تتميّز بالسيطرة عمى ما عداىا، ك يصف الكىـ بالحاكـ الأكبر لأفّ النفس تتّبع أحكامو 
ك ما تدركو . ك إف كذّبيا العقل، ك عنو تصدر الأكامر ك الأحكاـ لمعظـ أفعاؿ الإنساف كالحيكاف

أمّا التخيّل فيدرؾ صكر الأشياء مجرّدة عف المادة ك يستعيدىا دكف . ىذه القكة تحفظو القكة الحافظة
 كالذاكرة التي تستعيدىا مع ،إدراؾ لمزماف، عمى عكس الحسّ الظاىر الذؼ يدرؾ الأشياء في طينتيا

. إدراؾ لمزماف
المتخّيمة ىي التي يعكّؿ عمييا الشاعر في عممية التخييل الشعرؼ، ك بناء عمى ذلؾ فففّ 

لكفّ حديث الفلبسفة ركزّ أكثر عمى . حيث تقدّـ لو الصكر الجزئية فيختار منيا العقل ما يشاء
. أؼ عمى إدراؾ المتمقّي أكثر منو عمى كجداف الشاعر. التخييل منو عمى التخيّل

ك مشتقاتيا تدخل في دائرة المصطمح النقدي ك البلاغي، " التخيّل"بدأت كممة ''ك لقد 
ك يرػ جابر عصفكر أفّ أرسطك . 6''تقترب منو عمى استحياء في النصف الثاني مف القرف الرابم

لـ يربط بيف التخييل ك الشعر إنّما فعل ذلؾ الفارابي، ك أفّ كلّ ما فعمو أرسطك ىك أنّو أشار إلى 
ك المخيّل . 7''إفّ الناس كثيرا ما يخالفكف العمـ ك يخضعكف لأخيمتيـ'': تأثير ىذه الممكة، قائلب 

فإفّ ككنو مصدقا بو غير ككنو . سكاء كاف المقكؿ مصدّقا بو أك غير مصدّؽ''تذعف لو النفس 
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فإنّو قد يصدّؽ بقكؿ مف الأقكاؿ كلا ينفعل عنو، فإف قيل مرة أخرى كعمى : مخيّلا أك غير مخيّل
ىيئة أخرى انفعمت النفس عنو طاعة لمتخييل لا لمتصديق، فكثيرا ما يؤثّر الانفعاؿ كلا يحدث 

ك لكف، لكي . الصدؽفيو فالشعر في نظره لا يشترط . 1''تصديقا كربّما كاف المتيقّف كذبو متخيّلا
يرػ أفّ  حيث .2الإمكاف دائرة الشعر عف سينا خركج مضمكف  يككف التخييل مفيدا، رفض ابف

القكؿ الصّادؽ إذا حُرّؼ عف العادة كألحق بو شيء تستأنس بو النفس، فربّما أفاد التّصديق "
ك بينما قارف أرسطك  .3"كالتّخييل معا، كربّما شغل التخييل عف الالتفات إلى التصديق كالشعكر بو
ك شمكلية، قارنو ابف سينا  بيف الشعر ك التاريخ، ليبرىف عمى سمكّ الشعر بفضل ما فيو مف تخييل

شعر،  أحدىما فيو: ليس الفرؽ بيف كتابيف مكزكنيف ليـ '': قاؿحيث ،"دمنة ك كميمة"بقصص 
 لما ك ليس بشعر بسبب الكزف فقط حتّى لك لـ يكف" كميمة ك دمنة"كالآخر فيو مثل ما في 

التي  كزف، صار ناقصا لا يفعل فعمو، بل ىك يفعل فعمو مف إفادة الآراء" كميمة ك دمنة"شاكل ي
ك ذلؾ لأفّ الشعر . ىي نتائج ك تجارب أحكاؿ تنسب إلى أمكر ليس ليا كجكد ك إف لـ يكزف 

ك أما الآخر فالغرض فيو  .إنّما المراد فيو التخييل، لا إفادة الآراء، فإف فات الكزف نقص التخييل
فأحد ىذيف يتكمّـ فيما كجد كزكجد، ك الآخر . إفادة نتيجة التجربة، ك ذلؾ قميل الحاجة إلى الكزف 

ك ليذا صار الشعر أكثر مشابية لمفمسفة مف الكلاـ الآخر، . يتكمّـ فيما كجكده في القكؿ فقط
 تفقدىا عظات ك مف حكـ تمؾ القصص ما فيؼ. 4''لأنو أشدّ تناكلا لممكجكد ك أحكـ بالحكـ الكمّي

 في المستحبة غير المباشرة إلى أقرب يجعميا ما ،الشعر يميّز التخييمي الذؼ تصكّره، الطابع في
يتّفق لصنف مف الناس أف يقكلو  ك يشرح أنّو يعني بالكمي ما. التخييمية قيمتو تقمّل مف لأنّيا الشعر

.  أك يفعمو عمى مقتضى الاحتماؿ أك الضركرة
 فإمّا :ك عمـ كل معرفة'': بقكلو لممنطق، خصّصو النجاة الذؼ سينا كتاب ك يفتتح ابف

مّا تصكّر،  تصكّرنا :مثل مجراه يجري  كما ك يكتسب بالحدّ  الأكّؿ العمـ ىك ك التصكّر. تصديق كا 
 بأفّ لمكلّ  تصديقنا: مثل يجري مجراه ما أك بالقياس يكتسب إنّما ك التصديق. الإنساف ماىية
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جنسا مف : مثمما قاؿ الجاحع– الأمر الذؼ يخرج الشعر مف دائرة التصديق، ك يجعمو . 1''مبدأ
. التصكير

 كتتمثّل في ةظاىر قكّة مدركة- الناطق منو ك غير الناطق– يرػ أفّ لمنفس عند الحيكاف 
    . 2 التي لكلاىا لـ نتمكّف مف الإدراؾمحركةاؿقكّة  ىي اؿفي الباطف كأخرػ الحكاس الخمس، ك 

 حفع ما ا يقع في مقدّمة الدماغ، ك كظيفتوىا عضكك (الخياؿ)المصكّرة ك يجعميا مراتب ك منيا 
أمّا الكىـ فقكّة باطنية أخرػ يُدرؾ بيا ما لا .  الحكاس مف صكر بعد غياب المحسكساتاتؤدّيو إليو

ك ىناؾ . ك المتذكّرة، ك عضكىا مؤخّر الدماغأ تسمّى الحافظة توك خزاف. تدركو الحكاس الظاىرة
ىذه القكّة إذا استعمميا العقل سمّيت مفكّرة، ك إذا )...( قكّة تفعل في الخيالات تركيبا كتفصيلا ''

خاصّتيا دكاـ الحركة ما لـ تغمب، ك حركتيا محاكيات  )...( استعمميا الكىـ سمّيت متخيّمة
.      أمّا عف العممية الابداعية فتشترؾ فييا قكػ النفس المختمفة. 3''الأشياء بأشباىيا ك أضدادىا

لمشترؾ  الحسّ  ؿتدركياالتي جميع صكر المحسكسات تبعث الحكاس الظاىرة التي ك تبدأ مف 
قد يشاىد قكـ مف المرضى ك الممركرزف صكرا محسكسة ظاىرة، ''ك . 4ةخيّلمتإلى اؿبدكره ؤدّييا في

 أك فيسمع ك يرػ ألكانا ك أصكاتا ليس ليا كجكد .5''يحاضرة، ك لا نسبة ليا إلى  محسكس خارج
، (كحي) عف طريق التخيّل أك الفكر أك شيء مف التشكيلبت السماكيةتأتي  بل، يةأسباب خارج

 المتخّيمة، يرػ ابف سينا أنّيا تتخيّل ك تتكىّـ ك .6يرتسـ ذلؾ في الحسّ المشترؾ نفسو عمى ىيئاتوؼ
ىذه القكة ك قدرات . 8، كتمؾ الأشياء التي لـ تمرّ بالحسّ تصبح كاذبة7كلّ ما تريد، ك كما تريد

أمّا الكىـ . 9تفكؽ قدرات الذاكرة ك المفكّرة، لكفّ قدراتيا الخلبقة تقيّدىا القكة الفكرية ك الحسّ الظاىر
 .10فيك قكة رابعة تتمك المتخيمة، ك ىي أكثر تجريدا لمشيء المحسكس مف المصكّرة، ك مف المتخّيمة
فيك . ك مع ذلؾ تبقى المعاني التّي تدركيا جزئية مخمكطة لا تصل إلى درجة المعاني العقمية الكمّية
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        ك يرجع بعضيا إلى إليامات غريزية،  مف الذئب،يدرؾ معاني لا يدركيا الحسّ كخكؼ الشاة
 ربط ابف سينا المتخّيمة بالكحي ك النبكة، حيف يفيض العقل الفعّاؿ كما. 1 التجربةإلىك بعضيا 

عمييا بالمعقكلات المفارقة، أك الجزئيات الحاضرة ك المستقبمية، ك ىذا الفيض يتحقّق مع شخص 
الرؤيا ك الأحلبـ تختمف مف شخص كذلؾ ك  .2شديد الصفاء، ك شديد الاتّصاؿ بالمبادغ العقمية

لآخر، حسب الطباع كالصفات، فمف الناس مف تصدؽ رؤاىـ ك منيـ مف لا تصدؽ مثل الشاعر 
 في اليقضة أيضا  ك.3غمب عمييـ سكء مزاج أك فكرؼىـ ممّف ركالكذاب، ك الشرير كالمريض ك غي
فقد تككف المعقكلات أك الانذارات بما سيككف، ك ربّما تككف ''تختمف الإدراكات حسب الطباع، 

كعادة ما تقم في النفس . شعرا، ك ىي تحدث دائما خمسة أك مسارقة دكنما كعي مف صاحبيا
 تخيّل، أؼ نتاج لممخيّمة يعتمد إذفالشعر ؼ. 4''دفعة كاحدة عمى سبيل الإلياـ دكف ترك أك تفكر

.  لا تقدّـ شيئا كما ىك، إنّما تقدّـ مثيلب أك نظيرا لو لإحداث تأثير ماىذه القكّةعمى التصكير، لككف 
 الحسّ إذا غابت عنو المادة غابت معيا الصكرة، أمّا الخياؿ فتبقى معو الصكرة بعد غياب لأفّ 

 لا تتخمّصحيث . 5''لا يجرّده إلّا متعمقا بصكرة خيالية'' ،، أؼ عمى عكس الكىـ(طينتيا)مادتيا
بأف  إذا تصكّر ىذه المعاني تعدّى التصكزر إلى التصديق'' ك. الصكرة كمّية مف علبئقيا الماديةمعو

 التي تضفي عمييا طابع بما أنّو يتصكّرىا بعلبئقيا المادية. 6''يؤلّف منيا عمى سبيل القكؿ الجازـ
ك نظرا  . مثمما ىك الحاؿ في الفمسفةىك التصكّر لممعاني الكميّةؼالإدراؾ عند الإنساف أمّا  .الصدؽ

لـ يكف العرب القدامى كلا اليكنانيكف ييتمّكف بالمضمكف بقدر ما اىتمكا لمطابع الخيالي لمشعر 
  .بالشكل

ك بينما يسمح أرسطك بالمستحيل إف كانت ىناؾ براعة في الصناعة، يرفض ابف سينا غير 
فمف غمط الشاعر محاكاتو بما ليس يمكف، ك محاكاتو عمى '': الممكف ك يعدّه خطأ، حيث يقكؿ
لا تككف مطابقة '' مقدمات الشعر  عمى الرغـ مف أنّو أدرؾ أفّ .7 ''التحرزف ك كذبو في المحاكاة

أك المحاكَى، فيك يحدث تأثيرا يتكقّف عمى  لمكاقم، فلا تككف انعكاسا مباشرا لمشيء المخيّل
بسطا أك قبضا، إقبالا أك نفكرا، حتّى لك بدا لو  أساسو سمكؾ المتمقّي إزاء ىذا الشيء المخيّل
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تبسط الطبع ىي ؼ .1''كمثل ىذا التأثير لا يحدثو العمـ أك البرىاف. يعممو الأمر مخالفا لمكاقم الذي
فيحسُّ !! ك ىذا بدر  بأف ىذا أسد،:  يقاؿمثمما. مع العمـ بككنيا كاذبة، ك تقبضو عنوأنحك أمر 

لأفّ ''ك يرػ أفّ لمكذب مف التعجيب ما ليس لمصدؽ، . 2بو شيء في العيف مع العمـ بكذب القكؿ
الصدؽ المشيكر كالمفركغ منو ك لا طراء لو، ك الصدؽ المجيكؿ غير ممتفَت إليو، ك القكؿ 

الصادؽ إذا حرّؼ عف العادة ك ألحق بو شيء تستأنس بو النفس، فربّما أفاد التصديق كالتخييل 
فما ييّـ ابف سينا ىك . 3''معا، ك ربّما شغل التخييل عف الالتفات إلى التصديق ك الشعكر بو

 التخييل عنده، أنّو أمر خارج عف نطاؽ التصديق، لأفّ ىذا الأخير دلالات ك مف .اعتقاد المتمقّي
، ك العبرة أف ك جاز أف تككف مكاد التخيّلبت صادقة أك كاذبة. راجع إلى مطابقة الكلبـ لمكاقع

،    الانفعاؿ المقصكد بالشعر، ك أفّ التصديقات كالتخييلبت بمنزلة المادة كالصكرة حدث في النفست
فخالف بذلؾ التقسيـ التقميدؼ . ك حقيقة الشعر الذاتية ليست في مادة المعاني بل في صكرتيا 

الذؼ يجعل مراتب الصدؽ تنازلية مبتدئا   أرسطكتقسيـك تبنّى . لمراتب الصدؽ كالكذب في الأقاكيل
فالسكفسطائي حتّى يصل إلى القكؿ الشعرؼ الذؼ ىك كاذب  بالقكؿ البرىاني فالجدلي فالخطابي

سكاء كاف المقكؿ '': ك ركّػػز عػمى الػتخيػيل الذؼ يترؾ أثرا كاضحا في المتمقي. بالكلّ لا محالة
قػػا بو أك غير مصدؽ قا بو غير ككنو مخيِّلا أك غػير مخػيِّل. مصدرَّ فإنػوّ قػد : فإفّ ككنو مصدرَّ

يصػدؽ بقكؿ مػػف الأقػكاؿ ك لا ينفعل عنو، فإف قيل مرة أخرى كعمى ىيئة أخرى انفعمت النفس 
عنو طاعة لمتخييل لا لمتػصديق فكثيرا مػػا يؤثر الانفػػصاؿ ك لا يحػدث تصديقا كربما كاف المتيقّف 

كاضح إذف أف التخييل ىك جكىر الشعر، بيد أف قيمة ىذا التخييل لا ترجع إلى . 4''كذبو مخيِّلا
نّما إلى ما يخمّفو في السامع مف انفعاؿ نفساني .  القائل، كا 

ك لا يمبث ابف سينا أف يؤكّد ذلؾ . فالشعر أصلب قكؿ مخيّل لا يشترط فيو صدؽ أك كذب
بالفصل بيف التخييل ك التصديق، لأفّ التخييل يخاطب النفس، ك التصديق يخاطب العقل، ففذا 
لاحظنا أفّ الشعر إنّما يخاطب النفس ليؤثّر فييا عمى نحك ما، فلب بدّ لنا أف ننظر إليو مف ىذا 

ىذا الأمر لا يعني ابتعاد الشعر عف . ''أطكع لمتخييل منيـ لمتصديق''الباب فحسب، لأفّ الناس 
الصدؽ، ك لكف يعني أف الشعر ينبغي أف  يسمؾ سبيل التخييل لكي يؤدّؼ غايتو في الكصكؿ إلى 

 سكاء أكاف بعد ذلؾ صادقا أـ كاذبا بل الأكلى أف يككف صادقا لكلا أفّ الناس قد درجكا عمى ،النفس
 ك ىكذا، ففذا تكفّر عنصر التخييل لـ يعد ميمّا أف يككف المضمكف صادقا .التعمّق بالقكؿ الكاذب
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 مسألة عالجفّ ابف سينا قد إإذف ؼ.  كاف يغمب عل طبيعة الشعر الأقكاؿ الكاذبةإفأك كاذبا ك 
 فنّية، فكاف بذلؾ أدرػ بطبيعة كالصدؽ ك الكذب بعيدا عف النظرة المجرّدة سكاء أكانت خمقية أ

ىك الأخلبقي فّ المضمكف  إ، ك ممّف قاؿ''أعذب الشعر أكذبو''الشعر مف قدامة الذؼ ذىب إلى أف 
.  الغاية

ك يمضي عمى المشيكر المألكؼ، مف خلبؿ تككيده لطابع التخييل في الشعر، المغاير 
محصكرة متناىية يمكف أف  التصديقات المظنكنة'': لطابع التصديق في الخطابة فيلبحع أفّ 

ففذا كاف الكاقع . 1''تكضم أنكاعا ك مكاضم، ك أمّا التخييلات، ك المحاكيات فلا تحصر ك لا تحد
. مردكدا، فففّ ذلؾ يبرّر المجكء إلى التخييلبت لأنّيا غير متناىية، ك بالتالي قكاميا الإبداع الفنّي

ىك انفعاؿ مف تعجّب أك ''ك التخييل . فالخياؿ ىك الذؼ يفتح الآفاؽ أماـ المبدع ليتكمّـ فيما شاء
تعظيـ أك تيكزف أك تصغير أك غّـ أك نشاط مف غير أف يككف الغرض بالمقكؿ إيقاع اعتقاد 

إفّ '': لذلؾ ينفي مف دائرة الشعر المحاكاة التي تنقل الكاقع حػرفيا، فيقػكؿ فػي ىػذا الػشأف. 2''البتة
المحاكاة التي تككف بالأمثاؿ كالقصص ليػس ىػك مػػف الشعػػر بشػيء بػل الشعػر أف يتعرّض لما 

ك ىذا الخمط يرجع إلى مقارنتو . 3''يككف ممكنا في الأمكر كجكده أك لما كجد دخل في الضركرة 
 إلى عدـ الانتباه بوما أدّػ . لمشعر بقصص كميمة ك دمنة بدؿ أف يقارنو بالتاريخ مثمما فعل أرسطك

. إلى أفّ تمؾ القصص رمزية، ك بالتالي لا ىي كاقعية كالتاريخ، ك لا مستحيمة
ذا كانت محاكاة الشيء بغيره '': فيقكؿ التخييل أثر كيستطرد ابف سينا في شرح فكرتو عف كا 

تحرؾ النفس كىك كاذب فلا عجب أف تككف صفة الشيء عمى ما ىك عميو تحرؾ النفس كىك 
صادؽ، بل ذلؾ أكجب، لكف الناس أطكع لمتخييل منيـ لمتصديق، ككثير منيـ إذا سمم 

ب ليس لمصدؽ، لأفّ الصدؽ يالتصديقات استنكرىا كىرب منيا، كلممحاكاة شيء مف التعج
كالقكؿ الصادؽ إذا . المشيكر كالمفركغ منو كلا طراءة لو، كالصدؽ المجيكؿ غير ممتفت إليو

 فربّما أفػػاد التصديق كالتخييل معا، كربّما ،حرّؼ عف العادة كألحق بو شيء تستأنس بو النفػس
كالتخيّل إذعاف كالتصديق إذعاف، لكفّ . شغل التخييل عف الالتفات إلى التصديق كالشعكر بو

التخيّل إذعاف لمتعجّب كالالتذاذ بنفس القكؿ، كالتصديق إذعاف لقبكؿ أفّ الشيء عمى ما قيل 
قكؿ فيو عميو، أي يمتفت ـما ىك عميو، كالتصديق يفعمو القكؿ بما اؿؿفالتخيّل يفعمو القكؿ . فيو

   .4''كالشعر قد يقاؿ لمتعجيب كحده، كقد يقاؿ للأغراض المدنية. فيو إلى جانب حاؿ المقكؿ فيو
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ىذه فّ ، إلّا أ المشكرية كالمشاجرية كالمنافرية، شأنو في ذلؾ شأف الخطابة:ىي ىذه الأغراض ك
التعجيب الذؼ يصاحب فعل المحاكاة ك . الشعر يستعمل التخييلبينما  تستعمل التصديق الأخيرة
 ك ما ابف سينا إلّا شارح لأرسطك الذؼ . عف الالتفات إلى الصدؽ في القكؿ المخيّللجميكريشغل ا

  أفّ الإحساس بالمحسكسات الخاصة صادؽ دائما،: ''رأػ فرّؽّ بيف المحسكس ك المتخيّل، حيث
ك يكجد عند جميم الحيكانات، عمى حيف أفّ التفكير قد يككف خطأ كما يككف صكابا، ك لا يكجد 

أمّا التخيّل فيك شيء متميّز عف الإحساس ك التفكير، ك لك أنّو . إلّا عند الكائنات التي ليا عقل
أمّا أفّ التخيّل ليس . لا يمكف أف يكجد بدكف الإحساس ك أنّو بدكف التخيّل لا يحصل الاعتقاد

 يعمّل ذلؾ بككف التفكير يخضع للئرادة لأنّنا نفكر فيما نريد،  ك.1''تفكيرا، ك لا اعتقادا، فيذا كاضح
  الذؼ ك الصكرة تحصل فينا بفضل التخيّل.بينما الظفّ لا يتكقّف عمينا، ك ىك إمّا صادؽ أك كاذب

كما قد نككف ك بالتالي نستطيع أف نككف عمى صكاب ، معظـ الأحياف كاذبة ك ىي فيبو نحكـ، 
يككف مصحكبا باعتقاد ''بيف التخيّل ك الظفّ، لأفّ ىذا الأخير ابف سينا  يفرّؽ ك. خطأعمى 
ك الاعتقاد القكؼّ لا يكجد عند الحيكاف  .2''ك كلّ اعتقاد قكيّ إقناع، ك كلّ إقناع عقل)...( قكيّ 

لا يمكف ''أفّ التخيّل  كبما .بينما يمكف لعدد كبير منيا التخيّل عمى الرغـ مف أنّو ليس لدييا عقل
 لذلؾ فيي في. معطيات الكاقعؿإعادة تصكير إذف إلّا المحاكاة ما  ؼ،3''أف يحصل بدكف الإحساس

 في يفضّل لا تأثير لو، ففنّو لأفّ الصدؽ المشيكر ك . تصكير شبو حرفي لمكاقع:ابف سينانظر 
أمّا الذي أمامؾ فباىت ميذار، '': يقكؿ عف الشعرأيضا  لذلؾ ككلّ ما خرج عف المألكؼ، الشعر 

يمفق الباطل تمفيقا، ك يختمق المزكّر اختلاقا، ك يأتيؾ بالأخبار ما لـ تزكّد، قد درف حقّيا 
الشاعر إنّما ''أمّا التراجيديا فيرػ أنّيا تستند إلى المكجكد، لأفّ . 4''بالباطل ك ضرب صدقيا بالكذب

يجكّد شعره لا بمثل ىذه الاختراعات، بل إنّما يجكد قرضو ك خرافتو إذا كاف حسف المحاكاة 
ك ليس شرط ككنو شاعرا أف يخيّل لما كاف فقط، بل ك لما يككف . بالمخيّلات ك خصكصا للأفعاؿ

لأفّ المكجكد ك الممكف أشدّ إقناعا لمنفس، أمّا المخترع . 5''ك لما يقدر ككنو ك إف لـ يكف بالحقيقة
.  فيستعمل في بعض المكاضع فقط
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الكاجب،  '':جعل جيات القضايا ثلبثة، حيث ''عيكف الحكمة''ك يكرّر الفكرة نفسيا في 
القياسات الخطابية تككف مؤلفة مف مقدمات مقبكلة أك مظنكنة ''بينما ك . 1''كالممكف، ك الممتنم

ؽ ''فففّ القياسات الشعرية تتألّف . 2''أك مشيكرة مف مقدمات مخيّمة، ك إف كانت مم ذلؾ لا يُصدرَّ
   أمثالا  كمّو ككف ؼ الشعر الذؼابف سينا  ك رفض .3''بيا، لكنّيا تبْسُط الطبم نحك أمرٍ ك تقبضو

 في ففّ  دكر الخياؿك يشرح. ا، مستمدّا ممّا قالو أرسطك حكؿ الفرؽ بيف الشعر ك التاريخك قصص
ك اعمـ أفّ أصكؿ التخييلات مأخكذة مف الخطابة عمى أنّيا خدـ  '':الخطابة أيضا، حيث قاؿ

ّـ التصرّؼ فييا بحسب أنّو أصل ىك لمشعر فالاختلبؼ بيف الجنسيف في . 4''لمتصديقات ك تكابم، ث
 لكفّ . استخداـ التخييلبت أمر نسبي، إذ تكثر في الشعر، بينما في الخطابة يُستعاف بيا فقط للئقناع

ة، ك بالتالي تصبح الغاية ىي التي تحدّد مقدار المجكء إلى للؤغراض المدنيأيضا الشعر قد يقاؿ 
 .التخيّل

تربط بيف الخياؿ  أفّ مف العبث أف'' ىلبؿ يرػ  غنيمي محمدلكف مع كلّ ما شرحو ابف سينا، 
، مع أفّ الربط بينيما متحقّق 5''الآخر كالصكرة في النقد القديـ لأفّ كمييما ذك مفيكـ مستقل عف

نّما الشرّاح لدػ عمى  العرب لأرسطك، لكف ليس عمى أفّ الصكرة كليدة الخياؿ أك أثر مف آثاره، كا 
حرّر الشعر مما يكبّمو مف ؿ ، فيـ بعمق لك ك لا ريب أفّ كلبـ ابف سينا.6أنّيا مرادفة كقرينة لو

 . قيكد، لأنّو يتيح لمشاعر، إذا ما أكتي ممكة التخييل، أف يتناكؿ ما شاء مف أفكار

:  عبد القاىر- ق 
لاحع عبد القاىر الجرجاني أفّ مف خصكصيات الشعر غرابة المغة، ك أنّو لا بدّ لمصكرة 

صرّ أؼ. 7الشعرية مف شيء مف الغمكض بتباعد أطرافيا، حيث فرّؽ بيف ذلؾ ك بيف الإبياـ المغكؼ 
ك إف  '':، حيث قاؿعمى مشاركة السامع في فؾّ شفرات الدلالات كالغكص في لجّة الأصداؼ

في تحصيمو، فيل تشؾّ في أفّ الشاعر الذي  تكفّقت في حاجتؾ أيّيا السامم لممعنى إلى الفكر
أدّاه إليؾ، كنشر بزه لديؾ قد تحمّل فيو المشقّة الشديدة، كقطم إليو الشقّة البعيدة، كأنّو لـ يصل 
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ك يرػ أفّ ذلؾ يتكفّر . 1''إلى درّه حتّى غاص، لـ ينل المطمكب حتى كابد مف الامتناع كالاعتياص
 لا دعكى ك يدّعي  يُثبت فيو الشاعر أمرا ىك غير ثابت أصلا،'':  لأنّو،بالدرجة الأكلى في التمثيل

ك ذلؾ لبعده عف . 2''طرزق إلى تحصيميا، ك يقكؿ قكلا يخدع فيو نفسو ك يُرزيا ما لا ترى 
عمى عكس الاستعارة  .3''في أنّو خداع لمعقل ك ضرب مف التزكزقكجيا  أكشف ''الحقيقة، ك لأنّو

الكناية ك المجاز المذاف التي تثبت أمرا صحيح عقميّا لأفّ سبيمَيا سبيلُ الكلبـ المحذكؼ، ك كذا 
فعبد القاىر لا ينكر التخييل جممة، ك إنّما يقرّ بأفّ منو ما يقترب مف . 4اعتبرىما أفصح مف الحقيقة

 لكنّو ك إف كاف يممّح إلى التمثيل بمعناه البلبغي .5الصدؽ، ك منو ما ظاىره صدؽ، ك باطنو كىـ
إلّا أفّ كلبمو ينطبق عمى التمثيل المسرحي، ك ىك شديد الشبو بما أتى بو ابف سينا حكؿ المكضكع 

أخذ عف الفلبسفة مبدأ التعارض بيف التخييل كالتصديق، ك تحدّث عف صدؽ فجميّ إذف أنّو . نفسو
مفتف ''، أمّا التخييل فربطو بالشعر، ك اعتبره 6المعاني العقمية كالمكاعع ك الحكـ ك آثار السمف

 حيث فرّؽ بيف .8نّو يصمح أيضا لمنثر، مثمما يصمح الإقناع لمشعرإك مع ذلؾ قاؿ . 7''المذاىب
مكضكع الشعر '': فنّي الخطابة ك الشعر مف جية، ك بيف أنكاع الخطاب الأخرػ، مدركا أفّ 

كالخطابة أف يجعمكا اجتماع الشيئيف في كصف عِمّة لحكـ يرزدكنو، ك إف لـ يكف كذلؾ في 
ح ككفَ ما جعمو أصلا ك عمّةً كما  المعقكؿ ك مقتضيات العقكؿ، ك لا يؤخذ الشاعر بأف يصحِّ

. 9''ادّعاه فيما يبرـ أك ينقض مف قضيّة، ك أف يأتي عمى ما صيّره قاعدة ك أساسا بيّنة عقمية
فرأػ أفّ كلبِّ مف الشعر كالخطابة يبنياف عمى التخييل الذؼ يعدّه نكعا مف القياس الخادع يكىـ 

المتمقي بمعاف كاذبة، ك مع ذلؾ فالتخييل قكاـ الشعر خاصّة، ك جكىره، لأفّ الشاعر غير مطالب 
كىك في ذلؾ يقتفي آثار أرسطك الذؼ لـ ينف التخييل . بأف يأتي بالبيّنة عمى ما يدّعيو في شعره

عف الخطابة إنّما قاؿ بأفّ نسبتو أقلّ فييا ممّا ىي عميو في الشعر، مثمما يقلّ في الشعر الكلبـ 
 .سينا  ابفلعلّ ذلؾ تّـ عبر كساطةك . المعملّ 
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     كجد أفّ العمماء استجادكا مف الكلبـ ما يحتكؼ عمى المجاز صرّح عبد القاىر أنّو ك لقد 
 فأدرؾ .1ك أنكاع البياف، ك فضّمكه عمى الكلبـ العارؼ منيا، ك أفّ المجاز أقكػ مف الحقيقة لخفائو

    الكاقعية لا تصنع شعرا، فذّـ القائميف أفّ الففّ عميو أف يصكّر الكاقع تصكيرا أمينا، ىك أيضا أفّ 
الابتعاد عف الخطابية باستعماؿ الكنايات، لا كمحسنات بديعية، بل كأسس تنتظـ  دعى إلى كما

ّـ   .بكلّ ما ىك غريب ك استثنائيحكليا القصائد الشعرية، كاىت
الخياؿ إلّا  ىلبؿ أفّ العرب لـ يستفيدكا مف حديث أرسطك عف غنيمي ك مع ذلؾ، يرػ محمد

. 2''بينو كبػػيف الكىـ لخمطك اعميو  ضركرة كصػاية العقل''ما ذُكر في التقميل مف شأنو، ك القكؿ بػ
نّو إذا كاف رأػ أك .3عبد القاىر مف حديث حكؿ المكضكع بو تطرّؽ عف عجالة، لما جاء لقد ك

في تقييد الخياؿ بقيكد عقمية، كذلؾ في نصكص  أرسطك قد تبعكا أثر ىذا الأخير شّراح العرب أك
، عند لك كيكاد،: تقييد المبالغة بالألفاظ المقرّبة لمحقيقة مثل لمفارابي كابف سينا ك غيرىما، كفي

.  4النقّاد العرب، فمـ يكف مف المتكقّع منيـ مجاكزة ذلؾ إلى المفيكـ الحديث لمخياؿ بعض
      عقمي ك تخييمي،: إلى قسميف قسّـ عبد القاىر المعاني في كتاب أسرار البلبغة،ك قد 

   .ك جعل لكلّ منيما أنكاعا فرعية
: كالثبكت، ك منو  يعتمد الصدؽ5معنى عقمي- 1
بة، مجرى الأدلّة التي اعقمي صحيح مجراه في الشعر ك الكتابة ك البياف ك الخط''- 

ك يرجع أصمو إلى الأحاديث النبكية الشريفة،  .''تستنبطيا العقلاء، ك الفكائد التي تثيرىا الحكماء
فيستمدّه منيا الأدباء ليستعممكه في  ،أك إلى كلبـ الصحابة الكراـ، أك آثار السمف كالأمثاؿ ك الحكـ

 . شأنيـ فييا الصدؽ، ك قصدىـ الحقك.  أك شعراتنثرا كافأعماليـ 
لو . ''، ك يعطيو مف نفسو أكرـ النسبةىد لو العقل بالصحةشمعنى صرزح محضٌ ي''- 

  . الكريـ، ك يميو الحديث النبكؼ الشريفأصل في كلّ المغات، كأعمى مراتبو القرآف
  معنى صرزح ليس لمشعر في جكىره ك ذاتو نصيب، ك إنّما لو ما يمبسو مف المفع، - ''

     .ك ذكر في ذلؾ شكاىد مف الحديث النبكؼ الشريف ك مف القرآف الكريـ. ''ك يكسكه مف العبارة
 .مثاؿ ذلؾ ما كثر فيو الاقتباس. ك ىي معاني عقمية محضة لا تصمح لمشعر
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ك عميو جرت الأحكاـ الشرعية  (...)معنى معقكؿ لـ يزؿ العقلاء يقضكف بصّحتو- ''
 . ك مف ذلؾ أيضا شعر الحكمة''.كالسنف النبكية

كىك ذلؾ المعنى الذؼ يُتكصّل إليو  أصمو إبداع الشعراء كقريحتيـ كخياليـ، تخييمي معنى- 2
ىك الذي لا يمكف أف يقاؿ إنّو صدؽ، ك إفّ ما أثبتو ثابت ك ما ''ك ىذا القسـ  .بالتدبّر كالتأمّل

نفاه منفي، ك ىك مفتف المذاىب، كثير المسالؾ، لا يكاد يحصر إلّا تقرزبا، ك لا يحاط بو تقسيما 
ك تبكزبا، ثـ إنّو يجيء طبقات، ك يأتي عمى درجات، فمنو ما يجيء مصنكعا قد تُمطّف فيو،     

ك استعيف عميو بالرّفق ك الحذؽ، حتّى أعطي شبيا مف الحق، ك غشي ركنقا مف الصدؽ، 
ل م فيو ك تُعُمِّ ل، ك قياس تُصُنِّ : ، ك مثالو قكؿ أبي تماـ1''باحتجاج تُمُحِّ

فالسيل حرب لممكاف العالي *** لا تُنكري عطَلَ الكرزـ مف الغنى 
لأفّ الغِنى يزؿّ عف الكريـ كالغيث عف المكاف العالي، ك ىذا يشبو الصدؽ لأنو يأخذ بعض 

أقكى مف ىذا في أف يُظفرَّ حقّا ك صدقا،  ''ك ىناؾ ما ىك . أكصاؼ المشبو بو ك لكف ليست كمّيا
فمف . أؼ ما كاف ظاىره صحيحا، لكف مع التحقّق، ندرؾ أنّو غير كذلؾ. 2''ك ىك عمى التخيّل

دراؾ التشابو كىك ذلؾ النكع الذؼ يعتمد القياس. زائف ك كاذب لديو، ما ىكؿ التخييل  الخاطئ كا 
  :الجكاىر، كقكؿ البحترؼ  الأشياء في الأعراض دكف  بيف

   .3مف سكاد الغراب تأمّمت إف *** أصدؽ حسنا البازي  كبياض
ذلؾ لأفّ الشيب لا يعاب مف أجل المكف فقط، فيذا عرض، إنّما كاف سيعاب كبير السفّ حتّى ك إف 

.  لـ يبيضّ شعره
ك مف التخييل ما ىك صحيح مستحسف لأنّو معمّل عمى الرغـ ممّا فيو مف الغرابة كالبعد عف 

: كمف ذلؾ قكؿ ابف المعتز. العادة
 كثرة القتل ناليا الكصب  مف *** عينػو فقمػت لػيـ  اشتكػػت
    4النصل شاىد عجب كالدـ في *** مف دماء مف قتمت حمرتيػا

. فالعمّة ىنا مخترعة مكضكعة. لأنّو لا علبقة لحمرة العيف بالقتل
أمّا في ذكره لمخطأ الشعرؼ، فيستبعد أف يككف المقصكد بالكذب في الشعر إعطاء الممدكح 

لأفّ ىذا الكذب لا يبيّف بالحجج المنطقية، ك القكانيف ''صفات ليست فيو، تحسينا أك تقبيحا، 
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نّما أؼ لا . 1''ك اختباره فيما كُصِف بو يكذرَّب فيو القائل بالرجكع إلى حاؿ المذككر العقمية، كا 
، إنّما ذلؾ يككف في 2اعتبار لمخطأ في الكصف مثمما جاء في كلبـ أرسطك عف الخطأ الشعرؼ 

.  الصنعة
فمع عبد القاىر لـ تعد جماليات الشعر تكمف في الكضكح بل في النص الغامض المحتمل 

ية للئبداع ك التجربة الشعرية، ك السياؽ ىك المحدّد كؿكحيث أعطى الأ. لعدّة تأكيلبت ك معاني
حيث كاف الشاعر مف قبل يبتعد عف  .فمكلّ فترة زمنية ثقافتيا الخاصة بيا. لمنص الشعرؼ 

ك قد ''. الإيماءات البعيدة، ك يختار مف المجاز ما يدعّـ الحقيقة ك يكضّحيا، ك يغني عف التأكيل
ك يضرب مثلب لذلؾ بقكؿ  .3''يتكىّـ المتكىّـ في الشيء مف ذلؾ أنّو يُحتمل، فإذا نظر لـ يُحتمل

: امرغ القيس
'' أيقتمني ك المشرفيّ مضاجعي''

ك قد يظفّ الظافّ أنّو يجكز أف يككف في معنى أنّو ليس بالذي يجيء '': ك يعمّق عمى ذلؾ فيقكؿ
فمف الكىمة الأكلى يبدك مستنكرا أف يجيء مف خصمو فعل القتل، لكنّو يقكؿ  ،''منو أف يقتل مثمي

يردّ عمى مف يرػ أفّ ك ىكذا . أنّو ىك مف يمنعو بسيفو، ك المنع يككف لمف كاف ينكؼ القياـ بالفعل
أمّا عف سبب . ك يعتبر ذلؾ جيلب .4''إلّا في استعارة قد تُعكرفت في كلاـ العرب''الفضيمة لا تككف 

ليس في جممة الخفايا ك المشكلات أغربَ مذىبا في '': ىذا الخمط، ك ىذا الجيل بالاستعارة، فلؤنّو
الغمكض، ك لا أعجبَ شأنا، مف ىذه التي نحف بصددىا، ك لا أكثر تفمُّتا مف الفيـ ك انسلالا 

ك أفّ الذي قالو العمماء ك البمغاء في صفتيا ك الإخبار عنيا، رمكز لا يفيميا إلّا مف ىك . منيا
 ك لعمّو قد عانى كالجاحع، .5''في مثل حاليـ مف لطف الطبم، كمف ىك مييّأ لفيـ تمؾ الإشارات

مف قراءتو لما كرد في الترجمات الحرفية ك المحرّفة، بالإضافة إلى الأسمكب الممتكؼ لمفلبسفة، 
. لذلؾ يرػ أنّو ليس في متناكؿ أؼّ كاف فيـ ما قيل عف الاستعارة

 التكىّـ أف الفف، ىذا في الاعتماد عميو يجب فالذي'': ك يقكؿ عف قسمة التجنيس ك تنكيعو
 كلكنّو المبمغ، ذلؾ يبمغ لا كضربٍ  يصير اعتقادا، أف لغبيُ  حتى يستحكـ  ضربٍ :ضربيف عمى
 الشيئيف بيف الفرؽ  إلى إذا نظرت كزنو كتتصكّر ذلؾ تعرؼ كأنت الخاطر، في يجري  شيءٌ 

 كأمّا فاعرفو، مف التقرزب، ضرب عمى بالآخر أحدىما يُشَبرَّو كالشيئيف ،التاـ الشبو يشتبياف
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رـَّ  كُرهَِ  فإنّما الحشك  ك يظلّ عبد .1''بعائدة منو يحلَ  كلـ الفائدة، مف خلا لأنّو رُدّ، ك ك أُنكر ك ذُ
 ، تتجاذبو نزعة فنّية تأخذ بالاعتبار محدّد ك كاضح مكقف دكف  التخييل ك العقل بيف متردّدا القاىر
.  دينية تجعمو يميل إلى المعاني الصادقة الصائبة الشعر، ك نزعة أخلبقية في التخييل فضائل

 ككف  بأف يصحّح الشاعر يؤخذ لا ك''العقل،  لسمطاف يخضع لا الشعرفّ أ بدايةمنذ اؿيقرّ 
 بالبرىاف مطالب ىك لا ك إيصاليا ك الحقائق رصد الشاعر كاجب فميس مف ،2''أصلا جعمو ما

 المعاني ك'': يقكؿ لممبالغة لو الصفة أصلب في الفرع جعل عف كلبمو  فعند.يقكؿ ما صحّة عمى
 الفرح مف بيا حدث ك، خاصٌ  مف السركر ضربٌ  ليا كاف ،المكردَ  ىذا النفس عمى كردت إذا
رْىا لـ كالنعمة كانتؼ ،يبٌ عج  ك ىك .3''ىاؿ المُصْطَنِم داعتدا نٍّصياغًُ  ةِ لـعفًالص ك ،المِنّةُ  تكدٍّ

 .مبدأ المذّة نفسسو الذؼ قاؿ بو الفلبسفة، ك عمى رأسيـ أرسطك

 المبالغة فذلؾ فضّل فمف كلّ قسـ، مساكغ  ك محاسف ليبيّف جدلية طريقةعبد القاىر  ك اتّبع
 دعتـً حيث تتفرّع أفنانيا، ك ميدانيا، يتّسم ك ،شعاعيا تنشر ، كباعيا تَمُدُّ  إنّما الصنعة'' :لأفّ 

 التمطّف كالتأكزل، يُقصَد حيث كك يُدرَّعى الحقيقة فيما أصمو التقرزب كالتمثيل،  الاتّساع كالتخييل،
 المباىاة ك الفخر ك كالنعت ك الكصف كالذ ّـ في المدح ك الإغراؽ المبالغة مذىب بالقكؿ يُذىَب ك
 في يُبدي ك ،يززد ك يُبدع أف إلى سبيلا الشاعرُ  ىناؾ يجد  ك،الأغراض ك المقاصد سائر ك

،        متتابعا المعاني مف مددا ك كاسعا، شاء كيف يصادؼ مضطربا ك يُعيد، ك الصكر اختراع
 السرد ىذا بعد ينتقل ك. 4''ينتيي لا مَعْدِفٍ  مف المُستخرِج  ك،ينقطم لا عِدٍّ  مف كالمغترؼ يككف  ك

 خلبؿ مف ك بقكانيف العقل، التقيّد ك الحقائق، عمى الاقتصار ذ ّـ المبالغة إلى عف فضل الطكيل
 نقيض ليفضّل سرعاف ما ينقمب، لكنّو الإغراؽ، ك التخييل عف مستميتا عبد القاىر مدافعا يبدك ذلؾ
 فيك شاىدَه، التحقيق ك العقل ناصرَه، كاف ما ك'': ليقكؿ السابقة آرائو عف ينسمخ ك ذلؾ، كل

 إف ك جٌ مُفلِ  كالحقّ  لو، قُضي ك إف مخصكـ  الباطل:قيل قد ك مَناكبُو، المنيم جانبُو، العززز
 في ،الحقّ  مَعدِف مف المستخرَجة في الصدؽ، المغرقة المعاني أفّ  سمرَّـ مف ك ،ىذا .عميوي قُض
ك المبالغة مرتبطة بالاستعارة أكثر مف . 5''لا يززد الذي المحصكر ك ،يَنْمِي لا الذي الجامد حكـ
إلّا إذا كاف المشبو بو أدخل في المعنى '' ، لكنّيا ترتبط أيضا بالتشبيو،6مف الفنكف البيانية غيرىا
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ك لا تخمك الكناية مف المبالغة أيضا، كتأتييا مف طرزق إثبات المعنى  (...)الجامم بينيما، 
ثباتو، كليس أنّنا زدنا المعنى في ذاتو. 1كتقرزره، كليس في المعنى نفسو ، أؼ في تأكيد المعنى كا 

يجابيا بما ىك شاىد في  ''لأفّ . جّـ الرماد عمى الكرـ: في قكليـكما  إثبات الصفة بإثبات دليميا كا 
كجكدىا، آكد كأبمغ في الدعكى مف أف تجيء إلييا فتثبتيا ىكذا ساذجا غفلا كذلؾ أنّؾ لا تدّعي 

ك حتّى لا يككف التشبيو . 2''الأمر ظاىر معركؼ كبحيث لا يشؾّ فيو شاىد الصفة كدليميا إلّا ك
أف تُجمم أعناؽ المتنافرات ك المتباينات في رِبْقة، ك تُعْقَدَ بيف الأجنبيّات مَعاقِدُ '': مبتذلا سمح فيو
 فشرؼ الصنعة ما تطمّب دقّة الفكر ك لطف النظر، ىذا ما يشبو كلبـ أرسطك . 3''نسَبٍ ك شُبْكة
ك عف عدـ الكضكح  حيث تكمّـ أرسطك عف البصر بأكجو الاتّفاؽ بيف المختمفات،. 4عف الاستعارة

.  لمتأمل ك الفطنةاكلّ الاتضاح في التشبيو كالاستعارة، بل ترؾ باب
، 6، مثمما رأػ الجاحع5فالتشبييات تتفاضل حسب قربيا مف الندرة كالغرابة كالبديع المخترع

ع ليس بمعدف لو، كانت ضالشيء إذا ظير مف مكاف لـ يُعْيَد ظيكره منو، ك خرج مف مك''لأفّ 
 ك يقترب كلبمو مف كلبـ الفلبسفة عف المذة 7'' أجدراقمفالشغف بصبابة النفكس بو أكثر، ك كاف 

، لكف ىذا التباعد يشترط عدـ الاستكراه في الكصف، ك الخركج إلى ما لا 8المصاحبة لمتعجيب
تمثيل  لا يمكنؾ بياف ما لا يككف ك إنّما تككف مشبّيا بالحقيقة بأف ترى الشبو ك تبيّنو، ك''. يككف 

 فالخياؿ مقيّد بأف تككف لو مرجعية ك أصكؿ مكجكدة بالفعل أك .9''ما لا تتمثّمو الأكىاـ ك الظنكف 
 كأفّ .جانبو الفنّيركعة مكقفو العقمي مف التخييل لـ يمنعو مف الإقرار بلكفّ . ممكنة الكجكد

يؤخذ الشاعر بأف يصحّح ككف ''المقدمات التخييمية المؤسسة لكثير مف الشعر تسمـ كما كردت فلب 
ما جعمو أصلا كعمّة كما ادّعاه فيما يبرـ أك ينقض مف قضيّة، كأف يأتي عمى ما صيرَّره قاعدة 

: استكجب التأمّل ك استكقف المتمقّيلذلؾ فيك يفضّل مف المعاني ما . 10"كأساسا ببيّنة عقمية
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مف المرككز في الطبم أفّ الشيء إذا نيل بعد الطمب لو أك الاشتياؽ إليو، ك معاناة الحنيف ''فػ
        نحكه، كاف نيمو أحمى ك بالمززة أكلى، فكاف مكقعو مف النفس أجلّ ك ألطف، ك كانت بو أضفّ 

ّـ يكضّح أنّو لا يقصد. 1''ك أشغف ل إلى فيمو بعد طكؿ  بذلؾث  ما غمض تماما إنّما ما يُتكصَّ
ك كذلؾ .  ىذا فيما يخص المعنى أمّا المفع، فقد ذّـ التعقيد لأنو يكدّ الفكر زيادة عف المزكـ.النظر
. 2الغمكض الناجـ عف الترتيبذّـ 

 بل جديدة أبكابا يفتح ك الشعر مجاؿ يكسّع الإغراؽ أفّ  مف سابقا أثبتو ما لينفي يعكد لكنّو
 إلى أف الخارج التخييل ك الإغراؽ ناصر ظنّو ما عمى الأمر ليس '': ليقكؿ تماما ذلؾ يثبت عكس

        الصنعة مكارد تكثر ك ،يفتَف ك قاؿـاؿ يتّسم إنّما أنّو مف ،المَخْبَر خلاؼ عمى الخبرَ  يككف 
 ما لا فادّعى ،الدعكى  عناف مف بُسِط إذا فركعيا، تتشعّب ك أغصانيا كتكثر ينبكعُيا، ك يغزُر 

نقض المفيكـ الحسّي، ك حاكؿ أف يغمّب ك بيذا  .3''يأباه ك العقل ينفيو ما أثبت ك دعكاه، يصحّ 
 ضرب مف التشبيو، ك نمط مف '' الاستعارةك . ضربا مف القياس الشعرعميو المفيكـ العقمي، فجعل

التمثيل، كالتشبيو قياس، كالقياس يجري فيما تعيو القمكب، ك تدركو العقكؿ، ك تُستَفتى فيو 
فمع أفّ الحس ىك الأصل الذؼ يعتمد عميو العقل، إلّا . 4''الأفياـ ك الأذىاف، لا الأسماع ك الآذاف

أفّ العقل يرقى إلى ما لا يرقى إليو الحسّ، ك يتجمّى ذلؾ خاصة في التمثيل الذؼ ىك فرع مف فركع 
فالمحسكس يزيل الريبة عف كجو الشبو، ما يؤكّد أفّ التشبيو الحسّي ىك جكىر التشبيو . 5التشبيو
: ك يشرح فضل التمثيل في قكؿ ابف المعتز. 6عنده

د فإفّ صبرؾ قاتموْ  *** اصبر عمى مضض الحسك
 7قْ  إف لـ تجد ما تأكل ***  اػػػػػقػؿ نفسػػػار تأؾػػػفالف

الأنس الحاصل بانتقالؾ في الشيء  '' لأفّ ،ك يؤثر ىذا النكع مف الصكر لما فييا مف عمّة لممعاينة
عف الصفة كالخبر إلى العياف ك رؤية البصر، ليس لو سبب سكى زكاؿ الشؾّ ك الرزب، فأمّا إذا 
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فيك يرػ . 1''نّا نعمـ أفّ المشاىدة تؤثّر في النفكس مم العمـ بصدؽ الخبرإرجعنا إلى التحقيق، ؼ
 .قيُمّطف ك أفّ الصدؽ يجمّل التخييل

ك قد يقصد الشاعر، عمى عادة '':  فيك تخييل ك تكىّـ، أؼ قمبو،أمّا العكس في التشبيو
     التخييل، أف يكىـ في الشيء ىك قاصر عف نظيره في الصفة أنّو زائد عميو في استحقاقيا، 

ك استيجاب أف يجعل أصلا فييا، فيصحّ عمى مكجب دعكاه ك سرفو أف يجعل الفرع أصلا، ك إف 
 ك مثالو قكؿ .2''كنّا إذا رجعنا إلى التحقيق لـ نجد الأمر يستقيـ عمى ظاىر ما يضم المفع عميو

: محمد بف كىيب
 3كجوُ الخميفة حيث يُمتدَح*** ك بدا الصبّاح كأفّ غُرّتو 

. فعكضا مف أف يشبّو كجو الخميفة بالصباح، فعل العكس، ليكىـ أفّ الصفة أقكػ في المشبو
ك لا يفصل عبد القاىر في تفضيل الصدؽ عمى الكذب أك الكذب عمى الصدؽ، إنّما يكتفى 

ؽ  التحقي إلى كالتجكّز كالمبالغة ترؾ الإغراؽ كاف "أصدقو خيره" قاؿمف '': ك يرػ أفّ . بفيراد الرأييف
 ثمره كاف إذ عنده، كآثر إليو أحبّ  صحيح، أصل عمى العقل مف يجرى  ما كاعتمادُ  التصحيح،ك

تمدّ  إنّما الصنعة إلى أفّ  ذىب ،"أكذبو" قاؿ كمف أكثر، كحاصمو أظير، كفائدتو أبقى، كأثره أحمى،
 يدّعى كالتخييل، ك الاتّساع يعتمد حيث ا،نوأفنا كتتفرّع ا،نوميدا كزتّسم شعاعيا، كتنشر باعيا،
مذىب  بالقكؿ كزُذىَب التأكزل، ك التمطّف يُقصَد ك حيث كالتمثيل، التقرزب أصمو فيما الحقيقة
 كالأغراض، المقاصد كسائر كالمباىاة كالفخر كالنعت كالكصف كالذ ّـ المدح في كالإغراؽ المبالغة
 كيصادؼ يعيد، ك الصكر اختراع في كزُبدي كزززد، يبدع أف سبيلا إلى يجد الشاعر كىناؾ

 ينقطم، عِدّ لا مف كالمغترؼ كيككف  متتابعا، المعاني مف كاسعا، كمددا شاء كيف مضطربا
 أمّا النكع الأكّؿ، ك ىك النكع العقمي الذؼ يعتمد عمى الصدؽ، .4''ينتيي لا معدِفٍ  مف كالمُستخرج

 يسرد الأكثر في ىك ثـ ك أيْدُه، يَدُه شاء كيف تتّسم لا كالذي قَيدُه، المُدانَى كالمقصكر''فيك 
 شرزفة، كانت ك إف ىي أصكؿ في ك صكرا مشيكرة، ك يتصرّؼ معركفة معانىَ  عمى السامعيف

، تززد ك لا تَنْمي لا التي الجامدة كالأعياف ك ازديادىا، يُرجى ك لا أعدادىا، كالجكاىر تُحفَع فإنّيا
ك بيذه التشبييات . 5''كرزـ بجنى تمتّم لا الرائقة كالشجرة العقيـ، تفيد، ككالحسناء ك لا تربح ك لا

الرائعة ك الصائبة في الكقت نفسو، يعبّر عبد القاىر عف الفرؽ بيف المعاني التخييمية التي تسبح بنا 

                                                 

 .126، 125المصدر نفسو، ص -  1
. 223عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص -  2
. الصفحة نفسياالمصدر نفسو ، -  3
 .272عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، ص - 4
. 273، 272، ص المصدر نفسو- 5



 
 

~ 276 ~ 

في الفضاء، ك تخترؽ الآفاؽ لتمنحنا عالما مدىشا مف الصكر التي تبير العقكؿ، ك بيف المعاني 
الكاقعية التي لا تكاد تحرّؾ مشاعرنا، ك التي تنحصر مزيّتيا غالبا ، في تدعيـ المعاني التخييمية، 

ك مع ذلؾ فيك لا يكافق تماما أنصار القائميف بذلؾ، لأنّو يرػ أفّ . ك إضفاء طابع الصدؽ عمييا
معترفا  نسبو، في عرزقا اعقميّ   تراه'': فمف المعاني العقمية ما. ذلؾ لا يمكف أف يككف قاعدة مطمقة

: ''سِرّىا إثارة إلى كالسابق أبك عُذْرِىا، ''فراس، الذؼ يعتبره أبي ك مف ذلؾ قكؿ. 1''سببو بقكّة
ِـ ككنرَّا   .2أَصابا مَرامِيَيا فَرامِييا *** أصابتْ  إذا كالسيا

فعلا شبييا بما يقم في نفس الناظر إلى التصاكزر التي يشكميا الحذّاؽ ''فالتخييل الغريب يصنع 
قضية الأصناـ ك ما عميو أصحابيا ''بػ ك يضرب مثلب 3''بالتخطيط ك النقش، أك بالنحت ك النقر

مف الافتناف بيا ك الإعظاـ ليا، كذلؾ حكـ الشعر فيما يصنعو مف الصكر، ك يشكّمو مف البدع، 
ك يكقعو في النفكس مف المعاني التي يُتَكىرَّـ بيا الجماد الصامت في صكرة الحيّ الناطق، 
كالمكات الأخرس في قضية الفصيح المُعرِب ك المُبيِّف المُميِّز، ك المعدكُـ المفقكدُ في حكـ 

لأفّ عند فلبسفة المسمميف،  كلكفّ التخييل عنده فيو اختلبؼ عف التخييل. 4''المكجكد المُشاىَد
ييتمّكا  المخيِّل في نفكس السامعيف، كلـ  درسكا التخييل مف خلبؿ الأثر الذؼ يتركو الكلبـىؤلاء
رأػ أفّ  لكنّو .الإبداعجعل التخييل أساسا مف أسس  أمّا عبد القاىر فقد. بطبيعة العمل الفنّيكثيرا 

ك عندما يحاكؿ أف يبيّف الفارؽ  .5''كلّ مبالغة ك مجاز فلا بدّ مف أف يككف لو استناد إلى حقيقة''
بيف التشبيو ك التمثيل، يقترب مف مفيكـ أفلبطكف لممحاكاة، فيرػ في الأكّؿ صكرتيف عمى الحقيقة، 

 أكصاؼَ  التمثيلُ لا يُحضِرؾ '' المرآة، ك تارة عمى ظاىر الأمر، حيثبينما في الثاني يراىا تارة في
الأصل عمى التعييف ك التحقيق، ك إنّما يُخيّل إليؾ أنّو يحضرؾ ذلؾ، فإنّو يُعطيؾ مف الممدكح 
ىي  بدرا ثانيا، فصار كِزافُ ذلؾ كزافَ أفّ المرآة تُخيّل إليؾ أفّ فييا شخصا ثانيا صكرتُو صكرة ما

ف كاف يعيف . 6'' ذىب عنؾ ما كنت تتخيّمو،مقابِمةٌ لو، ك متى ارتفعت المقابمة فيرػ أف الحس كا 
تحكّؿ إلى حيث  ،البعيد، إلّا أفّ صكرة البدر الحقيقية تختمف عنيا في ىذا التمثيل عمى تصكّر

 ،البدر الحقيقي: مف ىنا نرػ في التمثيل أصلب ىك. صكرة ذىنية تكازؼ صكرة الشخص في المرآة
نّما ك. كصكرة مرآكية متخيّمة  نظرتو إلى التمثيل ىي أنّو عمل غير تخييمي، لأنّو لا يثبت شيئا كا 
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ك تحدّث عف تحريؾ النفس بالصكرة الشاىدة أؼ بالتمثيل مف الكاقع، مركّزا عمى . يثبت شبو الشيء
 ك يدرؾ أفّ المخيّمة لا تغيب عنيا تماما صكر الأجساـ . لتصديق الخبر1ؼدكر البصر لدػ المتمقّ 

لـ يمكنّا تخيّل شيء مف تمؾ ''إنّما تبقى فييا بعض العلبئق التي تساعد عمى التصكّر، لأفّ بدكنيا 
ما يدّؿ دكف أدنى شؾّ عمى أفّ عبد القاىر اطّمع عمى مباحث . 2''الأكصاؼ في الأشياء المعقكلة

 .الفلبسفة حكؿ النفس
حيّز في إنّو لا تصحّ المطالبة إلّا بما يُتَصكّر كجكده، ك ما يدخل ''ك ردّا عمى مف يدّعي 

إنّا لنعمـ مف حاؿ المعاني أفّ الشاعر يَسْبِق في الكثير منيا إلى عبارة يُعمَـ '': ، يقكؿ''الممكف
ضركرة أنّيا لا يجيء في ذلؾ المعنى إلّا ما ىك دُكنَيا ك مُنْحَطٌّ عنيا، حتّى يُقضى لو بأنّو قد 

: غمبَ عميو ك استبَدّ بو، كما قضى الجاحع لبشار في قكلو
 3''ك أسيافَنا ليلٌ تَياكى ككاكبُو*** كأفّ مُثارَ النقم فكؽ رؤكسنا 

ك إف كاف التخييل لدػ الفلبسفة جنس تندرج تحتو أنكاع التشبيو ك الاستعارة لأنّيا تقكـ عمى 
حيث .  إلّا أفّ عبد القاىر استثنى الاستعارة نظرا لممعنى السمبي الذؼ يحيط بالتخييل أحيانا،الإيياـ

لأفّ المستعير لا يقصد إلى إثبات معنى ، لا تدخل في قبيل التخييل''سارع إلى القكؿ بأفّ الاستعارة 
.       4''المفظة المستعارة، ك إنّما يعمد إلى إثبات شبوٍ ىناؾ، فلا يككف مَخْبَرُه عمى خلاؼ خَبَرهِ

ك السبب في ىذا الاضطراب ىك ككف الاستعارة قد استفاضت في القرآف الكريـ الذؼ لا يأتيو 
ىذا الضرب مف المجاز عمى حِدَتو كنز '' إفّ يقكؿك لكنّو سرعاف ما يدرجيا ضمف التخييل،  .باطل

مف كنكز البلاغة، ك مادّة الشاعر المفمق ك الكاتب البمييغ في الإبداع ك الإحساف، ك الاتّساع 
 ثـ تككف الاستعارة تخييلب، ك ىي كاردة بكثرة في 6فكيف يككف التخييل كذبا. 5''في طرؽ البياف

، كاد أف يختمط عميو 7نّو لمّا تكمّـ عمّف قدح في المجازإحيث . القرآف الكريـ؟ إفّ في ذلؾ لتناقض
أمّا الكىـ فيك . بالكذب- ك ىي أقكػ أقساـ المجاز– نّو لا يمكف كصف الاستعارة إك قاؿ . الأمر

. 8''أف يصكّر في خاطره شيئا لـ يره ك لـ يعممو، ثـ يجرزو مُجرى ما عيد ك عمـ'': في نظره 
: ك لا يفرّؽ بينو ك بيف التخييل، كما يتجمّى في قكلو. فيحمل بذلؾ معنى ما لا أساس لو في الكاقع
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   . 1''ك لككف ىذا الجنس معيكدا مف طرزق الكىـ ك التخيّل، جرى عمى ما يكصف بالاستحالة''
: ك يستشيد بقكؿ أبي العتاىية

يركؽ ك يصفك إف كدرتُ عميو *** ك إنّي لمشتاؽٌ إلى ظلّ صاحب 
خذ منّي الخلافة ك أعطني ىذا '':  بقكلو المأمكف ردّ عميوفقد قدّر ما لـ يعممو مكجكدا، ك لذلؾ 

 .لأنّو عمـ أفّ ذلؾ مف قبيل الكىـ. 2''الصاحب
نستنتج مف ىذا كمّو أفّ عبد القاىر قد انتصر لمصدؽ في النقد النظرؼ، ك لمتخييل في 

ك قد استمدّ الكثير مف مادتو مف أعماؿ أرسطك، سكاء أكاف ذلؾ بطريقة مباشرة أك عف . التطبيق
كما تباينت آراءه بيف مؤلّفيو، ك لعلّ ذلؾ يرجع إلى تفاكت ثقافتو  . طريق الفلبسفة المسمميف

 .كاطّلبعو عمى المكركث اليكناني حيف تأليفيما
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:  خاتمة
انطمق ىذا البحث مف فرضية كجكد تأثّر لمنقد العربي القديـ بالنقد اليكناني عامة، ك بالنقد 

ك ذلؾ لأفّ ككف المكضكع مطركحا لمنقاش، يعني حتما إمكانية كجكده، خاصة . الأرسطي خاصة
إذا ما أخذنا بالاعتبار ذلؾ الاحتكاؾ المبكّر بالأمـ الأخرػ، ك ما نعممو لمترجمة مف فعل تمقيحي 

. يخصب العقكؿ ك يفتق الفكر
ّـ الأمكؼ  أكجّو في عيد الخميفة المأمكف الذؼ كاف كاسع ك بمغ ذلؾ ف بالترجمة كك لقد اىت

 ساىـ الخمفاء في تكجيو الشعر ك تحدّثكا عف كظيفتو ك عف ضركرة التجديد في كما .الاطّلبع
 الصكر الشعرية، ك بدأت الأذكاؽ تميل إلى التجريد في الكصف ك التعمق في الخياؿ كجكاز

ىذا ما يصحّح ما شاع حكؿ تأخّر دخكؿ أثر النقد اليكناني إلى ساحة النقد . المغالاة في المدح
 الخطابة ك الشعر :ك سكاء أصحّ خبر الترجمة المبكرة لكتابي. العربي إلى ما بعد عصر الجاحع

أـ لا، فففّ نظريّات أرسطك حكؿ الشعر قد ظير أثرىا منذ بداية التأليف عند العرب، ذلؾ إلى 
. جانب آراء كلّ مف السفسطائييف ك أفلبطكف 

ك عمى الرغـ مف أفّ زمف انتقاؿ بعض مؤلّفات أرسطك مازاؿ يعتريو الغمكض، إلّا أفّ ىذا 
البحث قد تكصّل إلى إثبات الانطلبؽ المبكّر لترجمة الكتب اليكنانية، خاصة مع اعتبار العرب 

ٍـ، حتّى غدا أرسطك معمّميـ الأكّؿ،  أنفسيـ الكرثة الشرعييف لمثقافة اليكنانية، حيث انكبّكا عمييا بنَي
كما تبيّف أفّ منطقة اليلبؿ الخصيب كانت مكطنا . سكاء في الفمسفة أك في فنّي الخطابة ك الشعر

ك كانت طبقة المثقفيف حينيا تتّخذ . لمثقافة اليكنانية قبل الترجمة، ك حتّى قبل قياـ الدكلة الإسلبمية
ك لمّا نشطت الترجمة، ألقت بكّـ ىائل مف . مف اليكنانية إحدػ لغات الكتابة إلى جانب السريانية

المكضكعات عمى الساحة النقدية العربية، فتناكليا النقّاد ك عمماء الكلبـ بالجدؿ ك النقاش، فكانت 
. المؤلّفات النقدية ك الأدبية العربية منذ بداية التدكيف صدػ لذلؾ

كما لاحظنا مف خلبؿ التطرّؽ لمنقد العربي قبل فترة الامتزاج بالثقافات الأخرػ أنّو كاف ذاتيا 
ّـ اتّجو مع نشأة العمكـ المغكية التي قادىا كلّ مف أبي . بسيطا يعتمد عمى الذكؽ دكف التعميل ث

 بف العلبء كالأصمعي كجية لغكية تكاصمت إلى غاية أكاخر القرف الثاني لميجرة، مع التركيز كعمر
عمى المكركث الشعرؼ الجاىمي ك التعصّب لو، فقاكميـ كبار الشعراء، ك قادة الفكر الفمسفي 

ك أعادكا . الاعتزالي الذيف تشبّعكا بثقافة مكسكعية جعمتيـ يركف أبعد مف الظاىر المغكؼ للؤدب
الاعتبار لمشعراء المحدثيف، فشجّعكا الإبداع، ك دافعكا عف حريّة الشاعر في التعبير، بفتح آفاؽ 

كقد لاحظنا كيف انتقد الجاحع تصكير الشاعر الجاىمي . المجاز كالتخييل كالإيماءات البعيدة
ك كاف لمذىب أرسطك العقمي التجريبي أثره عميو كعمى . لجزيئات بيئتو كالتزامو بالتصكير الحسّي

المعتزلة عامة، فحاربكا الخرافات ك نفكا فكرة شياطيف الشعراء، ك ركّزكا عمى جانب الصناعة في 
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ك إف كاف أرسطك قد نظّر لمشعر . الشعر، ك عمى الأدكات التي تمكّف الشاعر مف إتقاف صناعتو
المسرحي في كتاب ففّ الشعر، إلّا أنّيـ استعانكا بما كتبو في مؤلّفاتو الأخرػ التي سبقت ترجمتُيا 

.  ترجمة ىذا الكتاب
ك ظير مف خلبؿ الرجكع إلى مسيرة النقد اليكناني القديـ، كجكد قضايا مشابية لمتي ظيرت 

الانتحاؿ، ك الصراع بيف القديـ ك الجديد، ك تيذيب الركاة لمشعر، ك فكرة تعييف : عند العرب، منيا
قضاة لمحكـ في المباريات الشعرية، كالمكازنة بيف الشعراء عمى غرار ما كاف في مسرحية الضفادع 

. لأسخيمكس، كالنقد المغكؼ، إلى جانب الاىتماـ بأصكؿ الخطابة، ك بالألفاظ ك أساليب المغالطة
لكفّ ما غمب عمى النقد العربي ىك تناكؿ الجزئيات، بينما كانت النظريات اليكنانية كمّية تشمل 

. أعماؿ الشاعر المنتقد كاممة
ك بعد القرف الثالث اليجرؼ برز النقد العممي في الكتب المتخصصة، لكفّ الشيء الذؼ 

ٍـّ ىائلٍ مف الكتب ك الرسائل التي أُلّفت حكؿ صناعة الشعر، ك التي ذكرىا  نأسف لو ىك ضياع ك
.  ابف النديـ في الفيرست

ّـ النقّاد قبل ذلؾ لقد ك  بدأت بكادر التصكّرات الكمّية لمشعر مع تمؾ الكتب، حيث لـ ييت
.  بالتعريفات ك التحديدات الدقيقة لممفاىيـ النقدية

ك كاف الجاحع المحطة الأكلى التي انطمق منيا الجانب التطبيقي مف ىذا البحث، حيث 
ك عمى الرغـ مف أفّ تعريفاتِو لـ تكف جامعةاً مانعة إلّا أنّو حاكؿ . بدأتْ معو بكادرُ التنظير النقدؼ

كضع معاييرَ لمشعر كالخطابة مستفيدا مف النقدِ اليكناني بما أثرػ بو النقدَ ك البلبغةَ العربييف، 
ك ىك الأمر الذؼ تحقّق عمى . كمعترفا بفضل كتبِ اليكناف، شريطة كجكدِ عقكؿٍ مستعدّةٍ لتمقّييا

ٍـ ك استيعاب في الغالب ّـ التعاملُ معيا تعاملَ استميا  ىك  ذلؾك الدليل عمى. أرضية الكاقع، حيث ت
. تمؾ الشركحُ ك التمخيصاتُ المتعدّدةُ لمؤلّفاتِ أرسطك، إضافةاً إلى مكجةِ التأليفِ التي تمت ذلؾ

َـ تأثّره، أك ادّعاءِ الأسبقية، بل كثيرا ما يَنسب ما يكردُه كما  لاحظنا عدَـ إخفاءِ الجاحع لمعال
ٍـ إلى غيره، كما تميّز بالفيـ ك الأخذِ دكف التلبشي ك الذكبافِ في ذلؾ الكافد، فكاف مُكفّقا  مف أحكا

. في استقرائو لآراء الأمـ الأخرػ 
     تعريفِ البلبغةِ ك البياف، ك أنكاعِ الدلالات،: ك نلبحع في مؤلّفاتِو مثلب مكضكعاتٍ مثل

ِـ لمقتضى الحاؿ، ك التناسبِ بيف أجزاءِ الكلبـ، ك دَكرِ الألغازِ ك النكادرِ في  ك مناسبةِ الكلب
ِـّ، ك التحسيفِ كالتقبيحِ، ك كمّيا نقاطٌ قد : الترفيو، ك ثنائياتٍ مثل الجدِّ ك اليزؿِ، ك المدحِ ك الذ

 . ك مف سبقو مف الفلبسفةعالجيا أرسطك
في ضكء استقراء مادّة التراث، ك ما ك ك لقد تحدّدت نتائج ىذا البحث بعيدا عف التعصّب، 

تيسّر ممّا ألّف حديثا حكؿ ىذا المكضكع بعد عكدة النقد الحديث إلى تمجيد الثقافة اليكنانية كظيكر 
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سار في عمكمو عمى ضكابط المنيج التاريخي المقارف الذؼ أفضى إلى إبراز ك . تيّار مناقض لذلؾ
تمكّف النقّاد العرب مف إسقاط المفاىيـ العامة لمنقد الأرسطي عمى الشعر العربي، خاصة ما تعمّق 

ك سارت ىذه القضايا قدما إلى أف . بجانب المغة الشعرية، ك أسباب الإبداع، ك كظيفة الشعر
كصمت مرحمة النضج مع عبد القاىر الجرجاني، بينما فشمكا في كلّ ما يتعمق بالكحدة في القصيدة، 
حيث أفّ ابف سينا خانو المصطمح في حديثو عف أجزاء المسرحية ك ما يحدث فييا مف تحكّؿ في 
الأحداث، أمّا ابف طباطبا فتعسّف في إسقاط ما اطّمع عميو مف ذلؾ عمى الشعر العربي، بينما 

اكتفى الجاحع ك عبد القاىر بالحديث عف التناسب ك الانسجاـ متخمّياف عمّا تميّزت بو القصيدة 
أمّا المحاكاة ففيميا النقاد عمى أنّيا تقميد، دكف . الجاىمية مف إمكانية التقديـ ك التأخير ك الحذؼ

بينما فيميا الفلبسفة عمى أنّيا تشبيو، ككلبميـ في ىذه . ربطيا بالتمثيل المسرحي أك الشعر إطلبقا
 إذ إنّيـالمسألة يحتمل الكثير مف التأكيل، حيث أنّو قد يُقصَد بذلؾ تشبّو الممثميف بأحكاؿ غيرىـ، 

لذلؾ . ذكركا الأخذ بالكجكه، ك تصنّع الشاعر ك نفاقو، دكف أف يتكصّمكا إلى مصطمح يفي بالغرض
اتُّيِمكا بتأكيل مصطمح المحاكاة بما يتناسب مع طبيعة الشعر العربي، مثمما خمطكا في بعض 

كلّ ذلؾ بسبب عدـ ترجمة الشعر المسرحي، حيث . الأمكر التي التبست عمييـ فكقعكا في التناقض
أفّ كلّ ما تيسّر الاطّلبع عميو ىك نماذج مف الشعر الممحمي ليكميركس، ك لذلؾ لـ يتطرّؽ 

ك تكاد تعدّ الأمثمة . الفلبسفة لمنقد التطبيقي إلّا ما كاف مف ابف رشد الذؼ تعسّف في محاكلتو تمؾ
التي استشيد بيا ابف سينا، عمى أصابع اليد الكاحدة، ك أغمبيا مأخكذة مف مؤلّفات أرسطك لتصبح 

.  متداكلة في البيئة النقدية العربية، لأنّيا تدخل في نطاؽ الثقافة العامة
ك ىكذا تفاكت فيـ النقاد العرب لمقضايا التي عالجيا أرسطك، فمنيا ما أفاضكا فيو، بعدما 

فيمكه، فطبقّكه فعلب في دراساتيـ لمشعر العربي ك لنظـ القرآف ك بياف أكجو الإعجاز فيو، ك منو ما 
ك إف كانت الأفكار التي أخذكىا حقيقة لا شؾّ فييا، فففّ . تطرّقكا لو دكف فيمو، فجاء مُتكمَّفا دخيلب

ىذا لا يمنع مف أنّيـ زادكا عمى ما أخذكه ك تكسّعكا فيو، مضيفيف مف خبرتيـ ك ثقافتيـ لأنّو لا 
ك التأثر لا ينفي الأصالة، لأنّو مثمما قاؿ الجاحع، لك . كجكد لثقافة آخذة دكما ك أبدا، دكنما إضافة

ك عمى الرغـ مف . لـ تكف العقكؿ مييّأة لاستقباؿ كلّ ذلؾ الفكر، لما استكعبكا شيئا مف ذلؾ التراث
الاختلبؼ الأيديكلكجي بيف النقّاد إلّا أفّ الجاحع المعتزلي يمتقي مع عبد القاىر الأشعرؼ، ك مع 

. ابف سينا الفيمسكؼ في ذلؾ
أمّا الشعراء فمـ ينتظركا تكجيو النقّاد ليـ مف أجل التجديد، بل كاف لذكؼ الثقافة الكاسعة منيـ 

تأثّر مباشر بالفكر اليكناني، حيث استقكا مف الحكـ الأرسطية، كما تكجّو بعضيـ إلى الشعر 
التعميمي، ك النظـ العممي، إلى جانب ظيكر قصائد طكيمة حاكؿ فييا أصحابيا تقميد الملبحـ 

. شعراء المعتزلة كبشر بف المعتمر، ك الناشئ الأكبراؿاليكنانية في طكليا، خاصة 
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ك لقد تشكّمت مدكّنة ىذا البحث، بعد مؤلّفات أرسطك، مف مؤلّفات كلّ مف الجاحع ك ابف 
ّـ التركيز فييا عمى قضايا تناكلت مفيكـ الشعر، . طباطبا ك ابف سينا ك عبد القاىر الجرجاني ك ت

حيث كجّو . ك كظيفتو، ك ما يقف كراء إبداعو، إضافة إلى عناصره الفنّية، ك علبقتو بالكاقع
ك كاف مف أبرز النقّاد الذيف .  أرجع الإبداع إلى عكامل غريزيةفالجاحع النقد كجية عممية حي

رسمكا الطريق لمتنظير النقدؼ مع الدعكة إلى مكاكبة الشعر المحدث بمكضكعاتو المتجددة، فتطرّؽ 
لمفيكـ الشعر، ك تعريفو لو لا ينأػ كثيرا عف مفيكـ أفلبطكف ك أرسطك لو، حيث قرنو بالصناعات 

النفعية ك جعمو ضربا مف النسج، ك جنسا مف التصكير، أؼ أنّو تشكيل خاص لمغة، ك تصكير 
ك تحدّث مميّا عف كل ما يحيط بالعممية الإبداعية مف استعدادات . لممعاني التي يقصدىا الشاعر

   ة في ذلؾ، فجمع بيف الطبع ك الصنعة، لأفّ الطبع، ب، ك عف دكر الثقافة ك الدر كغريزيةفطرية
كما تحدّث عف تفاكت قدرات الشعراء . مراسك إف كاف القكّة المؤىّمة لمجكدة، إلّا أنّو بحاجة إلى 

ك عمى الرغـ مف فقر المصطمح النقدؼ . مف غرض لآخر، ك كثرت أحكامو حتى صعب حصرىا
ك أصبحت لدييـ . لديو إلّا أنّو أثار العديد مف القضايا التي نكقشت مف طرؼ مف جاءكا بعده

 صارت ث ّـ. العممية الأدبية تتّـ عف كعي تاـ، كما كاصمكا في مقارنة الشعر بالصناعات النفعية
مصطمحات النقد اليكناني متداكلة أكثر بعد شركح ابف سينا الذؼ حاكؿ المقارنة بيف الشعر العربي 

. ك الشعر اليكناني، ك ماؿ إلى التعميـ في تنظيره
أمّا عف كظيفة الشعر، فنجدىا متعدّدة حيف نعرج عمى النقد العربي، حيث حدّدكا كظائف 

الشعر انطلبقا مف الكاقع الشعرؼ العربي، مع غمبة الطابع النفعي عمى الطابع الجمالي ك الجانب 
ّـ بو أرسطك بدقّة كما طغى عمى نقد ابف سينا الطابع الأخلبقي تأثّرا بالفارابي . النفسي الذؼ اىت

.  الذؼ جمع بيف آراء الحكيميف ك استمدّ مف أفلبطكف آراءه حكؿ دكر الففّ في تكجيو السمكؾ
 الجاحع ىذه الثنائية ػك تناكلكا قضيّة الصدؽ ك الكذب ك العلبقة بيف الشعر ك الكاقع، فنف

مف دائرة الشعر، بينما ماؿ عبد القاىر إلى استعماؿ مصطمح التخييل، سيرا عمى خطى ابف سينا 
جعل، كأرسطك، الأقاكيل الخطابية صادقة، أمّا الأقاكيل الشعرية فمبنية عمى التخييل ك ىي الذؼ 

 نظرية الغرابة ك العدكؿ التي بدأىا الجاحع لمخركج  القاىرك كاصل عبد. كاذبة بالكلّ لا محالة
نيائيا مف قضية الصدؽ ك الكذب ك تخميصيا مف المفيكـ الأخلبقي الديني ليبقى الفيـ الفنّي 

ّـ . المتّصل بالصنعة، كالخياؿ ك التصكير فأيّد المعقّد الذؼ يرػ أنّو يفتق الآفاؽ ك لا يعاب، ك اىت
بالمبالغة ك الغمك كالتخييل، بعيدا عف الصدؽ الكاقعي، مع الاختلبؼ في ذلؾ بيف الشعر ك النثر، 

ّـ التخمي عف شرط الصدؽ الكاقعي ك الصدؽ . بل ك حتّى بيف الأغراض الشعرية ك عمى العمكـ، ت
 إلى ةالأخلبقي في الشعر مع الجاحع ك عبد القاىر الجرجاني، أمّا ابف طباطبا فمثّل نقده رجع
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قيّد المبالغة بألفاظ مشبّية، ك عاد إلى العرؼ حيث الكراء بعدما تكصّل إليو الجاحع مف أفكار، 
. كالتقاليد السابقة، فانتصر لعمكد الشعر ك دافع عف الصدؽ بكلّ أبعاده

بيف الثقافتيف النقديتيف فيي قضيّة المغة بصفة بارزة أمّا القضية التي مثّمت نقطة الالتقاء 
الشعرية، لأفّ الشعر، ك إف اختمف في الشكل إلّا أفّ الجكىر كاحد، ك ىك التعبير الجمالي التخييمي 

    الميل إلى تشجيع جانب الخياؿ ك الإلياـ بدؿ التصريح، :ك مف ألكاف التأثّر. عف الذات كالحياة
فاسممكا بقيمة الشكل كمبدأ لمتميّز، ك جعمكا جكدة المغة . ك الغرابة بدؿ الكصف الحسّي القريب

مدعاة لمذّة، فبحثكا في محسنات الكلبـ، ك جمالية المغة بالغريب ك المجاز، فتحدّثكا كأرسطك، عف 
التغيير، ك أطمق الجاحع لفع المجاز عمى كلّ أنكاع الصكر البيانية ك المحسنات البديعية، رغـ 

كما عالج قضية العلبقة بيف المفع ك المعنى، جاعلب إيّاىما . كركد مصطمحات تمؾ الصكر لديو
ّـ بجزئيات الكلبـ  بمثابة الجسد كالركح، آخذا في ذلؾ بما كاف متداكلا بيف الأكساط الأدبية، كاىت

 ثـ الكممات، ثـ التركيب، أمّا عبد القاىر (الأصكات)مثمما فعل أرسطك، حيث تطرّؽ إلى الحركؼ 
كانت بحكثو أكثر نضجا، حيث كضع حدّا لقضية المفع ك المعنى مقيما دعائـ نظرية النظـ، كاىتّـ ؼ

بسرّ جماليات التركيب، مستفيدا مف الجاحع الذؼ سبق إلى الحديث عف نظـ الكلبـ، كمف ابف 
سينا الذؼ أعاد صياغة ما قالو أرسطك في ىذا الخصكص، مركّزا عمى تأثير الشعر بمغتو الخاصة 

بينما اكتفى ابف طباطبا بالعمكميات كبالأفكار المتداكلة حكؿ صفات المفع كصفات . عمى المتمقّي
. المعنى

ّـ الإثبات مف خلبؿ ىذا البحث عمى حقيقة تأثّر النقد العربيك   بالنقد الأرسطي،  القديـلقد ت
ك كانت . ك تجمّى ذلؾ عمى مختمف المستكيات. بعدما اجتمعت لو كلّ العكامل المساعدة عمى ذلؾ

جيكد الجاحع ك عبد القاىر مف أجل فيـ النقد الأرسطي كاضحة رغـ رداءة الترجمة ك سكء تأكيل 
يبقى أفّ ىذا النقد كاف تفسيريا . فمكّف ذلؾ الأخذ مف تكسيع آفاؽ النقد العربي القديـ. المترجميف

كعدـ ممارسة الفلبسفة لمنقد التطبيقي جعل مجيكداتيـ في الشرح ك التمخيص . أكثر منو تكجيييا
. تضيع دكف تسكيغيا في السياؽ العربي

عمى العمكـ كانت قراءتيـ كاعية، كتجمّى ذلؾ في تبايف آرائيـ عف آراء سابقييـ لما حممتو 
ك كركد بعض الأخطاء لا يعني . مف صبغة يكنانية قكيّة بمجكئيـ إلى المنطق في تحديد الماىيات

ك مثمما . عدـ الجدكػ مف نقكليـ ما دامت الترجمة قد أثارت الفكر ك دفعت إلى البحث ك الإبداع
كما . استمدّ العرب مف أرسطك، كاف ىك أيضا قد استمدّ مف أستاذه أفلبطكف ك مف السفسطائييف

الحديثة بما تكصّل إليو، إضافة إلى دكره في الحفاظ عمى الغربية أمّد النقد العربي بدكره النظريات 
. المكركث اليكناني
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 بات مف الضركرؼ نفي الكصف السمبي لظاىرة التأثّر، لأفّ الثقافات تبنى ك بناء عمى ذلؾ 
 مف الضركرؼ عدـ السعي نحك جعل أصكؿ عربية لكلّ نظرية نقدية لكنّو. عمى التراكـ المعرفي

فمسألة الأصالة مسألة كاىية، إذ . تظير في الغرب، ك في المقابل نفي تأثّر العرب بالأمـ الأخرػ 
. لا يمكف التخمّي عف الانجازات السابقة ك العكدة باستمرار إلى النقطة الصفر

 تداخل مكاده مع الفمسفة، قمف صعكباتلـ يكف الخكض في ىذا المكضكع بالعمل اليسير، ؼك 
إضافة إلى سعة حجـ التراث، كاتّساع المدكّنة سيرا عمى دلالة العنكاف الذؼ كاف مكسكعيا، ك منو 

ابف قتيبة ك قدامة بف جعفر، : تعمّقت بنقّاد مثل جانبا، ك البحث  كثير مف مادةترؾالاضطرار إلى 
 لأنقّحيا ك أضمّيا لمبحث ك الآمدؼ، ك القاضي الجرجاني، ك حازـ القرطاجني، لعمّي أعكد إلييا

  . فيياخكض، أك أدع لغيرؼ اؿلاحقا
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