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  تشكـــرات       
        را طيبا مباركًاـدا كثيـمـالحـمـد الله ح           

وصلي اللهم وسلم وزد وبارك على سيدنا وقدوتنا    
  :وحبيبنا محمد صلى االله عليه وسلم، أما بعد

نشكر االله تعالى على تيسيره لنا في إنجاز هذا العمل 
والخاص إلى الأستاذة وإتمامه، دون أن ننسى الشكر الجزيل 

التي أشرفت على عملنا والتي لم تبخل علينا بنصائحها 
التي نتمنى لها دوام الصحة ". مليكة دحمانية"وإرشاداا القيمة 

  .والعافية والمزيد من التألق والنجاح إن شاء االله

 فطيمة وكتيبة



 ءإهدا    
  " مهاتإن الجنة تحت أقدام الأ"فيها الخالق عز وجل  قال إلى التي

مي ألساني ا والتي سهرت على تربيتي، إلى الغالية و الحبيبة إلى التي هي منبع الحنان و التي أول من لفظ 

  .العزيزة

  .إلى الذي تعب من أجلي و عمل من أجل سعادتنا و جمع شمل أسرتنا أبي الغالي

دة و زوجها عادل و أبنائها يوسف و زينو و ياسين ،إلى رزيقة و زوجها سعيد و سعي :أخواتي العزيزات إلى

  .بنائها أيوب و ضياء الدين ، إلى أمينة الحبيبةأفاء ، إلى نعيمة و زوجها فريد و أبنائها طارق و و

  وش ،إلى رشيد و زوجتهكريم و زوجته ذهبية و الصغيرة ملآك ،إلى حميط: إلى إخوتي سندي في الحياة

  .نظرة

  .إلى التي قضيت معها معظم أوقاتي و قاسمتني هذا العمل كتيبة

لويزة " الصداقة إلى الأبد"إلى التي هي بمثابة الأخت الصديقة الغالية منذ الصغر التي كان شعارنا في الحياة 

  .توهامي

صديقاتي الحبيبات اللواتي قمن بتشجيعي طيلة مشواري الدراسي و كن سندا لي في أوقاتي الصعبة إلى كل 

  . ، حجيلة ، حسيبة ، نورة ، حورية ، فضيلة رشيدة ، سمية ، خديجة :كل من 

 
 فطيمة

 



  إهداء     
  أمي كلمة مازالت تقتل أحلا مي و تحييها  

 فرت من ثوانيها  كأنّما  إرجعي إلي فإن الأرض واقفة      

إلى من جعل الرحمان الجنة تحت قدميها ، إلى من سأظل أشتاق إليها إلى 

 . المرحومة أمي الغالية 

 أبي لو تطلب البحر في عينيك أسكبه 

 أو تطلب الشمس في كفيك أرميها                

 .إليك يا من تعبت لراحتي أبي حبيبي 

 .  محمد ، عمر ، رابح ، كمال : إلى سندي في الحياة إخوتي الأعزاء 

سامية ، : إلى رمز الحب وبلسم الشفاء إلى القلب الناصع بالبياض شقيقاتي

 . رشيدة ، فتيحة ، دليلة 

 . تي فطومتي التي قاسمتني هذا العمل إلى رفيقة دربي و شقيق

 .... رشيدة ، سلمى ، حورية ، نورة : إلى صديقاتي الغاليات 

 إلى نسمة صباحي و أمسياتي و نور أضاء دربي بل حياتي 

إلى أغلى أربعة حروف حفرت في إلى لحن رافق كلماتي وعطر دفتر مذكراتي 

 كتيبة                        mima قلبي بماء الذهب وسقيت بالدرر



  
  

 ةـدمـقـم



 
 

  أ
 

  : مقدمة 
تعد الرواية الجزائرية حديثة النشأة التي ظهر فيها أعلام كبار اهتموا بكتابتها، 

  .خلالها مواضيع متعددة و مختلفة خاصة الاجتماعية منها  عالجوا منوالتي 
ات الجزائرية كنموذج للدراسة من من الرواي وقد اخترنا رواية الشمعة و الدهاليز

الرواية سلوب صاحب أالجزائري ،و التعرف على  دبجل بعث الاهتمام بالأأ
با للرواية الجزائرية والذي جذبنا و جعلنا نقوم بدراسة أالطاهر وطار الذي يعتبر 
الدلالات ويلات و أثير الذي يعطي لنا مجموعة من التهذه الرواية هو عنوانها الم

يز فهي تعبر عن ما الدهالأمل ،رمزا للنور و المعرفة و شعاع الأ ،فالشمعة تعتبر
ن يكون موضوع دراستنا أردنا أعن العالم الخارجي و لذلك  الانغلاقالضياع و 
عطاء ولو لمحة عامة عن البناء الفنّي للرواية و ذلك من خلال إجل أشاملا من 

لى شخصياتها و دورها في التعرف ع الجمالي الكشف عن دور الزمن في التشكيل
مكنة و قد حاولنا في بحثنا فنا على كيفية بناء الألى تعرإضافة إحداث تحريك الأ

  :تية شكالية الآن نجيب على الإأهذا 
ما هو دور كل عنصر من هذه العناصر في تشكيل جماليات و بناء الرواية ؟ و ما 

  هي العلاقة التي تربط بينهما؟  
شكالية البحث و الخطة و مقدمة التي كانت عرضا لإ وضعنا خطة تتكون من وقد

ضافة إشكاله أركان البناء الفنّي فتناولنا فيه الزمن و أعنوانه  ول الذيالفصل الأ
نواعه ،والفصل  الثاني أالمكان فقمنا بتعريفه و ذكر  ماأنواعها ألى الشخصيات و إ

 للعناصركان عنوانه البناء الفنّي في رواية الشمعة و الدهاليز ،فتناولنا فيه دراسة 
المذكورة  الفصل الأول حيث درسنا الإسترجاعات و الإستباقات و تحدثنا عن 

حداث و ماكن التي جرت فيها الأما المكان فذكرنا ابرز الأأالشخصيات ،أوصاف 
،ومن المراجع التي اعتمدنا عليها في بحثنا لما قمنا بدراسته ستنتاجالخاتمة كانت ا

محمد النعيمي ،وتحليل  حمد لأايقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة : نجد 
دبي ل الروائي لحسن بحراوي والنقد الأالخطاب الروائي لسعيد يقطين ،بنية الشك



 
 

  ب
 

واجهتنا صعوبة نوعا ما في نه ألا إلكن رغم هذا ... حمد غنيمي هلال الحديث لم
  .ن الطاهر وطار لم يصرح بالزمن مباشرة طار الزمنّي للرواية لأضبط الإ

 



 

 

  :الفصل الأول    
 . الزمن الروائي  -1  

 . الشخصية الروائية– 2  

 .المكان الروائي  – 3  
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I- الروائي  الزمن:  

الزمن هو أحد العناصر الأساسية في البناء الفني الروائي ، و هو الواجهة التي  
تعرض عليها الأحداث ، و هو يأخذأبعادا شتى في الفلسفات المختلفة، كما يأخذ 

الزمن "في كتابه "مندلاو" عنى نجده عند و دينية، و هذا الممعاني اجتماعية و نفسية 
ظهر الصعوبة في تحديد معنى الزمن عند المفكرين و النقاد مبررا أو قد " و الرواية

إذا لم يسألنيأحد عن الزمن فإننيأعرفه،و إذاأردتأنأشرحه "" : أوغسطين" ذلك بمقولة 
أوغسطين واضح المعالم لكن ، فالزمن عند 1"لمن يسألني عنه فإنني لا أعرفه

  .صعوبته تكمن في إيراد شرحه للآخرين

يمثل "تعد دراسة الزمن من أهم منجزات دراسة النص الروائي و نقده،فالزمن  -
حيث يرى  2"تمنح عقدة العمل الأدبي ثراءها و دلالتها و المكانالحركة التي تضم 

والحركة متلازمان و يؤكد على استحالة التفريق بينهما و  أن الزمن" ابن رشد"
إن تلازم الحركة و الزمان صحيح،إن الزمان هو شيء يفعله الذهن في ": يقول

الحركة لأنه يمتنع وجود الزمان إلا مع الموجودات التي لا تقبل الحركة ، أما وجود 
،الزمن و الحركة 3"وجودها فيلحقها الزمان ضرورةالموجودات المتحركة أو تقدير 

حركة المتلاصقان فهما وجهان لعملة واحدة ،فوجود الزمن يقتضي بالضرورة وجود 
  .حالة الذهن في الحركة هو نهأيستلزم وجود الزمن،ذلك  كما

                                                            
، د ب  1 للنشر و التوزيع،ط الفارس حمد محمد النعيمي، إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة،دارأ -1
  16،ص2004،
 د س، ، ب، د  طد  السرد الروائي في أعمال إبراهيم نصر االله،دار الكندي للنشر والتوزيع،، هيام شعبان -2

  .700ص
  .17محمد النعيمي، إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة، ص حمدأ -3
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نفس أن يؤسس لما سماه علم " جدلية الزمن"وقد حاول غاستونباشلار في كتابه  -
لا يجوز لنا أن نخلط بين ذكرى ماضينا و ذكرى زماننا و ":نه أقال الزمان ،حيث 

إن للماضي أهمية كبيرة في حياة  ،1"بواسطة ماضينا نعرف ما قمنا به في الزمن
انطلاقا من ماضينا يمكننا من معرفة الأشياء التي قمنا بها في  هالإنسان ذلك أن

  .الزمن الماضي مع أحداث ماضينا و حاضرنا

أهمية بالنسبة للمنجز الروائي،فالأحيان اللاحقة هي التي تحدد قيمة العمل  إن للزمن
الزمن ذو أهمية "ثر عبر الزمن،و بهذا ألأدبي ، فكل عمل أدبي رائع يترك ا

مزدوجة سواء في عالم الرواية الداخلي حركة شخوصها و أحداثها و أسلوب بناءها 
  2"و من ناحية أخرى بمدى صمودها عبر الزمن

قد عرف الزمن جدلا بين التقليديين و التجديديين في الرواية الحديثة،فالروائيون و "
الذين طوروا الرواية من خلال تجاربهم الروائية،كانوا مشغولين بطبيعة الزمن و 

  .3" قيمته و على الأخص علاقته ببنية الرواية

الشديد على عنصر كما اهتم النقد الحديث بالخطاب الروائي اهتماما بالغا مع التركيز 
  :الزمن الذي عرف عدة تقسيمات حيث

لكريستيان ميتز يؤكد فيها كون الحكي مقطوعة  ةقولمينطلق جيرار جنيت من "
ومن جهة أخرى ) زمن الحكاية(زمنية مرتين، فهناك من جهة زمن الشيء المحكى 

  :أي أن  4" )زمن الخطاب(زمن الحكي 

                                                            
   17أحمد محمد النعيمي ، نفس المرجع ، ص  -1
   17صنفس المرجع ،  -2
 18نفس المرجع،ص -3
، ص  2005،  1، بيروت ، لبنان ، ط ) ، التبئير  السرد ، الزمن( الروائي  سعيد يقطين،تحليل الخطاب -4

76    
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هو زمن المادة الحكائية في شكلها ما قبل ): زمن الحكاية(زمن الشيء المحكى " •
 .وقوع الأحداث المروية في الحكاية يخضع للتتابع الزمني الخطابي فزمن

فهو الزمن الذي يقدم من خلال السارد الحكاية ): زمن الخطاب(من الحكيزأما  •
 .1"وهذا الراوي لا يتقيد بالتتابع الزمني للوقائع

تعدد و غير منحصر في تقسيم واحد فقط،و مهذا نستنتج أن الزمن في الرواية من و
  .يختلف باختلاف وجهات النظر بين الدارسين

  :ويتخذ الزمن أشكالا متعددة منها
  )الداخلي(و الزمن السيكولوجي)خارجي(الزمن الكرونولوجي

  .الاسترجاع و الاستباق،وهيالأشكال التي سوف نتوقف عندها
  ):خارجي(الزمن الكرونولوجي) أ

التواريخ الدقيقة  تعيين  تعني الكرونولوجيا تقسيم الزمن إلى فترات،كما تعني" -
  .للأحداثوترتيبها وفقا لتسلسلها الزمني

جدول يبين التواريخ الدقيقة للأحداث مرتبة  chronologyو الجدول الكرونولوجي 
  .2"حسب نسلسلها الزمني

موما بتعيين ولوجياأينما ورد حالة الرواية و الأدب عو نعني بمصطلح الكرون 
به الدقيقة للأحداث،و يمكن استخدام كان من الزمن شالتواريخ الدقيقة و 

  .الكرونولوجي و الزمن العام و الزمن الخارجي بمعنى واحد
المدة الكرونولوجية للقراءة في الرواية هي مقدار الزمن محددا بالساعة التي  -

  .القارئ في قراءة الروايةيستغرقها 

                                                            
   49، ص  1989،   1يقطين ، انفتاح النص الروائي ، المركز الثقافي ، المغرب ، ط ـ سعيد1
   21ع ، ص ـ أحمد محمد النعيمي  ، نفس المرج 2
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و المدة الكرونولوجية للكتابة هي عدد الساعات التي يستغرقها المؤلف في كتابة 
حد أأفصح عنه الكاتب أو الرواية،و نحن لا نعرف مقدار هذا الزمن على الأغلبإلاإذا

  .الذين عايشوه أثناء كتابة الرواية

  1"ة معرض لفوضى الساعاتالرواية الحديث:"و يذهب تيودور زيولكوفسكيإلىأن 

  .ن الرواية تميزت باستعمالها العشوائي للساعات الزمنية المحدودةأأي
  :فالزمن الكرونولوجي يشمل ما يلي 

أي الفترة التي عاشها الكاتب واستقى ): عصره الذي عاش فيه(زمن الكاتب -
  .أحداث الرواية منها

  أحداث الرواية  أي الزمن الذي اطلع فيه القارئ على: زمن القارئ -
أي الفترة الزمنية التي جرت فيها الأحداث التي ):فترة الأحداث(الزمن التاريخي -

  .سردها الكاتب
  ):الداخلي(الزمن السيكولوجي) ب

هو زمن نسبي داخلي يقدر بقيم متغيرة باستمرار بعكس الزمن الخارجي الذي "
تختلف عن قيمته عند يقاس بمعايير ثابتة فاليوم له قيمة زمنية عند الطفل 

  .2"الرجل،الشيخ
والزمن الحاضر الزمن الزمن السيكولوجي ،والزمن النفسيو يمكن استخدام 

  .الشخصي كمترادفات لمعنى واحد
  
  
  

                                                            
   23أحمد محمد النعيمي، نفس المرجع ، ص  -1
   25نفس المرجع ، ص  -2
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  :و يمكن القول أن هذا الزمن يشمل كلا من 

  أي زمن أحداث القصة و علاقتها بالشخصيات: زمن القصة " -
  الزمن الذي تعطى فيه القصة زمنيتها الخاصة: زمن الخطاب -
  1" هو الزمن الذي تتجسد من خلاله الكتابة التي يقوم بها الكاتب: زمن النص -

  :الاسترجاع) ج 

يعد الاسترجاع من أكثر التقنيات الزمنية السردية حضورا و تجليا في النص 
الاسترجاع نشأ مع الملاحم " الروائي،فهو ذاكرة النص و يرى جيرار جنيت أن

  2"لى الرواية الحديثةإفانتقل القديمة و لكنه تطور بتطور الفنون السردية،

و نعني به العودة إلى ما قبل نقطة الحكي أي استرجاع حدث ثار قد وقع قبل الذي 
  .يحكى الآن

و ينقسم الاسترجاع تبعا لدرجة ما ضويه الحدث الحكائي و نوعية العلاقة التي 
  :ه بالحدث السردي على النحو الآتيتربط

وإلى ما قبل إطارها )الرواية(تعود أحداثهإلى ماقبل القصة :الخارجيالاسترجاع" •
 .الزمني

يعود إلى ماض لاحق لبداية الرواية قد تأخر تقديمه في  :الداخليالاسترجاع  •
 .3"النص

  

  

                                                            
   49ص الروائي ،  ص سعيد يقطين،انفتاح الن -1
، ص  2004، دب ،  1ط  ر الفارس للنشر و التوزيع،الرواية العربية،دامها حسن القصراوي،الزمن في  -2

192   
  34،صنفس المرجع حمد محمد النعيمي،أ -3
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  :الاستباق )د

 وأوانها أيستعمل للدلالة على كل مقطع حكائي يروي أو يثير أحداثا سابقة عن "
  .1" يمكن توقع حدوثها

يتوقف السرد المتنامي صعدا من الحاضر إلى " :اضرنو يقول في هذا موريس أبو 
الماضي ليعود إلى الوراء أما في استشراف المستقبل فالسرد المتنامي صعدا من 

  2"يقفز إلىالأمام متخطيا النقطة التي وصل إليها السردالحاضر إلى المستقبل،

  :نوعينوينقسم الاستباق بدوره إلى
تتمثل في سرد حدث لا يتجاوز نقطة النهاية التي سيصل إليها " :داخليةسوابق •

،فهي عملية سردية يقوم السارد خلالها بالإشارةإلى حدث آت لا يتجاوز "السرد
 .الساردنقطة النهاية إلي وصل إليها 

تتمثل في سرد حدث يتجاوز نقطة النهاية التي سيصل إليها : "سوابق خارجية •
،فهي عملية سردية يقوم السارد خلالها بالإشارةإلى حدث آت و يكون هذا "السرد

 .3"الحدث يتجاوز نقطة النهاية التي وصل إليها

II -  الروائيةالشخصية:  
يعد النقاد المحدثون الشخصية ركنا أساسيا من أركان البناء الروائي فالشخصية "

تتحقق من خلال التلاحم العضوي بين عناصر العمل الروائي من زمان و مكان و 

                                                            
  132،ص2،2009،المركز الثقافي،المغرب،ط)الفضاء،الزمن،الشخصية(حسن بحراوي،بنية الشكل الروائي -1
  .211مها حسن القصراوي،الزمن في الرواية العربية،ص -2
دار النشر ه،04ق  ي عبد الرزاق الموافي،القصة العربية،عصر الإبداع،دراسة للسرد القصصي فناصر  -3

   156ص ،  1997، د ب ،  3 للجامعات،ط



أرآان البناء الفني الروائي:                                                        الفصل الأول  
 

 
10 

،أي أن الشخصية في نظر النقاد المحدثون هي الركيزة 1"حدث و أنواع سرد مختلفة
  .ة تلاحم مع بقية العناصر الروائيةالأساسية في العمل الروائي و تربطها علاق

وتعد الشخصية في الرواية أيضا المحرك الرئيسي للأحداث ،تحمل المعاني "
الإنسانية و محور الأفكار و الآراء العامة ، و لهذه الأفكار و المعاني في الرواية 
المكانة الأولى منذ بداية الاهتمام بدراسة الشخصية،بل ممثلة في الأشخاص الذين 

 2"عيشون في مجتمع ما و هذا يمنح الرواية أثرا اجتماعيا و قيمة فنيةي

وهيأيضا جزء من الحبكة أو العقدة و لها وجودها المستقل وأن ترتبط ارتباطا   •
 .مباشرا بالحياة

فحين تركز على قضاياه،الأساس في الشخصية الروائية عدم إهمالها الواقع و  و"
   .3"فاعليتها و خلودهاالواقع تكتسب الشخصية حيويتها و 

برز هذه أو من المعاصرة،وقد تعددت تقسيمات الشخصية بتعدد المناهج النقدية  •
 : الآتيةالتقسيمات نجد الأنواع

هناك من  يطلق عليها الشخصية المحورية تتمثل في ":الشخصية الرئيسية -)أ
الفردية البطل الذي تتمحور حوله الأحداث في الحكي،حيث يجسد في الغالب القوة 

  .4" في مواجهتها القوى العارضة

مل فكرة معينة أو مضمونا معينا أي حائي يبني روايته على الشخصية ، تفالرو"
يتخذ من هذه الشخصية المحورية و يليه بإيصال رسالته و طرح رؤيته و عادة ما 
يكون هذا هدفا أساسيا في الرواية لا يختلف فيه روائي عن الآخر مهما كان مذهبه 
رومانسيا أو واقعيا،وقد تغيرت النظرة إلى الشخصية الرئيسية فالرواية في مراحلها 

                                                            
  .119ي أعمال إبراهيم نصر االله، صالسرد الروائي ف هيام شعبان، -1
  526،ص2004د ط ، د ب ،  محمد غنيمي هلال،النقدالأدبيالحديث،نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، -2
  .121هيام شعبان، السرد الروائي في أعمال إبراهيم نصرا الله، ص -3
  .80، ص  1،2002بوعلي كحال، معجم مصطلحات السرد، عالم الكتب والنشر و التوزيع، الجزائر، ط  -4
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الأولى كان البطل هو المحور وهو الأساس و تأتي بقية الشخصيات عوامل مساعدة 
  .1" له
وبظهور الطبقة البرجوازية وجدت الفرد الذي يعد أساسا لتفوقها وبروزها قاعدة "

ي الرواية يعكس واقعا اجتماعيا فكريا،برجوازيا في آن الرواية،فالبطل ف هتنطلق من
التطور الذي حصل في المجتمع وبدخول أفراد من مختلف الطبقات  واحد ويعد

في الرواية  الرومانسي فالبطلللمشاركة في جميع نشاطاته ،تغير مفهوم البطل 
ع القرن المعاصرة لا ينفرد بتلك الفضائل التي كان أبطال القرن التاسع عشر ومطل

  .2"العشرين يتحلون بها
  :الشخصية المرجعية  -)ب

وجود خلفيات معرفية في بعض النصوص السردية تتعلق بهوية "يستند مفهومها إلى 
الشخصيات ،فالشخصية المرجعية هي شخصية سبقت المعرفة بها و بالعام الذي 

و يحيك توطيق وجدت فيه،كان تكون شخصية تاريخية معرفية في ثقافة مجتمع ما،
الشخصية المرجعية في العمل القصصي على توقع الخطاب في إطار الثقافة المحلية 

  .3"من منظور إيديولوجي
  :شارية الشخصية الإ -)ج

شارية إلى الحضور الذي يمارسه الراوي أو القارئ في تستند مقولة الشخصية الإ"
أيضا على أعضاء النص السردي أو المسرحي،ويمكن أن ينسحب هذا المفهوم 

جوقة التراجيديا الكلاسيكية ،الذين يتدخلون بتعليقاتهم على ما يحدث فيالمسرحية، 
والشخصية الاشارية موجهة بالدرجة الأولىإلى الكاتب الذي يتخذ أشكالا تمويهية 

                                                            
لوفاء لدنيا الطباعة محمد علي سلامة،الشخصية الثانوية ودورها في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ،دار ا -1

  .26،ص1،2007والنشر،ط
   30محمد علي سلامة ، الشخصية الثانوية و دورها في المعمار الروائي ، ص  -2
  .82بوعلي كحال،معجم مصطلحات السرد،ص -3
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أو ) أنا:(محددة مثل صبغةمختلفة ،ولا يمكن نتيجة لذلك حصر هذا الحضور في 
  .1"أو شخصية رئيسية) هو(

  :الشخصية المتكررة أو الاستذكارية -)د

الاستشهاد بالأسلاف و التكهن (و هي تقوم بدور الاستدعاء و التذكير "
  2")جمل،كلمات،فقرات(من خلال ملفوظة متفاوتة الحجم )بالمستقبل

  :الشخصية الثانوية -)ه

انطباعا محليا  ين أن يكون لها دور فعال و هي تعطهي بمثابة زينة للرواية دو"
  .3"عن البيئة

ن دورها غير أساسي بالمقارنة إلى الدور الذي تلعبه الشخصية الرئيسية،ومن أأي 
أهم صفاتها أنها تلائم البيئة التي تعيش فيها،ومكانها وهي متقيدة بهما و تتقبل 

  . مصيرها،ولا تكاد تخرج عن هذا الإطار

III - الروائي المكان:  
اهتم الباحثون بدراسة المكان بجعله عنصرا حكائيابالمعنى الدقيق للكلمة،فقدأصبح 

  .الفضاء الروائي مكونا أساسيا في الآلةالحكائية
 )زمكان(وهناك من ركب من كلمتي الزمان و المكان مصطلحا منحوتا جديدا هو"

 للدلالة على أن وجود المكان ضروري جدا للإحساس بمرور الحوادث و مرور
  4."الوقت

                                                            
  .82،صنفس المرجع  -1
  .82نفس المرجع،ص  -2
،  1دار الفكر اللبناني ، د ب ، ط محبة حاج معتوق ، أثر الرواية الواقعية في الرواية العربية ،  :ـ ينظر  3

   35، ص  1994
دكتور إبراهيم محمود خليل،النقدالأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك،دار المسيرة للنشر  -4

  .184،ص1،2003والتوزيع،عمان،ط
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و للحدث دور مهم يتطلب بالضرورة زمانا و مكانا،إلاأن المكان الروائي هو الذي "
ن تعيين المكان في الرواية هو البؤرة تقطب جماع اهتمام الكاتب و ذلك لأيس

  1"الضرورية التي تدعم الحكي و تنهض به في كل عمل تخيلي
ليها الحدث فلن تكون هناك حد العوامل الأساسية التي يقوم عأنه أإلى بالإضافة

دراما،بالمعنى الأرسطي للكلمة،و لن يكون هناك أي حدث مالم تلتصق شخصية 
  .روائية بأخرى في بداية القصة و في مكان يستحيل فيه ذلك 

وقيمة المكان تتحدد في الرواية بمقدار نجاح الكاتب في جعله تعبيرا مجازيا عن "
  .2"بمستواها الاجتماعي،الاقتصادي و الثقافي شيء ما قد يتعلق بنفسية الشخصية أو

فالشخصية تساعد في تشكيل الفضاء المكاني الذي ستجرى فيه الأحداث من خلال 
التأثير المتبادل بين الشخصية و المكان الذي تعيش فيه أو البيئة التي تحيط 

التي بإمكان بنية الفضاء الروائي أن تكشف لنا عن الحالة الشعورية "بهابحيثيصبح
  3"تعيشها الشخصية،بل تساهم في التحولات الداخلية التي تطرأ عليها

  أنواع المكان

يعد المكان عنصرا من العناصر التي يبنى عليها الحكي،وتعدد الأماكن في الرواية 
يكون حسب الأحداث التي تدور فيها وحركة الشخصيات داخلها،وتنقسم 

  .أماكن الانتقالإلىأماكنالإقامة الاختيارية والإجبارية و
  

  

  

                                                            
  .29،ص)الفضاء،الزمن،الشخصية(حسن بحراوي،بنية الشكل الروائي -1
  .29إبراهيم محمود خليل،النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك،ص.د -2
  .30حسن بحراوي،بنية الشكل الروائي،ص -3
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  :أماكنالإقامة الاختيارية -)أ

 :فضاء البيوت •

إنها تصوير لمظاهر الحياة،فمن الخطأ مثلا النظر إلى البيت كركام من الجدران " -
نتهاء من أمره بالتركيز على مكن تطويقه بالوصف الموضوعي و الإو الأثاث ي
ستنتهي على  ن هذه الرؤيةخارجي و صفاته الملموسة مباشرة،لأمظهره ال

 .1"الأرجح،إلىالإجهاز على الدلالة الكامنة فيه و تفرغه من كل محتوى
ويعد المكان مصدرا لفيض من المعاني و القيم فالبيوت و المنازل تشكل نموذجا  -

 ملائما لدراسة قيم اللافتة 
ن بيت الإنسان امتداد وذلك لأو مظاهر الحياة الداخلية التي تعيشها الشخصيات،  -

إذا وصفت البيت فقد وصفت الإنسان،فالبيوت تعبر عن كفان: "ويليكيقول  له كما
 .2"أصحابها،وهي تفعل الجو في نفوس الآخرين الذين يتوجب عليهم أن يعيشوا فيه

لة معقدة التي يعاني منها الوصف الموضوعي للمكان ألديه مس "ولذلك نرى الكاتب
ي بين الإنسان و الفضاء الذالرواية ة الأساسية التي تقوم فيمن جراء إلغائه للعلاق

لموصوف لا يحيد عنه أو نه يتوقف عند المكان اأيحتضنه أو يحيط به فنلاحظ على 
يصفها بمعزل عن بعد من حدوده المعلومة،ثم ينتقل إلى الشخصية فأيذهب إلى 

  .3"ي عنصر مستقل عنههالمكان و كأنما 
  :أماكن الانتقال العمومية -)ب

 :فضاءالأحياء •

تقوم الأحياء و الشوارع كمكان انتقال و تحركات الشخصيات و تشكل مسرحا " -
لغدوها ورواحها عندما تغادر أماكنإقامتهاأو عملها،وتمدنا دراسة هذه الفضاء 

                                                            
  .43،صنفس المرجعحسن بحراوي ،   -1
   43نفس المرجع ، ص   -2
   46نفس المرجع ، ص  -3
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الانتقالية المبثوثة هنا وهناك في الخطاب الروائي بمادة غزيرة من الصور والمفاهيم 
الأساسية التي تتصف بها تلك ستساعدنا على تحديد السمة أو السمات 

وبالتالي الإمساك بما هو جوهري فيها أي مجموع القيم والدلالات .الفضاءات
  .1"الحي الشعبي و الحي الراقي:المتصلة بهاوينقسم بدوره إلى نوعين

و من خلال ما سبق ذكره نتوصل إلىأن عناصر البناء الفني كل من  -
  .ملة تساهم في نسج الروايةالزمن،الشخصية و المكان،هي عناصر متكا

نسعى من خلالها إلى )الشمعة والدهاليز(وسنشرع الآن بدراسة تحليلية للرواية  
الكشف عن ماهية الزمن الروائي وتسليط الضوء على الدور الذي يلعبه في منح 
الرواية شكلها،وكذا الكشف عن الشخصية الروائية التي تمثل محور الرواية والتي 

اث طابعا جماليا ونعمل على الكشف عن المكان باعتباره عنصرا تضفي على الأحد
أساسيا يبنى عليه الحكي،وتعدد الأماكن في الرواية يكون حسب الأحداث التي تدور 

 .فيها و حركة الشخصيات

                                                            
   46نفس المرجع ، صـ حسن بحراوي ، ـ 1



  

  

  

  : لفصل الثاني ا   
  .  )الزمان( البنية الزمانية - 1  

  . )الشخصية(بنية الشخصيات  – 2  

  .)المكان(البنية المكانية  – 3  
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  : )الزمن(البنية الزمانية  -
لقد أصبحت الرواية العربية وسيلة لرصد نبضات القلب العربي و مخبرا تحلل فيه "

سلوكاتنا وتصرفاتنااتجاه الزمن ،حيث لا نكاد نجد رواية تخلو من توظيف الزمن 
وتقنيا يخدم النص والوعي معا ،على الرغم مما قد يتهم به هذا توظيفا فنيا 

من سيطرة النظرة الأحادية الناتجة عن الاحساس بالغة وعدم الثقة بالنفس فالتوظي
ربية من طرف الشرسة التي تتعرض لها الذات الع والمستقبل، تحت طائلة الهجمة

سنقوم باستخراج  بما أنه لا توجد رواية من دون زمن1"المستعمر والمغرضين
  : كالأتيالأزمنة التي وظفها الكاتب في روايته الشمعة و الدهاليز 

  : الأزمنة الخارجية-1

لا أحد يستطيع أن ينكر التأثير المباشر لعصر الأديب و حياته في : زمن الكاتب_
اء كما ج  1994روايته عام ) وطار(تشكيل رؤيته و مساره الابداعي العام،فقد كتب 

، وهذا يدل 1992ي بعد سنتين من إجراء انتخاباتالصفحة الأخيرة من روايته أفي 
على أن الكاتب قد تأثر بالظروف السياسية والاجتماعية السائدة في عصره والتي 
تفاعل معها بشكل كبير، فكتب هذه الرواية التي جسدت مرحلة من تاريخ التحولات 

  .السياسية في الجزائر ما بعد الانتخاب

 ،يش تحت تأثير عصره ويتفاعل مع أحداثه إن القارئ بدوره يع: "ن القارئزم_
ولحظة اكتشاف النص المقروء إذا كان هناك تاريخ حقيقي يمكن أن أصرح به ،هو 

  .2"هذا الذي سيكتشفه القارئ الكريم

القصة المتخيلة قد تجري أحداثها في إحدى الفترات التاريخية :"الزمن التاريخي -
  .1"فتتحول الى وثيقة هامة نتمكن بواسطتها من معرفة تلك الحقبة التاريخيةالبعيدة 

                                                            
، ص 2002، 2، دار الغرب للنشر والتوزيع، ط 1محمد بشير بويجرة، بنية الزمن في الخطاب الروائي،ج -1

87.  
   08، ص  2007الطاهر وطار ، رواية الشمعة و الدهاليز ، موفم للنشر و التوزيع ، الجزائر ، د ط ،  -2
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لكونه فضل إعطاء الكلمة  ولا شك أن اختيار الكاتب لتقنية الراوي المتكلم تعود 
لى الشخصية الرئيسية لتحرير صوتها الداخلي لتتحدث بصوت مرتفع مباشرة إ

اصة في لحظات التأمل و لنعرف انطباعها الداخلي و هي تحاور نفسها و بخ
االله نور السموات جائر ولا ربما واجب و حتى إذا لم يكن "الانفعال الداخلي مثل قوله

  .2"ةالمرء مؤمنا فبالإمكانالتأويلفالنور في أول و آخر الأمر ليس سوى ماد

  :ـالأزمنة الداخلية)2

تكون الإشارة كثيرا ما يستعمل الكاتب بعض التحديدات الزمنية في صيغهم أو قد "
للزمن بشكل غير مباشر كأن يشير الكاتب من خلال تقدم أبطاله في السن أو عبر 
التحول و التفسخ الذي يظهر على الأمكنة ،أو ربط الأحداث الروائية بأحداث 

  .3"تاريخية كبرى وقعت في ذاك العصر

اقب وفق نجد أنه يتع"الشمعة والدهاليز"و إذا نظرنا إلى نظام الصياغة في رواية 
و مكان المكونات السردية، فاستيقاظ الشاعر بطل الرواية يتحدد منذ البداية بزمان 

الروائي الذي بداه  ستغلالالامعين و نستشعر هذا عبر الإشارات المدسوسة داخل 
استيقظ الشاعر مرعبا على : "عشر المؤلف بهذه الجملة التي تتصدر الصفحة الحادية

لمجروح بالأنوار المنبثة في الشوارع متفاوتة القوى و صوات تمزق سكون الليل اأ
  .4"التقارب من شارع لآخر

الأحداث، فإن لى التواريخ التي تجري فيها وإذا كان بعض الروائيين لا يشيرون إ
س زمنا الزمن لي: "قوله لى ذلك صراحة و يظهر ذلك فيوطار هنا قد أشار إ

التذكر و التنقل من هذه  ف زمنهل الكهتاريخيا متسلسل أو محسوب إنه زمن أ

                                                                                                                                                                              
  .164، ص 2002، 1ادريس بوديبة، الرؤية والبنية في روايات الطاهر وطار، قسنطينة، ط  -1
   15الرواية ، ص  -2
  . 167ادريس بدويبة ، البنية و الرؤية في روايات الطاهر ، ص  - 3
  .  11الرواية ، ص -4
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خر و لقد تعمدت حينا و اضطررت حينا آلى تلك اللحظة إلى تلكم من هذه الواقعة إ
  .1"لطي الزمن و جعله وقتا حلميا

إن رواية الشمعة و الدهاليز تبدأ في انطلاقتها السردية من لحظة تغير حاسمة و من 
الماضي و : الغياب همانقطة فاصلة بين مرحلتين متأرجحتين بين الحضور و 

  .في الوقت نفسه بالمستقبل و احتمالاته المفتوحة على المفاجآت وتربط  الحاضر

ستقلال يقع  ة و زمن الإورة المسلحشر فوق زمنين زمن الثتان شخصية الشاعر تن
ن الذاكرة تجيء الواقع ليس ثابتا فهو متحرك كما أالصدام بين الواقع و الذاكرة ف

مجزئة و مسترسلة و تتوزع توزيعا تصاعديا كلما التحم البطل بالواقع و بالأحداث 
 مسترجعة التي يستشيرها الزمن الراهن ،فتغير مجتمع الشاعر يقصيه خارج الواقع

شد لفرض وقائعها مثلما حدث عندما قص لنا ماضي الحاح الذاكرة أمما يجعل 
سرها لضابط فرنسي ثم عاد بعد ذلك العارم ابنة خالة الشاعر، وقصة أ شخصية

اللهم بارك العارم كانت جميلة بضة حمراء مكتملة في العشرين من : "وعرفنا بها
  .2"عمرها 

  الإسترجاعات-) 3

  "اللواحق " :الداخليةالإسترجاعات -)أ 

  .3"تية من بعيد كانت الأصوات تتعالى آ: "اللاحقة الداخلية الأولى -1

طار الزمني للحكاية الأولية فكانت نها وقعت داخل الإألاحقة داخلية باعتبار 
وردها رفوقة بالزغاريد حين وصل الشاعر إلى ساحة أول ماي أصوات تتعالى مالأ

ص القصصي تتمثل في عدم  ذكر احوال البلاد السارد بهدف سد ثغرة في الن
 .آنذاك،فأوردها على شكل لاحقة 

  
                                                            

  .  08الرواية ، ص -1
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  .1"ن لا يصل كان يخشى أ"-2

مقره لاحقة داخلية لأنها تنتمي إلى  يعد خوف عمار بن ياسر من عدم وصوله الى
  .مني غير المستقرية، تعكس لنا مدى خطورة الوضع الأولداخل الحكاية الأ

  .2"يعملون على قلب النظام شرار اتصل بك أ"-3

الإطار  سلامية حدث داخلي وقع داحلحدث المتمثل في اتصال الجماعة الإيعد ال
سارد لسد ثغرة وقعت في النص كون أن حدث ورده الالزمني للحكاية الأولية أ

  .ليه السارد من قبلالإتصال لم يشر إ

  .3"إنهمكت في التآمر مع المتآمرين"ـ4

سلامية كان بمثابة تآمر بالنسبة للإرهاب وقد حدث الجماعة الإإن تعاون الشاعر مع 
  .هذا بعد لقائه بعمار بن ياسر وبالتالي فهو لاحقة داخلية 

  "اللواحق ":الإسترجاعات الخارجية -)ب

  .4"لا يشاركه أحد في مسكنه "-1

نه يعيش فيه لوحده وتعد هذه بالرغم من أن الشاعر كان يملك منزلا كبيرا إلا أ
  .اللاحقة خارجية

  . 5" صوات لمدافع كما جرت العادة لم تكن الأ"-2
الشاعر لم تكن  صوات التي سمعهالأن الأن هذه اللاحقة تعد لاحقة خارجية إ

عليها نحيا وعليها :نما هي هتافات  الشباب الذين يرددون قول لأصوات المدافع وإ
  .نموت 

  .6"يوم من الأيام السلام عليكم لم يرد على تحية احدهم ولم يقل لاحدهم في "-3

                                                            
  .  98الرواية ، ص  -  1
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نه لم يلقي التحية عليهم ولا الشاعر رغم إقامته الدائمة في مسكنه أمام جيرانه إلا أ
  .مرة

نا في تلكم درسة القرية كانوا يتساءلون عما ألزمني بمتابعة الدروس وأفي م"- 4
  .1"الحالة المزرية 

فحذائه كان مرقعا تقتحمه المياه من يام دراسته كان يعاني الفقر رغم أن الشاعر في أ
رادته في الدراسة وحبه اله الذي استنجد بالإبرة والخيط إلا أن إكل جهة وسرو

  .للمطالعة تغلبت على هذه المعاناة

  الإستباقات-) 4

  :ستباقات الداخليةالإ-)أ

  .2"نه سيرضي فضوله إ"-1

يعد خروج الشاعر من بيته له سبب واحد وهو التأكد من صحة فرضياته ومعرفة ما 
ن يعرف ذه السابقة قد تحققت في الرواية إذ استطاع الشاعر أيجري في الخارج ،فه

  .كل ما يجري

  .3"سيخطب الشاعر عما قريب "-2

 ث يورد السارد خطاب الشيخ عبر الإذاعةهي سابقة قد تحققت بعد وقت قصير حي
  .شاوس هنا إذاعة الرحمان من الجزائر نداء إلى الإخوة الشيوخ الأ:

  .4"سلامية ليس قبل أن تنظم قصيدا في الدولة الإ"-3
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سلامية ولم تتحقق هذه السابقة إلا في نهاية لقد نظم الشاعر فعلا قصيدا في الدولة الإ
يدك لع قصنك استعملت في مطورغم أ:الرواية، حين يقول أحد الإرهابين للشاعر 

  .انت سعاد فقلبي اليوم مبتول ب:الذي تحيي فيه قيام الحكم الإسلامي

  .1"سيكون له شأن في دولتنا المباركة"-4

  .علىعين وزيرا للفلاحة في المجلس الأ ذنعم كان له شأن إ
:                                                  ب ـ الإستباقات الخارجية

  .2"قد يكون هناك كمين منصوب لنا"-1

ة طويلة تقدر بأربعين حداث لمدخارجية لأنها وقعت قبل بداية الأ تعد هذه السابقة
ذا كان هناك كمين منصوب ل في تكهن العساكر الفرنسيين ما إحداث تتمثسنة قبل الأ

كسر  و قد تحققت هذه السابقة بعد فترة قصيرة من عمر الرواية استعملها السارد في
  .رتابة التتابع السردي للأحداث

  .3"وهل يسمح لها مختار عندما يعلم "-2

نفسه و قد وقعت في جاءت هذه السابقة على شكل تساؤل يطرحه الشاعر على  
يفة تشويق القارئ و دت وظزمن يقع خارج إطار الزمن للحكاية الأولية و هي أ

  .م لاتفاعله مع الأحداث فيحاول أن يعرف هل سامحها أ

  .4"ن تتعرىإنه سيطلب منها بدورها أ"-3

سابقة في فترة الثورة التحريرية أي قبل بداية الأحداث و الهدف من تقع هذه ال
آت و الكشف عنه إذ فعلا طلب العسكري من علام القارئ بحدث ايرادها هو إ

  .يراد هذه السابقةالعارم أن تتعرى بعد لحظات قليلة من إ
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  .1"نها سترحل معه مهاجرةقودا أو أننها ستطلب منه ظن أ"-4

ته هذه السابقة تجعل القارئ يساهم في بناء النص و ذلك من خلال تساؤلاته و تأويلا
  .و ما الذي يدور في ذهنهاو طلبها نقودا منه أحول رحيل العارم مع العسكري أ

II -  الشخصية(بنية الشخصيات(:  
حدة له من شخصيات يقدم لكل وا ن الروائي عند تقديمه لأحداث في رواياته لا بدإ

منها دورا وظيفيا محدد، كما أنه يقوم بإعطاء كل شخصية إسم معين حتى لا تختلط 
 به من خلال الرواية التي نحن بصددو المتلقي و هذا ما سنقوم الأمور على القارئ أ

وأول شخصية سنقوم بدراستها تتمثل في الشخصية الرئيسية لرواية الشمعة :دراستها
  .  الدهاليزو 

  :الشخصية الرئيسية-)أ   

الشاعر كبطل يمثل فئة المثقفين " الشمعة و الدهاليز"يتخذ الطاهر وطار في روايته 
ة ليتفرغ لقراءة كتبه و مؤلفاته إلا أنه ذات يوم الجزائريين، كان الشاعر يحب الوحد
الشبان  خرج لمعرفة ما يجري رأى مجموعة من استيقظ على أصوات متعالية و لما

ام جدار م، اكتفى الشاعر بالوقوف أ2"عليها نحيا و عليها نموت: "يرددون عبارة
هل "وتنفتح سراديب كثيرة في دهليزه و يقول في نفسه يتأمل الشبان واحد  واحد

ن ة الجماهير و الدفاع عن قضاياها أيجوز لمثقف ثوري مثلي كرس حياته لخدم
  .3"يقف ضدهم 

أن ظل "إلى الحركة بعد  الانضمامو المطالعة لهذا رفض  ب العزلةكان الشاعر يح
ين الشاعر و ، و بعد الحوار الذي دار ب4"بالخطاب الديني ليهأعضاؤها يتقربون إ
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ن بطل الرواية شاعر باللغة الفرنسية و مهندس يدرس علم اتضح أ"عمار بن ياسر 
  .1"الاجتماع و محب لكل ما يمتن اللغة العربية

ميذ الفقير الوحيد في مدرسة نه كان التلعن ملامح شخصية الشاعر في صغره أ و
 بالانقطاعغلب تلامذتها من أبناء الموظفين في الإدارة الفرنسية مما جعله يفكر كان أ

قنعته قوبل بالرفض من طرف أمه التي أ"أنه لا بالجبال إ الالتحاقعن المدرسة و 
التحق بالثانوية الفرنسية 2"مهما في المستقبل بضرورة مواصلة الدراسة ليصبح رجلا
انوية مساعدة مالية من أجل ذ قدم له مدير الثالإسلامية التي وجد فيها يد العون إ

  .غراضه المدرسيةشراء أ

أن راد الفتى ثانوية من دوارهم و في الثانوية أول من يدخل الأكان الفتى "و هكذا 
نزع مئزره هذا من جهة و  شعره و ول وهلة فغير طريقة حلقيفرض نفسه من أ

ما ما للقراءة و أالمطالعة كلما وجد فراغا ينزوي إ خرى كان ينكب علىمن جهة أ
  .3"للكتابة

صل كورسيكي اتخذه و في الثانوية تعرف على رجل إسمه القيم العام و هو من أ
خر كتاب ي آيقرأ عليه الشعر  من حين لآخر و يناقشه ف"الفتى صديقا له كان 

  .4"قرأه

نا هذا المجرم الذي تتمثل أ"بطله الشاعر على النحو التالي  و قد قدم لنا الروائي
  في فهم ما يجري حوله قبل حدوثه  جريمته في فهم الكون على حقيقته و

ا حاول و غوار لا يقتحمه مقتحم مهمدهليز مظلم متعدد السراديب و الأ لىأتحول إ
في أوج عطائه و التهم  التنكيل و هو لى القتل وقد تعرض الشاعر المثقف إ

و ،5"سلام شمعة في دهليز العصرحجم الإيه كثيرة و متنوعة لعل منها أنه المنسوبة إل
  :  مستخدما المطلع التالي سلاميب قصيدة يحيي فيها قيام الحكم الإنه كتأ
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  .1"بانت سعاد فاليوم القلب مبتول"

صلى االله "ابها كثيرا خير العالمين الرسول ستطنه مطلع البردة التي امعللا ذلك أ
  ." عليه و سلم 

  تمثلت في كل من العارم و زهيرة:الشخصية الثانوية-

ول من الرواية و قد كبير في الحديث عنها في الجزء الأاتخذت الجزء ال:العارم-1
جاءت الحرب و كانت المرأة الجزائرية تعيش حياة المرأة المحجبة القنوعة 

ثبتت قدرتها على إن وضعت فيها موضع الاختيار حتى ألكن ما ،فأدهشتهاهذه الحرب
القيام بالمهام الخطرة و الحساسة و هذا ما جسدته شخصية العارم في الرواية فهي 
فتاة مجاهدة فاتنة الحسن و البهاء تحمل من الطيبة و الحنان ما يدل على نقاء 

بساطة تفكيرها من أسر ضابط فرنسي بعد وسريرتها و قد تمكنت رغم حداثة سنها 
العسكرية لتكتفه بعد ذلك زرار سترته  لاعبت بمشاعره فمنحته قبلة وفكت أن تأ

تتراءى في مخيلة الشاعر في " لى خطيبها المختار ومنذ ذلك الحين ظلت وتأخذه إ
سها ويغطي عنقها الطويل ثم وبها  العسلي الرجراج وخمارها الأبيض الذي يلف رأث

 .2"ينحدر على كتفها فيجعلها شبيهة بشمعة متقدة يسيل الشمع على جوانبها 
نسانة الثورة التي جسدت قيم التضحية المرأة العارم إ اعتبر أن  الكاتبنفهم  وقد 

والصبر والبطولة المشحونة بالمحبة والتفاني وساهمت ثورة التحرير في تغير واقع 
الحرب الساحة التي تساوى فيها الجزائري  المرأة الجزائرية وتطويره فكان ميدان

  بالجزائرية يشتركان معا في مواجهة الموت لتحقيق الهدف

سيطرت هذه الشخصية على الجزء الأخير من الرواية  ":الخيزران " زهيرة -2
عارها اهتماما هي إلى الشاعر حيث تعرف عليها وأحدى التهم المنسوبة وقد كانت إ

عشرون وجهها غلامي عيناها المنتصبتان في طرف الوجه سن الثانية وال"فتاة في 
و كأنهما لغزالة لهما مضاء أو لكليوباترا أتبدوان كأنهما  لمومياء فرعونية لنفرتيتي 

                                                            
  . 205الرواية ، ص  -  1
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نفها رقيق يتناسب تمام التناسب مع شكل وجهها الطويل منخارها صغير أحاد 
فم صغير رقيق  يروحان يهتزان كلما تنفست ، خنابتاها ممتلئتان بعض الشيء فوق

يق تزينه فلجة رقيقة الشفتين صبغتهما بأحمر شفاه وردي باهت خافت ذقنها الدق
زرقة ما يجعلها في الوقت الواحد آسيوية لى بياض و سمرة و يضرب لونها إ

  .1"فريقيةإ

و الشاعر اتضح أن ) زهيرة(الخيزران وبعد الحوارات و النقاشات التي دارت بين 
فتارة يتحدث عن العرب عن "از مستواه العلمي و الثقافي برالشاعر يسعى إلى إ

الخيزران هي الشمعة التي أنارت  ،2"و تارة عن الجن و عن العقل) افلاطون(البربر 
ه و قد جعلت 3"تجلت شمعة تتوهج في قلبه نورا"عادت الحياة له دهليز الشاعر و أ

سطورية التي المرأة الأتلك  يرى الحياة بنظرة تفاؤلية كما أنها أخرجته من عزلته
يخيل لي أنني أعرفك ألا "أن يراها ارتبط بها روحيا المرأة الرمز التي عرفها قبل 

  .4"ننا التقينا قبل اليومتعتقدين أ

غراءات تلك رمز الجزائر الصامدة في  وجه الأعداء و كل المحاولات و الإ نهاإ
 للشاعر الذي لالم تكن إ فهي الزهرة التي حاول الجميع قطفها لكنهم لم يستطيعوا

  بهى حلةمثل الوطن و الهوية و الوجود في ألا لأنهاتأحبها لا لشيء إ

  :خرى فقد تمثلت في أما الشخصيات الأ

يث قدمهم المؤلف دفعة واحدة حيث أن تمثل شخصية مرجعية ح:الجيران-3
ماذا يفعلون في هذه الحياة  سرهم و لالا يعرف أسمائهم و لا عدد أفراد أ"الشاعر 

م بدورهم اهتموا بأمره التام و ه كما أنه لا يرد عليهم التحية كأنه عاقبهم بالتدهلز
نه يحتل وحده طابقا بكامله  ثار في نفوسهم حسدا لأأمر فوجوده قليلا في أول الأ

ن بينما هم يقتحمون الطابق السفلي وعددهم يتكاثر يوما بعد يوم  تساءل الجيران ع
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ثار ذلك زوبعة من الضحك الشامت لأن أخته المرأة الوحيدة قدرة الشاعر الجنسية فأ
حد الجيران الرجل التي تدخل منزله غير أن هذا انتهى إلى نتيجة واحدة حيث قال أ

  .1"ولياء االلهجيرانه لو كان يصلي معنا لقلنا أنه أحد أ يحترم نفسه ويحترم

بينهما  كانت كلما حكت لها ابنتها عن لقائها بالشاعر البطل ومادار : زهيرة مأ-4
ليه هو جدها بولزمان وقد تجلى كانت الأم تذكرها دوما بأن الشخص الذي تتحدث إ
  :لها في هذا الشخص و يتضح ذلك في هذا المقطع 

كنه ظل ياما لأردت أن أقول له إلا أنني لم أجده لقد اختفى انتظرته بعد ذلك أياما و أ"
الحكاية لأمي قالت لا يكون سوى أحد جدودك من الأب طلع  مختفيا و عندما رويت

رة بنتها زهيوقد تكهنت الأم لإ ،2"نه جدك سيدي بولزمانلك من الساقية الحمراء إ
ن ربما تزوجت دون أخواتك سيكون لك شأن وأيما شأ: "بمستقبل مشرق حيث قالت

نجبت رئيسا أملاكا وتجارات ومصانع ربما أ غنيا في الخارج ربما ورثت أووزيرا 
  .3"ملكا أو

سيدي بولزمان حفيد رسول االله صلى "تحدث الكاتب عن شخصية :بولزمان-5
لي و صلى بالأولياء االله عليه و سلم زمن السيد البخاري و السيد عبد القادر الجيلا

ميتا فعلا يتحدث عنه  ذا كانعرف مدفنه و لا تاريخ موته و ما إحد يالصالحين لا أ
ينتظرون تجليه من جيل لأخر و مع أنه لا يبخل ثر جيل الحديث نفسه و نسله جيلا إ

لا على حافة ن أحبهم االله من ذريته و لا يظهر إلا لمفي الظهور إلا أنه لا يظهر إ
الزمان كان مرة يظهر شابا يافعا و مرة كهلا و مرة شيخا هرما و قد تجلى بولزمان 

كوا و اكتحلوا و تعطروا و ة من الرجال الذين نزعوا السراويل و استافي جماع
  . 4"لى الساحات يهتفون بالإسلامنزلوا إ
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بأتم  هو شخصية تحمل كل معاني الشجاعة و المخاطرة مناضل: مختار-6
سم على الرفعة  و طهارة النفس ما جعله إ حب وطنه و كان يحمل منمعنى الكلمة أ

في  سبيل ذلك الهدف النبيل حيث  افع عنه باذلا كل ما يملكمسمى تأثر بوطنه و د
ها نما دام ذلك لصالح الوطن فالمهم أ نه لم يهتم عندما قبلت خطيبته العارم رومياأ

  .سرهتمكنت من أ

  .1"قال الشاعر لقد قبلت الرومي فرد مختار لكنها اسرته كما تقول"

قبل على التقفه في الدين رغم حداثة هو أحد أعضاء الحركة أ:ياسر عماربن-7
باعتباره رجل قيادي في الحركة الإسلامية سنه التزم بقواعد و منهج هذه الحركة و 

  بناء وطنه لأعدائهم بالتجسس عليهمفهو قادر على بيع وطنه و أ

دورا مهما في "عة و الدهاليزالشم"سماء الممنوحة لشخصيات رواية و قد لعبت الأ
  .يةحداث الرواسير أ

III -  المكان(البنية المكانية:(  
المكان يتجاوز في الحقيقة مدلوله المباشر الذي قد لا نوليه اهتماما كبيرا في  إن

  :ن نطرح هذه التساؤلاتوهر النص لكي نفهم وظيفته علينا أالواقع مرتبط بج

ار هذا لماذا اخت؟ كيف قدم لنا الكاتب صورة المكان ؟  حداث الروايةأين تدور أ
  .  المكان دون غيره من الأمكنة ؟

و في رواية الشمعة و الدهاليز رصد يتكامل مع الوصف العام لمسار الحياة 
عبر حقب و مراحل عديدة بالإضافة إلى المهارة الاجتماعية و السياسية للجزائر 

مكنة مشرقة الفائقة في الإنتقال عبر الأزمنة و الأمكنة فقد جعل الروائي مدنا و أ
رع و بيوت و هناك بها ذاكرة البطل الشاعر فهناك مدن و ساحات و شواتتوهج 
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مكنة البارزة في التم عليها نسيج الرواية و من الأجتماعية و سياسية كثيرة وقائع إ
  .الشارع،الطريق  ،الرواية نجد البيت

حداث و م لرواية الشمعة و الدهاليز ذلك أن معظم الأو يعتبر البيت المكان العا
جدارتباهرت عندما آحد اضرحة لقد كان بيت الشاعر يشبه أ"ت منه ات انبثقالشخصي

عضها عن البعض بدهليز يدخل الداخل من الدهليز يجد قبالته ثلاث قاعات مفصولة ب
ولى هذه القاعات عن اليمين و عن اليسار دهليزان طوله بضعة أمتار و يتفرغ من أ

  .1...    "متشابهان 

, حد يسكنه سواه و لكن لا أ, يلاحظ أنه واسع و كبير جداو يعد وصف البيت الذي 
  ن اغتيل في غرفة من غرفهته فيه بين المطالعة و الذكريات إلى أعاش معظم حيا

كان يربط بين بيت يضا نجد الطريق الذي وصفه الراوي هذا الطريق الذي و أ
كان  لقد صواتالذي قطعه الشاعر ليعرف مصدر الأ ول ماي والشاعر و ساحة أ

لا لا لشيء سوى لأنه لا يستعمل إ ن يعبد ذات يومو الذي لا أمل فيه أ"الطريق معبد
و شمالا الحي السكني , من طرف كمشة من الناسعلى يمين الطريق يوجد المعهد 

ت النقل كي تستقبل الطريق للطلبة ثم الساحة المقابلة للحي التي تناور فيها حافلا
  .2"جن الحراش المشهورتت منه و الذي يحاذي سالذي أ

الخ ....سلامية و القريةالمدرسة الفرنسية الإ,جامع كال:مثلة إضافة إلى ذكر بعض الأ
و لم يهتم , لكنه لم يعطها حقها من الوصف لأنه اهتم بالأحداث التي جرت فيها , 

  . حداثايضا بأماكن وقوع الأ
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  : خاتمة  
بداية نهاية وها قد وصلنا إلى خاتمة بحثنا التي جمعنا فيها بعض النتائج التي  لكل

من خلال ما قمنا بالبحث فيه و نتمنى أن نكون قد وفقنا ولو بقليل في  توصلنا إليها
 :  ما يليو مما استنتجناه  عملنا هذا ،

النص الروائي فتعتبر البداية الأولى  ازدهارأن مرحلة السبعينات شهدت  -
للرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية مع الطاهر وطار الذي استطاع عكس 

فثمة الكثير مما يقال في تقنية الشمعة و  رواياته،ي في رالواقع    الجزائ
 .الدهاليز 

ان هيكل سردي يتمثل في مجموعة من الأحداث   المتوالية أو البناء الفني ك -
المتبادلة تنمو في اتجاه متصاعد أو متغير لكنها تنتظم في نسق إجمالي 

 .متوازن
فهو يحددالمدة الزمنية التي استغرقها كان للزمن دورا مهمافي بناء الرواية  -

الحدث و يتميز بالتعددفي أشكاله هذه الأخيرة التي لها وظائفها الجمالية في 
من جهة للتمهيد  الاسترجاعو  الاستباقالرواية ،فالراوي مثلا يلجأ إلى 

 . للأحداث و لتذكير القارئ بماضي عنصر من عناصر الرواية 
و لعجلة التي تقود الأحداث فتعمل على تطويرها الشخصيات في الرواية امثلت  -

 . سيرها إلى الأمام إما نحو التأزم و إما نحو الحل 

 .الرواية عليها يعد المكان عنصر من العناصر السردية التي تبنى -
إن دراسة البناء الفني في الرواية لا يمكن أن نعطيه حقه الكامل في الدراسة ، ولكن 

بقدر الإمكان بالعناصر الموجودة في رواية الشمعة و رغم ذلك حاولنا أن نلم 
. الدهاليز و دراستها و إظهار جانبها الفنّي   
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