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 الرجل في فلسفة الأنثى رواية رجالي لمليكة مقدـ نموذجا

 د/ جبارة اسماعيل  

 جامعة البويرة

 مقدمة :   

إفٌ الركايػة ىػػي ابؼيثػاؽ الأنثػػوم الػذم تسػػعى فيػو  ابؼػػرأة  بغمايػة كجودىػػا ابؼؤنػث مػػن تسػلٌط الثقافػػة الذكوريػػة ،       

كلقد كانت ابؼرأة كما تزاؿ " الأخر الداخلي " آخر ابؽامش ك الظل ك العتامة ، كذلك بحكم ىيمنة قيٌم كمعتقدات 

رأة جسدا ، كصوتا ككتابة بنوع مػن ابغػذر كالريبػة كالدكنيػة ، كقػد كسلطات كمؤسسات كثقافة متحيٌزة تتعامل مع ابؼ

 ظل بريٌز الذكورة لأنفسهم ك استئثارىم بابعانب السلطوم ىي ابؼشكلة التي تتحرؾ في جسد آّتمعات العربية .

  الكياف المكبوت /المتخيل الأنثوي

 \قدٌـ ذختَة من ابؼوضوعات التي أمكػن بوسػاطتها اسػتيعاب الآخػر  إفٌ اختلاؼ الرجل كابؼرأة بابؼعتٌ ابعنوسي    

الاختلاؼ استيعابا فكريا كحضػاريا كسياسػيا ...فابعنسػانية قػادرة علػى أف تكػوف نقطػة اسػتناد كبؿػور عجلػة لأكثػر 

ى تهديد الاستًاتيجيات تنوعا لا سيما أف خلق فضاء آخرية في ابػطاب الركائي النسوم ابؼتخيل الأنثوم ينطوم عل

للذات في مثل  ىذه ابغالة ،)) يستدعي منطقيا خلق غطاء يكوف آمنا ، كلعل ىذا شيء لا بيكن برقيقو نظرا إلذ 

 . 1أف الآخر يعد مهددا للذات بالفطرة((

فالآخر ك إف سيطرت عليو عقدة تفوؽ ثقافتو كسيادة العالد ك قيادتػو بكػو سػعادة مزعومػة ،إلا أنػو قػد شػكٌل       

العربية بموذجا فريدا على صعيد العلاقػات الإنسػانية ،إذ منحهػا الفرصػة لاختيػار الكيفيػة الػتي تلاؤمهػا لتلقػي  للمرأة

شػػركط حياتهػػا ابعديػػدة . حيػػاة تقػػوـ علػػى احػػتًاـ حريػػة جػػنس الآخػػر ك احتًامهػػا ككيػػاف مسػػاك للرجػػل في ابغقػػوؽ 

علاقة ابؼرأة بالزكج كعلاقتها بالأخر ىو أف الأكؿ  كالواجبات سواء في داخل ابؼنزؿ أك خارجو ، كلعلٌ الاختلاؼ في
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قػػػد اختػػػزؿ كجودىػػػا إلذ كيػػػاف جنسػػػي في الدرجػػػة الأكلذ كفي حػػػتُ أف علاقتهػػػا بػػػالأخر أتاحػػػت بؽػػػا رؤيػػػة ابعوانػػػب 

  1الأخرل في شخصيتها .((

الػذكر كالأنثػػى  إفٌ ابؼوضػوع بحثػي في ىػػذه ابؼداخلػة يعتػػبر موضػوع قػػديم كجديػد في آف كاحػد  قػػديم كػوف جدليػػة     

إشكالية تناكبؽا القدامى في بـتلف الثقافات ،كجديد باعتبار نظرة الأنثى العربية إلذ الرجل بشقيو الشػرقي ك الغػربي  

، فكيف تنظر ابؼرأة العربية  إلذ الرجل عموما على اختلاؼ ثقافتو ؟ كأين تضع الرجل العربي ؟ كىل موضع الرجل 

الغػػربي ؟ مػػا ىػػي صػػورة الرجػػل الغػػربي عنػػد ابؼػػرأة العربيػػة ؟ ىػػل حقػػا أف ىنػػاؾ  العػػربي عنػػدىا نفػػس  موضػػع الرجػػل

 اختلاؼ بتُ الرجل الشرقي ك الرجل الغربي ؟ 

لقد كاف  الرجل ضحية في بصيع الأحواؿ كفي كل العصور كالثقافات  ،إف انساؽ خلف مشاعره ، كسقط في       

ذبيتهػػػػا ، كػػػػاف مصػػػػتَه ابؽػػػػلاؾ ك الفنػػػػاء ك الػػػػذٌؿ ك عشػػػػق الأنثػػػػى ، كخضػػػػع بعػػػػبركت سػػػػحرىا ، كسػػػػجد لقسػػػػوة جا

الاسػػتعباد ، كعػػاش بقيػػة عمػػره رقيقػػا برػػت أقػػدامها ، يعمػػل في ابغقػػل ، ليطعمهػػا ، كبىػػوض غمػػار ابؼعػػارؾ ،كيلقػػي 

بنفسو في أحضاف ابؼوت ، ليحميها كيدافع عنها ، إفٌ قلٌ مالو ىجرتو ، كإف خارت قوتو رمتو في سلٌة ابؼهملات ، 

 من ىو أقدر منو على بضايتها كتوفتَ متطلباتها . لتبحث عن

أمػػا الأنثػػى فقػػد كانػػت عبادتهػػا مػػن الضػػخامة ك السػػعة لدرجػػة احتوائهػػا كشموبؽػػا للكثػػتَ مػػن ابؼػػذاىب ك الشٌػػعب ك   

الفرؽ الدينية ، حتى انبثق منها من الفلسفات العقائدية ما يصعب حصره ، بل إنها استطاعت أف تنفذ إلذ داخػل 

ض الكتػػػب السػػػماكية ابؼقدسػػػة ، لتػػػؤثر تػػػأثتَا مباشػػػرا في بعػػػض الػػػديانات السػػػماكية ، كفي الكثػػػتَ مػػػػن نصػػػوص بعػػػ

 الفلسفات ، ك العقائد ك ابؼذاىب الفكرية.

فالركاية التي بتُ أيدينا  )ركاية رجالر ( ىي  ركايػة للركائيػة  ابعزائريػة الفرنكوفونيػة مليكػة مقػدـ ، ك الػتي ابزػذت     

قامػػة ىركبػا مػػن القمػػع الػػذكورم العػربي في ابعزائػػر ،مستعرضػػة في ىػػذه الركايػة بذربتهػػا الذاتيػػة، فػػالنص  فرنسػا كبلػػد للإ

كاف أقرب منو إلذ الستَة الذاتيػة منػو إلذ الركايػة ، اسػتهلتو  الكاتبػة بػأكؿ رجػل  تػرؾ بصػمات ككديػاف كجػداكؿ في 

 حياتها ،
                                                           

1
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إليهػا علػى أنهػا جػنس بىتلػف عػن شػقيقها  ، لا لشػيء  :  كذلك الرجل ىو كالدىا الذم كػاف ينظػر  الرجل الأب 

 إلا لأف شقيقها   ذكر كىي أنثى ، كليس الذكر كالأنثى في آّتمع العربي .

فهذا  الرجل الأب كػاف ينظػر إليهػا علػى أنهػا  برميػل مػن البػاركد ، ينتظػر مػتى ينفجػر ، كلػيس ىنػاؾ  حػل مػع      

ىػػو عػػالد الػػزكاج ، كىػػو العػػالد الػػذم رفضػػتو ابؼتمػػردة مليكػػة ، كأعلنػػت عليػػو ىػػذا البرميػػل إلا رميػػو إلذ عػػالد آخػػر ، ك 

حرب شعواء  .فقد كاف موقفها من ابؼؤسسة الزكجية موقفا صربوا إذ أعلنت في العديد من ابؼرات أنها ترفضو رفضا 

 قاطعا . 

ابؽػا ، كىػو الأب  علػى كقد كظفت الركائية في الفصػل الأكؿ  صػيغة ابؼخاطػب في ابغػديث عػن كاحػد مػن رج      

خلاؼ الفصوؿ اللاحقة التي استعملت فيو تقنية ضمتَ الغائب ، فماذا تريد الركائية من ىذا التمييز ؟ ألا تريد من 

 كراء ذلك أف بسيز كالدىا عن باقي الرجاؿ؟  .

ابعة مػػن العمػػر كلقػػد بػػدأ بسردىػػا علػػى قػػوانتُ كالػػدىا في زمػػن مبكػػر مػػن حياتهػػا )) حػػتُ بلغػػت السادسػػة أك السػػ    

توسػػلت إليػػك أف تشػػتًم لر دراجػػة ىوائيػػة ، كانػػت دارنػػا تقػػع خػػارج القريػػة ، كتبعػػد كثػػتَا عػػن مدرسػػتي ...زعمػػت 

بأنػػك لا بسلػػك ابؼػػاؿ .إنهػػا حجػػة مفحمػػة يػػا أبي ،كلكػػتٍ لمحتػػك ، ذات يػػوـ ، لػػدل عػػودتي مػػن ابؼدرسػػة علػػى شػػفتَ 

كنتمػػا تقهقهػػاف ... بعػد بضػػعة أشػػهر كسػػرت حصػػالتي أثنػػاء   الإعيػاء ، بذػػر درجػػة فارىػػة تربػػع عليهػا بكػػر أبنائػػك .

 .  1غيابي عن الدار لتسلبتٍ مدخراتي القليلة ؟ كرىتك في ذلك اليوـ يا أبي كلفتًة طويلة ...((

كظلت الكاتبة تتساءؿ عن سرٌ اختلافها عن شقيقها باعتباره ذكر كىي أنثػى  )) أعلػم أيػن يكمػن الاخػتلاؼ     

لشقيق كبيتٍ . لقد رأيت النساء مبتهجات أماـ قطعة اللحم آّعٌدة التي تتدلذ أسفل بطنو ، مثل الوحيد بتُ ىذا ا

بسرة تعفنت . عندما انصرؼ عنو الأنظار أختَا ، ذىبت للتنقيب في قماطو :أىذا فقط ما لديو ؟ بؼاذا يفوتتٍ ذلك 

 . 2أبنية ؟ بؼاذا ىو أىم متٍ ؟ ..((

                                                           
1
 . 15\14ؿ  ١ٍِ2007ىخ ِمذَ : سعبٌٟ ، رشعّخ ٍٔٙخ  ث١نْٛ ث١شٚد ٌجٕبْ   

2
 . 24ٔفظ اٌّقذس ؿ   
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نػػػد ىػػػذا ابغػػػد بػػػل بؼػػػا بذػػػاكزت العاشػػػرة مػػػن العمػػػر بػػػدأت تتسػػػاءؿ أكثػػػر عػػػن سػػػر كلد يتوقػػػف فضػػػوؿ الصػػػبية ع    

الاخػػتلاؼ تضػػاريس جسػػػد  الػػذكر عػػػن تضػػاريس جسػػػد  الأنثػػى )) باتػػت أحػػػواؿ العضػػو الػػػذكر ك أحجامػػو عنػػػد 

بولػٌوف الفتياف لا بزفى عليٌ. غالبا ما رأيت قضيبهم منتصبا في طريقي إلذ ابؼدرسة الابتدائية ، كاف بعض ابؼراىقتُ 

دكتهم لدل مركرم كيبرزكف عضوىم بابغركة ابؼعهودة . فػلا أغػض الطػرؼ بػل أحػدٌؽ ك لا أفػوت شػيئا مػن ابؼشػهد 

 )).1  . 

يعتبر الفتى بصيل أكؿ فػتى اطمػأف إليػو قلػب السػاردة  ، )) إنػو يتلظػى بنػار ابؽػول منػذ أكثػر صديقها جميل :      

كقػد  2تخصصة لنقل تلامذة ابؼرحلة الثانويػة إلذ مدينػة بشػار آّػاكرة .((من عاـ ، منذ باتت تقلنا ابغافلة نفسها ابؼ

تطورت علاقتهما إلذ أف كصل خبربنا إلذ اسرتهما )) تعرؼ اسرتي أسرتو بدكف معشر حقيقي . تلتقػي أمػي ك أمػو 

لكػن  3همػا .((صدفة في ابغماـ ، كتتجاذباف أطراؼ ابغديث ، بحيث أف شعرة معاكية لد تنقطػع بينهمػا أبػدا . لعل

علاقتهما لد تدك سول بضع سينتُ حيث بعد اف انسحب بصيل مػن معهػده ككػف عػن التنقػل معهػا في ابغافلػة )) 

 .4كلكتٍ سأحتفظ بكوه إلذ الأبد بتلك ابؼودة ابؼمزكجة بابغنتُ ...((

جديػد بعػد كىكذا تكوف الساردة  قد أنهت مسلسلها مع ىذا الصديق لتشرع في رسم مسلسل آخر مػع رجػل     

أف رفضت طلب عائلة بصيػل ابؼتمثػل في طلػب الػزكاج منهػا لأف الكاتبػة كػاف بؽػا موقػف الػرفض لفكػرة الػزكاج  . )) 

كلعػل في ىػذا ابػيػار الػواعي ) رفػض الػزكاج( تأكيػػدا بؼشػركعية الاعػتًاؼ ابؼتبػادؿ بػالآخر الغػتَم ) رجػل كامػػرأة ( في 

ابعنسي الذم يقوـ على احتًاـ ىذا الاختلاؼ بينهما ،إنو بداية  إطار ما اصطلح عليو تسميتو بأخلاؽ الاختلاؼ

تشػػكٌل الػػوعي بتحػػريض كجػػود الأخػػر ابؼختلػػف ، الػػوعي الػػذم أسػػهم في جعػػل الػػرفض قػػرارا تفتًضػػو الإرادة ابغػػرةٌ ، 

القهػر كلعل الوعي بالاختلاؼ ، اختلاؼ الآخر جعل لدل ابؼػرأة قبػولا بالتعػايش كحػافزا بكػو التغيػتَ كتعليػق سػلطة 
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لأفٌ فيو تكافؤا بتُ كافة الأطراؼ كمشاركة حرةٌ للجوانب ابغياتية على اختلاؼ بغض النظر عػن ابعػنس أك الثقافػة 

))1 . 

كقػػد أصػػبح بؽػػذا الرجػػل أبنيػػة كػػبرل عنػػدىا ، كقػػد كػػاف ىػػذا الرجػػل يشػػغل منصػػب الرجػػل الػػذي ألهمهػػا مهنتهػػا : 

)) إنػو يدىشػتٍ ، كيأسػرني ، كيلهبػتٍ بضاسػا .ألػيس الإعجػاب شػكلا متسػاميا مػن  طبيب القرية كىو الدكتور شاؿ

ابغب ؟ شاؿ رجػل أبظػر البشػرة ، طويػل القامػة ، بكيػل ، قصػتَ الشػارب ك اللحيػة . لػيس كسػيما يتمتػع بالأناقػة ك 

، في ابؼستشػػفى ، .كبػػدأت الكاتبػػة برتػػك بالػػدكتور شػػاؿ 2ابؽيبػػة . زكجتػػو قابلػػة قانونيػػة .كلامػػا يقػػوـ بعمػػل جبػػار((

الشيء جعلها تتعلق بو كتتعلق بدهنتو .كىو الذم كضع بؽػا الأسػس الأكلذ لاختيػار مهنػة الطػب بعػد حصػوبؽا علػى 

 شهادة البكالوريا .

قد بردثت في الفصل الرابع من الركاية عن أكؿ علاقة جنسية في حياتهػا ، كالػتي كانػت مػع سػعيد سعيد الأشقر :و

لبكالوريػػا  كالتحاقهػػا بجامعػػة كىػػراف )) كنػػت خارجػػة مػػن مبػػاني كليػػة الطػػب حػػتُ لمحػػت بعػػد حصػػوبؽا علػػى شػػهادة ا

سعيدا للمرة الأكلذ .إنو فاتح الشعر ك العينػتُ .توقػف كرمقػتٍ . توجهػت إلذ السػكن ابعػامعي الػذم يتوسػط مبػاني 

ابؼركػزم . ظػل بوػدؽ إلٌر الكلية ،ك التفت قبل دخولر عبر الباب الفاصل . كػاف يفػتح بػاب سػيارة مركونػة في ابؼمػر 

 . 3ببصره((

كقد استطاع أف بهرفها بنظراتو القاتلة كيقودىا إلذ عالد اللذة ك ابؼتعة ،  كمنذ ذلك ابغتُ  عقدت الركائية العزـ أف  

تتصػػرؼ في جسػػػدىا الػػذم  ىػػػو ملػػػك بؽػػا  دكف سػػػواىا كمػػػا شػػاءت ك اشػػػتهت ، فعرضػػػت بذربتهػػا ابعنسػػػية بكػػػل 

أف ابغػػديث علػػى ابعػػنس يكػػاد يكػػوف مػػن ابؼسػػكوت عنػػو في الثقافػػة العربيػػة ، كيكػػاد  كضػػوح كبرػػدم ، علػػى الػػرغم

يتجاكز ابعنس في آّتمعات العربية طابو ابؼقدسات الدينية ، كفي سياؽ الستَة الذاتية التي كتبتها أقلاـ عربية ،فإنو 

 من النادر أك قلما أف يتعرض أك يعرض أحدىم بذاربو ابعنسية .

                                                           
1
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اردة  سرد الأياـ التي قضتها بابغي ابعامعي بوىراف)) إنتٍ في غرفتي بالسكن ابعامعي يقوؿ لر سعيد كتواصل الس   

ابؼرعوب ك ابؼضطرب أحبك كاحتًمك  لا بيكن أف افعل بك ىذا ،كقصػده مػن ىػذا مضػاجعتي الكاملػة فيمػا حػتُ 

.  فهػي تقصػد مراسػم 1ابؼراسم (( غمرتنا الشهوة بستم ) سوؼ نتزكج كعندىا نستطيع ( أريد أف افعل ذلك مع كل

الزكاج ك الزغاريد ، لأنها غتَ راغبة في الزكاج أصلا كتعتبره نوع من العبودية فهي تبحػث عػن ابغػب لا عػن السػجن 

لشدة مػا ارتسػم ابؽلػع علػى كجػو  –عن طريق الزكاج  )) أريد أف احصل على ابغب بدكف ىذه ابؼهزلة بدكف برقيق 

هم يومػا بصػورة فضػلي مػدل خضػوع الرجػاؿ لقيػود التقاليػد أخػتَا ، ىػزـ اضػطراـ الرغبػة سعيد ، أشفقت عليو لد اف

 .2مكابداتو البطولية ، ذلك الألد ابػفيف كتلك الفرحة ، الفرحة ،أجل أكثر من النشوة ((

د مػنح كاف اكبر ما يثتَ غضب كسخط الساردة  ىي تلك القيمة التي منحها آّتمع العربي لغشاء البكارة ، فق    

لو قيمة   أكثر بفا يستحق خاصة إذا علمنا أف غشاء البكارة أنواع فقد بسارس ابؼرأة ابعنس دكف أف تظهر بقع الدـ 

، مثلما ىو في  الغشاء  ابؼطاطي ، كما بيكن للمرأة أف بسارس ابعنس بفنوف دكف اختًاؽ غشاء بكارتها التي تتًكها 

 يها ابؼرأة أك تهاف .لعريسها في الليلة الظلماء  التي تكرـ ف

كما أف الطب ابغديث ابتكػر طرقػا لتًقيػع غشػاء البكػارة فػيمكن للمػرأة أف بسػارس ابعػنس قبػل الػزكاج ثم تلجػأ إلذ    

ترقيػع غشػػاء البكػػارة للمػػركر إلذ ابغيػػاة الزكجيػػة فهػػو بدثابػػة تأشػػتَة تظهرىػػا ابؼػػرأة للرجػػل ، كمػػا يظهػػر ابؼسػػافر إلذ بلػػد 

جاؿ ابعمارؾ ، فغشاء البكارة علامػة علػى  عفػة ابؼػرأة في ذىنيػة الرجػل العػربي ، فهػو لا يبػالر أجنبي تأشتَة ابؼركر لر 

بالعذرية الذىنية ك العذرية العاطفية ،فقد تعيش معو لكػن غشػاء بكػارة قلبهػا قػد مزقػو  عقػل رجػل لا يعرفػو ،فآثػار 

تًؾ أثػر لا  ينػدمل ، فالرجػل العػربي يػؤمن ابعرح على القلب لا تظهر خلافا لآثار ابعرح على غشاء البكارة الذم ي

 بدا تراه عيناه كيتجاىل ما لا تراه .

فالساردة  لا تريد أف تكوف بسثيلية درامية لغتَىا فتصػفق النسػوة علػى سػلامة ذلػك ابػػيط العنبكػوتي الشػفاؼ        

، لػن يستعرضػو أحػدىم  كتزغردف عليو  زغردة  الافتخار )) لن يلمح أحدىم أثر دمي  علػى ملابسػي  أك قميصػي

مثل ختم كرامة عشتَة بأكملهػا ، سػوؼ أغسػل دمػي لوحػدم ،أريػد أف أغسػل دمػي مػن كػل مػا يلطػخ حيػاة امػرأة 
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،أشعر بقهقهة بؾلجلة تتصاعد من أعماقي ، ىكذا يصتَ ، فليذىبوا إلذ ابعحيم ، تغركرؽ  عينا سعيد بالػدموع ، 

 .1لا أستطيع أف أمنع نفسي من التفكتَ بأسى ((

فالكاتبة ترفض ابؼنظومػة الذىنيػة الػتي أقرىػا الػوعي الػذكورم العػربي ، فهػي تبحػث علػى ابغريػة ك الإرادة ، فقػد      

صػورت تلػك اللحظػػة الػتي أعقبػػت فقػدىا للعذريػػة بنػوع مػن اللامبػػالاة بػل بكػػل فخػر كاعتػػزاز )) سػعيد مضػػطرب ، 

بػبعض الػذنب علػى الأرجػح ، كيعتًيػو الإحسػاس كأفطن إلذ اضطرابو ليس بسبب قذؼ النشػوة فقػط ، كأنػو يشػعر 

بػػػأف عشػػػقنا بؿكػػػوـ بػػػابػركج مػػػن نطػػػاؽ الاحػػػتًاـ ، احتضػػػنت كجهػػػو بػػػتُ راحػػػتي ، قبلػػػت عينيػػػو كمسػػػحت دموعػػػو 

الكبرياء ك الشرؼ عندم بنا برديد في اقدامي على ىذا الفعل بدلء حريتي ، كلئن كانت ىذه ابؼػرة الأكلذ خرقػاء ، 

 . 2حياتي ، كقد انتباني جراء ذلك شعور بابؼهانة (( فهي تبقى حدثا جليلا في

لتػػدخل الركائيػػة فيمػػا بعػػد في عػػالد بفػػزؽ كبرولػػت إلذ كػػائن بوػػي كيعػػيش بابغريػػة )) أشػػعر بالنشػػوة لأنػػتٍ لسػػت     

مضطرة بعد اليوـ لإخفاء شػيء ،أتنػاكؿ الطعػاـ علػى شػرفة غػرفتي في السػكن ابعػامعي خػلاؿ شػهر رمضػاف ، حػتُ 

ـ انتصػػارا في بعػػض ابؼعػػارؾ ،أتلػػذذ بػػو في ابعزائػػر ، شػػرعت أدخػػن في ابؼستشػػفى ، كفي ابؼػػدرجات ك في يكػػوف الطعػػا

ابؼطاعم  بدافع الوقاحة ، ليعلم ابعميع أف لاشيء بؿظػورا علػي لأقػل سػحقا لكػل القيػود ، فاسػتهلاؾ كػل ابغريػات 

د بعد رفض عائلتػو علػى طلبػو ابؼتمثػل في كبعدىا كانت نهاية علاقتهما بانسحاب سعي 3أختَا نشوة لا مثل بؽا .((

 الزكاج معها ، قرر الالتحاؽ بصفوؼ ابػدمة الوطنية بعيد عن مدين كىراف كبعيد عن صديقتو . 

 الرجل الفرنسي :

كجػػدت نفسػػها كجهػػا لوجػػو مػػع بعػػد أف اصػػطدمت رغبتهػػا برغبػػة سػػعيد الػػذم توجػػو إلذ أداء ابػدمػػة الوطنيػػة ،     

رجػػل فرنسػػي جديػػد  ،)) كنػػت في بػػاريس منػػذ أكثػػر مػػن شػػهر حػػتُ التقيػػت جػػاف لػػوم . تعارفنػػا بواسػػطة أصػػدقاء 

كقػد كانػت  الكاتبػة حقػا  4مشتًكتُ .إنو صديق آلاف البحار الذم التقيتو في كىراف أثنػاء انفصػالر عػن سػعيد  .((

 كترغػػب في الارتبػػاط بالرجػػل الغػػربي )) كنػػت أريػػد ذلػػك حقػػا بدػػلء تريػػد ابؽػػركب مػػن قبضػػة كسػػيطرة الرجػػل العػػربي
                                                           

1
  66اٌّقذس ٔفغٗ ؿ   

2
  70اٌّقذس ٔفغٗ ؿ   

3
  71اٌّقذس ٔفغٗ ؿ   

4
  77اٌّقذس ٔفغٗ ؿ   



 ِغٍخ ػ١ٍّخ ِؾىّخلنب٠ب الأدة                                                                                         018

129 

 

جوارحي ، أريد ذلك احتجاجا على الانغلاؽ ابعهنمي  للأجنػاس ك الطبقػات ك الأعػراؽ رغبػة مػتٍ بتسػديد رفسػة  

ك كػاف   1كبتَة في تلك العنصرية ابؼتداخلة الػتي ىػي بدثابػة بؾموعػة مػن الاسػتبدادات القائمػة مثػل القػوانتُ الابؽيػة ((

ىػػذا الرجػػل مشػػركع زكاج لد يكتمػػل ، كبعػػد تعرفػػت بصػػديقو الػػذم عاشػػت معػػو مػػدة نصػػفها بػػلازكاج كنصػػف اخػػر 

 بزكاج انتهى بطلاؽ.

كلكن السؤاؿ الذم بوضر ىنا : ماذا كجدت الكاتبة عنػد الرجػل الغػربي ؟ كمػاذا لد بذػد عنػد الرجػل العػربي ؟ ىػل  

شػػعر بدكنيػػة الأنػػا كتفػػوؽ الآخػػر ؟ ىػػل الرجػػل العػػربي مثػػل ابغػػاكم العػػربي ىػػي مصػػابة بػػداء الصػػدمة ابغضػػارية الػػتي ت

 الذم يستعبد شعبو ؟ كبالتالر يلتقي الرجل  العربي بابغاكم العربي في حبهم للتسلط ك الطغياف. 

بلػد كىكذا بذد الكاتبة نفسها بعػد ذلػك  في بلػد ابعػن كابؼلائكػة بػاريس ىاربػة مػن بلػد الطغيػاف ك العبوديػة  ، فال  

الأكؿ الشرؽ ك البلد الثاني الغرب ، لتجد نفسها في فضاء جديد ، كاشتغلت في  ابؼستشفيات بطريقة غتَ نظاميػة 

))أنػػاكب في ابؼستشػػفيات بالأسػػود، أبزػػذ عشػػاقا لليلػػة كاحػػدة، أرفػػض أف أقػػابلهم ثانيػػة، أرفػػض أف أحػػدثهم عػػن ، 

لإدراؾ العلاقػات بػتُ الرجػاؿ كالنسػاء، كاللعبػة السياسػية،  ابعزائر، على أف أنسى الكثػتَ، فأبػادر إلذ طػرح الأسػئلة،

كقواعػد الدبيقراطيػة، ككاقػػع ابغريػات في فرنسػا، لا أسػػتطيع الاسػتغناء عػػن الرجػاؿ، كفي الوقػت نفسػػو، ألفظهػم حابؼػػا 

بوػػدثوني عػػن ابغػػب، أشػػهر مسػػدس كلمػػي، لا أريػػد سػػول الشػػهوة كاللػػذة. يبلػػغ برػػرم ابعػػنس كتفجػػره الػػذركة، إنػػو 

وـ مضػػاد للجسػػد الػػذم يػػرفض الفطػػاـ، الػػذم بهابػػو خسػػة ابؼشػػاعر بزىػػو الشػػبق، يكػػرر اختبػػار النشػػوة رفضػػا ىجػػ

كقد عرفت علاقتها ّٔذا بالرجل الفرنسي الأكؿ  مد كجزر 2((..للكآبة، جسد رجل للرحيل، للبقاء على قيد ابغياة

، كصعودا كىبوطا ، لكن ابػطأ الوحيد الذم ارتكبو ىذا الفرنسي كلفهما الانفصاؿ ، كبسثل ابػطأ في ربطو لعلاقة 

جنسية مع شقيقيتها ، الشيء الذم جعلها ترد بعنف بالانفصاؿ بو ك ربط علاقة جنسية  بصديقو  انتقامػا منػو ، 

 ىكذا ترد الأنثى عند بىدش الرجل أحاسيسها أك بىونها .
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كلقد تنوعت مشاعر الكاتبة بذاه الرجل ، فتارة تكتب عن الرجل الذم أبؽمها بدهنة الطب ، كعن الرجاؿ الذين    

 حببوىا في القراءة ، كعن بعض الرجل الذين كقعوا في حبها دكف اف تبػادبؽم حبػا بحػب ، لكػن بذربتهػا ابعنسػية ىػي

 ابؼسار الأكثر أبنية في ىذه الركاية.

كىكػذا بيكػػن أف نقػوؿ أف الكاتبػػة اختػارت أف تكتػػب عػػن الرجػاؿ الػػذين عشػقتهم بدػػلء حريتهػا رغػػم ابعميػػع،      

كىي في ذلك تقف متحدية للقول الظلامية التي سيطرت على ابعزائر في التسعينيات كمػا تقػوؿ ىػي. تلػك القػول 

الفقهاء كأدخلت البلاد كالعباد في نفق مظلػم لا نػدرم كيػف اسػتطاع ربػاف السػفينة أف  التي حولت ابعزائر إلذ زمن

 يوصلها إلذ بر الآماف كينقذكا ابعزائر من شر ما خلق الله  . 

اللافػػػت للنظػػػر إلذ حػػػػد الصػػػدمة أنهػػػػا تكتػػػب عػػػػن بذربتهػػػا ابعنسػػػػية الكاملػػػة مػػػػع ىػػػؤلاء الرجػػػػاؿ بجػػػرأة ربدػػػػا لا      

تقف الكاتبة  متحدية كل الأنظمة الأخلاقية  كالعرفية ك الدينية لتكشف عن  في ذلك   يستطيعها رجل أف يكتب

مغامراتهػػا ابعنسػػية كحالػػة الشػػبق الػػتي تعيشػػها مػػع الرجػػاؿ، غػػتَ مباليػػة بػػبطش  القػػول الظلاميػػة الػػتي أتػػى شػػرىا علػػى 

أفواجا خوفػا مػن قطػع الرقػاب  الأخضر كاليابس .ففي الوقت كاف الرجاؿ في ابعزائر يدخلوف في صفوؼ الظلاميتُ 

 كطمعا من حور العتُ التي كعدنا ّٔا ابن تيمية ك اتباعو  ، كانت ابؼرأة الكاتبة تقوؿ بؽؤلاء الأكباش. 
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 العنػػػػػػػػونة: دلالاتها الفنيّة وتحوّلاتها الإيقاعية في ديواف" ىذا الأزرؽ" لمحمّد بنّيس

 

 أ/عػػػواج لعريػػػبي

 البويػػػػػػػػػػػػرةجامعة 

جاءت بداية الشٌعر ابؼعاصر في ابؼغرب متأخرة، لا عن البلداف العربية في ابؼركز )ابؼشرؽ( فقط، بل كأيضا عن  
أقطار ابؼغرب العربي، فمحاكلات ابؼغاربة لكتابة قصيدة من الشعر ابغرٌ لد تنتج حركة في ابذاه الشٌعر ابؼعاصر إلٌا بعد 

لوفاء للتفعيلة كلرؤية ركمانسية لطابؼا بؾتها أذكاؽ ابؼغاربة قبل أف يتحرٌر الشعر منها منتصف بـاض طويل في معتًؾ ا
 .(1)الستينيات

إف الشعٌر "حالة فردية بصيغة ابعمع"، بل ىو حالات من الاستكانة كأخرل من ابؽيجاف، بصيعها برتاج إلذ  
اللغوم كناحية الصورة الفنيٌة كناحية التحوٌلات  قرارات نقدية للكشف عن تفاصيلها كتشكيلها في ناحية البناء

الإيقاعية، مع الاعتًاؼ باستحالة ثبات الرؤل النقدية لعدـ ثبات أدكاتها، كقبل ذلك لتنوعٌ طرائق الشعراء في بناءات 
 قصائدىم بحسب كفاءة كجدارة كل شاعر في التعامل مع نصوصو كالارتقاء ّٔا إلذ الشعرية.    

 : (*) لكتاب )الديواف(بيبليوغرافيا ا

 " ىذا الأزرؽ _شعر_ للناقد كالشاعر ابؼغربي بؿمٌد بنٌيس  

، صورة الغلاؼ بلوف رمادم 2015_ بالدٌار ابؼغربية ابؼعركفة : دار توبقاؿ للنشر بالدٌار البيضاء سنة 1طيبًع _ط
فعبارة عن )صورة فوتوغرافية )عمل الفناف مهدم القطبي، في صفحة الغلاؼ الأكلذ(، أما صفحة الغلاؼ الأختَة 

 للشاعر بؿمد بنٌيس جاءت بالأبيض كالأسود )كلاسيكية( للمصوٌر الفرنسي جتَارد زكرنر(.

 ص(. 296فيما جاء حجم الديواف بأكبر من ابغجم ابؼتوسط في حوالر ) 

                                                           

 .2006، 2، دار توبقاؿ للنشر، ابؼغرب، ط2عيد إلذ : تاكرم يوسف، الشعر ابغديث في ابؼغرب العربي،ج -1

 بـطٌط البيبليوغرافيا خاص بصاحب البحث .   *
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اسم الشاعر بؿمٌد " : ىو العنواف الرئيس للدٌيواف كيتب باللوف البتٌٍ أعلى الدٌيواف كأعلاه  ىذا الأزرؽ"  
بنٌيس كأسفلو العبارة _ شعر _، كأسفلو في شكل لوحة فنيٌة اختار بؽا الرسٌاـ مهدم القطبي ابػط العربي العتيق 

 )الكلاسيكي( بألواف باىتة كمتباينة، كجاء = في شكل عمود إطاره بلوف رمادم .

 ت على النحو التالر :أيدٍرجًىت برت العنواف الرئٌيس " ىذا الأزرؽ " عناكين فرعية جاء 

 ( . 48إلذ ص  7بكو الأزرؽ )من ص  -

 ( . 68إلذ ص  49تنويعات على الأزرؽ )من ص  -

 : صفحتاف فقط(. 71إلذ ص  70من جهة ابؼتوسط )من ص -

 (.84إلذ ص 73قبل الأياـ كبعدىا )من ص -

 (.110إلذ ص  85لطخة آّهوؿ )من ص  -

(: كفيها قدٌـ بؿمٌد بنيس لنصوصو بدقولتتُ : الأكلذ لػػ : " ابن 128إلذ ص  111دعوة ابؼيناء )من ص  -
 خلدكف" كالثانية لػػ " بوجتُ دكلاكركا " .

 (. 142إلذ ص  129طرؼ آخر من الأزرؽ )من ص  -

 ( . 146إلذ  143مسرح الأزرؽ ) -

 (.170إلذ  147غبطة متٌصلة ) -

 (.204إلذ  171فخٌاريات ) -

 (.2005-1985( : كقدـ بؽا بإىداء إلذ عماؿ مطبعة فضٌالة )216إلذ  205داخل ابػارج ) -

 ( . 256إلذ  217ىوامش القدٌيس أكغسطتُ ) -

 (. 276إلذ  257ابؼيلاد الثاني ) -

 ( . 292إلذ  277حفٍل ) -
 كتضم ىذه العناكين عناكين فرعية أخرل.

الأزرؽ" تدفع بنا إلذ اللبٌس كالارتباؾ كابغتَة، لأنها نصوص إف قراءاتنا ابؼتكرٌرة  بؼا جاءت بو نصوص " ىذا 
بزوض في ما يسمٌيو النقٌاد ثنائية )الشٌعر ، النثٌر(  ثم ما عيرؼ بػ )الأجناسية(، كلأنها نصوص تعيد إلينا قضية ابغدكد 

 كىي : بتُ الشٌعر كالنٌثر، لتتناسل أسئلة عديدة منها ما ألف ابؼشتغلوف بالنٌقد بظاعو كدراستو 

 أين يبدأ الشٌعر كأين ينتهي ؟ -

 أين يبدأ النثٌر كأين ينتهي ؟ -
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 ما ىي حدكد التقاطع كالتماس بتُ الشٌعر كالنثٌر ؟ -
 ثمٌ ىل بؽذا العنواف أك ذاؾ نصيبو من الشٌعرية أك من النثٌرية ؟

لنثٌرم كبرديدا علائق كىل يستطيع العنواف أك بؾموع العناكين أف برقٌق ىذه العلائق ابعوىرية بتُ الشٌعرم كا
 التفاعل بتُ ابؼكوٌنات النصٌية لتحقيق شعرية النصوص أك نفي الشٌعرية عنها ؟ 

إذف _ في اعتبارنا _ تتًاءل لنا العنونة مكوٌنا آخر _ خفي ظاىر_ بيكن أف يضاؼ إلذ ابؼكوٌنات الأساسية )مكوٌف 
ف العنواف " في النقد ابغديث"  قد يكوف ىو ابؼنبت كىو اللٌغة، مكوٌف الصٌورة، مكوٌف الوزف )الإيقاع((، باعتبار أ

 الأصل كالفرع كالأكراؽ 

كيقودنا ىذا إلذ الإحاطة بػ عتبات العنواف كدلالاتها، كإلذ التساؤؿ: إلذ أمٌ مدل كفق الشٌاعر أك خاب في  
لى مستول اللٌغة أك الصٌورة أك تشكيل عناكين نصوصية، ليستدؿ ّٔا النٌاقد فيما بعد في إضاءة ما حوتو مكوٌناتها إف ع

 الإيقاع .

 إفٌ اختيارنا للشٌاعر بؿمٌد بنٌيس كاف قصديا لاعتبارات منها :  

 ضلوعو في النٌقد ككعيو بو، كمن ثمٌ كعيو بالشٌعر كحرفة صناعتو . -

و ( لا نعتقد أنوٌ ناؿ دراسة نقدية مشأّة لدكاكين2015ديوانو )ىذا الأزرؽ( كىو من أكاخر دكاكينو ) -
 السابقة .

 بسيٌز نصوصو على مستول العنواف الرئيس كالعناكين الفرعية. -

 كفاءة بؿمٌد بنيٌس فهو إضافة كناقد ككشاعر للنٌقد كالشٌعر ابؼغاربيتُ كالعربيتُ. -

 بؿاكلة التميٌز في السٌبق بؼواجهة نصوص ىذا الديواف. -

 .... كغتَىا من الدٌكافع ابؼوضوعية كالذٌاتية . -
 : عتبة العنواف 

يعتبر العنواف علاقة جوىرية للمصاحب النٌصي، رغم اختلاؼ النٌقد في صياغة كضعو الاعتبارم فهو مكوٌف  
 .(1)خارجي، كمكوٌف داخلي أم جزء من النص الشعرم

إف شعرية العنواف لا بيكن أف تتأسٌس دكف مراجعة نقدية بؼثل كذا برديدات بفا يقف النقٌاد على تسميتو بػ  
موضوع العنواف كتقسيماتو )عنواف مركزم، رئيس(، )عناكين فرعية( كالانتباه إلذ بذاكز )عنواف، ثانوم( إذ القراءة 

                                                           

 .38، ص2007، 1للقصيدة العربية ابؼعاصرة، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء ، ابؼغرب، ط ابؼوازممنصر نبيل، ابػطاب  - 1
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لأختَ بوقق الاتٌساؽ كالانسجاـ للنٌص الشٌعرم كينفتح على ظاىره النٌقدية ابؼعاصرة تستبدلو بػ )عنواف فرعي( لأف ىذا ا
 كباطنو .

 فضائية العنواف :

 :( 1)بوتل العنواف في النظاـ ابغالر للطبٌاعة كالنشر أربعة أماكن 

 مقدمة الغلاؼ . .أ 
 ظهر الغلاؼ : كقد أشرنا إليهما في بيبليوغرافيا الدٌيواف . .ب 
 صفحة العنواف )ىذا الأزرؽ _شعر_( بلوف بتٌٍ كصفحة غلاؼ رمادم. .ج 
 صفحة العنواف ابؼختصر )ىي نفسها( كلكن بلوف أسود كصفحة بيضاء. .د 

 كىي مواقع أربعة تعضد سلطة العنواف ابؼركزم كبذعل منو دالاٌ أكبر .
 

 زمنية العنواف :

ن أف يطرح ارتباكا لدل النٌاقد كالشٌاعر معان، )كفكرة إفٌ برديد زمنيٌة العنواف، كزمنيٌة العناكين الفرعية بيك
العنواف أك مشركع العنواف أك مسودٌة العنواف، بؼا قبل النص كأثناء تشكيلو كما بعده، أك حتٌى الإىداءات كابؼقولات 

 كالرٌسومات كابػطوط ...كغتَىا (.

 نها :كفي العنواف كما يتعلق بو بيكن أف نعود إلذ مصطلحات نقدية عديدة م

ابكراؼ العنواف، ككظائف العنواف، عتبة الإىداء، كانزياحاتها ، كعتبات التصدير، كالاستشهادات ....( كلأف اليوـ 
الدٌراسي ابؼوسوـ " بالعنونة " يستدعي منٌا الالتزاـ بدطالبو كحيثياتها، كجب الوقوؼ عند )مكوٌف الزٌمن( كتقاطعو مع 

 تلك العناكين .

:إنوٌ النموذج الثاني بريشة اللٌوف ينتقيو بؿمٌد بنيس، فهو قبل ىذا العنواف كتب بؾموعة  (*)د بنيسىذا الأزرؽ لػػ محمّ 
، لإعلاف أبنية لغة الألواف كمكوٌف نصٌي لصياغة الشٌعر، كالعنواف ىنا مصاحب نصٌي (1))العبور إلذ ضفاؼ زرقاء( 

 أيضا يوحي كيعتٌُ كيصف كيدؿٌ على تفاصيل النصوص التي بوتويها الدٌيواف : 

                                                           

 ابؼرجع نفسو . - 1
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 ! بصلة ابظية : فيو برديد بويل على الأزرؽ             :ىذا الأزرؽ   -

 زرؽ : فيو صفات كخصائص مشدكدة إلذ فضاءين:بودد  ، الأ             :ىػػػػػ + ذا      -
 فضاء البحر     :    الأزرؽ  

 فضاء السٌماء    بدا فيهما من سعة كعمق كشفافية كسحر كأسرار  
 كالأزرؽ ىو البحر: فضاء للمغامرة كالتجارب، حيث يتعانق ابؼوت كابغياة .

عنواف فيو دلالات بذاتها منها : ما يشتَ إلذ نشوة اللٌوف  فمع البدء يعلن بؿمٌد بنٌيس أبنية موضوعاتو من خلاؿ انتقاء
كنشوة الكلمة )الشٌعر( ، كبينهما كفيهما ابلطاؼ ابعسد لتجاكز بؿنة ابؼكاف كالزٌماف العربيتُ، ككأف بنيٌس يؤكٌد كيصرٌ 

 ! على بذربة الكتابة الشٌعرية كانعطافاتها ّٔذا الأزرؽ مثلما ألفناه في )كتاب ابغب(

يستبدؿ عنواف )كتاب ابغب( بػ )ىذا الأزرؽ( لأف القاسم ابؼشتًؾ بينهما ىو: مغامرة الإنساف فكأنو 
)العربي( في أىواؿ ابؼكاف العربي في انعطافات الزٌمن العربي، ليصرخ )أنا موجود(، كشاعرنا بنٌيس يعيد كتابة نصوصو 

لرىبة كالريٌبة( مثلما يؤكٌد ىو ذاتو، كأبما ىي لكن بطرؽ بـتلفة تكاد تكوف ركافد لنهر كاحد ىو )معتٌ الدٌىشة كا
 الأمكنة كالأزمنة تتقاطع في ذات الشٌاعر في بزمينو، كتصبُّ في حتمية مواجهة ابؼوت بكلٌ أشكالو . 

اختار " بنيٌس " عنوانا أكٌؿ فرعي ىو " أثر " لنصٌ شعرمٌ يقوؿ بوجو كمكبوتاتو بلغة " اللوف الأزرؽ " كبلغة 
 ف كالأنفاس كأيضا بلغة ابؽندسة : )لغة الأمكنة بكل أبعادىا العمودية كالأفقية كالدائرية ( فهو يقوؿ :الصٌمت كالسكو 

 (2)برت شجرة الصٌمت..../يركب..../ركب ابؼكاف..../ ركب الدٌراجة 

 (3)كنصادؼ ابؼعجم اللٌغوم )ابكدرت.../ أسفاؿ ..../ خلف ..../ الرحيل ..../ الإقامة ...( 

...( ينتمي إلذ عنواف آّموعة )بكو الأزرؽ( ىذا الأختَ يندرج ضمن العنواف الكبتَ للدٌيواف )ىذا كنصٌ )أثر 
 الأزرؽ( :

                                                                                                                                                                                      

(، ىبة الفراغ 1988(، كرقة البهاء )1986صدر للشٌاعر بؿمٌد بنٌيس قبل ىذا الدٌيواف أعماؿ أخرل شعرية منها : مواسم الشرؽ )  *
(، سبعة طيور 2000(، تهربتُ جنازتتُ )1999(، نبيذ )متتاليتاف شعريتاف( )1996ثتٍ )(، ابؼكاف الو 1995(، كتاب ابغب)1992)
 ( ، .......... كغتَىا 2011)

 .3، الديواف ، ص 1998، 1عيد إلذ )العبور إلذ ضفاؼ زرقاء_شعر_ ، دار تبر الزماف، تونس ، ط -1

 .  6،  5، 4الديواف ، ص  -2

 نفسو .  -3
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 إف عنواف النص جاء نكرة ..)أثر( كتقاطع مع قولو )دراجتو كانت الأثر( معرفة ، يقوؿ : 

  الأزرؽ(                1)لد أعد أذكر متى جاء في الأزرؽ 

 صٌمت ظلٌ يهدؿ               )الصٌمت / يهدؿ(كبرت شجرة ال

 أسف النظر 

 زرقة                كاحدة الأزرؽ 

 ىذا الأزرؽ لد يكن عتٌٍ غريبا 

 مع ذلك أحسست كما لو كنت أكٌؿ مرة أراه 

ما بدا كاف بوضر في القصيدة                    الشعر يتجاكب مع الرٌحيل فصدل الأزرؽ ىو صوت 
 القصيدة 

 ىو الزمن ابعاثم على الأزرؽ       خلف طبقات السٌحاب من ذكات الرٌمادم        

 ىو ابؼكاف الذم بواصر الأزرؽ          

 فالشٌاعر بيتطي آّهوؿ كيسافر )لا سحدٌد الوجهة( بدقةٌ .

ابؼكاف كيظلٌاف غامضتُ معلوـ ( : إنهما يتبادلاف الأدكار كيتأرجحاف على حبل الزٌمن كحبل  –فطريق الأزرؽ )بؾهوؿ 
. 

 يقوؿ بنٌيس : كاف منعزلا في الرٌحيل كفي الإقامة  

 فابؼقطع الشٌعرم :

 يصف الأزرؽ لو :

 العزلة )منعزلا( : في ابغضور كفي الغياب / الإقامة كالرٌحيل . .1
 ابؼواجهة )يرفع أكمامو( : في عراؾ دائم مع الزٌمن كابؼكاف كالناٌس . .2

                                                           

 نفسو . -1



 ِغٍخ ػ١ٍّخ ِؾىّخلنب٠ب الأدة                                                                                         026

137 

 

 )يلوحٌ بيدين بكيلتتُ( براكر الرٌكح )الأنفاس( . لغة ابعسد : .3
 كفي قولو : كاف يبحث  

 أكبر من الزٌمن          

 أخت السٌماء                     كلمة    عن كلمة أكبر من الزٌمن      

 صديقة البحر                 

 أخت السٌماء    

 صديقة البحر                كالبحر ىو الأزرؽ  

  X    8لقد كرٌر  الشٌاعر )كاف( بشانية مراٌت      كاف     

 ثمٌ قاؿ )... بو يكوف (     إنوٌ إثبات الوجود في ساح ابؼواجهة               

 كإذا عدنا إلذ ما سبق فالشٌاعر بنيٌس يوحي بػ :

 كلمة الشٌقاء كالذٌات ابؼعذٌبة لأنها كلمة تقاكـ لتقوؿ ابغقيقة كتثبت الذٌات 

 كىي كلمة مقدٌسة )ىي كلمة ابؼوت كالبقاء(  في آف .

 كىي كلمة تقاؿ باللٌوف الأزرؽ       السماء ، الزٌمن ، البحر ....

 بدا يرتقي الأزرؽ من الإنساف العربي ابؼعذٌب في ابؼكاف كالزٌماف 

 إلذ مرتبة الإنساف الراٌئي الٌذم يتطهٌر بتلك العذابات :                  

 " بنٌيس " : حذر من النٌار يقوؿ 

 حاملا صوت ىذا الأزرؽ                  

 يضيء كفٌان    

 في عتمة  

 لا تدرؾ منتهاىا ....
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 فالنٌار رمز الطهارة، أما الصٌوت )الأزرؽ( فهو يضيء )مقدٌس( كفٌان 

 فلغة ابعسد براكر لغة الرٌكح كالأنفاس 

 . كالأزرؽ يعلو ابؼكاف كيغمره كبوتويو كيهزمو

 كيواصل الشٌاعر يوجو بقولو :             

 كما يثبت في السٌريرة  

 ينزؿ عاصفة 

 ىي مركز

 الصٌمت ، مازلت 

 أنظر إلذ ما لبست أنا

 نقطة قصول

 (1)ترتج في الأنفاس 

نة سيحضر الشاعر أجواء القداسة كالأنبياء ليقاكـ الزمن العربي كليغتٌَ ابؼكاف العربي، بل بواكؿ بتبديل الأزم
 كالأمكنة :

 فمن دلالات الأكلذ )الأزمنة( : تنادم، ينفذ، فجر خفيفا، بزكغ ....

 كمن دلالات الثانية )الأمكنة( : الأقاصي ، الأرجاء

 كفي النص يستخدـ الشاعر ما يبدك من ابؼتناقضات ليثبت كجوده : 

 )السٌريرة، العاصفة(، )الصٌمت، ترتج(، )مازلت، لست أنا( ؟

 ( مراٌت .07يكرٌر الشٌاعر كلمة الأزرؽ سبع )كفي نص )أثر( 

 ليؤكد على التشكيل البصرم، فالأزرؽ حاضر مع الشاعر أبدا، ثم يعاكدنا الشاعر إلذ حكاية )الأثر( بقولو : أثر كحده 
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 في يوـ يطوؿ 

 على مقربة من أصابعي 

 كأبما يأس كأمل معان ينسجماف  

 من  

 ابؼسرح  

 أزرؽ   داخلي .... لا حدكد بتُ الأزرؽ كاللا 

 في غرؽ  

 ىو العركج دائما 

 يتٌقد حلم أف أشاىد  

 الأزرؽ 

 بتُ الأضلاع كاثبا 

متدفٌقا كمن التشكيل البصرم : أفقية النٌص كعموديتو كىذا التناكب بتُ الفعلي كالابظي  كلعبة البياض  
 كالسٌواد :

 من 

 كاثبا             ابؼسرح  ،  في غرؽ            ،  الأزرؽ            

 ثمٌ قولو في نهاية نصو :

 -في  

  -ليل                    

  -أك                         
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 (1)    -نهار                           

 أما دنيامية  النص كحركية إبواءاتو فتكمن في استعماؿ الشٌاعر أبظاء الفاعلتُ بشكل ملفت كمنها قولو : 

 تدفٌقا بتُ الأضلاع م

 كاثبا 

 منهمرا في شوارع الأعصاب

 جارفا ما انكسر متٌٍ 

 متملٌكا إرادة أف يهمز النٌداء 

 في 

 ليل    

 أك       

 نهار          

في كلٌ ما سبق من قصيدة )أثر( كغتَىا من قصائد الدٌيواف الكثتَة يعالج بؿمٌد بنٌيس قضية الإنساف العربي 
عراكو ابؼستمر مع ابؼكاف كالزٌماف العربيتُ: فضي صمتو الطويل معركة استشهاد طويلة،  في مواجهة مصتَه آّهوؿ، كفي

 كفي أنفاسو كقصيدتو كبوجو معركة أشدٌ ضراكة كأكثر استشهادا:

في رأينا استطاع الشٌاعر أف يقوؿ قصيدة ابؽجاء السٌياسي بامتياز ليؤكٌد على حضور الازرؽ في كلٌ الأمكنة 
دلالات الأزرؽ ابغاضرة كالقادمة ىي امتدادات لدلالات الأزرؽ الآتي من ابؼاضي: من ثقافتنا ككل الأزمنة، كأف 

 الشٌعرية العامية كالفصيحة ) إلذ دلالاتها التكنولوجية ابػطتَة الأختَة(.
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