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عرفت الدراسات النقدية، و العربية اختلافاً كبيراً في اعتماد المناىج الحديثة التي  
النسق ، و مدى استحضار النص اللاحق، و لت اىتماما كبيراً لتعالق النصوصأو  

من ابرز ىذه الاليات الحديثة، فصار ملا ذا لكثير من الباحثين،  السابق، و عد  التناص
و يعتبر التناص من النصوص، و استخراج ىذه الوشائج،  و النقاد لأجل استنطاق

بالتحديد الى الدراسات  والحديثة الوافدة الى ثقافتنا العربية، المصطمحات النقدية 
لمتراث الحضاري الانساني أدبياً، الأدبية. فيو عممية تداخل بين النصوص، و البعث 

و إبداعياً، و ىذه الدراسة ستستجمي مظاىر التناص الديني عند القاص الجزائري 
وسيكون اشتغالنا عمى ىذا  "تاكسنة"في المجموعة القصصية  "السعيد بوطاجين"

 الموضوع.

ن في في الجانب التطبيقي عمى التناص الديني عند بوطاجي و من ىنا جاء تركيزنا    
 نة".س"تاكالمجموعة القصصية 

 يعود سبب اختيارنا ليذا الموضوع ىو حداثة ىذا المفيوم.    

 فتنطمق من التساؤلات التالية:   ما الإشكالية المطروحة في ىذا البحثأ    

 _ كيف تمظير التناص الديني في المجموعة القصصية "تاكسنة"؟
 _كيف وقع تحت تأثير التراث، و بخاصة التراث الديني؟

 _ و كيف استفاد منو؟

 الأسئمة سنحاول الإجابة عمييا من خلال خطوات البحث. ىذه و انطلاقاً من    

ثلاث فصول فالفصل  ة الىسملقد اقتضت طبيعة البحث ان تكون خطة دراستنا مق    
لا ، المبحث ثلاث مباحثتطرقنا فيو الى  جاء عنوانو الجذور الأولى لمتناص، و لأو 

ل تناولنا فيو إشكالية المصطمح، والمبحث الثاني التناص عند العرب القدامى، و  الأو 
 المبحث الثالث التناص عند النقاد الغربيين،
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ل أنواع التناص، و المبحث أما الفصل الثاني فتناولنا فيو مبحثين     ، المبحث الأو 
 .الثاني مستويات التناص

كان فصلًا تطبيقياً فأفردنا لو عنوان تجميات التناص الديني  يلذالثالث اما الفصل أ   
ل تعريف بالمدونة عند السعيد بوطاجين، و الذي تطرقنا فيو الى  مبحثين، المبحث الأو 

و المبحث الثاني فتناولنا فيو تأثير التناص الديني في المجموعة القصصية  "تاكسنة"
 ."تاكسنة"

 اما الخاتمة فجاءت خلاصة لما توصمنا اليو في ىذا البحث.  

، المراجع والمصادر واجيتنا صعوبات عد ة منيا: قمة و في سبيل انجازنا ىذا العمل  
التي ادرجناىا في الفصل الثاني، و لمسعيد بوطاجين  "تاكسنة"المدونة بخاصة ال

 فيو، وبالإضافة  الى قصر الوقت. اختلاف المفاىيم بين النقاد، و تشعب المصطمحات

قدم ن ساعدنا عمى اتمام ىذا البحث، و م وخير ما نختم بو مقدمتنا شكر جزيل لكل    
يد المساعدة، و زودنا بالمعمومات اللازمة لإتمام ىذا البحث، و  لنا العون، و مد لنا

 ة حسين""قار ، و نشكر كذلك الأستاذ "العوفي بوعلام"نخص بالذكر الأستاذ المشرف 
و نوراً يضيئ الظممة التي كانت تقف احياناً في  ،الذي كان عوناً لنا في بحثنا ىذا

 طريقنا.
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 "تاكسنة"بالجزائر، وىو من قرية  م 8591جانفي  60السعيد بوطاجين من مواليد 
سعيد بوطاجين ، يجمع الأستاذ الم 8511، أستاذ بالجامعة الجزائرية منذ سنة بجيجل

.....(، صحفيالمقال لم اتدراسالترجمة، الرواية، ال بين قّمتين الإبداع،)القصة،
 .وميما قيل عن تواضعو و سموّ أخلاقو والتواضع،

مصدر إليامو  "جيجل"، : تاكسنةو لقد تعددت الأماكن التي عاش فييا الكاتب منيا
و ينبوع حنانو، الجزائر العاصمة، باريس، تيزىوزو، ميلانو، خنشمة، أم البواقي تبسة، 

 ويعتبر السفر من أىم ىواياتو و أبرزىا. الخ،بسكرة....

، جامعة أم البواقي قسم الدراسات العميا الجزائرجامعة السعيد بوطاجين مع  تعاون
قسم الدراسات العميا، جامعة تيزي وزو قسم الدراسات العميا ، جامعة تبسة قسم 

 . و كذلك ميلانو)إيطاليا( الدراسات العميا، و كذلك بالنسبة لجامعة خنشمة،

مدير تحرير مجمة التبيين  و كانت لو خبرة أخرى في مجال التحرير حيث اشتغل
رئيس تحرير و ، وزارة الثقافة "امال"، اشتغل كذلك رئيس تحرير مجمة  "الجاحظية"

جامعة تيزي وزو، وامين عام الجمعية الثقافية الجاحظية، و اشتغل  "الخطاب"مجمة 
رئيس و  "المعنى"،جامعة البويرة، مؤسس مجمة  "معارف"كذلك مستشاراً عممياً لمجمة 

التي تصدرىا جمعية  "سمسمة الحكي" المركز الجامعي خنشمة، رئيسبتحريرىا 
دمشق، سوريا، عضو المجنة  "الترجمة"الاختلاف الجزائر، عضو ىيئة تحرير مجمة 

 "السرديات"الجزائر، عضو المجنة العممية لمجمة  "بحوث سيميائية"العممية لمجمة 
 جامعة قسنطينة.

الاتحاد الكتاب الجزائريين، و عضو اتحاد أما بالنسبة لعضويتو فكان عضوا في 
جامعة الجزائر، عضو مؤسس لاتحاد الكتاب العرب، عضو مؤسس لمخبر الترجمة 

المترجمين الجزائريين، عضو مؤسس الترجمة وزارة الثقافة، عضو مؤسس لممتمقي 
 166، و عضو الييئة العممية. و شارك في حوالي "عبد الحميد بن هدوقة"الدولي 

عدة مقالات في  متمقي وطني، و دولي، قدم عشرات الكتب في النّقد و الابداع، نشر
شرف و ناقش عدّة رسائل جامعية كتب ، وأيوميات، و مجلات، وطنية، و دولية
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ز، كتب بالجزائر نيو "كتابةالضوء" بالجزائر نيوز،  كتب عمود  "تجميات مغفل"عمود 
 بمجمة الاختلاف. "من رؤى عبد الوالو"عمود 

 "وفاة و "ماحدث لي غداً"،منيا: كتب بوطاجين مجموعة من المؤلفات الابداعية
 نتم"، و"اعوذ بالله" أ، و "المعنة عميكم جميعاً"، و "حذائي وجواربي و الرجل الميت"

ولو كتب اخرى في النّقد...كما ترجم عدّة  "تاكسنة بداية الزعتر اخر الجنة"،وكذلك 
لمكاتب "نجمة تائهة" ، ورواية  "ياسين"لممرحوم كاتب  "نجمة" يةارو روايات اىميا: 

 .خال.... "جان ماري غوستاف لوكموزبو"

الإبداعية نتساءل عن نوع التربة التي صنع منيا  خلال كتبو، و مؤلفاتو و من    
 1لغتو؟

فيو يجيب: ابحث باستمرار عن الطاقة الكامنة في المفظ، كما يفعل الشعراء 
و شحنات دلالية يمكن استثمارىا، تأسيسيا  ،تعبيريةالجادون، ىناك دائماً امكانات 

الكممة قوة تأثيرية و تفعيل الطاقة الذىنية، يمكن لمسياقات ان تمنح  ،عمى الحفريات
التي اشتغل عمييا لتعميق المتمقي بمجانبة افق اخرى معنى اخر، وىناك المفارقات 

  ،تجعل النص حيا رى ذلك ميماً وذا قدرة عمى اثارة اسئمةأ، و خرقوأ الانتظار،
 و الشكل الناقل لو. ،قابلا لمجموعة من القراءات التي تيتم بالمعنى

ارقة مف إبلاغيوميل الى قدرات البلاغة وما تتطمبو من اجتياد بحثاً من ممكنات أ    
لممعيار المتواتر، الالفاظ ، محيطات ، ولكل سياق خصوصية معجمية، وطريقة في 

ما العدول عن الانماط فأعتبره احدى ىذه الطرائق الممكنة، بشرط ان أالتعامل معيا، 
و ألا يكون مجرد ترف ذىني لا وظيفة لو مجرد ادعاء زائف يدخل في باب التجريب 

                                                           
، تعريب و تطوير مكتبة خالدية، منشورات ممرسمة في 9002ضاء الفنان محمد بوكرش، محراب التشكيلف_ (1

 ، منتدى المواطنة، مدينة العممة.92/9022الثلاثاء 
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الرؤى التي تبنى عمى منطمقات مؤسس لسانيا، وجمالياً، ميل الى ىذه أنا أ،  الحداثة
 2و دلالياً، و وظيفياً.

، منيا تكريمو التكريميات في مختمف ارجاء الوطننال الدكتور بوطاجين عديد 
حول مساره ، و قد تضمن ىذا التكريم كتاباً 9002بالمركز الجامعي بخنشمة سنة

باء من مختمف ارجاء الوطن)الحبيب ، وشارك في تأليفو ادالابداعي، و الاكاديمي
 السائح ، بشير مفني ، ابراىيم سعدي........(.

                                                           
 الموقع نفسو._(2
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 / اشكالية المصطمح1

، و أداة مفيومية تقوم عمى أبعاد فكرية مصطمح نّقدي"التناص في مفيومو الحداثي 
 .(1)"و ينطمق منيا في انتاج اعمالو الفنية، إيديولوجية يتشرّبيا المبدع

مفيوما غامضاً ، "و حمل معاني مختمفة ،و لقد استخدم مصطمح التناص كثيراً      
، استعمال مصطمحات لباً ما يفضل عمى استخدامو اليوم، غافي الخطاب الأدبي

بطريقة اقل اتقاناً، النسج، التشابك،  مجازية تشير الى حضور نص في نص اخر
 2."تقاطعيا و الأدبيةلمنصوص  يمتمك ىذا المصطمح عمى تجميع عدّة تمظيراتو 

د من علاقة تربطو بتعبيرات أخرى، ، فلا بيعني ان عدم وجود تعبير من العدموىذا ما 
مصطمح الجديد ، الوصول الى أدق جزيئات ىذا الفي ىذا رغبة و  .أخرىبنصوص  أو

 ومن بين المفاىيم

 Intertextualité:_التناص1

و ىي ترى ان كل نصّ عبارة عن فسيفساء من  "جوليا كريستيفا"ظير عمى يد 
 (3)و تحويل لنصوص أخرى. ،ربشالاقتباسات ، وكل نصّ ىو ت

 يص_ التناص الن  2

 و البنيات النصّية. النّص،ىو لا يكون مباشراً دائماً أي بين بنيتين: بنية 

 يةص_ البنيات الن  3

 أو سابقة عميو. لو،معاصرة كل كاتب نصوصو ضمن بنية نصّية  بحيث ينتج

                                                           

رابطة ابداع ثقافة، الجزائر، جمال مباركي: التناص و جمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، اصدارات -(1
 .81،ص3002

 .5،ص3002ذاكرة الادب، تر: نجيب محفوظ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  تيقين: التناص_ (2
، 1002النص الغائب، التناص في الشعر العربي ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، محمد عزام:  -(3

 .12ص
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 Hypersexualité_التعالق النص ي: 4

 ىو يرى ان النّص اللاحق يكتب النّص السابق بطريقة جيّدة.

 Para texte_ المناص: 5

 و الصور. ،و كممات الناشر الخواتم، المقدمات، العناوين،ىو ما نجده في      

 Paralittérature_ المصاحبات الأدبية:6

 الأدبية التي تدخل في بنية نصية معينة. ىي الاستشيادات

 Intertextualité_ التناصية: 7

ية التأثر، و ىي تتجاوز قض ،ىي مجموعة من العلاقات التي نراىا بين النصوص
 ، و الفضاء الابداعي.التأثير إلى أمور تتعمق بالبنية، و النغمو 

 Intertexte_الميتانص:8

مجموعة النصوص التي يمكن تقريبيا من النّص سواء كانت في ذاكرة الكاتب، أو  ىو
 القارئ، أو في الكتب، و ىو النّص الذي يستوعب عدداً من النصوص.

 Transsexualité_المتعاليات الن صية:9

، ولقد حدد اً يتعمق مع نصوص أخرى بشكل ضمني، أو مباشروىي كل ما يجعل نّص
، ماط ىي:)النّص ومعمارهأنماط المتعاليات النّصية في خمسة أن "جيرار جينيت"

، و تعتبر "أطرس"، المناصة، و التعمق النّصي ( وىذا في كتابو التناص، الميتانصية
 (1).ىذه الأنواع متداخمة فيما بينيا

وتبعاً ليذه المفاىيم فإن مفيوم التناص يرتبط عمى نحو مباشر بعممية القراءة، ليست 
ة التي يمارسيا الناقد في تعاممو مع النّص فحسب، و إنما النصوص الأدبية ذاتيا القراء

تستخدم فكرة التناص  (Tel quelتيل كيل_ تعد قراءة لنصوص سابقة. فجماعة )
                                                           

 .12النّص الغائب، التناص في الشعر العربي،صمحمد عزام: -(1
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و محصمة ذلك انو مفيوم ليتم تفعيمو في اتجاىات  ،لإعلام موت الفاعل في الكتابة
 (1)القراءة ، وتصوراتيا عن النصوص.

ث ، بحينصوص أخرىأو التداخل الذي يقع داخل النّص مع  ،ىو ذلك التفاعلأي 
، و توظيفيا داخل نصو الجديد. يمجأ الكاتب إلى استعمال ألفاظ، أو جمل، أو نصوص

نقل لتعبيرات سابقة، أو متزامنة، أو فيي تعرفو بأنو:  "لجوليا كريستيفا"و أما بالنسبة 
تركيبية تجمع لتنظيم نصي بالتعبير المتضمن فيو، أو ، و ىو عينة اقتطاع، أو تحويل

الذي يحيل إليو، أي أن كل نص يتشكل من تركيبة فسيفسائية من الاستشيادات، وكل 
 (2)نص ىو امتصاص، لنصوص أخرى.

و التعابير التي سبق لمكتاب  ،الأخذ من مختمف النصوص بمعنى أن التناص ىو
يا، أو التأثير بيا، فكل نّص ىو تركيبة من تناوليا، و كتابتيا نتيجة التفاعل مع

 نصوص أخرى.

ىو علاقة حضور متزامن بين نّصين، أو عدة  فيرى أن النّص "جيرار جينيت"أما 
 (3)نصوص.

ما وىو  "التعالي الن صي"،أو  "المتعاليات الن صية"،كما أنو أطمق عمى التناص اسم 
لم ييتم بالنّص، إنما ركز  النّص يتعالق مع نصوص أخرى بشكل مباشر. فيو يجعل

وىذا  الأخرى،اىتمامو عمى كل ما يجعل ىذا النّص في علاقة مع غيره من النصوص 
 صية و ىي: من خلال وضعو خمسة أنماط من المتعاليات النّ 

 "جوليا كريستيفا".يحمل نفس المعنى الذي حددتو لو  _التناص:1

                                                           

النّقاد العرب في قراءة النص الشعري، عالم الفكر الحديث، سامي عبابنة: اتجاىات  -(1
 .333،ص2،1002الأردن،ط

عالم النّص، دراسة بنيوية في الأساليب السردية)فؤاد التكريمي نموذجاً( دارالكنديممنشرو التوزيع،  سميمان كاصد:-(2
 .121ص

 .66،ص2،1003لمنشر و التوزيع،ط عمر عبد الواحد: التعمق النّصي)مقامات الحريري نموذجاً(دار اليدى-(3
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و المقدمات،  في العناوين، "جينيت"ونجده حسب تعريف  para texte_المناص: 2
 و الصور.

 و ىو علاقة التعميق الذي يربط نصاً بأخر. Méta texte_ الميتناص:3

 Hypertexteويكمن في العلاقة التي تربط النّص)ب( كنّص لاحقاللاحق: _النص4
 أو محاكاة. ،وىي علاقة تحويل ،Hypo texteبالنّص)أ( كنّص سابق 

إنو النمط الأكثر تجريد، أو تضامناً، إنو علاقة صّماء تأخذ بعداً _معمارية الن ص:5
 (1).مناصياً و تتصل بالنوع: شعر، رواية، بحث

 "جينيت"في حديثو عن ىذه المتعاليات الخمسة أن  سعيد بو طاجين"ال"لقد أكد     
 سعى إلى تقديم استراتيجية شاممة لمدّراسة النّصية، و ىذا من خلال وصفيا بعممية
كتابية تحيل إلى أشياء متعددة في محتوياتيا كافة، و ليست إلّا مجرد حضور نصوص 

 في نّص معين.

 / التناص عند العرب القدامى2

إن الأساس الذي يجعل أي مصطمح نّقدي جدير بالبحث، و الدرس، و التطبيق عمى 
أقر الانتشار، و قد كتب لو الذيوع، و المصطمح  النصوص الابداعية ىو أن يكون ىذا

بصلاحياتو كأداة إجرائية نّقدية لمتعامل مع النصوص الأدبية، ومن ثم يحق لمباحث 
تراثنا النّقدي العربي مصطمحات عديدة تقارب التّعرف عمى ماىيتو، ولقد ورد في 

و الاقتباس....، في الحقل البلاغي كالتضمين، والتمميح، والإشارة، )التناص(مصطمح
المعارضات....، و كميا تقترب قميلًا، نّقدي كالمتناقصات، والسرقات، و لو في الميدان ا

 أو اكثر من مفيوم التناص.

                                                           

، 3(،المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء المغرب،طسعيد يقطين: انفتاح النّص الروائي)النّص و السياق -(1
 .69،62،ص ص 3008
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بعد انتشار مصطمح التناص في الساحة النّقدية العربية، حاول عددٌ من الباحثين     
البحث عن اصول نظرية التناص في نّقدنا العربي القديم، إذ وجدوا أن ليذا المصطمح 

 ، و لكن بأسماء مختمفة منيا:كتب النّقد، و البلاغةجذوراً في 

يتم بين نصّين شعريين، و تتجمى فيو القصيدة تجمياً مباشراً فيشار إلى النّص التضمين:
 (1).من البيت الشعري، أو البيت بكاممو، أو اكثر من بيت الغائب باقتطاع جزء

من النّص الحاضر إلى  فيؤكد الجانب التحسيني، و يعتمد عمى صدور اشاراتالتمميح:
 (2)(.النّص الغائب)السابق

 (3).أن يأخذ الشاعر شعراً من بيت شعري بمفظة، و محتواهالاقتباس:

الشعر منو بوجو  وىي مسألة طبيعية قديمة في تاريخ الأدب، و فيالسرقات الشعرية:
جميعاً، خاص، فكانت حاضرة بين شعراء الجاىمية، و فطن إلييا النّقاد، و الشعراء 

 (4)ولاحظوىا بين كثير من شعرائيم في شتى العصور، و ىي داء قديم، وعتيق.

بأنيا أن يعتمد شاعر لاحق، فيأخذ من شعر الشاعر السابق بيتاً  "محمد عزام" يعرّفيا
 (5).شعرياً، أو شطر بيتٍ، أو صورة فنية، أو حتى معنى ما

و يعتبر موضوع السرقات من أكثر الدراسات النّقدية التي أخذ حيزاً واسعاً في     
مؤلفات النّقاد، و البلاغيين، و أوّل من أشار إلى ىذه الظاىرة ىم الشعراء، و نجد ذلك 

 "كعب بن زهير":في قول 

 (6).أو معادا من قولنا مكروراما أرانا نقول إلّا رجيعاً             
                                                           

 .23محمد عزام: النّص الغائب، تجميات التناص في الشعر العربي، ص -(1
 .23نفسو، ص -(2
 .23نفسو، ص -(3
دار غريب لمطباعة و التوزيع، ، 3ضيف الله ىلال القتيبي المتنبي: في الدراسات الحديثة في مصر،ج -(4

 . 298،ص8،3002القاىرة،ط
 .805محمد عزام: النّص الغائب،ص -(5
 .39، ص8662فاعور: ديوان كعب بن زىير، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان،  عمي-(6
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ىذا البيت الشعري أنو يقصد بأن ما من شيء نقولو إلّا وقد سُبِقنا  من خلال و نلاحظ
جمعوا مادتيم من عند إليو، و بذلك يكون الشعراء قد فتحوا الباب لمنّقاد، و أتبعوىم، و 

أنفسيم، و لكن مع إضافة، و زيادة جيودىم الخاصة، و الفنية. و قد ضيَّق  الشعراء
ن اعتبروا أن إيراد نفس الكممة ىي سرقة، و ىذا كما فعل بعض النّقاد عمى الشعراء حي

 حيث قال:  )سرقات أبي نواس(تابو في ك "مهمهل بن يموت"

 ءن الموم إغراء      و داوني بالتي كانت ىي الدادع عنك لومي فإ   

 :"الأعشى"مسروقة من بيت 

 (1)و كأس شربت عمى لذة       و أخرى تداويت منيا بيا   

 ابن"و قد تناول النّقاد القدامى ظاىرة السرقات الشعرية في مؤلفاتيم، و من بينيم 
الأخذ بين الشعراء، و استعمال  إذ لاحظ "الشعر و الشعراء"في كتابو ( 176) قتيبة"

 (2)ىذا المصطمح بدلًا من السرقة.

حيث  ،"الأغاني"لقضية السرقات في كتابو  (356)"أبو الفرج الأصفهاني"كما تطرق 
في المعاني النادرة المبتكرة، أو في التشبييات البديعية، أما رأى أن السرقة تكون 

"أبو المعاني المشتركة، و التشبييات المعروفة، فميس ىناك سرقة، وقمما استعمل 
 (3)مفضلًا عميو استعمال مصطمح الأخذ. )السرقة(مصطمح  الفرج"

الذي أفرد كلاماً لقضية السرقات  ابن رشيق""ومن النّقاد الذين اىتموا بدراسة التناص، 
 (4)."العمدة"و ما شاكميا في كتابو 

و لعل أىم ما يميز عممو أن عرض لنا بعض المصطمحات التفصيمية التي كان النّقاد 
عمى عيده، أو قبل عيده يطمقونيا عمى مواقع التأثر، و التأثير لدى الشعراء، فقد ذكر 

                                                           

 . 801عزام: النّص الغائب، ص محمد -(1
 .802نفسو، ص -(2
 .802نفسو، ص -(3
 .802، صنفسو -(4
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ما المرادفة، الانتحال، الاغارة، الغضب، و الفرق بينيطائفة منيا، و ذلك مثل: 
 (1)الاختلاس، الموازنة، و العكس، و الالتقاط.الالمام، الاىتدام، النظر، والملاحظة، و 

فيو يقرر أن يكون شاعراً كبيراً، و أدبياً بارعاً، إلّا للامتداد  "لابن خمدون"أما بالنسبة 
 (2)النسج عمى منوال ىذا المحفوظ.شحذ القريحة من اجل من المحفوظ، و 

ذلك لأن نسيان  "نسيان المحفوظ"يصطنع مصطمح  "ابن خمدون"اذن نلاحظ أن    
النّص يقضي إلى كتابة نّص اصيل عمى انقاضو من جية، و نّص جيّد اذا كان 

 المحفوظ المنسي ىو أيضاً جيّدًا من جية أخرى.

النّص المكتوب، و يعتبر التناص في  عن سر ما وراء "ابن خمدون"فينا يكشف رأي 
حدوث علاقة تفاعمية بين نّص سابق، و مخاض نّص في  "عبد الممك مرتاض"نظر 

 (3)لحظة التكون، لينشأ عن تمك العلاقة نّص الراىن.

أو المحفوظة المنسية من قبل ىو الذي يتحكم  ،اذن، فالمخزون من النصوص المقروءة
، اذ أن النّص في طبيعتو منفتح عمى النّصوص غالبًا في طبيعة النّص المكتوب

من المستحيل ان ينغمق عمى نفسو، كما ان علاقة التناص تتخذ الأخرى، و قد يكون 
 ليا أشكالًا مختمفة.

عمى مسألة المحفوظ من النّصوص، و اثر ذلك في تكوين الكاتب  ""ابن خمدونيمح    
الذي سيتناص مع ذلك المحفوظ حتما حين ينبري لمكتابة، فيقول:>>لابد من كثرة 

طبقتو في جنسو، الحفظ لمن يروم تعمم المسان العربي، و عمى قدرة جودة المحفوظ، و 
 ......،و كثرتو من قمتو تكون جودة الممكة الحاصمة عنو لمحفاظ

 

                                                           

دار الكتب العممية،  ،8ابن رشيق أبو عمي الحسن، العمدة في صناعة الشعر و نّقده، تر مفيد محمد قميحة،ط -(1
 .310، ص8612، 8بيروت،ج

 .325الجزائر، صعبد الممك مرتاض: نظرية النّص الأدبي، دار ىومة،  -(2
 .325نفسو، ص -(3
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وعمى مقدار جودة المحفوظ، أو المسموع تكون جودة الاستعمال من بعده، ثم اجادة 
 (1)الممكة من بعدىما....<<

كما يرى كذلك أن الذي لا يحفظ كثيراً من النصوص الشعرية قد يكون شاعراً عمى 
تباً، عكس الذي لا يحفظ الّا الاحاديث، و الرسائل، و الخطب، فإنو قد لا يكون الّا كا

و نلاحظ ايضاً انو يتحدث عن المسموع من الآداب العالمية، بل لا بد من ان يتناص 
مع نصوص أدبية أخرى حفظيا، أو سمعيا، أو قرأىا، اذن فالذي يريد ان يكتب أدباً، 
أو شعراً، أو نثراً لا بد لو ان يتناص مع المحفوظ، أو المسموع لأن ذلك ىي أسس 

ره، و أن كل نّص مجرد مرآة يخة من غديب ىو نسالتناص التي ترى أن كل أ
 لنصوص أخرى سبقتو. 

 / التناص عند الن قاد الغربيين3

اذ  تين"خ"باالتناص أساساً إلى مفيوم الحوارية لدى تعود اصول أ_ عند باختين:     
تتداخل الخطابات الغيرية في ممفوظ المتكمم، حيث تتحاور المغات ضمن خطاباتيا، اذ 

، ولذا La langue، ولا ينتسب إلى المغة  Discoursالتناص ينتسب إلى الخطابأن 
يخص عمم المغويات لأن  فإنو يقع ضمن مجال اختصاص عمم عبر المسانيات، ولا

التوجيو الحواري يوضح ظاىرة مشخصة لكل خطاب، و ىو الغاية الطبيعية لكل 
 (2)خطاب حي.

عميو السلام الوحيد الذي يستطيع أن يتجنب تماماً اعادة التوجيو المتبادل  "آدم"وكان 
عميو  "آدم"إلى موضوعو، لأن ىذه فيما يخص الخطاب الأخر الذي يقع في الطريق 

فيو، و انتيك بواسطة  السلام كان يقارب عالماً يتسم بالعذرية، و لم يكن قد تكمم
 الخطاب الاوّل.

                                                           

 .353عبد الممك مرتاض: نظرية النّص الأدبي، ص -(1
 .325،ص3002التوزيع،لأدب القصصي، دار الكندي لمنشر و سميمان كاصد: عالم النّص، دراسة بنيوية في ا -(2
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مفيوم التناص فيعده بعداً كميِّ الوجودِ في مواجية الاشكالية يوسع  تين"خ"باالّا ان 
، حتى انو يستخدم  Monologue، و المفظ اللاحواريDialogueالمفظ الحواري 

) الحواري، و اللاحواري( بصورة موسعة إلى الدرجة التي يصير فييا  مصطمحي
تناصياً  بعدا حوارياً، بمعنى ان للأخير المفظ اللاحواري الحديث الذاتي نفسو ، وذلك ًً

ذات  J. Kristeva"جوليا كريستيفا"يبدو ان مفيوم الحوارية لديو ىو الذي قاد 
مقاربة  نَصُ الرواية )بمغتو الأم عبر اطروحتيا "باختين"الاصول البمغارية، والتي قرأت 
ان تكشف مصطمح التناص، اذ يتفق الجميع ان ىذا  (سيميولوجية لبنية خطية متحولة

 -1966)ح ظير لممرة الأولى عمى يدىا في عدّة ابحاث ليا، كتب بين المصطم
 .Chrinic"(1)كرينيك"و "،Tel-quel"تيمكيل، وقد صدرت في مجمتي(1967

تبمور التناص بشكل جمي، و واضح عند السيمائيين، و  ب_ عند جوليا كريستيفا:    
في السيميائية الى حد  تيل كيل""و قد اسيمت مجمت  "جوليا كريستيفا"،عمى رأسيم 
 "كريستيفا". وتعتبر حاممة اسميا، م1961المجمة ظيرت في فرنسا عام كبير، و ىذه 

سبقيا  "باختين"في منتصف الستينيات، رغم ان  أوّل من طرح مفيوم التناص، و ذلك
ىي التي اعطتو  "كريستيفا"غير أن  "بالتفاعل السوسيولفظي"في ذلك اذا كان يسمى 

ضمن اشكالية  "جوليا كريستيفا"مفيوم التناص عند  تسميتو النيائية التناص، و يندرج
الانتاجية النّصية التي تتبمور كعمل النّص، و لا تعرف الّا بإدماج كممة أخرى ىي 

Dialogue(2). جوليا  تناصية تتقاطع فيو نصوص عديدة. و قد أوردتباعتباره وظيفة"
مفيوم الانتاجية في تحديدىا لماىية النّص عمى أنو جياز عبر لساني يعيد  كريستيفا"

نظام المسان، بواسطة الربط بين كلام تواصمي ييدف إلى الإخبار المباشر، و توزيع 
السابقة عميو، أو المتزامنة معو، فالنّص اذن انتاجية،  بين انماط عديدة من الممفوظات

 و ىو ما يعني:

سان الذي يتفرقع داخمو ىي علاقة اعادة توزيع صادمة بناءة، ولذلك أن علاقتو بالم_ 
 فيو قابل لمتناول عبر المقولات المنطقية لا عبر المقولات المسانية الخاصة.

                                                           

 .329سميمان كاصد: عالم النّص،ص -(1
 .69، ص8662ىومة لمطباعة و النشر و التوزيع، الجزائر، نور الدين السد: الاسموبية و تحميل الخطاب، دار-(2
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انو ترحال لمنصوص، و تداخل نصي، ففي فضاء نص معين تتقاطع، و تتنافى _
 (1)ممفوظات عديدة مقتطعة من نصوص أخرى.

ء من الاقتباسات، و أي نص ىو التناص عمى انو فسيفسا كريستيفا""و قد حددت 
امتصاص، و تحويل لنص آخر، و ترى ان التناص ىو التقاطع، و التعديل المتبادل 

 بين وحدات عائدة الى نصوص مختمفة.

"ثورة  La révolution du langageكتابيا  "كريستيفا"نشرت  م1974وفي عام    
و تحويل، أو فيو مفيوم التناص في صيغة اكثر تجديداً عمى انقدمت  المغة الشعرية"،

نقل لنظام من العلامات، أو أكثر. و ىذا التعريف اتى بعدما عرف مصطمح التناص 
انتشاراً واسعاً، و انتقالًا إلى ميادين عديدة، ثم فيمو في فترة من فترات تطور البحث 

تقاطع لمجموعة من النصوص داخل النص  و أن يكون مجردفيو عمى انو لا يعد
ىذا الخمط في الفيم مما جعميا تستبدل مصطمح  "كريستيفا"الواحد، و قد لاحظت 
ىو مصطمح التنقمية، و ذلك بيدف انقاذه من الابتذال الذي التناص بمصطمح آخر 

 (2)لحقو.

 جينيت""جيرار يعرف   Gerard Genetteجينيتعند جيرار ج_
، أو عدّة نصوص عن ب علاقة حضور متزامن بين نصين Intertextualitéالتناص

، و في غالب الأحيان بالحضور الفعال لنص Eidetiqumentطريق الاستحضار 
داخل نص آخر لحضور ملاحظ مع الأثر التحويمي ليذا الحضور شكمو الاكثر جلاء، 

 Citation.(3)و حرفية، و ىي الطريقة المتبعة قديماً في الاستشياد 

 المسميات لعلاقة جديدة، يربطيا في نظام صاعد الى حد ما ىي: "جينيت"و يقترح    

 و يحصره في حالات حضور فعمي لنص آخر._ التناص:1

                                                           

 .38جوليا كريستيفا: عمم النّص، تر: فريد الزاىي، ص -(1
 .23: التعمق النّصي، صعمر عبد الواحد-(2

 .23عبد الواحد: التعمق النصي، ص -(3
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و ىي العلاقات التي يقيميا النص مع محيطو النصي المباشر، _ الن صية الموازية:2
 التعميقات....الخ.ويتكون من اشارات تكميمية مثل العنوان، المدخل، و 

لاقة التفسير، و التعميق التي تربط نصاً بآخر يتحدث عنو و ىي ع_ العلاقة الن قدية:3
 دون الاستشياد.

 وىي علاقة تجمع نصاً لاحقاً متفرعاً، أو متسعاً مع نصٍ سابقٍ._ النصية المتفرعة:4

وىي العلاقة البكماء بين اشارة واحدة من النص _ الن صية الجامعة)معمارية النص(:5
الموازي، و ىي اشارة الانتماء التصنيفي لصنف عام، مثل رواية الشعر من التناص 

 (1)الى المتعاليات النصية.

و تكون امام محاولات لتشخيص انواع العلاقات النصية داخل النص، كل ىذا ساىم 
مفيوم  "جيرار جينيت"لى استعمال في تطوير دراسة النص الأدبي، و استناداً ا

التناص، و بعض المصطمحات و المفاىيم الخاصة بظاىرة تداخل النصوص، يقول 
:>>اننا نستعمل التفاعل النصي مرادفاً "انفتاح النص الروائي"في كتابو  "سعيد يقطين"

 "جينيت"النصية كما استعمميا لما شاع تحت مفيوم التناص، أو المتعاليات 
 (2)بالأخص.<<

في ختام عرضو لممتعاليات النصية تقسيمات قطعية لا تواصل  "جينيت" و اضاف
، ان العلاقات فييا عمى العكس متعددة، و حاسمة غالبة، بينيا، و لا تقاطع متبادل

فالجامعة النصية النوعية مثلًا تتكون عمى الدوام تقريباً، و تاريخاً بطريقة المحاكاة. 
من كل امكانية تفسيرية، و حصره في بعده النّقدي، و ألح عمى  التناص"جينيت"حرم 

المركبة العلاقاتية من خلال وضع المركبة التحويمية ضمن الاشتقاق النّصي بما يسمح 
 (3)بجعميا مفيوماً محسوساً بشكل أكبر.

                                                           

 .92منير سمطان: التضمين و التناص، ص -(1
 .63الروائي)النص و السياق(،صقطين: انفتاح النص سعيد ي -(2

، 3002، تر ،نجيب الغزاوي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق د،ط، سامويل: التناص ذاكرة الأدب تيقين -3) 
   81ص
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 / أنواع التناص1

اذ ليس صار خاصية ملازمة لكل انتاج لغوي أياً كان نوعو،  يبدو كمياً ان التناص
ىناك كلام يبدأ من الصمت، كل كلام يبدأ ميما كانت خصوصيتو من كلام قد قيل، 
و النصوص الأدبية ىي الأخرى تنأى عنيا، فالكاتب شاعراً كان أم ناثراً لا ينطمق من 

من الحرية، و ىذا التناص لا  سابق في حدودفراغ، فيو لا يعدو ان يكون محيا لإنتاج 
 ينحصر في نوع واحد، بل يأخذ أنواعاً عدّة .

المضموني، و التناص  التناص:)بين نوعين من التناص ىما "كريستيفا"لقد ميزت 
 الشكمي(.

بعض الافكار، أو المعمومات الواردة في يعني عندىا توظيف المضموني: _ التناص1
ذلك في التوظيف أي توظيف الافكار، أو  كتاب معين حسب السياقات التي تقتضي

المعمومات التي وردت من قبل في كتاب معين سواء كانت شيادات شفيية، أو 
 (1)كتابية.

 فاظ، أو العبارات، أو التراكيب، ف بعض الألو توظيف المؤل_ التناص الشكمي:2

الوسطى، اذ التي تعد من التقاليد الشكمية الموروثة التي سار عمييا مؤلفو العصور و 
تنتقل إلى كتاباتو منحدرة إليو عبر رصيده الثقافي الصادر عنو أثناء ممارستو لعممية 

 (2)الكتابة.

واحد يتمثل في تصنيفيا ىذا قد حصرتيا في نوع أدبي  ان "كريستيفا" و الملاحظة    
تمس جميع الاجناس الأدبية، و لعل ذلك في نظرنا  في الرواية، مع ان ظاىرة التناص
 يعود الى اشتغالنا بدراسة التناص.

 الّا ان التناص قد يأخذ بعدين جديدين ىما: )التناص الداخمي، و التناصالخارخي(

                                                           
 .329سميمان كاصد: عالم النّص، ص  -1)
 .91جوليا كريستيفا: عمم النّص، ص -2)
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و يقصد بو امتصاص الذاتية لممؤلف نفسو، و تعني بو _ التناص الداخمي)الذاتي(:1
النّص، و تناسمو تتناقش فيو الكممات، المفاتيح، أو كذلك حوار يتجمى في توليد 

، أي اعادة انتاج سابق في حدود من الأىداف، و الحوارات المباشرة، و غير المباشرة
الحرية >> اذ يقال ان الشاعر قد يمتص اثاره السابقة، أو يجاوزىا، أو يتجاوزىا، 

أو تعكس تناقضاً لديو، صوصو تفسر بعضيا بعضاً، و تتضمن الانسجام فيما بينيا، فن
 (1)اذ ما غير رأيو.<<

تداخل بين النصوص الذي  " التناصي"يتمثل ىذا النوع _ التناص الخارجي)العام(:2
بيا ىذا العالم الفسيح، اذ يمكن لمنص ان يتحرك فيو بحرية مطمقة بين  تمئيم

 النصوص، و يتمثل ىذا التناص كذلك في محاورة، أو مجاورة مبدع لنصوص أخرى
عدد مصادره، و تنتمي الى خريطة الثقافة الانسانية. فالمبدع امام موروث ثقافي تت

 (2)ازمنتو.

الداخمي، و الخارجي كأن يكون الأوّل تفاعل نصوص المبدع  و قد يميز بين التناص
مع نصوص غيره، ممن يشاركونو الفترة نفسيا، أو العصر نفسو أما الثاني فيو يأخذ 

 من مبدعين سبقوه، أو كانوا في عصور متقدمة من عصره.

 ، و تناص غير مباشر.(رمباش بينما ينقسم التناص كذلك الى: )التناص

لقياس الى ايمثمو بأدق صوّره التقميد، التضمين، فالمقمد ىو تابع باشر:_ التناص المب1
، و القوى لمكممة، و التضمين، أو النموذجية الذي يصبح نموذجاً بالمعنى المميء

الاقتباس يظل حرفياً، ولا يسمح بتفاعل بين النّصين، و الانصيار، ما يجعل بعض 
غير النصوص الى نصوص أخرى أدبية، و ة الباحثين ينكرون انو تناص، اذ ان احال

أدبية يجب ان تفيم العلاقة بين ىذه النصوص فيما يستبعد القضايا التي معالجتيا 
 (3)تحت عناوين مثل: التضمين، الاقتباس، السرقة.

                                                           

 .322سميمان كاصد: ص )-1
 .322نفسو، ص-2)
 .321كاصد: صسميمان  )-3
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و ىو التناص الذي يذوب في عبارات الاخرين في شكل  _ التناص الغير المباشر:2
الحو عبر تعديلاتو الخاصة التي يجرييا عمييا، عبارات الكتاب، و بالأخذ بيا لص

حقيقية لمتناص، أي ان التناص نوع من تأويل حيث يرى فيو اغمب الكتاب صورة 
، أو الناقد بحرية، و تمقائية معتمداً فيو عمى معارفو النّص، حيث يتحرك فيو القارئ

خل النصي كائن السابقة، و ذلك بإرجاع النص الى عناصره الأولى التي شكمتو، فالتدا
في كل الاعمال الأدبية اذ لا انطلاق لأي انتاج روائي من العدم فكل نصية ىي 

 (1)تداخل نصي .

 ممكن التّعرف عمى انواع التناص، و رغم تعدد تقسيمات التناص، يبقى من غير ال
تحديده بشكل دقيق عند المبدع، الّا حينما ندرك الاستراتيجية التي يستند الييا في بناء 
نصو، و طريقة توظيفو لمنصوص الأخرى، فقد يكون التناص، أو التفاعل النّصي 
تراثياً، و حديثاً، و معاصراً كما يكون عربياً، أو اجنبياً، فمن التناص التراثي، و 

 ص الأدبي، و التناص التاريخي.التناص الديني، و التنا

و يؤدي التناص دوراً بارزاً في اثراء التجربة، حيث يكتسب النص تعددية من    
سياقات أخرى مع بقائو مركزا في سياقو الخاص، و يعتمد التناص أساسا عمى عمق 

رورة التسمح بالثقافة العربية، التي يمكن تمخيصيا في ض ثقافة الأديب، و تنوعيا
مية، و التاريخية، و الالمام بالاصول العامة لصناعة الأدب، و الوقوف عمى الاسلاو 

مذاىب الأدباء، ثم نجد منيم من جنح الى التخصيص، و متابعة كل كتاب في الديوان 
الذي يعمل فيو، و تزويده بما يحتاج اليو من معارف خاصة، حتى ينجح في اداء 

 (2)ميمتو.

والشعر، أو من خلال  بالتناص من البيان القرآن، توواستعانة الكاتب في ابداع رسال 
انما ىو توظيف لمؤثر لغوي، أو اسموبي يعطي دلالة تصنيف الى  الحكمالامثال، و 

                                                           
 .321نفسو، ص-1)

، 3001سالم عبد الرزاق سميمان، ترسل الشعراء في الأندلس، دار المعرفة الجامعية، الاسكندرية، مصر، -2)
 .209ص
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المعنى العام لمنص ما ينفرد بو الموروث الديني من قداسة، و امتياز، و مع التسميم 
 بقيمتو الاحتجاجية التي لا تطاوليا قيّمو.

و نجد كذلك من انواع التناص:) التناص الديني، و التناص التاريخي، و التناص 
 (1)الاسطوري(.

مصدرا سخيا مم يعد التراث الديني في كل العصور عند كل الأ _ التناص الديني:1
حيث يوظف الأديب النص الديني عمى مستويات عديدة من مصادر الاليام الأدبي، 
تحضار الشخصيات الدينية، و تصوير شخصية البطل ، كتوظيف البنية الفنية، و اس

و بناء احداث الرواية، و احداث القصة الدينية العظيمة. بالإضافة الى التنوع في 
 ادخال النص الديني.

والتناص من الحديث  و ينقسم التناص الديني الى: )التناص من القرآن الكريم،
 (.من الكتاب المقدس خاصة عند بعص الشعراء الفمسطنيين الشريف، و التناص

ان القرآن الكريم معجزة الدّىر يفيض بالصياغة  التناص من القرآن الكريم: _أ
و ىو النص المقدس  ،المبتكر يصور تقمبات، و خمجات النفوس الجديدة، و المعنى

ثراً ليخمف نراً، و الذي احدث ثورة فنية عمى معظم التعابير التي ابتدعيا العربي شع
الاسماع، و الأفئدة في سيولة،  متناسقاً المقاطع، تطمئن اليوتشكيلًا فنياً خاصاً 

 (2)سير.و 

القرآن في اسموبو، و نظمو، و في عمومو، و حكمو قد اذىل العرب حتى  ان اعجاز
أحسوا بضعف الفطرة القوية، و تخمف الممكة المستحكمة ليس فقط امام مضامينو، بل 
امام بنيتو الفريدة كذلك، وىو ما يشترط في كل من يمجأ اليو ان يكون حريصاً عمى 

عمى النص القرآني فيسطو عمى معظمو، تحاشي الوقوع في الوعظ الديني، أو التحامل 
عن القرآن الكريم >>يسيطر عمى شعرائنا، متحدثاً  "محمد بنيس"و لعل ما يشير اليو 

                                                           
 .209نفسو: ص-(1

 .892جمال مباركي: التناص و جمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، ىومة، ص-(2
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و يطمع من بين اصابعو في كل دفقة شعرية يمتصونو، و يعددونو كتابتو، و لكنيم 
 (1)<<.ساً يخافون محاورتو. ان القرآن يظل دائماً نصاً مقد

ثم فالقرآن الكريم نموذج جديد في الكتابة، لم يستطع الشعراء النظم عمى منوالو،  و من
} وَاخْفِضْ لَيُمَا جَنَاحَ الذّّلِ مِنْ الرَحْمَةِ و قُلْ رَبِ ارْحَمْيُمَا كَمَا لقوله تعالىخذ مثالًا 

 (2)رَبَيَانِي صَغِيراً{

عتبر القرآن الكريم أوّل عندما سمع مثل ىذه الآية سحرتو، فأدىشتو، و ي فالشاعر
 هالنصوص التي استأثرت بعناية الأديب المعاصر باعتباره النص الذي أبعاد

الإنسان، و ىو ما يسمح لنا بتتبع عدّة نصوص معاصرة تفاعمت اللامحدودة لمحياة، و 
 مع النص القرآني، و آياتو.

المرتبة الثانية بعد يأتي الحديث الشريف في التناص من الحديث النبوي الشريف: ب_
القرآن الكريم، من حيث إشراف العبارة، و صحة المعاني، و فصاحة المفظ، وبلاغة 

 -سممو  صمى الله عميه -القول، و جزالتو، و لعل ابرز سمات بلاغتو الايجاز قال
، و اه الشيخان، و الجوامع قميل المفظرو بُعِثْتُ بِجَوامِعَ الكَمِم و نَصَرْتُ بالرُّعَب<<  :>>

 (3)كثير المعاني.

ميل الأدباء  لعل ما يمفت انتباه الدّارس لمخطاب البلاغي ىو _ التناص الأسطوري:2
براءتو، ىي نزعة فنّية تريد ان تعيد للأدب لاستخدام الرموز، والنصوص الاسطورية، و 

ئماً في النزوع الى عالم تمك النزعة من طبيعة فنّ الشعر الذي يزدىر داوطفولتو، و 
امض اثارة يمجأ الييا الشعراء، والأدباء لتحقيق الاسطورة ىي اكثر الغو مقدس. و 

في  اثراء تجاربيم الشعرية لان المغةاحلاميم، والتعبير عن تطمعاتيم الفنية، والفكرية، و 
 استعماليا اليومي المعتاد تفقد بالضرورة تأثيرىا، و تشجب نظراتيا.

                                                           
محمد بنيس: ظاىرة الشعر العربي المعاصر في المغرب،)مقاربة بنيوية تكوينية(، دار العودة،  -(1

 .396بيروت،ص

 .32سورة الأسراء: الأية -(2
 . 303جمال مباركي: التناص و جمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، ص -(3
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لان الاسطورة الإيحاء  بالانفتاح، و النص حافلا و التوظيف الاسطوري يجعل 
لتنفذ الى مظاىر الحضارة  ىي>>الفتحة السحرية التي تصب منيا طاقات الكون

 (1)الانسانية<<

حاوروا بعض النصوص باء المعاصرين الرّمز الاسطوري، و و استخدم العديد من الأد
يوظفو عمى النحو من ثم لاستخدام يتفاوت من أديب لآخر، و الاسطورية، غير ان ىذا ا

 الذي يتلاءم مع موقفو، لذلك يمكن ان نميز في ىذا المجال بين نوعين من الأدباء:

الرومانسي الذي يوظفيا ورة عمى غرار الشعر الكلاسيكي، و _ نوع يستخدم الاسط
 كموضوع لمقصيدة، حيث يقف عند حدود مغزاىا التاريخي.

فييا  تجاوز المّحظة التاريخية، ويمتزج_ و نوع استفاد من الاسطورة لرمزاً، و رؤية ت
 (2)ماضي الانسان بحاضره.

معارفيا السابقة، تاريخ سجلًا ثرياً بعمم الأمم، والشعوب، و يعد ال_ التناص التاريخي: 3
من النصوص التاريخية القديمة،  المبدعين حيث يمتيمونلمعمماء، و  فيو مصدر اليام

، أو كانوا يتخذون من الحادثة التاريخية قصة، أو حكاية يوظفونيا في ابداعاتيم فقدو 
، جزيئات منيا ليطعموا بيا نصوصيم اما عمى سبيل التأكيدرواية، أو يقتبسون نتفاً، و 

 بو جدرة" "رشيدالمعارضة، ونذكر في ىذا الشأن والتقميد، أو عمى سبيل النقد، و 
يقول:>>و عندئذٍ وجو  لإحدى جزيئات التاريخ الاسلامي بغية تقريب الفيم حيث

قد اغزى عمى رأس جيش بغزو جزيرة صقمية، و  "جديجمعاوية ابن ابي سفيان بن "
 (3)لذلك جيشاً في البحر الى صقمية بمائتي مركب....<<

                                                           
، 8215في الشعر العربي الحديث، منشأة المعارف الإسكندرية، مصر،  رجاء عيد: لغة الشعر، قراءة -(1

 .365ص

 .332التناص و جمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، صجمال مباركي:  -(2

، 8سعيد سلام: التناص التراثي في الرواية الجزائرية، الدار العالمية لمكتاب لمنشر و التوزيع، اربد، عمان، ط -(3

 .881، ص8228-3080
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ن و يتمثل التناص ىنا في اختيار نص تاريخي معين يؤيد وجية نظره في ان المسممي
الفوز  السّبي، ، و بقدر ما كان الغزو نشر الاسلامالاوائل لم يكن غرضيم الفتح، و 

يتخذىا مطعنا التاريخ الاسلامي لينتقد منيا، و قد اختار الكاتب ثغرة في بالغنائم، و 
 (1)و المعارضة عن طريقيا يوجو لو الانتقاد

أسيم في بناء شعرية  شكل المرجع التاريخي في شعر البحتري حضوراً فنياً متميزاً  و قد
الفكرية ملائمة لأغراض الشاعر، ، فجاءت ابعاده التنوع الدلالياحداث التناصية، و 

 (2)الفنية.وتوجياتو البلاغية، و 

لمتناص في انتاج الفنون القولية طرائق يتم بيا لأن الكتّاب لا  / مستويات التناص:2
حيث يتفاوتون في استخداميم الفني  يتساوون في قراءاتيم لما تجمع ليم النصوص،

لمنصوص الغائبة في ابداعيم تبعاً لمكفاءة الفنية في قراءة ىذه النصوص، ومن ثمة 
فإن النص عندما يرتبط بالنصوص الأخرى من خلال ترابطاتو المغوية، يحقق لنفسو 

نصوص الاخرى، فيدمجيا في اصمو، ويضغطيا بين ثنايا كتابة مغايرة حتماً لم
اعلام النقد المعاصر  منو  .الصوامت بطريقة قد لا تراىا العين المجرّدةئت، و الصوا

"جولياكريستيفا"، "محمد بنيس"، العربي الذين حددوا مستويات التناص نذكر الغربي، و 
 (3)"محمد مفتاح".

ىي صاحبة التحديد المنيجي لمستويات  "جوليا كريستيفا"يبدوا ان  أ_ جوليا كريستيفا:
التعامل مع النص الغائب التي تساعدنا عمى ضبط القراءة الصحيحة، ومن ثم تجنبا 

غية اىمال العمميات المعقدة التي تكمن وراء نسيج النص، وقد حصرتيا في ثلاثة ب
 (4)انماط ىي:

                                                           
 .881نفسو، ص -(1
 . 319، ص3009رابح بوحوش، المسانيات و تطبيقاتيا عمى الخطاب الشعري، دار العموم لمنشر و التوزيع،  -(2
 .825جمال مباركي: التناص و جمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، ص -(3
 .855نفسو، ص-(4
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لنص المرجعي معنى او فيو يكون المقطع الدخيل منفيا كميا، و _ النفي الكمي:1
اعادتيا الى منابعيا الاصمية،  يتطمب ىذا ذكاء القارئ لفك رموز الرسالة، ثممقموباً، و 

:>>و انا اكتب خواطري تنفمت مني احيانا "باسكال"مثلًا من قول  "كريستيفا"تورد لنا و 
الشيء الذي يمقنني درساً لذي اسيو عنو طوال الوقت، و الّا ىذا يذكرني بضعفي ا

 (1)بالقدر....يمقنني اياه ضعفي المنسي، ذلك انني لا اتوق سوى الى معرفة عدمي<<

يقمب دلالتو بطريقة تنفي النص الاصمي ، و "لوتريا مون"و ىذا النص يقوم بمحاورتو 
 الذي يبدو مستتراً خفياً داخل خطابو.

عل :>> حيث اكتب خواطري فإنيا لا تنفمت مني، وىذا الف "لوتريا مون"و يقول 
سيو عنيا طوال الوقت، فأنا اتعمم بمقدار ما يحسبو لي فكري أيذكرني بمقولتي التي 

 (2)المقيّد، ولا اتوق الى معرفة تناقض روحي مع العدم<<.

و يظل المعنى المنطقي لمبنية النّصية الموظفة ىو نفسو لمبنية _ النفي المتوازي: 2
الّا ان ىذا لا يمنعو من ان يمنح الأخذ النصية الغائبة بالإضافة الى التشكيل الخارجي 

لمنص المرجعي معنى جديدا، كما ان ىذا النمط يعتمد عمى توظيف النصوص الغائبة 
بطريقة قريبة من مصطمحي )التضمين، و الاقتباس( المعروفين في الدراسات البلاغية 

وىن  لذلك مثالًا:  >>انو لدليل عمى "جوليا كريستيفا"تضرب و  العربية القديمة،
الصداقة عدم الانتباه لإطفاء صداقة اصدقائنا<< ىذا المقطع يكاد يكون نفسو الذي 

الانتباه لتنامي صداقة في قولو:>>انو لدليل عمى الصداقة عدم  "لوتريا مون"لدى 
 (3)اصدقائنا<<

و فيو يكون جزء واحد فقط من النص المرجعي منفياً، حيث يأخذ _ النفي الجزئي:3
الكاتب بنية جزئية من النص الاصمي يوظفيا داخل خطابو، مع نفي بعض الاجزاء 

                                                           
 .359رابح بوحوش: المسانيات و تطبيقاتيا عمى الخطاب الشعري، ص -(1
 .21الزاىي، ص جوليا كريستيفا: عمم النص، تر فريد -(2
 .21نفسو، ص -(3
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:>> حيث تضيع حياتنا فقط "باسكال"بمثال ايضا من قول "كريستيفا" منو، و توضح 
 (1)تتحدث عن ذلك<<

: >> نحن نضيع حياتنا ببيجة لوتريا مون" "ىذا القول نجد مثيلا لو تقريبا في قول
 (2)الميم ان لا نتحدث عن ذلك فقط<<.

قراءة الشعراء  لنوعية فيحدد التداخل النصي تبعاً  "بنيس"اماب_ عند محمد بنيس:
ىذه القوانين تحديد لطبيعة الوعي ثة مستويات تتخذ صيغة قوانين، و لمنص الغائب ثلا

لان تعدد قوانين القراءة ىو في اصمو انعكاس المصاحب لكل قراءة لمنص الغائب 
 (3)ي التي تتحكم في قراءة كل شاعر نص من النصوص الغائبة.علمستويات الو 

 ثلاثة ىي:  قويتراوح ىذا الاستخدام بين طرائ

ب بشكل نمطي جامد لا و فيو يعيد الشاعر كتابة النص الغائ _ التناصالإجتراري:1
حيث تعامل الشعراء في  التناصي في عصور الانحطاطقد ساد ىذا النوع حياة فيو، و 

بذلك خال من التوّىج وروح الابداع، و  تمك القترة مع النصوص الغائبة بوعي سكوني
عن البنية العاممة لمنص ساد تمجيد بعض المظاىر الشكمية الخارجية في انفصاليا 

تضمحل اً كانت النتيجة ان اصبح النص الغائب نموذجا جامدكحركة، وصيرورة. و 
 (4)حيويتو مع كل اعادة كتابة لو.

ىو خطوة متقدمة في التشكيل الفني اذ يعيد الشاعر كتابة _ التناص الامتصاصي: 2
ىذا وعيو بحقيقة النص الغائب شكلا، ومضمونا، و النص وفق متطمبات تجربتو، و 

قرار ا من الإىو القانون الذي ينطمق اساسرحمة اعمى لقراءة النص الغائب، و يمثل م
ياه كحركة، و  ىذا النوع لا ينفيان الاصل، و  تحولبأىمية ىذا النص، وقداسة، فيتعامل وا 

يسيم في استمرار النص كجوىر قابل  )الامتصاصي(من التعامل مع النص الغائب 
                                                           

  859جمال مباركي: ص-(1
 و ما بعدىا. 859نفسو: ص  -(2
 .852جمال مباركي: ص-(3

 .852نفسو، ص-(4



   تجليات التناص                                                                     الأوّل الفصل
 

 24 

لامتصاصي لا يمجد النص الغائب، ولا ينقده، معنى ىذا ان التناص المتجديد، و 
ىو: >> قبول سابق لمنص الغائب "محمد بنيس"التناص الامتصاصي كما يرى و 

ىي ان مق فيو الشاعر من قناعة راسخة، و اعادة كتابة لا يمس جوىره، وينطوتقديس، و 
تحقيق د اي الحوار، وىو مياذنة لمنص، الدفاع عنو، و النص الغائب غير قابل لنق

 (1)سيرورتو التاريخية.<<

 فاعل مع نصوص أخرى مستقبلا.مما يجعل النص الغائب يستمر في الحياة، و الت

الحوار مع النص المتعالي )الغائب( حيث  ىو ارقى مستويات_ التناص الحواري: 3
حو جديد وفق كفاءة فنية عالية، يعيد كتابتو عمى نمكبوتة، ونواتو، و يفجر الشاعر فيو 

لا يقوم بو الا شاعر مقتدر، ذلك لان ىذا النوع من التعامل مع النصوص الغائبة و 
مى مرحمة من قراءة النص الغائب الذي يعتمد النقد المؤسس عالتناص الحواري ىو ا

حجمو. شكمو، و  مظاىر الاستلاب ميما كان نوعو،  عمى ارضية عممية صمبة، تحطم
ر، فالكاتب لا يتأمل ىذا النص، اذ لا مجال لتقديس كل النصوص الغائبة مع الحوا

فالتناص الحواري لا يقف عند حدود نقدية عممية بذلك يكون الحوار قراءة وانما يغيره، و 
 (2). قمب تصورهالبنية السطحية لمنص الغائب، وانما يعمل عمى نقده و 

مى درجات التناص باعتماده عمى القراءة الواعية المعمقة التي ترفد عو يمثل بذلك ا
نصوص سابقة معاصرة، أو تراثية، وتفاعل في ضوء قوانين النص الماثل ببنيات 

 (3).اللاوعيالوعي، و 

 اً فإنو يقسم التناص الى ست درجات نجد ثلاث "محمد مفتاح"اما  محمد مفتاح: _3
 :كالاتيالثلاث الأخرى تمثل درجات التباعد، وىي منيا تمثل درجات التقارب، و 

                                                           
 .323محمد بنيس: ظاىرة الشعر العربي المعاصر في المغرب، ص -(1
 .856جمال مباركي: ص-(2
 889-885محمد عزام: النص الغائب، تجميات التناص في الشعر العربي، ص ص  -(3
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وي النصوص في الخصائص البنيوية،  النتائج تسا "محمد مفتاح"يقصد بو  التطابق:
يبرز اثباتو ليذه الدرجة بأنيا نواة التطابق في الشكل، والمضمون، و  الوظيفية، ويريد بو

 تتفرع عنيا درجات أخرى.

بين النصوص رغم الفضاء الفاصل، بو التفاعلات التي تحدث  و يقصدالتفاعل: 
 العناوين المختمفة.و 

زاً منيا، و لاليا حياخأخرى، و ىو مداخمة نص لنص آخر، أو قصيدة لقصيدة  التداخل:
ىو يشير الى ان كثيرا من و  "محمد مفتاح"،امتزاج كما يرى من غير تفاعل، و  لكن

 (1)النصوص الثقافية العربية القديمة ىي عمى ىذه الشاكمة.

لا وجودىا الا لم توجد صلات بين تمك النصوص، و  ذه الدرجة اذاتكون ى التحادي:
يشير ظيفتو، و بنيتو، و و حين كل نص يبقى مستقلا بيويتو، و مجرد تحاذوا موازاة في 
حديثا ىي من ىذا من الكتب القديمة، وكتب الاختبارات قديما، و الباحث الى ان كثيرا 

 النوع.

يتجمى ذلك مثلا ذي نفسو يصير احيانا تباعدا، و فالتحا ىو وجو اخر لمتحاذي، التباعد:
يشير وىكذا تصبح المحاذاة تباعدا، و  في المحاذاة، أو حكاية ما من حكايات الزىد،

 الى ان ىذا يوجد بكثرة في كتب الجاحظ. "محمد مفتاح"

نوعا أوليا من  التباعد اذ يمكن اعتبار التباعدوىناك تداخل بين التقاضي، و  التقاضي:
ما ورد في بعض يضرب الباحث لذلك أمثمة لي، فإذا بمغ المدى صار تقاضيا، و التقاض

(2)السياسة.لكلام، و ا، وفي بعض كتب العقائد، و ضفي أشعار النقائو الكتب السماوية، 

                                                           
 .26-21حسين العربي: التناص و جمالياتو في شعر مصطفى العمري، ص ص  -(1
 .26، صنفسو -(2
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 التعريف بالمدونة/1

 "تاكسنة بداية الزعتر، بداية الجنة"تاكسنة مسقط  الراس ،خصص ليا كتابا بعنوان 
و الملائكة  ،فيا في احدى المرات بمدينة الكرزوىي دائمة الحضور في مقالاتو وص

 954تحتوي عمى تسعة قصص و  9004وىي مجموعة قصصية صدرت في سنة 
لك السرادق فالقصة الاولى جاءت ذصفحة وىي فانوس اخر يضيىء جانبا من 

ا ذي يغدوا فيو و كذفيو يحدد فييا المكان ال اخر الجنة"،"تاكسنة بداية الزعتربعنوان
و الوقائع التي ارتبطت بطفولتو بدأ برائحة الزعتر  كر كل الاحداث،ذتضاريسيا في

خر الجنة التي تمخص عودة سارد بعد دورة أو نياية ب"تاكسنة ".المحيمة عمى الغابة 
 التوة في عالم جحيم.

فميس  ىناك  كما يبغي المجموعة القصصية قولو من الجنة عمى الارض ولا  
طن الطفولة برائحة الزعتر ،دلالة يشبو الجنة بنفسيا،و  " تاكسنة"كان فوقيا مثل م

في جيل صدوح حارسا  "تاكسنة"فيو ثقة  و الثقة، اكرة،ذرمز ال ان الجد،أمالانتماء ،وب
 وداليا. وزيتونة، وتينة، الطفولة كميا مخبأة عند كل حجرة،تذكارات حيث لاسرارىا 

أثير ق التتتعاظم من حي لكنيالا تتفاوت فخامة من حيث القيمة فحسب،و  يافنصوص
و  تمك المشاىد الساخرة، ياالممسوخة التي تنقم لحد بموغيا مستوى سرياليا بفعل الصورة

"الشاعران و في القصة الثانية من المجموعة  ذلكيخموا  ارتكازىا عمى جمميات العبثي،
التي تقترب بين المسرحي،وىناك في القصة شخصيتين رئيسيتين  البرارة"

اب و تتحدثان عن القتل كشيىء ر ختتحركان وسط الشخصيتان  ويشر،وعميمر"ع"
 ل.ذمبت

يقوم بدور الشاىد  باب،ذفيي قصة الاستعارة العجيبة لم "المثقف جدا"اما القصة الثانية 
وىي  البحر" " الزعيم الدي طردهلك في ذ، او كما نجده كيفةعمى انتيازية المثقف الشر 
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يمة امام عجر الانسان ذلكنس الر  القصة الرابعة من المجموعة حيث يتخد البحر صفة
 (1)و"ذباتو من طغيان سمطانو و كذنفسو عن تخميص 

نفسو الصوفي بفيو نص المدىش  " يقول لكم عبد الوالو"اما بالنسبة لمقصة الخامسة 
بدلالتو التي تعيد ترميم مفيوم الانسان، الانسان النيتشوي احيانا بالانسان الديني احيانا 

 (2)من مفارقاتو"  عة،ذاخرى سخريتو اللا

ىاب ذرسم اليرة تتحول لدى قراءىا الى بمورات من يقين ،نص ساتي نازف حذنص 
ول الى الفراغ بامتلاء بلاغي شبيو بالشعر، بل ىو شعر منثور يحتوي فمسفي عميق بق

القائمة بقدرىا المتحاورة معو،  الذاتالتوحيد من و  ،حالة قصوى من الغياب عن الخمق
حيث يفقد  و القرن""ذ و حينا المفزعة بمسحيا المنتظر كما في القصة السادسة

في منزلة لو ، و و مكورأ، ول الى مجرد شكل ىندسي مربع مدورالانسان صفاتو فيتح
قناع نفسو بدلا عن لاو  أ ا قرن ينطح بو لمدفاع عن نفسو،ذمن الحيوانية ان يصبح 

أس يؤدي وظيفتو الانسانية. ونجد في ال الكممات بعد ان لم يعد ما في داخل الر استعم
انيا تروي عن ضمور الرجولة، الياس، عن  حكمة دئب معاصر""القصة السابعة 

ليس سوى  يان الحريق الحقيق ذفاجعة الطبيعة او  عن  مواجية المصير، الضجر،
 عمى الحياة. يأتيريق صورة مجازية لعبثية وقائع المحنة الوطنية كأي ح

فالسعيد بوطاجين يسمع  "سعال الكممة"اما بالنسبة لمقصة الثامنة ما قبل الاخيرة 
مثل اي مريض فتمك القدرة الاستعارية العجيبة لو عمى اثارة حواس  "سعال الكممة"

كل مرة بموضوع و بمجاز  المبتذلفي جو السخرية  ةءالقراكميا ليواصل  القارئ
، مؤسس الكذبنص ساخر من  الحكم القائم الاغتصاب و  الكممة""سعال جديدين 

 وبين رئيس منتخب مئة بالمئة"  ،وار تحكمي بين مواطن صغير الحكيمعمى ح

 تاكسنة""وىي الخطوات الاخيرة باتجاه حمر الشفاه" بأ" و تكون نياية المجموعة خاتمة
العودة التي تشبو  ذهفكانت ىناك سحر البلاغة الجديدة بوقع ى "اخر الجنة"لك  ىو ذف

                                                           
 9004يوليو  92الحبيب السائح: تاكسنة بداية الزعتر،اخر الجنة لمسعيد بوطاجين،التبعية المدىمة  الاثنين   (1
،94:99 ،WWW.DJAZAIR NEWS.INFO 

 الموقع نفسو.... –الحبيب السائح  -(2) 
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،  لأثارلمعالم الطفولة جمع  اكتشاف لإعادةتمبية نداء من سحيق الميلاد سابق الاجل 
 ات يوم.ذواخير لينعم بالسلام  ،منيا السارد ليعود الييا نيائيا خرجطبيعة التربة التي و 

يشبو الحنين بمون الموت كما  شيئا أعماقومن فالسعيد بوطاجين في ىدا النص نزف 
بعة والعشرين شييدا من عائمتو قبور السحيث رفات الاجداد، و  تاكسنة"" ىو يشبو مقبرة

حتى طفولتو  حكايةى لسان الطفل العائق بحكاية الجد عنيا وىو يبغي الاقامة في عم
ة التي تكاد تتواتر لا ينفي  الى عالم الكبار مثيرا بحزن مؤلم لازمة الكراريس الصغير 

 (1)في قصص المجموعة كميا .
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 نة"س"تاك في المجموعة القصصية القرآنيتاثير التناص / 2

يعتبر القران الكريم دستور العرب و كتابيم المقدس ، فيو المعجزة التي منحيا الله     
الله عميو و سمم، و الانسانية جمعاء، فيي معجزة خالدة في كل  صمى لرسولوتعالى 

القران الكريم بخصائص لا يستطيع اي بشر عمى الاتيان  و قد تميزمكان و زمان، 
تناسق في ، و من معاني و صور يحمموبمثمو ميما كانت صفتو و ىدا راجع الى ما 

، وجمالا رونقاو صوره الكريمة نلاحظ فييا  ، فعند فراءتنا لاياتو انتظامياعباراتو ، و 
 القرآنية آياتو، و كمماتو، و من عباراتو الأخذللاقتباس منو و  بالأدباء، مما ادى فنيا باقيا

 و الراوي.أ ،التي تكتمل بيا بلاغة القاص

تب يمتمك ثقافة لاحظنا ان الكا تاكسنة"" ومن خلال  دراستنا لممجموعة القصصية
 أو بصورة مباشرة القرآنية الآياتلمعديد من  ئوا راجع الى استدعاذى، و لابأس بيا قرآنيو

 يا في لغتو سردا.ثوب غير مباشرة،

 فيمايمي: الكريمو تتجمى تناصات القاص مع القران 

 (2)ى{ن  أغ  عائلًا ف   ك  د  وج  }و  قولو تعالى.تناص الكاتب مع (1)نىأغي وجدني عائلا فذال
ي تركو ذاء الذناه بواسطة الحأغو لكن الله  ،كان فيوي ذيعبر الكاتب عن الفقر ال

 .لو خالو

في  خ  ف  ا ن  ذ  إ  ف  }فتناص مع قولو سبحانو و تعالى  .(3)ينفخ في الصور كان و عندما
 ىواليا .أيامة و قر الكاتب علامة يوم التذك (4){ةد  واح   ةخ  ف  ن   ور  الص  

قد من  و  يص  م  ى ق  أ  ا ر  م  م  ف   }. تناص الكاتب مع قولو سبحانو و تعالى (5)ظيمعكيدىم 
رجع الكاتب الى قصة سيدنا يوسف  (6){يم  ظ  ع   ن  ك  د  ي  . ان ك  ن  ك  د  ي  من ك   و  ن  ا   ال  دبر ق  

                                                           
 .95، ص9004تاكسنة بداية الزعتر، أخر الجنة، دار الأمل لمنشر و التوزيع  ،نسعيد بوطاجيال -( 1

 .03 الآية،  سورة الضحى(_  2
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ه القصة سال لعزيز عن نفسو و كيف سمم منيا. كذلك في ىذتو امرأة ادحين راو 
 كيف نجى عن الطماعين الدين كانوا في المدينة. عويشر عميمر

زل ن  ة و ي  اع  الس   م  م  ع   ه  د  ن  ان الله ع   }:ىولو تعالق.تناص مع (1)رحاميعمم ما في الأ
بأي ي نفس ر  د  ا و ما ت  ب غدً س  ك  ت   ذاس مانف  ي   ر  د  ت  ام و ما ح  ر  الأ  م ما في م  ع  و ي   ث  ي  الغ  

 أنبرنا القاص بخالقصة من الجموعة يىذه ففي  (2){يرب  يم خ  م  وت ان الله ع  م  ت   ض  ر  ا  
 الحكومات الخطيرة تعمم كل شيىء ، صغيرة او كبيرة.

 الصراط أىدنا}الكريمة  الآية. الكاتب تناص مع (3)اىتدى الى السراط المستقيم
من خلال تخميو عن  ذاح و ىضالمثقف جدا ثبت عمى الطريق الوا أن يأ (4){المستقيم

 .الأزرقعن المباس الصيني 

تناص الكاتب مع  (5)واستغفروا مولاكم و توبوا اليو لعمو يرفع عميكم ىدا البلاء
 إلىيمتعكم متاعا حسنا  إليواستغفروا ربكم ثم توبوا  نأو }قولو سبحانو و تعالى

 عذابعميكم  أخافني إن تولوا فو إ مو،ضفضل ف ذيكل  يأتياجل مسمى و 
بالعبادة و  كذلكمرىم أا ليالكريمة و ىذ الآيةتناص الكاتب مع ( 6){يوم كبير

 ىم فيو. الذيرر لضيحفف عنيم من ا أنالتضرع لله من اجل 

يبرز  الكاتب  (8){من شر ما خمق}. تناص في قولو تعالى (7)لعميم من شر ما خمق
 الكاتب تصنيف ىده الفئة" الحشود التي ىربت" و مكانتيا.

                                                           
 19ص،المدونة. مثقف جدا  (1

. 13سورة لقمان ، الأية  ( 2  
.19المرجع نفسو ، المدونة ص  ( 3  
01سورة الفاتحة الأية   ( 4  
المدونة، قصة الزعيم الذي طرده البحر ( 5  
.01سورة ىود الأية  ( 6  
.29نفسو المدونة، ص المرجع ( 7  
.09سورة الفمق الأية  ( 8  
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ين لا ذو ال} الىتناص الكاتب فييا مع قولو تع (1)تمتيمون ما حرم الله الا بالحقانكم 
بالحق ولا يزنون و من  إلاتمون النفس التي حرم الله قو لا ي أخرإليا يدعون مع الله 

 ما حرم الله بالحق. يأخذون إنيممال الحرام  كمونأيين ذان ال (2){آثامالك يمق ذيفعل 

سكارى حمميا و ترى الناس  ذاتكل  تضعو  تضأر  امعة عرضىل كل مذيوم ت
ا في قولو سبحانو و ذكميا و ى الآيةفتناص الكاتب مع  (.3)و ماىم بسكارى

حمل حمميا و ترى  ذاتكل  عتضو  تضأر  اكل مرضعة عم تذىليوم  }تعالى 
حال الناس و ىم يتيافتون من القاص يفسر  (4){الناس سكارى و ماىم بسكارى

 رآىمىانيم فمن اذدىشة عقوليم و غياب  ذاقد صاروا فيو و ك الذي الأمرشدة 
 سكارى و ماىم بسكارى. أنيمحسب 

ين أمنوا اركعوا ذال أييايا  }. تناص في قولو  (5)لواقعكماعبدوا ربكم عساه ينظر 
يأمر الياربين بالعبادة  (6){و اسجدوا و اعبدوا ربكم و افعموا الخير لعمكم تفمحون

 ىم فيو.ذي رر الضيخفف عنيم من ال  نأرع لله من اجل ضو الت
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.999معاصر ص المدونة ،قصة حكمة ذئب (  3  
.09( سورة الحج الأية  4

  

.29المدونة قصة الزعيم الذي طرده البحر، ص (  5  
.22سورة الحج الأية (  6  



 الخاتمة                                         
 

  

خير  عد  اجازنجز هذاا اهعثث را   عجز اهووف  اه  ان جع ن أمم اهجازج  و في الأ    
 عد    اسزاجز هه، و اوثلت فروز رلي: صجزمزاهاي اساخيل

 _ اهاجزص ظزم ة ون اهظوام  اهلغورة، و أث ثذز.

لا ع  هه ون وخينون كعر  سواء كزن ف_ اهجص الا عي رساثرل أن رخيلق ون ع م، 
 رافزعل وده. ا  ، أو ودزص  ز  ، أو ا اثرز  ثقزفر

 _ اخيالا  اهجقز  في اسورة ماه اهظزم ة.

_ هلاجزص عّ ة أجواع وجذز اهوعزش ، و غر  اهوعزش  كوز روكن أن رقسم اه  اجزص 
 شكلي، و أخي  وضووجي.

كث  عثرث رث ي اهجص الأ عي، و رادله أهق آجي وظرفة اوزهرة، و فجرة _ هلاجزص ا
 .اوزلا  

_ كث ة اهاجزص اه رجي في اهواووعة اهقصصرة وزمي إلّا  لاهة عل  اوالاك اهكزاب 
 هثقزفة  رجرة لا عأس عذز. 
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