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 وفقني إلى إنجاز أعانني على أداء هذا الواجب و لي درب العلم والمعرفة و الحمد لله الذي أنار                       

 .هذا العمل                      
 .العملأتوجه بالشكر إلى كل من ساعدني من قريب أو من بعيد في انجاز هذا                      
 قبل كل شيء شكر خاص للأستاذ القدير الذي لم يتوانى للحظة على مساعدتي رغم انشغالاته أولا و                      
 .محمد ساري صاحب رواية الغيثالباحث، الناقد المترجم والروائي : الكثيرة                   
     إتمامنصائحه القيمة التي كانت عونا لي في ل علي بتوجيهاته و ش، الذي لم يبخالبشو و أستاذي الحنون                   

 الأستاذ بوتالي محمد: يشفيه إن شاء اللهن الله تعالى أن يحفظه لعائلته ويرعاه و هذا البحث، أطلب م                   
 الذي أكن له  ،في هذا المعهد التقيتهخاصة أول أستاذ العربي و  الأدبكل أساتذة قسم اللغات و  إلى                   

 الذي كان حريصا على  العوفي الأستاذو ،قادة يعقوب الأستاذ: الاحتراملكثير من التقدير و ا                   ا
 . الأب الحنون، جل هؤلاء علموني معنى الأخلاق الرفيعة رابح ملوكتتبعي، كما لا أنسى الأستاذ                      

 : صديقتي العزيزةو  مجيد دوانعلى رأسهم ابن عمي و  الإدارةأشكر كل موظفي  أنلا يفوتني                       
 .مريم درياس                         

 زميلاتهاو الأخت سعاد بوعيشة أخص بالذكر و  عمال المكتبة إلىكما أتقدم بالشكر                            
لىو اللواتي لم يبخلن علي بالكتب،                               .كل من ساعدني في الطباعة ا 

 
 :إلى كل هؤلاء أقول لهم                                                           

 جعلها الله في ميزان حسناتكم و جعل بارك الله فيكم و "                                            
 "الجنة مثواكم                                                              



                                                                

 

 

 

  

        

          بسم الله الرحمن الرحيم                                                

 لا تطيب بذكرك، و  لا تطيب اللحظات إلابطاعتك، و  لا يطيب النهار إلابشكرك، و  لا يطيب الليل إلا              
 .الجنة إلا برؤيتك، يا الله             
 نور العالمين، سيدنا محمد ونصح الأمة، إلى نبي الرحمة و ...أدى الأمانةمن بلغ الرسالة و  إلى             
 .سلمالكريم صلى الله عليه و              

                   تخارافبكل الوقار، إلى من علمني العطاء بدون انتظار، إلى من أحمل اسمه إلى من كلله الله بالهيبة و              
 أوصلني إلى ما أنا عليه، أرجوا أن يطيل عمل بكد في سبيلي و من علمني معنى الكفاح، و  إلى            ،

 .يا أبي العزيزالله في عمرك لترى ثمارا قد حان قطافها بعد طول انتظار، إليك              
 الحنان، إلى التي ي في الحياة، إلى معنى التضحية والحب و إلى التي الجنة تحت أقدامها، ملاك             

 .والدتي العزيزةيصبح المنزل ظلاما عند غيابها، أغلى الحبايب              
                                     إلى الينبوع الذي لا يمل العطاء، إلى من حاكت سعادتي بخيوط منسوجة من قلبها، شاركتني همومي              
 حياتي، التي علمتني معنى الحب  عانت الكثير من أجلي، إلى أول قصة حب فيونجاحاتي و             ن

 .لغالية أطال الله في عمرهاجدتي الم تبخل علي بشيء، و               
 ، إلى روح جدي الطاهرةجداإلى الذي يرتعش قلبي لذكره، رحل عني قبل إتمام مذكرتي، الذي افتقده              

 .هنسكنه فسيح جنارحمه الله وأ             
 النور، إلى الوجه المفعم شعلة الذكاء و  السعادة في ضحكته، إلىإلى الذي أرى التفاؤل بعينيه و              

 .محمد طارقبالسعادة، إلى عصفوري الصغير                                      
      يوفقهن في مشوارهن  أتمنى من الله أن هاجرسارة و إيمان  :تايأخ إلى                                 إ   

 .العمليو  الدراسي                                          
 .أولادهاخالتي حورية وزوجها و  إلى                                           

 .إلى أخوالي جميعا، إلى أخي فارس الذي وقف بجانبي كثيرا                                          
 حبيبتي ليندة يحياويو  ،2زهيرة، سمية: صديقاتي الرائعات إلى                                       

                                         

        -سمية -                                                                                              
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 :مقدمة

 إياهتتعدد ضمن النص الواحد مستوعبة تتراشح النصوص وتتحاور فتتعالق وتتنوع و   
المرجعية فيه متفاعلة فيما بينها، مشكلة أهم  الإحالاتفي نصية جامعة، كما تتنوع 

تنطوي عليه من إيحاءات  لاسيما جنس الرواية لمامكونات الخطاب في العمل الأدبي 
وائي هو نسق لغوي مرجعية فالنص الر ولما ترشح به من أبعاد فنية و  وظيفيةدلالية و 

تفعل النص في  أنالقراءة النموذجية الوجيهة هي التي يمكنها قابل للإيجاز والتأويل و 
ول بنصوص يفهم على نحو علائقي موصلاقات بنصوص أخرى، فالنص يتمثل و ع

 .أخرى تتفاعل فيما بينها
سابقة في نص لاحق للتفاعل ينهض التفاعل النصي على استدعاء النصوص الو   

عادة إنتاجها من جديد، فالقراءة التناصية لا تعتبر النص كلا منجزا، تاما، معها و  ا 
هو ما يعبر ، و أخرىتعالق مع نصوص بذاته بل تعتبره حوارية وتفاعل و مستقرا مكتفيا 

التعددية الصوتية مع باختين، التناص عند جوليا كريستيفا، أو  أوعنه بالحوارية 
 .المتعاليات النصية لدى جيرار جنيت

الوقوف مليا معاصر يتطلب الكثير من الدراسة و الجزائري ال الأدبلازال البحث في و  
الصائب الذي يعبر في  الفكرالرفيع و  بالأدبترسيخ وجودنا مرآة ذاتنا لمعرفتها و  إمام

 الأنافي ظل جدلية  الآخرينيشكل هويتنا من خلال وعينا بالتميز عن شخصيتنا، و 
قافية تتفاعل مع التي تجعل الكيانات الثو  الأصعدةبناء على مختلف  خرالآ الأناو 

 .نفورابعضها ائتلافا واختلافا وانجذابا و 
عريقة في تراثنا  أصولرة ذات من هنا توجهنا نحو ظاهرة التناص، باعتبارها فكو   

العديد من الاتجاهات  أسهمتاد المعاصرون صياغتها من جديد، و النقدي، أعاد النق
رتها، بدء من الشكلانيين الروس المدارس النقدية الغربية المعاصرة في بلو ، و الأدبية

تلقيه اللذين النص و  إنتاجوصولا إلى أصحاب نظرية مدارس سوسيولوجيا النص و 
 .على القارئ باعتباره مبدعا ثانيا للنص ركزوا
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كما أن ظاهرة التناص تستبعد النظرة المثالية في خلق النصوص، فليس النص   
كيل لغوي مكتنز بشتى الثقافات، ومتشبع نسيجا لغويا فريدا من نوعه، بل هو تش

رنا امن ثم وقع اختيو للبحث في مرجعياتها  القارئ يستثر متنوعةبخلفية نصية متعددة و 
كونه ثري " محمد ساري"الروائي الجزائري للناقد المترجم و " الغيث"على رواية 

 الإبداعاتالخاص و  الإبداعيبالتناصات فالأديب بلغ مستوى من الشحن من الجانب 
لدى  الذي يخلق الأمرمن قراءاته، و  الإبداعية، بمعنى يكون قد نوع من تجاربه الأخرى

 .يختار لها تنظيما خاصاالراوي عادة يعيد تشكيلها و 
ظاهرة يحافظ على خصوصياتها وغناها و " حمد ساريم" جعل الكاتب  هذا ماو 

، تحمل خصوصيات فنية الأديبالتناص، على تراكمها في فضاءات النصوص لدى 
 نحن لم نتفق إذاالمغزى وعدا صادقا بالمعنى و  يكتنفها غموض عميق يعدناوجمالية، و 

نتساءل ونحلل ما انطوت عليه من  الأعماقفي  ناقدينرحنا عند حدود الظاهر، و 
 .أبعاددلالات و 

 فكيف تعامل محمد ساري مع النصوص الغائبة؟
مدخلا الى التناص ، : الأولفصلين، تناولنا في الفصل  إلىلقد قسمنا بحثنا هذا 

في اللغة،  تناولنا ماهية التناص الأولفيه ثلاثة مباحث، في المبحث  أدرجنا
، ميخائيل باختين، الاصطلاح، عند الغرب و نذكر من بينهم جوليا كرسستيفا

تودوروف، لوران جيني، ميشيل اريفيه و كذا جيرار جنيت و كذا التناص عند العرب 
محمد بنيس، محمد مفتاح،  سعيد يقطين، عبد : القدامى و المحدثين و نذكر من بينهم

 .مدي، و عبد القاهر الجرجانيالعزيز حمودة، ابن قتيبة، الآ
له، فكل منهم مانع يتفق جل هؤلاء على مفهوم جامع و  عن مفهوم التناص الذي لمو 

لم يحيدوا عن هذا المفهوم كون التناص هو جعل  أنهم إلاأعد له مفهوما، اتخذ تفسيرا و 
 .نصوص عديدة تلتقي في نص واحد

التاص،  أشكال إلىلذي ينقسم كذلك في المبحث الثاني تقنيات التناص ا أدرجناو 
من هذه لثالث فتناولنا جماليات التناص و مظاهره أما في المبحث امستوياته و 
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 الإحالةجمالية دلالة جديدة و  إنتاجالذاكرة الشعرية، تكثيف التجربة،  إثارة: الجماليات
 .الإيجازو 
، والذي أدرجنا رواية الغيث لمحمد ساري فيخصصنا الفصل الثاني لتطبيق التناص و 

فيه ثلاث مباحث، فالمبحث الأول خصصناه لقراءة في رواية الغيث لمحمد ساري، 
المبحث الثاني كان مخصصا للتناص الداخلي في رواية الغيث، الذي أدرجنا فيه 
التناص الديني بفرعيه القرآن والحديث النبوي الشريف، ثانيا التناص في التراث الشعبي 

لشعبية، التناص الصوفي والتناص التاريخي السياسي، والمبحث الأمثال ا: أنواعه]
  .الثالث أدرجنا فيه التناص الخارجي في رواية الغيث بفرعيه الأسطورة والشعر العربي

      

  

 



 

:الفصل الأول  
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 .التناصنظرية إلىمدخل  : الأولالفصل 
I. ماهية التناص: 

الفعل  مصدر صالتناص في اللغة من تناص على وتفاعل والتناص  : لغة - أ
العربية  لم يذكر في المعاجم التناص، و على وزن تفاعل نص على وزن فعل

 :القديمة إلا في
  ازدحموا: أيتناص القوم عند اجتماعهم. 
 .رفع ك الشيء: النَّصنص ونصص و : في لسان العرب لابن منظورو 
 ا أي  .رفعه: نص الحديث إلى فلان، ينصه نصٍّ
 نص المتاع، جعل بعضه فوق بعض. 
  استوىانتصب إذا ونص كل شيء منتهاه، وانتصَّ الشيء و. 
  1.استقصي مسألته حتى استخرج ما عندهنصصته الرجل و 
 :في أساس البلاغة للزمخشريو 
   هي تنص و فتقعدها على المنصة،: تنص العروسالماشطة  ،نصص: نص

 .عليها أي ترفعها
 انتصبارتفع و  انتص السنام أي. 
 2.نص فلان سيدا أي نصب 
 :اصطلاحا-ب

التي  الأساسيةيعد هذا المفهوم واحدا من المفاهيم :  intertextualitéالتناص
 .3قدمت في الستينيات ضمن ما يعرف بما بعد البنيوية

                                                           

 .77: ، ص[نصص: مادة]، (لبنان)، دار صادر، بيروت 7ابن منظور، لسان العرب، مج -1
، 3002، 1محمد احمد قاسم، المكتبة العصرية، بيروت، لبنان، ط :الزمخشري، أساس البلاغة، تقديم -2

 .518: ص
أعمر أزراج، رسالة ماجستير، جامعة الجزائر، ...أحمد السويسي، دراسة أسلوبية في ديوان حرسني الظل -3

 .112: ، ص3007
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هذا المفهوم، لكن لم يكن يعرف بالتناص، مثل ما  قد عرف كثير من النقادو   
 .1التعددية الصوتية أوبمفهوم الحوارية  استبدلهالذي  ميخائيل باختينجيء عند 

 الألسنةتقوم بتحليلها  أوليةشفويا، يعد مادة  أمفالنص عند باختين، مكتوبا كان   
 .2غير ذلك من العلوم المجاورة، الأدبيالنقد والفلسفة و 

عملية  أيعند جوليا كريستيفا، يمثل النص عملية استبدال من نصوص أخرى، و 
مما  أخرىعديدة مأخوذة من نصوص  أقوالاالتناص، ففي فضاء النص تتقاطع 

 .3نقضهو  الآخرلبعض يجعل بعضها يقوم بتحييد ا
اص، احتضنته البنيوية الفرنسية وما بعدها من اتجاهات ثم إن مصطلح التن

 4... تفكيكية في كتب كريستيفا، تودوروف، بارتسيميائية و 
تقاطعها تعالق النصوص و " :به أريدحديثا و  أطلقالتناص مصطلح نقدي  إذن
قامةو   .5الحوار بينها ا 

مانع الباحثون من وضع تعريف جامع و لم يتمكن النقاد و  الأمرفي حقيقة و   
نو  لمصطلح التناص  (.تقاطع النصوص)كان ينصب في نفس القالب ا 

التناص نظرية جديدة لظاهرة قديمة، عرفها العرب القدامى، غير أن الدارسين و   
 أصبح التناص، حيث بجانبها الايجابي اهتمواالغربيين طوروا مفهوم الظاهرة، و 

، فهو من المفاهيم الأساسية التي الإبداعيةمنهجيا لمقاربة النصوص  إجراء
البنيوية، فالتناص باعتباره  ة الستينيات ضمن ما يعرف بما بعدظهرت في نهاي

السيميائية، ابتداء البنيوية و  أحضاننظرية من نظريات بعد الحداثة، فقد ولد في 
                                                           

 .378:ية العالمية للنشر، دط، دت، صعلم النص، الشركة المصر صلاح فضل، بلاغة الخطاب و  -1
، 3007، 1أنموذجا، دار كنوز المعرفة، ط ، التناص في الشعر العربي، البرغوثيحصة البادي -2

 .383:ص
 .112: علم النص، صصلاح فضل، بلاغة الخطاب و  -3
 .نفسه، الصفحة نفسها -4
ابطة الإبداع الثقافية، الجزائر،دط، جمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، ر جمال مباركي، التناص و  -5

 .27:دت، ص



 مدخل إلى نظرية التناص   :                                       الفصل الأول

[7] 
 

كبرى في  إسهاماتالتي قدمت ، و انتهاؤه بالتشريحيةمن الشكلانية الروسية، و 
للشكلانيين  الأولى، كانت الجهود صياغة حملة من مبادئ نظريات التناص

لا يظهر الشكل الجديد :" يقول تشكلوفسكي إذ، الأدبالروس متعلقة بتطور 
 1."للتعبير عن محتوى جديد، بل يعوض الشكل السابق الذي افتقد سمته الجمالية

، انطلقت من الشكلانيين الأولىيقول حسين جمعة في دراسة له بأن شرارتها و 
 2.الروس، كما في كتابات تشكلوفسكي

على ذاته، ينغلق  الأدبيالعمل  إلىأننيين الروس، قد ذهبوا لاحيث يرى بأن الشك
 3.أعمالأدبيةعاصره من  أوله قوانينه الداخلية التي تنقطع به عما سبقه  أنو 
 أفقالبنيوية بتأملها القاصر للنص، ذلك النوع من التأمل الذي يغلب عليها و 

دراكهفي تحليله و  أهميتهالا ينفتح النص على سياقات لها القراءة و  ،فإن 4ا 
غيره من معهم التفكيكيين، يرون بأن النص مفتوح على السيميولوجيين و 

بقه من نصوص هو حالة انبثاق عما س أدبيكل نص و النصوص، ومتداخل فيها،
 5.الأدبيتماثله في جنسه 

عرب، مفهوم التناص في العصر ول باحثون كثيرون، نقاد غربيون و لقد تنا -
محمد  الحديث أمثال جوليا كريستيفا، رولان بارت، جيرار جنيت، محمد بنيس،

نه لم يتفق هؤلاء على مفهوم جامع، أغير ...مفتاح، عبد العزيز حمودة وآخرون
 إلىنه ينتمي عند بعضهم إإذفهما آخر انتشارا و  إلىفهو يختلف من باحث 

                                                           

 . 32: ، دط، دت، تونس، صأنموذجاالبرغوثي  إبراهيمأحمد السماوي، التطريس في قصص  - 1
 13.-12: ، ص(دراسة في النقد القديم والتناص)الأدبي حسين جمعة، المسار في النقد  -2
 -1773، 1عدنان قاسم، الاتجاه الأسلوبي البنيوي في الشعر العربي، مؤسسة علوم القرآن، الشارقة، ط -3

 .182: ص
: ، ص1775الهيئة المصرية العامة للكتاب، سلسلة دراسات أدبية،  حاتم الصكر، ترويض النص،-4

152. 
 .182: عدنان قاسم، الاتجاه الأسلوبي البنيوي في الشعر العربي، ص -5
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هم في نه يتموضع عند بعضأ، و جمالية التلقي آخرينإلىعند الشعرية التوليدية و 
 .فرويدي هعند آخرين في تأويلية فرويدية أو شبمركز الفرضية الاجتماعية و 

هنا ، و 1مفاهيم نظرية أساسنه يحتل عند بعضهم موقعا بديهيا كل البداهة في إ
لم يتفق جل هؤلاء تعريف جامع، مانع للتناص، و  ضبطنه لم يتم أيمكننا القول 

 .النقاد على وضع مفهوم واحد
هاصات، شأنه شأن هذا المفهوم بفترة إر  إلىمر مصطلح التناص قبل أن يصل 

دي لم يصرحوا به، فهذا ريات، اعتنقه كثير من الباحثين و النظالعلوم الأخرى و 
تحركه سطح النص مكوكب تنتبه و  إن:" قال 1707في دراسة له سنة  سوسير

 ".حتى و لو كانت مجرد كلمة أخرىنصوص 
منظ ر  إلىلمصطلح التناص تعود  الأولى لالأصو  أنهو  الأكيدلكن الشيء و 
ليهلرواية الروسي ميخائيل باختين، و ا الفضل في التمهيد لنشأة هذه  ا 

ص الروحي لها و مؤسسها، في حين لم يستعمل التنا الأب،فهو 2النظرية
تداخل السياقات الحوارية ا يدل عليه كالتداخل السيميائي و لكن ذكر مكمصطلح و 

 .فلسفة اللغة: حللها في كتابهو ( التعددية الصوتية أوالحوارية )
على رأسهم جوليا منطلق دراستهم و  أفكارهالباحثين، التي كانت  أمامبهذا فتح البابو 

 .كريستيفا
 :التناص عند الغرب -ج
 عند جوليا كريستيفا:juliakrestiva  (ولادة المصطلح.) 
جوليا كريستيفا،  إلىترويجه رسميا الفضل في اشتقاق مصطلح التناص و  يعود 
نشرهما  أعيد، (tel-quelكيل -تيل)ذلك من خلال مقالتين ظهرتا في مجلة و 

 (.سيميوتيكي) 1797فيما بعد في مؤلفها الصادر عام 

                                                           

 .32: ص' التضمين و التناص، وصف رسالة الغفران للعالم الأخر أنموذجا'منير سلطان، -1
 .نفسه، الصفحة نفسها -2
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" الكلمة، الحوار، الرواية" حملت عنوان و  1790عام  الأولىظهرت المقالة 
النص "استخدام للمصطلح، حملت المقالة الثانية عنوان  أولاحتوت على و 

تقاطع بلاغات في نص مأخوذ " كبر للتعريف أقامت بتحديد و  1797" المغلق
 ".متزامنة أوتعديل نصوص سابقة "، "أخرىمن نصوص 

ليا قد انطلقت جو ر جوهري في عمل اللغة في النص، و التناص عنص إن
كانت قد نشرها في فرنسا و تحليل باختين و تعريفه من كريستيفا في تقديم المفهوم و 

 1.قرأتها بالروسية خلال فترة دراستها في بلغاريا
 الإيديولوجيةخطاب يخترق في وجه العلم و  الأدبيالنص  أنجوليا كريستيفا ترى 

ور من حيث هو خطاب متعدد، يقوم النص باستحضار كتابة ذلك البل  والسياسة، و 
الذي هو محمل الدلالية المأخوذة في نقطة معينة من لاتناهيها، ثم تقرر بأن 

علاقته باللسان الذي يتموقع بداخله، هي علاقة  أنهو ما يعني و  إنتاجيةالنص 
 .توزيع إعادة
تتنافى تقاطع و تداخل نصي، ففي فضاء نص معين تنه ترحال للنصوص، و ا  و   

 2.أخرىملفوظات عديدة مقتطعة من نصوص 
التناص، حيث لم تتبلور معالم هذه ارتبط اسم هذه البلغارية بمصطلح لقد و 

 أولهي ، و 3علىيدها 1799في منتصف العقد السادس، حوالي سنة  إلاالنظرية 
و تهمل  بالإنتاجكانت تهتم من طرح هذا المفهوم واستخدمته في كتاباتها، و 

 .4القارئ

                                                           

نجيب غداوي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، : ذاكرة الأدب، تر ساميول، التناص تيفين -1
 .      07: ، ص3007

: ، ص1771، (المغرب)فريد الزاهي، منشورات توقبال، المحمدية، : جوليا كريستيفا، علم النص، تر -2
72-78. 

 .75: نفسه، ص -3
 .89النشر، الجزائر، دت، ص للطباعة و  الخطاب، دط،  دار هومةنور الدين السد، الأسلوبية و تحليل  -4
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المباشرة، و  يتسم بعدم القصديةيندرج و  الأولىحيث كان التناص في بداياته 
أن  مع العلم1،قصودفالنصوص تتقاطع فيما بينها و تتلاقى بشكل عفوي و غير م

 أطلقت، و "نص الرواية"، "علم النص: "كريستيفا قدمت أطروحات عديدة أهمها
على الحوار الذي تفتعله النصوص فيما بينها اسم 

عرفتها على أنها امتصاص نصوص و  paragrammatismeالتصفيحية
 2.متعددة داخل الرسالة الشعرية( معاني)
عبرت عن ذلك الستينيات تصورها عن النص و  أوساطلقد صرحت في و   

فيه  باعتباره وظيفة تناصية تتقاطع Idéologèmeالايدولوجيابمصطلح 
التناص على  لقد حددت جوليا كريستيفا، و 3التاريخنصوص عديدة في المجتمع و 

كل من قطعة موزاييك من النص يتش أنترى نه فسيفساء من الاقتباسات، و أ
بدلا من استخدام الحواري أو تحويل عنه، و  أو آخرنه امتداد لنص أالشواهد و 

الدرجة التي يصير فيها  إلىالحوارية الذين استخدمهما باختين بصورة موسعة 
 .له تناصيا ترسخ مفهوم التناصية أن أيالحديث الذاتي نفسه حواريا 

صوص التناص عند كريستسفا هو ذلك التقاطع داخل نص لتعبير مأخوذ من نو   
 .4تحويلوالعمل التناصي هو اقتطاع و  أخرى

إليه التعديل المتبادل بين وحدات عائدة ذلك ترى بأن التناص هو التقاطع و ك
النص جهاز لساني يعيد توزيع نظام اللغة واضعا الحديث " :عرفته فقالتو 

لاحقة  أوفي علاقته مع ملفوظات مختلفة سابقة ( المعلومات المباشرة)التواصلي 
 5."متزامنة أو

                                                           

   128 -122: ، ص(دراسة في النقد القديم و التناص)حسين جمعة، المسار في النقد الأدبي  -1
 .75: جوليا كريستيفا، علم النص، ص -2
 72: ، المركز الثقافي، المغرب، دت، ص3السياق، ططين، إنتاج النص الروائي، النص و سعيد يق -3
 .127: ، ص1758، 1التفكير، النادي الأدبي، جدة، السعودية، طالغدامي، الخطيئة و عبد الله  -4
 . 55 :، ص1779النشر، دط، سوريا، في بنية النص، دار سعد للطباعة و وائل بركات، مفهوم  -5
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ثورة )جوليا كريستيفا كتابها  الأصلم نشرت الباحثة البلغارية 1772في سنة و   
 LA REVOLUTION DU LANGUAGE POETIQUE(اللغةالشعرية

نقل لنظام  أونه تحويل أقدمت فيهمفهوم التناص في صيغة أكثر تجريدا على 
 .أكثر أومن العلامات 

 إلىانتقالا رف مصطلح التناص انتشارا واسعا و بعدما ع أتىهذا التعريف و    
 أننه لا يعد أميادين عديدة، ثم فهمه في فترة من فترات تطور البحث فيه على 

النص  إرجاعنه أوأيكون مجرد تقاطع لمجموعة من النصوص داخل نص واحد، 
 .مصادره الثقافية

هذا الخلط في الفهم، مما جعلها تستبدل مصطلح  لقد لاحظت كريستيفاو   
 .1من الابتذال الذي لحقه إنقاذهذلك بهدف و  التنقليةهو و  آخرالتناص بمصطلح 

بالمعنى  استخدم في الغالب( التناصية) هذا المصطلح  أنبما : " تقول الناقدة إذ
 2.المفاضلةالمبتذل فإننا نفضل له معنى 

 أعطتهمن طرح هذا المفهوم و  أولكريستيفا تعد أنبيت القصيد من هذا كله و   
بأن التناص هو التقاطع و التعديل : "قالت، كتبت و (التناص)سميته النهائية ت

كل  إلىأننصوص مختلفة، ثم وصلت بعد حين  إلىالمتبادل بين وحدات عائدة 
 3".تحويل لنص آخرنص هو تسرب و 

 عند ميخائيل باختين :MIKHAILE BAKHTINE  (حوار النصوص) 
، تلك هي الفكرة التي استعارتها أخرىتقيم الكلمة في النص، حوارا مع نصوص 

 .تجريدها النظريجوليا كريستيفا من باختين، حاملة معها بهجتها الحداثية و 
 نظرية الشعر عند"، و"نظريتهاجماليات الرواية و : "لم يستخدم مؤلف كتابي

نص  أومصطلحي تناص  الأوقاتوقت من  أيفي " دويستوفسكي
                                                           

 .77: تحليل الخطاب، صنور الدين السد، الأسلوبية و  -1
 .82: التناص، صمنير سلطان، التضمين و  -2
 .152: الصكر، ترويض النص، ص حاتم -3
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نهاية العشرينيات من  إلىمع ذلك فإن دراساته حول الرواية التي تعود و 1،التناص
فكرة تعددية الخطابات التي تحملها الكلمات من  أدخلتالقرن الماضي، قد 

مكاناتخلالإ مكوناته اللغوية و  الأدبيالاندماج الكبيرة في الجنس  ظهارا 
 .2الثقافيةوالاجتماعية و 

 أونه مكان تبادل بين بقايا بلاغات يعيد توزيعها، أبذلك ظهر النص على و   
 أن: "يبادلها عبر بناء نص جديد انطلاقا من نصوص سابقة، يكتب باختين

 ."عبر الحوارلغات تستضيء بأنوار بعضها البعض اللغة، لغة الرواية نظام
 تودروف :TODOROV   (حوارية باختين) 

 إنأهم: في مقدمته باختيندأ الحواري عند بفي كتابه عن الم تودوروفيقول 
 ، الأكثر إهمالا هو حواريته الأقلعلى  أومظهر من مظاهر التلفظ، 

dialogismeفي فصل خاص بالتناص يشرح ذلك البعد التناصي فيه، و  أي
 :المبدأ الحواري من زاوية التناص على النحو التالي تودوروف

 الآخرالتي تربط خطاب )يمكن قياس هذه العلاقات "  :باختينيقول : أولا  
 بالتأكيد ليست أنهارغم )التي تحدد عمليات تبادل الحوار بالعلاقات( الأنابخطاب 
يدخل فعلان لفظيان، تعبيران اثنان، في نوع خاص من العلاقات و ( متماثلة

ة بين جميع العلاقات الحوارية هي علاقات دلالي، و الدلالية، ندعوها علاقة حوارية
 .التعبيرات التي تقع ضمن دائرة التواصل اللفظي

غة، الل إلىلا ينتسب و  -تودوروفيقول  –ينتسب التناص إلى الخطاب : ثانيا  
 إذلا يخص اللسانيات مجال اختصاص علم عبر اللسانيات و لذا فإنه يقع ضمن و 

 3.ينبغي استبعاد العلاقات المنطقية من دائرة الحوارية

                                                           

 .11-10: ساميول، التناص ذاكرة الأدب، ص تيفين -1
 .11:نفسه، ص -2
، دار مجدلاوي للنشر 1، ط(فاعلينحو نهج عنكبوتي ت)علم التناص المقارن "لمناصرة، اعز الدين  -3
 .120: ، ص3009التوزيع، و 
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 .يمكن اختزالها إلى علاقات من نمط منطقي أو لغوي أو نفسي أو مالي لاو    
تتشكل أجزاؤها  إنخاص من العلاقات الدلالية التي ينبغي إنها نمط استثنائي و 

فاعلون متكلمون محتملون،  أومن تعبيرات يقف خلفها فاعلون متكلمون حقيقيون 
 . مؤلفوا التعبيرات موضوع الكلام

ليس هناك تلفظ مجرد من بعد التناص، يقول تودوروف، لهذا فإن : ثالثا   
هو  إنالأسلوب:" لكن باستطاعتنا القولو " هو الرجل الأسلوب:" باختين قال

 .مجموعته الاجتماعية، الرجل و أكثربدقة  الأقلأورجلان على 
هو الغاية الطبيعية و بوضوح ظاهرة مشخصة لكل خطاب، و فالتوجيه الحواري ه

 1.طاب حيلكل خ
اقترح لتناص مرتبة من مراتب التأويل، و ن اأيرى ب تودوروف ،خلاصة القولو 

هذا يقوم التعليق على لتسهيل الفهم، و  آخرتسمية نتاج النص انطلاقا من نص 
وبقية العناصر التي ( الخاضع للتحليل)النص الجامع  على إقامة علاقة بين

قد ذكر ما يدل على هذا المصطلح عند محاولة تقديم التحليل تشمل سياقه، و 
نه من الوهم أن نعتقد باستقلالية العمل الأدبي، أالشكلي للنص الأدبي حيث رأى 

 .2فهو يظهر مندمجا داخل مجال أدبي ممتلئ بالأعمال السابقة
  رولان بارتROLAN BARTH   (دراسة لنصوص التناص:) 

، نشرت مفاهيم رئيسية ( TEL-QUELكيل-تيل)يعد رولان بارت من جماعة 
هم ن تركوا بصمات عميقة في جيلهم، و طائفة من منظري الجماعة الذي أعدتها

 . النص إنتاج أنهايستخدمون فكرة التناصية على 
ساهموا في بلورة مفهوم التناص  رولان بارت يعد من النقاد السيميائيين الذين

لم يستعمل مصطلح التناص  لأنهكريستيفا،  ثر جولياأتطويره، متقصيا في ذلك و 
 (.Le plaisir du texteكتابه لذة النص)م في 1772حتى سنة 

                                                           

 .120: ، ص(فاعلينحو نهج عنكبوتي ت)المقارن  علم التناص"لمناصرة، اعز الدين  -1
 .91: ص' التناص، وصف رسالة الغفران للعالم الأخر أنموذجاو  التضمين'منير سلطان، -2
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أي أن بارث  1،"موت المؤلف هو الثمن الذي تتطلبه ولادة القارئ:"يقول بارت 
 .للتعامل مع النصوص بصفة مغلقةيدعو 
النص كدليل لغوي معقد، كلغة معزولة، شبكة تلتقي فيها عدة  إن:" يقول

هذه النصوص على كوكبها، و  نصوص، فلا نص يتواجد خارج النصوص ينفصل
أن النصوص الأخرى هي ما نسميه بالنص الغائب، غير  الأخرى اللانهائية

التحول حسب درجة وعي الكاتب بعملية عادة في النص تتبع مسار التبدل و المست
 2".تابة لذاتهاالك
، 3بأن النص نسيج من الاقتباسات تنحدر من مناهج ثقافية متعددة:" ويقول  
 ".كل نص ليس إلا نسيجا جديدا من استشهادات سابقةو 
من من الاقتباسات ومن المراجع و  يرى بأن النص منسوج تماما من عددو 

في  إلىآخرمعاصرة، تتجاوز النص من جانب  أولغات ثقافية سابقة : الأصداء
 .تجسيمة واسعة

تناصا  إلاالذي يجد نفسه في كل نص، ليس l’intertextualitéالتناص إن
البحث عن ينابيع عمل ما : للنص أصليختلط بأي  أن، لا يستطيع آخرلنص 

ها النسب، فالاقتباسات التي يتكون من لأسطورةثر فيه، هو استجابة أعما  أو
اقتباسات  إنها: مع ذلك فهي مقروءة من قبلنص ما مجهولة، عديمة السمة، و 

 4.بلا قوسين
يشرحها، فالنص يعيد رت من منجزات كريستيفا ليوسعها و ينطلق رولان باو   

 .التناصية قدر كل نص مهما كان جنسهو توزيع اللغة، 

                                                           

 .77: تحليل الخطاب، صنور الدين السد، الأسلوبية و  -1
 .22، تونس، دت، ص 3الوعي، مجلة الفكر، عص الغائب في شعر شوقي، القراءة و محمد بنيس، الن -2
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تدور في فلك نص يعتبر مركزا  أونصوص دارت  أشلاءتبادل النصوص،  إن)
كل نص : الانبناءه، هو واحدة من سبل ذلك التفكك و في النهاية تتحدد معو 

عصية بأشكال ليست تتراء فيه بمستويات متفاوتة و  الأخرىالنصوص تناص، و 
فكل : الحاليةافة السالفة و نتعر ف نصوص الثق إذبأخرى،  أوعلى الفهم بطريقة 

 -يضيف بارت–تناص ل، فا1سابقة ستشهاداتن انسيجا جديدا م إلانص ليس 
يتم التناص وفق طريقة  لالمجهولة التي يندر معرفة أصلها و م للصيغ امجال عا
نماو  إراديةلا محاكاة معلومة، و  وفق طريقة متشعبة، صورة تمنح النص وضع  ا 
 .نص بالنسبة لبارت هي نسيج الخطابنظرية الو ، و ليس إعادة الإنتاج الإنتاجية

بأنه متصور يعد بتوضيح  كريستيفا Idéologème ايديولوجيميشرح بارت  
 2.التاريخو بالتذكير به في نصوص المجتمع و  النص في التناص

، يقول بأن النص 1772مرة سنة  لأول بارتقد ورد مصطلح التناص عند و 
 .3التلفزيونشاشةأو الجريدة اليومية  أوالمتداخل، النص هو بروست 

القول بأن  إلىفالكتاب يصنع المعنى، و المعنى يصنع الحياة، و يعود 
علم النسيج العنكبوتي، نظرية النص فهي أماتعني النسيج، ( صن) texteكلمة

 4شيئا جديدا على ما قالته جوليا كريستيفا يضفلم  رولان بارتأنهكذا نجد 
شرح بعض ما قالته و  أكد بارتعن الحوارية لكن  باختينما قاله ى التناص و عل

بعض  أضافلحياة والمجتمع، و كريستيفا، ووسع مفهوم انفتاح النص على ا
 .5الملاحظات السريعة
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  لوران جينيLOURENT JENNY : 
تحقيق )انجاز أويقول لوران جيني بأن الأثر الأدبي يدخل أما في علاقة تحقيق 

تحويل معنى : علاقة تحويل، و (ان يشكل في تلك البنيات وعدامضمون معين ك
 .1(علاقة خرق أوبعد، أالذهاب بهما شكل متوافر و  أوقائم 
التحويل الذي يميز اص من وجهة نظر جيني عمل الهضم و يكمن جوهر التنو 

يوضح بأن النص الأدبي يستمد وظيفته من علاقة مزدوجة ، و 2كل سياق تناصي
لى انساق دلالية غير وص الأدبية الأخرى السابقة له، و تشده إلى النص  أدبيةا 

 .كالتعبيرات الشفوية
 نساقا رمزية غير لفظيةأنوسع العلاقة، بحيث تشمل  أننه يكفي أيرى جيني و 
التناص الذي اجترحتهكريستيفا، ، لنلتقي مفهوم (السينما مثلاالموسيقى، الرسم، و )
ميتناصا، الذي يتشرب تعددية مع أو ما بين النص ( intertexte)يدعو الناقد و 

 .3النصوص، مع بقائه ممركزا بمعنى
 أهميةالتناص من وجهة نظر شعرية، حيث ينطلق من لوران جيني يعالج قضايا 

دراكو  الأدبيالتناص لقراءة العمل   .بنيتهمعناه و  ا 
، في علاقته بأنماط عليا إلاالبنية في عمل ما  أوفنحن لا ندرك المعنى 

، يدخل النص معها في علاقة الأنماطمن خلال هذه و السابقة،  الأصليةىأيبالبن
تعريف مصطلح  إعادةيشرح جيني ، و (ذكر سبقاكما )خرق  أوتحول  أوتحقق 

تكف الدراسات التناصية عن  أنجل أالتناص مركزا على بعد التحويل من 
يقوم به نص محوري لتبديل عدة نصوص  إنتاجأدبيالتأثيرات، ليكون  إحصاء

 .محتفظا في ذلك بالمعنى
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ممارسة نقدية، ويقول بأن التكرار  سة التناصية في جوهرهار المما أنفجيني يرى 
 1.المحض لأقوال الآخرين إلا في حالة السطو عليها

 :ويضيف جيني حالات عمل التناص كما يلي
بمعنى التحرير الكتابي لما ليس كتابيا في : verbalisationالتحرير -1

 الأدبيالمختلفة،  الأنواعينطبق هذا على حالة التناص بين و  ،الأصل
 .والتشكيلي مثلا

الكتابة ظاهرة خطية، محكومة باستمرارية :  linealisationالخطية  -3
عموديا كما في الصينية واليابانية،  أوغلب اللغات، أكما في  أفقياالسطور، 

يناصصه، أو ما يشبه تسوية لعناصر النص الذي يناصه،  إلىيعمد الكاتب 
الاختلاف )دها المادية وعناصر نصه الجديد في فضاء الصفحة، وداخل حدو 

 (.الطباعي
يعمد الكاتب العامل بالتناص إلى ترصيع : Enchâssementالترصيع -2

بين عناصر صارت  فذعناصر النص القديم في نصه الأصلي، ينشأ هنا تنا
 .2منفصلة عن معناها القديم، فاقدة لاستقلالها في سياقها الجديد

هنا يعجز لا تنافذ فيه، و (  montageمونتاج )تنافذ استعاري : أنواعالتنافذ و  
 .3ة للتناصالقارئ عن العثور على ترابطات بائنة بين العناصر المتنافر 

التركيز  الإمكانفي  أنأما في مجال تفاعل النصوص نفسه، فقد وجد جيني 
 :على ستة أنماط

 هو فيه يتدخل ،من نص مكرس أخذ فقرة إلىيعمد الكاتب هنا  :التشويش - أ
 .دعابة أو مقصودا إفسادا عليه مدخلا به، يتلاعبو 

                                                           

، 3002يع، ، دار الهدي للنشر والتوز 1اعمر عبد الواحد، التعلق النصي، مقامات الحريري أنموذجا ط -1
 85:ص
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 عن النص ليحرف المبتور، الاقتباس الكاتب يمارس هنا :القطع أو الإضمار-ب
 .الأصلية وجهته

 الذي الاتجاه في فيه، ينمي بأن يحرفهو  النص يحول :التوسع أو التضخيم -ج
 .فيه هو يراها شكلية مسارد أو دلالية عناصر يريد،

 .نوعيا فيه المغالاةو  المعنى مبالغة :المبالغة-د
 في خصوصا و ،التناص في شيوعا الأكثر الصيغة هيو  :العكس أو القلب -ه

  :أنواع هيو  الساخرة المحاكاة
 .أطرافها و العبارة موقف قلب *
 .القيمة قلب *
 .الدرامي الوضع قلب *
 .الرمزية القيم قلب *
 إلى المجاز تحويل و ،آخر صعيد إلى المعنى نقل :المعنى مستوى تغيير -و

 1.العكس أوفيه الحر
 ريفاتيرRIFFATERRE : النصوص أسلوبية 
 النص إنتاج-ريفاتير بها قام التي الدراسات بفضل–التناص أصبح   

1777PRODUCTION DU TEXTELAالشعر سيمياءو SÉMIOTIQUE DE 
POÉSIE 1752، قائمة قراءة نماذج بفرض يسمح بالتلقي خاصا مفهوما بحق 

 مدونة في حاضرة أخرى نماذج على مرجعيتها في بعمق مدركة بلاغية وقائع على
 .الأدب

 قراءة توجه التي ظاهرةال" باعتباره التناص عن المؤلف يميزه الذي التناص إن  
 من صنف التسلسلية، القراءة نقيض اعتبرتو  تفسيره في تحكمت ربما والتي النص

 أو ضمنيا اقتباسا كان سواء القارئ، يدركه أثرو  علامة كل إلى يشير التأويل،
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 الأسلوبي التنظيم توضح يمكنهاأن غامضة ذكرى أو ما حد على شفافا تلميحا
 (.معين نص قراءة خلال من الذاكرة في نجدها التي النصوص مجموعة) للنص

 جدواها عن بل المقاربة موضوعية عن قط العمليات، هذه في ريفاتير، يتساءل لم
 : LACANاللاكاني المصطلح عليه يطلق الذي للنص العميق معنىلل بالنسبة
 .الأدبية الدلالة

 قبل هو التناص نص أن ذلك الزمني، التسلسل في الانقلاب أيضا ريفاتير قبلو   
 صورة تأويل من اليوم القارئ يمنع أن يجب :شيء فلا بقراءة، تأثر :شيء كل

 حاضرة متشابهة صورة من انطلاقا لموليير  MONOLOGUE مونولوج في حاضرة
 .بريشت مسرح في
 هذه تصور يمكن و لريفاتير، وفاقا للتناص هاما عداب القارئ من النص متابعةو 

 .القارئ ذاكرة تمثله "لازمني" إطار ضمن المتابعة
 الدلالة لإنتاج آلية فيه تصبح الذي بالقدر عملياتية قيمة المتابعة هذه في نجدو 

 غير ومرجعيتها الكلمات بين يطابق الذي المعنى عكس على التي ،الأدبية
 عن الخارجة الكلامية والنظم نفسها الكلمات هذه بين العلاقات عن تنتج،الكلامية
 في كامنة حالة في توجد أو النص في جزئي بشكل تذكر أن يمكن والتي النص
 1.الأدب في تظهر أو اللغة

 أهمية هنا من تأتيو  أخرى، لنصوص تضمينات مجموعة نصال يصبح هكذاو 
 .التناصي نصه خلال من فهمه

 الإيماء " عنوان تحت "شعر" مجلة في نشرت هامة مقالة في ريفاتير أوضح قدو 
 .جدا واضحين مثالين تحليل خلال من النظري اقتراحه "التناصي

 ليةدلا مقاومة وجود بحسب لرأيه وفاقا سهلا، أصبحالتناص بنص الإمساك إن
 .2النص في نحويةو 
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 التأويل، مراتب من كمرتبة واستعمله التناص مفهوم إلى ريفاتير الباحث أشار لقدو 
 ،الأدبية والمقروئية الأسلوبية البلاغية الوقائع عن بأفكاره مرتبط الاستعمال وهذا
 مرجعيات فإن والمضمون، الشكل بين متبادل تطابق افتراض مستوى على

 1.التناص مرتكزها والنصية أخرى نصوص هي ريفاتير حسب النصوص
 فقد التناصية، نحو والتوجه النتاج حيث من 1751 سنة الأغزر كان ريفاتير لعلو 

 مقاله عبر النصي التفاعل يعر ف فهو يديه، على نضجه مرحلة المفهوم عرف
 أعمالأخرىو  عمل بين الموجودة للعلاقات القارئ إدراك انه ىعل "التناصي الارتباط"

 2.عليه تالية جاءت أو سبقت
 .القارئ كفاءة إلى التناصي الفعل إدراك في الأكبر الجهد ريفاتير يوجه هنا منو 
 مجموع هو فالتناص الميتناص،و  التناص بين السائد الخلط فاتيرري ناقش قدو 

 النصوص مجموع أو ،أعيننا تحت الموجود النص من تقريبها يمكن التي النصوص
 الوعي الضروري من ليسو  معين، مقطع قراءة عند ذاكرتنا في نجدها التي

لاو  فقط، بالميتناص  .ضرورية غير إليه حاجتنا لكانت ا 
 في التحكمو  النص قراءة توجيهب يتعلق الأمر لأن أهميتهو  ضرورته له  التناص إن

 تحكم لا الخطية القراءة بينما التدليل إنتاجه يحكم الذي النص إدراك نمط نهإ تأويله،
 .3المعنى إنتاج إلا
 جنيت جيرار GERARD GENETTE :  
 المفهوم موقع من الامتدادية، التصورات تحول حول الفاصل المؤلف ظهر لقد

 الذي "الممحو النص " جنيت جيرار كتاب نهإ ،1753 عام الحصري إلىإدراكها
 حول الفوضى حالة أنهى الذيو  "الثانية الدرجة من الأدب" ثانويا عنوانا يحمل
 .الأدب علم إلى اللسانيات من نهائيا نقله خلال من المفهوم
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 خلال من ،وصفهو  المصطلح مفهوم حول حاسما عملا الكتاب هذا حقق قدو 
 نصوص مع النصوص تقيمها التي العلاقات لمختلف عام تصنيف ضمن وضعه
 المصطلح استعمال التناص مستخدمي بمقدور يعد لم " المؤلف هذا فعبر ،أخرى
 في الحواري أو الشمولي امتداده بين الاختيار عليهم كان إذا النقد عن بمنأى
 "جوهره
 أو ،الأدبي التحليل إلى النصوص على به يقوم الذي التطبيق يؤدي إذا حتى

 1(.جنيت قول) العملي التطبيق في وضعه على الهادف النظري تشكيله
 غالى الإشارة جلأ من الحوارية بمصطلح حتفاظالا معها الأفضل من أن بدا لدرجة
 2.الشأن بهذا كريستيفا قالته ما رغم الثاني، التناص تخصيص مع الأول

 .العالم في الأدبيةو  الثقافية الحياة في ثرواآ الذين النقاد أهم من جنيت جيرار يعدو 
 عرفتها التي النظرية التأصيلات أعمق من الأدبية جنيت جيرار كتابات تعتبرو 

 إلىPALIMPSESTES أطراس :كتابه خلال من حاول فقد الحديثة، النقدية النظرية
 بعضها حوار في تأخذها أن النصوص بإمكان التي النصية العلاقات جميع رصد
 .الآخر البعض مع
ذاو     عن يحجب لن ذلك فإن السردي، المجال في لفتأ قد الدراسة هذه كانت ا 

 من المعرفية الحقول جميع على تنسحب أن شأنها من التي الكلية النظرية القضايا
 اعتمادا التناص لمفهوم شاملة بمراجعة قام جنيت جيرار إن :نقول أن جرم فلا هنا،
 ينب التمييز أي النص، بجامع مرتبطة معه تعد لم للشعرية، جديد تصور على

 و اعم بإطار متصلة أضحت بل المختلفة، الأنواعالأدبية و الخطابات أصناف
 ".النصية المتعاليات "هو اشمل
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 المقولات مجموع يعني ،L’ARCHITEXTEالنص جامع بأن جنيت جيرار يقررو 
 ينتسب التي ،الأجناسالأدبية ،الأداء صيغ -الخطابات أنماط– المفارقة أو العامة،
 .مفرد نص إليهاأي

 الاستعلاء و النصية التعددية هو الشاعرية موضوع بأن لمناصرة عزالدين يقولو 
 ظاهرة علاقة في النص يصنع ما كل إنه :كليا تعريفا عرفه قد كان الذي النصي،

 .1أخرى معنصوص خفية أو
 التناص المواضيع، هذه عن اباتهكت معظم جنيت الفرنسي الباحث كرس لقدو   
 أطلقت النقدية، الدراسات جميع في خاص مبحث بلور عندما خاصة الحوارية،و 

 ظل في ذلك حدث ،INTERTEXTOLOGIQUE النصية لتفاعليةا صفة عليه
 معالمه اتضحت و المختلفة، الأجناسالأدبية بتداخل المتعلق السائد العام الإحساس

 عليه تبنى عام قانون عن البحث الأساسية غايتها كانت التي الشعرية حقل في
 يشملو  نفسه، عن النص سمو بأنه النصي التعالي عرف قدو  ،الأدبية النصوص

 .أخرى نصوص مع خفية أو ظاهرة علاقة في النص يجعل ما كل
 أهم هي رةالمعاص الأدبية الكتابة أشكال في خاصةو  الخفية، العلاقات أن الواقعو 

 يعني النصي، التعالي صيغة دائما هو نص كل اعتبارو  الظاهرة العلاقات من
 ربط خلال من إلا الفعل مستوى إلى صاحبها لدى تتنقل أن يمكن لا الكتابةأن

 2.سالفة أنواعأدبيةو  نصوص مع ما علاقة
 بمعنى نصوص، عدة أو صينن بين متزامن حضور بعلاقة التناص جنيت يعرفو 

 داخل لنص ليالفع بالحضور الأحيان غالب فيو  EIDITIQUEMENT الاستحضار
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 أجلاء الأكثر شكله الحضور، لهذا التحويلي الأثر مع ملاحظ لحضور آخر نص
 CITATION .1 الاستشهاد في قديما المتبعة الطريقة هيو  وحرفية

 :ما حد إلى صاعد نظام في يرتبها جديدة، لعلاقة المسميات جنيت يقترحو 
 أعاد ثم كريستيفا جوليا البداية في صاغته : INTERTEXTUALITÉالتناص -1

 هو أو نصوص، عدة أو نصين بين متزامن حضور فاعتبره صياغته، جنيت
 الاستشهادو   PLAGIAT السرقة بواسطة آخر نص داخل لنص الفعلي الحضور

CITATION التلميح ثم ALLUSION . 
 النص عتبات تهتم التي المكونات جميع يشملو  : PARATEXTE المناص  -3

 الرسوم الحواشي، الديباجات،و  الداخلي العنوان الفرعي، عنوانال العنوان، :نحو
 من النص إنتاج قبل تتم التي العمليات كل إضافةإلى الغلاف، نوع ثم

 .غيرهماو  وتصاميم مستوردات
 التعليقو  التفسير بعلاقة بساطة بكل تعلقيو  : METATEXTUALITEالميتناص -2

 هيو  استدعائه، أو به الاستشهاد دون عنه حدثيت بآخر، نصا تربط التي
 .2نقديا طابعا تأخذ ما غالبا علاقة

 نص إليه ينتمي الذي الأدبي النوع أي :ARCHITEXTUALITE النص معمارية -2
 عملية أثناء القارئ انتظار فقأ يوجه أن شأنه من الأدبية الأنواع تمييز لأن ما،

 .القراءة
 بالدراسة يتجن خصه الذي النوع هوو  : HYPERTEXTUALITE النصي التعلق -8

 ،(ب) سابق بنص (أ) نص تجمع قةعلا كل به يقصدو  ،"أطراس" كتابه في
 LA "الثانية الدرجة من بالأدب" اسماه عاما مفهوما جنيت الناقد له وضع لقدو 

LITTÉRATURE AU SECOND DEGRÉ،  الخمسة الأنواع بين التمييز لعلو 

                                                           

 .99:عمر عبد الواحد، التعلق النصي، مقامات الحريري أنموذجا، ص -1
محمد العمري، : في الخطاب النقدي والبلاغي، دراسة نظرية وتطبيقية، نقد عبد القادر بقشي، التناص -2

 . 32: ، ص3007إفريقيا الشرق، 
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 بتمييز أنماطها توسيع  التناص، نظرية تطوير من جنيت كنم الذي :هو
 استعمال إلى دفعه ما هذاو  تداخلها، و تقاطعها نقط إبراز و بعض، عن بعضها
 أمامهإمكانيات يتيح لأنه :النصية المتعاليات هوو  للتناص وأشمل أوسع مفهوم
  .1النصي التفاعل أنماط مختلف في للبحث واسعة

 الإطار ذلك تحت اندراجها حيث من بينها فيما تتداخل السابقة الأنواع كانت إذا   
 ما هذاو  ،النصية طبيعتهو  نوع كل ماهية إلى بالنظر تختلف فإنها العام، النصي
 باقي استيعاب له تتيح كلية طبيعة ذا نوعا النصي التعلق من يجعل

 على ذلكو  الميتناص،و  التناصو  المناص مثل الجزئية الطبيعة ذاتالأنواعالأخرى
 2.المتعلق النص من مأخوذة نصية بنيات شكل
 أي النص، جامع بل الشعرية، موضوع هو النص ليس " : جنيت جيرار يؤكد

 نذكرو  ،حدا على نص كل إليها ينتمي التي المتعالية أو العامة الخصائص مجموع
 يطبق هوو  ،يةالأجناسالأدبو  التعبير صيغ الخطابات، أصناف :الأنواع هذه بين من

 3.الأجناس جوامع بعض يثبت حيث  نظريته،
 :العرب عند اصنالت -د
ذاو   هو التناص مفهوم أن نجد العربي الأدب في شأتهنو  التناص لمفهوم انتقلنا ا 

 .قديمة نقديةو  أدبية لظاهرة جديد مصطلح
 تداخل قضية يجد الأصلية مصادره في القديم العربي البلاغي للخطاب فالدارس

 شغلتو  القدامى، بلاغيونا إليها انتبه قد البعض بعضها فوق تراكمهاو  النصوص
 الوقوف الدراسات تلك من الأول النقدي هدفهم كانو  النقدية، دراستهم من كبيرا يزاح

 4.أصحابها إلى المنسوبة الأدبية الأعمال أصالة مدى على

                                                           

 . 32: عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي، ص -1
 .32: التراث السردي، صانفتاح النص الروائي والرواية و  سعيد يقطين، -2
 .127-125:، ص(نحو نهج عنكبوتي تفاعلي)اص المقارن علم التن"عز الدين لمناصرة،  -3
 . 02، ص 1759، دار الثقافة، بيروت، 3بدوي طبانة، السرقات الأدبية، ط -4



 مدخل إلى نظرية التناص   :                                       الفصل الأول

[25] 
 

 :القدامى عند التناص *
 بين الربط في بالغ من دالنقا فمن المساعي، تعددتو  ، الآراء تضاربت لقد **

 ثم ،1تحليله في أسهبواو  التناص العرب عرف" :قائلا الأدبية السرقاتو  التناص
 .2الآخرين نصوص مع التعامل ظواهر عبر درسوه

 النقدي الموروث في واسعا حيزا (التلاص) (=الأدبية السرقات) موضوع خذأ لقدو 
 في واسع بشكل مستخدما أصبحو  شاع قد (التناص) الأوروبي المصطلح أن رغمو 

 ظلوا السرقات، موضوع في العرب الباحثين بعض إلاأن الحديث، العربي النقد
 .3سرقات أنها على التناص أشكال معظم قراءة يستخدمون

 من أي فرض على ينهض لا حوارا المشروع هذا يكون إلىأن يدعو من النقاد منو 
نماو  ،الأخرى على الثقافتين  قد الثقافتين كلا أن ذلك بينهما، الحوار إقامة على ا 
 إضافات إلى الباب تفتحو  للتناص فهمنا تثري المفاهيم من كبيرة مجموعة تناولت

          النقدي مقاله في حافظ صبري الناقد إليه ذهب ما هذاو  هامة، استقصاءاتو 
شاراتو  التناص)  التراثو  الرواية) كتابه في يقطين وسعيد ،(الأدبي العمل ا 

 .4(السردي
 الجمحي سلام بن محمد: 

 أن الجمحي، سلام لابن (الشعراء فحول طبقات) كتابه مقدمة في إبراهيم طه يقول
لى سلام ابن  التنقية على الشعر يدونون لذينا يحمل أرادأنو  ،(النحل) موضوع أشارا 
 أن فكرة سلام ابن قبل شاعت فقد الصحيح، الثبات إلا للخلف يتركوا إلا يدعوهمو 

 5.مصنوع هو ما الجاهلي الشعر من
 

                                                           

 .12: كاظم جهاد، أدونيس منتحلا، ص -1
 .نفسه، الصفحة نفسها -2
 .158: ، ص(نحو نهج عنكبوتي تفاعلي)علم التناص المقارن "لمناصرة، اعز الدين  -3
 .12: ، ص(النص، السياق)عيد يقطين، انفتاح النص الروائي س -4
 .157: ص نفسهعز الدين لمناصرة،  -5
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 قتيبة ابن: 
 الأخذو  السرقة :امنه (الشعراءو  الشعر) كتابه في مصطلحات عدة استخدم دلق   
 في استعمالا الأكثر هو الأخذ مصطلح لكن الزيادة،و  والتشابه والعلوق الانتحالو 

 الشعراء لمتأخر ليسو  :يقول وهو طلحاتصالم هذه يعر ف فهولم كذلك تطبيقاته،
 .1المتقدمين مذهب عن يخرج أن
 فأخذ الريب، بن مالك إليه سبق مماو  " :قتيبة ابن عند الأخذ على مثال يلي فيماو 

 :قوله عنه
 .الإشارة تكفيه الحرو            بالعصا يقرع العبد

 :مفرع ابن قالو 
 .الملامة تكفيه الحرو            بالعصا يقرع العبد

 :برد بن بشار قالو  
 2.الرد مثل للملحق وليس           للعبد العصا و يلحى الحر
 :بيته رؤبة سرق :التالي النحو على وردت فقد السرقة أما
 .المختطي خطو يغتال بلدو 

 :يقول الذي العجاج أبيه من سرقه
 3.الخاطي خطو تغتال مجهولة

 .قتيبة ابن عند يتشابهان الأخذو  فالسرقة هكذاو 
 مديالآ: 
 من اتالسرق لموضوع مديالآ يتعرض ،البحتريو  تمام أبي بين الموازنة كتابه في

 محاسن بذكره يختم و الشاعرين مساوئ بذكر يبدأ هوو  الموازنة، في منهجه خلال
 1.الشاعرين

                                                           

 .155-157:، ص(نحو نهج عنكبوتي تفاعلي)عز الدين لمناصرة، علم التناص المقارن 
 .155: نفسه، الصفحة  -2
 .نفسه، الصفحة نفسها -3
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 2.البحتري عند الأخذو  تمام أبي عند السرقة مصطلح إلى يصل حتى
 .أول الحاجبية قلناو  أبينا   نزيلها كي خلة وصلتنا إذا :ك ثير قال
 :قوله في جميعا، المعنىو  اللفظ تمام أبو فأخذ
 3.قرار سائلة لكل كذلك         اطمأنت ثم لوعة كانتو 
 الجرجاني القاهر عبد: 
 كل ولكن الواحد، المعنى يتعاورون شعراءال أن كيف الحية بالأمثلة يبين الآخرهو 

 في هوو  سنالح أبا القاضي أن ذلك مثالو  جديدة، صورة في ويخرجه يخفيه منهم
 :نواس أبي بيت ذكر فيما ذكر المعاني، تناسب دائرة
 .تنتخبو  منه تنتفي    تأخذه الحسنو  خليت

 :مصعب بن الله عبد بيتو 
 .تشاء ما الإبرة في ما تخير         عليهم ما محتكما جئت كأنك

 :برد بن بشار بيت من معا أنهما ذكرو 
 .المذهب كنت خيرت لوو  هواي،           مخير في ما على خلقت

  :فقال وأخفاه المعنى هذا تناول تمام أبا ثم
 4.الطباع كرم من فيك ما على       تردها لم نفسك صورت فلو

 شمولية نظرية ضوء في يتبلور الجرجاني القاهر عبد عند التناص نجد هكذاو 
 .خيوطها في إلا النصوصي التداخل يتم لا التي (النظم نظرية) تفكيره شغلت

 
 
 

                                                                                                                                                    

 .170: ، ص(عنكبوتي تفاعلي نحو نهج)عز الدين لمناصرة، علم التناص المقارن  -1
 .170:، صنفسه -2
 .173: ، صنفسه -3
 .33: ، ص'عبد الله حمادي'شناف، التناص في ديوان البرزخ والسكين ل شراف -4
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 حول الدراسات من الفيض هذا إلىأن نشير أن بنا يجدر :المحدثين عند التناص *
 من خاصة نقادنا به تأثر قدو  العربي النقد إلى الغربي النقد من انتقل التناص نظرية
 .الناحية هذه من شأن ذات فروقا نلمس نكاد لا يجعلنا مما التنظيرية، الناحية

 في التناص مصطلحات بعضب جديدة مصطلحات استبدل :بنيس فمحمد 
 على إذأطلق ،(السؤال حداثة) ،(المغرب في المعاصر الشعر ظاهرة) :مؤلفيه

 نص تداخل نتيجة يحدث الذي (النصي التداخل) مصطلح التناص مصطلح
 .غائبة نصوص مع حاضر

 النصوص مجموعة أي قراءته، و كتابته النصوص تعيد الذي هو الغائب النصو 
 تحقق على عضوي باطني، بشكل تعملو  الحاضر، النص يحتويها التي المستترة

 1.دلالته تشكل و النص هذا
 في كثافته أن غير السواء، على المعاصر و القديم النص في متحقق النص هذاو   

 نحو ووجدانه بعقله المعاصر الشاعر اتجه حيث ،أكثر بادية المعاصر الشعر
 وعلم التاريخ ميادين في تشعباتها اعتبار مع وحديثها، قديمها الإنسانية العلوم

 رقصو  سينماو  معمارو  شكيلت من الأدبية غير الفنون ثم والفلسفة الاجتماع
 في الأمر يصل بل والقانونية، الاقتصاديةو  السياسية العلوم إلى بالإضافة مسرح،و 

 2.التجريبيةو  الرياضية العلوم إلى الحالات بعض
 إلى شطره الذي "النص هجرة" مصطلح وظف فقد (السؤال حداثة) كتابه في أما

 نتيجة  المفهوم هذا إلى اهتدى قدو  ،(إليه مهاجر نص و مهاجر نص) شطرين،
 .بالمغرب الفصيح العربي الشعري للنص التاريخي للوضع تأمله

 النص هذا يبقى بحيث جديد، من أساسيالإعادةإنتاجه شرطا النص هجرة اعتبرو 
 .دائمة لمتغيرات خضوعه مع المكانو  الزمان في ممتدا المهاجر

                                                           

 .  381: ، ص1777، 1محمد بنيس، ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب، دار عودة، لبنان، ط -1
 .نفسه، الصفحة نفسها -2
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 يتعرض قارئه يفقد الذي النص نلأ القراءة، خلال من تتوهج و الفاعلية هذه تتمو 
 1.للإلغاء

 لهذه عام قانون يحكمه الذي للنص تتم نماا  و  ،أدبي نص لأي تتم لا الهجرة هذهو 
 التاريخ في يستمرو  يبقى ما لأن نفسه، إنتاج يعيدو  " يقرأ خلالها من التي الهجرة،

 2".تحررهو  تحوله في رئيسيا وعاملا الإنسان مصير في فاعلا يكون ما هو
 :يلي فيما بنيس محمد حدده كما النص لهجرة العام القانون يتلخصو 
 أو مؤطرة معرفية مجالات أو معرفي مجال سؤال على يجيب النص كان إذا *أ

 .مكاناو  زمانا مؤطرة غير
 التاريخية الفترات من فترة في اجتماعية فئة سؤال على يجيب النص كان إذا *ب
 .متعددة أمكنة أو محدد مكان فيو 
 البعض دون بعضها أو المجالات هذه جميع سؤال على يجيب النص كان إذا *ج

 3.الأخر
 يقطين سعيد أما: 
  مصطلحين بين يفرق التناص لمصطلح تناوله في: 
 محدد، آخر نص مع علاقة نص يقيم حين يبدوو  :الخاص النصي التفاعل -/أ
 .معا النمطو  والنوع الجنس صعيد على بينهما العلاقة هذه تبرزو 
 .برمتها القصيدة خلال من أو الواحد البيت خلال من تظهر قد العلقة هذهو 
 ومختلفة عدة نصوصاأخرى نص يحاور حين يبدوو  :العام النصي التفاعل -/ب

 في ننظر نالأن بالعام، تسميته جاءت ثم منو  والنمط، والنوع الجنس صعيد على

                                                           

 .  77-79: محمد بنيس، حداثة السؤال، المركز الثقافي العربي، الرباط، دط، دت، ص -1
 .13:نفسه، ص -2
 .77: نفسه، ص -3
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 محددة غير، عديدة نصوص آثارو  متعددة، ومستويات عدة جهات من تحديده
 1.نمطاو  ونوعا جنسا مشتركة وغير

 تصنيفات ووضع للمصطلح، شطرهما في يقطين سعيدو  بنيس محمد أن يبدوو 
 محددة تصنيفات وضع الذي جنيت جيرار الفرنسي بالناقد تأثرا قد له محددة

 نص عن بحثا ذاته من النص هروب يمثل الذي النصي بالتعالي تبدأ للتناص،
 يوظفها التي النقدية الجزئية البنيات شكل يأخذ الذي بالميتناص انتهاءو  ،آخر

 .2الأدبي خطابه في المبدع
 مختلف في ناصالت مقومات يستخلص أن إلا "مفتاح محمد" الباحث يجد لاو 

 :هيو  السائدة التعاريف
 .مختلفة بتقنيات المقروء النص في أدمجت أخرى نصوص من فسيفساء نهإ *
 مع بنائه فضاء مع منسجمة يصيرهاو  عندياته، من ويجعلها المبدع متصهاي *

 .مقاصده
 بهدف أو دلالتهاو  خصائصها مناقضة بقصد تكثيفها وأ بتمطيطها يحولها *

 3.تعضيدها
 مفتاح محمد :  

لىأنأساسإنتاجأييشير   تأويل ركيزة هي المعرفة هذهو  للعالم، صاحبه رؤية هو نص ا 
 ونفسانية تاريخية أحداث من يتولد لغوي حدث فالتناص ...المتلقي قبل من النص

 نقدية شفرة المصطلح هذا أصبح لذلك به، لاحقة لغوية أحداث فيه تتناسل...لغويةو 
 النص إلى تنظر التي الحديثة الشعرية نظرية يمثل بل ،الأدبي الخطاب لتحليل

                                                           

 .32: ، ص1773، 1سعيد يقطين، الرواية والتراث السردي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط -1
 17:في ديوان البرزخ والسكين لعبد الله حمادي، ص شناف، التناص شراف -2
، 2، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط(محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري، إستراتيجية النص -3
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 والفنون العلوم من لعديدا الوهمي صمته في ترقد معرفية لوجياجيو  نهأ على
 1.التخصصاتو 
 هو آخر بمصطلح التناص مصطلح عن "حمودة العزيز عبد" استعاض قدو 
لىأنو  ،"المقعرة المرايا" كتابه في "البينصية"  تشكيلا ليس النص أن ترى البينصيةأشارا 

 أثار يحمل مستمرة، تَكَوُّن حالة في أسطوريسحو  فتوح،م كيان لكنه ،أونهائيا مغلقا
 2.سابقة نصوص

 الغدامي الله عبدأما: 
 يعتمدها التي الحرة الإشارة مفهومو  النصي التداخل بين التوفيق فيحاول 

 النصوص تداخل فكرة على يؤكد إذ الكلمة حرية يمنح الذي التأويل السيميائيون،
 أصبح الكاتب نأ  الأحوال من حال بأية تعني لا المعاصر النقد بها شغف التي

 الحقيقة صور بعدأ هذا أن النصوص، تفريغ آلة سوى ليس نهأو  الإرادة، مسلوب
 فالكلمة الانعتاق، على قدرتهاو  الكلمة طاقة في نيكم السرو " الإبداع، حالة على
 بين أيضا الحركة على قدرة لها لآخر نص من الحركة قرشي موروث هي

 3."سياق من فيه هي ما حسب وجهتهاو  هويتها تغيير تقبل أنها بحيث ،المدلولات
 لعربيا النقدي التراث لتمثل جادة محاولة هو "الغدامي" إليه ذهب ما أن في مراء لاو 

 النظرية جوهر بملامسة الثقافيبينهما الحوار من نوع وعقد السواء، على والغربي
 مفاهيم من ينطلق القصيدة لتشكل مفهومه في فنجده الحدود، بعدأإلى بها السفرو 

 السابق الإنتاج هضم على الإبداعية للعملية فهمهم في ركزوا الذين القدامى النقاد
 ،(بارت رولان) الغربي الناقد مفهوم مضمنا الذاكرة، تفعيل في ذلك أهميةو  نسيانهو 
 يضع قصيدته يكتب هوو  والشاعر الشعر، من وجودها ستمدت فالقصيدة ' :يقول إذ

 لذاو  ثقافته، في المخزون الشعر ومع الشعراء من سالفيه كل مع واجهةم في نفسه

                                                           

 .132، 130: فحة، صنفسه -1
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 من انبثاق اليومو  للماضي، مطور شكل سوى ليست الطلائعية أن :بارت قال
 .الأمس
 نزار في ربيعة أبي بن عمرو  السياب، في تمام أبوو  شوقي، في مخبوء فالمتنبي
 1.قباني

II. : التناص تقنيات. 
 :التناص أشكال - أ
 الكاتب نص بين القائمة تفاعلاتال عن النصي التفاعل أشكال في البحث إن
 "داخلي تناص" له عاصرةالم غيره ونصوص ،"ذاتي تناص" الخاصة نصوصهو 
 ،الأشكال هذه بين الفرق معرفة إلى بنا يؤدي ،"خارجي تناص" معاصرة غيرو 
 :يلي فيما تتمثلو 
  :الذاتي النصي التفاعل-1

 منو  نصا حدهمأ ينتج فقد ،إياها ممارستهمو  للكتابة فهمهم طرائق في الكتابيختلف
 .كتاباته بها تتميز أن يمكن محددة، طريقة لنا تتجلى خلاله

 يتميزو  بإنتاجها يقوم خاصة عوالمو  محددا أسلوبا اعتماده في الطريقة هذه تبرزو 
 لغة بعض عن بعضهم الروائية صهمنصو  تختلف آخرون كتاب هناك حين في بها

 عندما واضحا الذاتي النصي التفاعل ويبرز متخيلة، عوالمو  الكتابة وطرق وأسلوبا،
 من يأخذ يظل الكاتبو  مشتركة، معها الكاتب يتفاعل تيال النصية الخلفية تكون
 التجربة ملامح تظل حصحي العالم، هذا مع بحرية يتعامل لكنه معينة تجربة عالم
 حد إلى يصل لا الذاتي النصي التفاعل هذا لكن الكتابة، طرقو  وأسلوبا لغة واحدة
 النصي التفاعل يصبح الحد هذا إلى يصل عندماو  نصوصه، إنتاج الكاتب يعبد

 سابقة نصية لبنية اجترارا يصبح فيه التفاعل لأن ،إنتاجية كعملية سلبيا هنا الذاتي
 2.نفسه الكاتب عند

                                                           

 .10 :عبد الله الغدامي، الخطيئة والتفكير، ص -1
 .132-132: ، ص(النص، السياق)سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي  -2
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 النصي التفاعل عن الخطاب تحليلو  الأسلوبية كتابه في السد الدين نور يتحدثو   
 ويتجلى بعضها مع علتفا في الواحد الكاتب نصوص تدخل عندما" :فبقول الذاتي
 1."أسلوبياو  لغويا ذلك
 لإنتاج معيدا إلا ليس الشاعر آو الكاتب أن" :الباب هذا في مفتاح محمد يقولو 

 2.لغيره آو لنفسه الإنتاج ذلك كان سواء الحرية، من حدود في سابق
 أو بينها فيما الانسجام تضمنو  بعضا، بعضها يفسر" الشاعر آو الكاتب فنصوص
 3".رأيه غير ما إذا لديه تناقضها تعكس

 :الداخلي النصي التفاعل-2
 النص بناء مستوى على أو الخطاب مستوى على سواء التحليل خلال من يمكننا

 التفاعل يعني لاو  ندرس، الذي المتن نصوص بين ددامح تفاعلا ترى أن تفاعله،و 
 وارد افهذ له، معاصرين لكتاب نصية بنيات يضمن نصا أن الداخلي النصي
 المنتج النص إنتاج صعيد على يحصل الذي التفاعل به نقصد لكنناو  وممكن،

 سةالممار و  الكتابي بالموقف بعضها يتصل ة،عديد عناصر التفاعل هذا في تتحكمو 
 نصي إلىإنتاج يسعىو  معينة تجربة من يتموقف وهو الكاتب يخوضها التي الفعلية
 تبعاو  منتجة نصية بنية ضمن ينتج نص لك أن من انطلاقا إلا يتم لا هذاو  معين،
 على يساعدنا الداخلي النصي التفاعل إلىأن نخلص هكذاو  ،إنتاجيته يمارس لذلك
 قراءاتو  واسع متن خلال من ذلك شروط لدينا تتوفر عندما للنصوص نمذجة إقامة
 4.داخليا بعض مع بعضها النصوص لتفاعل جزئية

                                                           

 .113: نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص -1
    132: ، ص(إستراتيجية النص)الخطاب الشعري،  محمد مفتاح، تحليل -2
: ، دط، دار الكندي، الأردن، دت، ص(دراسة بنيوية في الأساليب السردية)سلمان كاصد، عالم النص  -3
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 تحليلو  الأسلوبية كتابه في النصي فاعلالت من النوع هذا السد الدين نور يعرف -
 عصره، كاتب نصوص مع تفاعل في الكاتب نص يدخل حينما" :فيقول الخطاب،

 1."أدبية غير أو أدبية النصوص هذه كانت سواء
  :الخارجي النصي التفاعل-3
 ،النقدو  التحويلو  الاستيعاب أساس على يقوم التفاعل هذا أن نستخلص أن يمكننا 
 فالنص محتواها،و  طبيعتها حيث من منسجمة غير صيةالن المتفاعلات كانت لماو 

 عنه ويدافع يجابيإ هو ما فيدعم يجابي،إ هو ماو  سلبي هو ما كل يفرز كان
 أو المعارضة طريق عن فيقدمه النص لمنظور مناف هو ما على النقد يمارسو 

 .التحويل أو السخرية
 مبدعين نصوص مع المبدع نصوص تفاعل في يتمثل الخارجي النصي فالتفاعل
 2.عصره من متقدمة عصور في كانوا أو الحقبة، في سبقوه

 :التناص مستويات -ب
 قراءتهم في يتساوون لا الكتاب لأن بها يتم طرائف القولية الفنون إنتاج في للتناص

 الغائبة للنصوص الفني استخدامهم في يتفاوتون حيث نصوص، من لهم تجمع لما
 الغائبة قراءةالنصوص فإن لذلك النصوص، هذه قراءة في الفنية للكفاءة إبداعهم في
عادةو   هذه مع التعامل في شاعر أي قدرة مدىما تبرز مستويا لعدة تخضع تابتهاك ا 

 نسق في يتحكم خاص بوعي نوعية قراءة هي النص الكتابة لأن النصوص،
 3.النص

 :كريستيفا جوليا عند التناص مستويات -1
 مع التعامل لمستويات المنهجي التحديد صاحبة هي كريستيفا ولياج أن يبدو  

 مشكلة تجنبنا ثم منو  الصحيحة، القراءة ضبط على عدناتسا التي الغائب النص

                                                           

 .113: نور الدين السد، الأسلوبية و حليل الخطاب، ص -1
 .138-132: ، ص(النص، السياق)سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي  -2
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 كريستيفا جوليا حصرتها قدو  النص نسيج وراء تكمن التي عقدةالم العمليات إهمال
 :هي أنماط ثلاثة في
 :الكلي النفي *
 فيه يكونو  دلالياو  كليا يستنصها التي وصالنص بنفي المبدع يقوم المستوى هذا في

 هناو  المستترة، النصوص لهذه المحاورة على تقوم خاصة نوعية قراءة النص معنى
 إلى يعيدهاو  الرموز يفك الذي الحقيقي، بدعالم هو الذي القارئ ذكاء من بد لا

 1.الأصلية منابعها
 مني تنفلت خواطري اكتب أناو  " :باسكال قول من بمثال  ذلك اكريستيف لنا توضحو 

 الذي الشيءو  الوقت طوال عنه أسهو الذي بضعفي يذكرني هذا أنإلا أحيانا،
 معرفة أتوقإلى لا أني ذلك المنسي، ضعفي إياه يلقنني الذي بالقدر درسا، يلقنني
 2".عدمي

 يبدو الذي الأصلي النص تنفي بطريقة دلالته يقلبو  "لوتريامون" هيحاور  النص هذاو 
 تنفلت لا فإنها خواطري كتبأ حين" :لوتريامون يقول خطابه، داخل خفيا مستترا

 ما بمقدار أتعلم فأنا الوقت، طوال عنها سهواأ التي بقوتي يذكرني الفعل هذا ي،من
 3".العدم مع روحي تناقض معرفة إلى أتوق لاو  المقيد، فكري لي يتيحه

 :المتوازي النفي *
 مصطلحي من قريبة طريقةب الغائبة النصوص توظيف على يعتمد النمط هذا

 يبقى حيث القديمة، العربية البلاغية الدراسات في المعروفين الاقتباسو  التضمين
 النصية للبنية نفسه هو الموظفة النصية للبنية المنطقي المعنى فيه

 نصي مقطع من مثالا لذلك تضربو  الخارجي، التشكيل بالإضافةإلى،الغائبة

                                                           

 .188: جمال مباركي، التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، ص -1
 .75: جوليا كريستيفا، علم النص، ص -2
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 صداقة لانطفاء لانتباها عدم الصداقة وهن على لدليل نهإ" :فيه يقول للأشفوكو،
 1".أصدقاؤنا

 على الدليل هإن" :قوله في لوتريامون لدى نجده الذي نفسه يكون يكاد المقطع هذا
 2".أصدقاؤنا صداقة لتنامي الانتباه عدم الصداقة وهن

  :الجزئي النفي *
 خطابه، داخل يوظفها الأصلي النص من جزئية بنية الشاعر أو الكاتب يأخذ فيهو 
 3.منه الأجزاء بعض نفي مع
 نجد القول هذا 4ذلك عن نتحدث فقط حياتنا نضيع حينما" :باسكال قول ذلك مثالو 

 نتحدث لا أن المهم ببهجة، حياتنا نضيع نحن" :لوتريامون قول في تقريبا له مثيلا
 5".قط ذلك عن
 :بنيس محمد عند التناص مستويات-2

 قراءة لنوعية تبعا النصي للتداخل يحدد المعاصر العربي النقد في بنيس محمد
 تحديدا القوانين هذهو  قوانين، صيغة تتخذ مستويات لاثث الغائب، للنص الشعراء
 في هو القراءة قوانين تعدد لأن الغائب للنص قراءة لكل المصاحب الوعي لطبيعة
 من لنص شاعر كل قراءة في تتحكم التي الوعي لمستويات انعكاس أصله

 صالتنا :هي ثلاثة طرق بين الاستخدام هذا يتراوحو  6،الغائبة النصوص
 .الحواري التناصو  الامتصاصي التناص الاجتراري،

 :الاجتراري صاالتن *
                                                           

 .75:جوليا كريستيفا، علم النص، ص -1
 .نفسه، الصفحة نفسها -2
 .189: جمال مباركي، التناص و جمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، ص-3
 .77: جوليا كريستيفا، علم النص، ص -4
 .نفسه، الصفحة نفسها -5
 -بيروت-، دار العودة1، ط(مقارنة بنيوية تركيبية)محمد بنيس، ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب  -6
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 ساد قدو  فيه، حياة لا جامد نمطي بشكل ،الغائب النص كتابة الشاعر يعيد فيهو 
 النصوص مع الفترة تلك في الشعراء تعامل حيث الانحطاط، عصور في النوع هذا
 بعض تمجيد ساد بذلكو  ،الإبداع روحو  التوهج من خالي سكوني بوعي ئبةالغا

 وصيرورة، كحركة للنص العامة البنية عن انفصالها في الخارجية الشكلية المظاهر
 كل مع حيويته تضمحل جامدا، نموذجا الغائب النص أنأصبح النتيجة كانتو 

 1.له كتابة إعادة
 :الامتصاصي التناص *
 متطلبات وفق النص كتابة الشاعر يعيد إذ الفني، الشكل في متقدمة خطوة هوو 

 لةمرح" :يمثل هذاو  ومضمونا، شكلا الغائب النص بحقيقة الفني وعيهو  تجربته
 بأهمية الإقرار من ساأسا ينطلق الذي القانون هوو  الغائب، النص قراءة من أعلى
ياهو  فيتعامل قداسته،و  النص هذا  2.الأصل ينفيان لا تحولو  كحركة ا 
 النص تمراراس في يسهم (الممتص) الغائب النص مع التعامل في النوع هذاو 

 لاو  الغائب النص يجمد لا صاصيالامت التناصأن هذا معنىو  للتجدد، قابل كجوهر
 قول ذلك مثالو  يموت، أن يدل يحياو  ممحو، غير غائبا النص يستمر لكبذ و ينقذه

 ":السرغيني محمد"المعاصر المغربي الشاعر
 الآخرة يوم كأن  

 واللسان اليدانو  الوجه فيه يضيع
 الإنسان ضبابه في يضيع

 حتى الأصلي البيت بامتصاص قام بعدما قصيدته في المتنبي بيت كتابة يعيد فهو
 يجعل الذي لخاصا بتركيبه استقلو  للمتنبي صدى مجرد كونه عن بتعدا انه

 البيت هذاو  السرغيني عند المعاصر الشعري النص في متدفقاو  مستمرا المتنبي
  :الشاعر امتصه الذي

                                                           

 .29، (مقارنة بنيوية تركيبية)محمد بنيس، ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب  -1
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 1.اللسانو  واليد الوجه غريب      فيها العربي الفتى لكنو 
 ماو  تراثي هوما بين التوفيق محاولة هو الذي (التآلف)التناصبتناص هذا سمي قدو 
 مثالهو  التراثية، والمواقف الشخصيات توظيف عند الأدبي النص في حديث هو

 نكبة عن ليعبر تراثية شخصيات استدعى الذي دنقل،أمل :لـ (اليمامة بكاء ) قصيدة
 التاريخية ةالحادث شخصيات نبوءة تشابهو  الموقفين، لتشابه 1797 نةس العرب
 2.النكسة بعدو  قبل الشاعر بنبوءة

 :الحواري التناص *
 أرضية على المؤسس النقد يعتمد الذي الغائب، النص قراءة من مرحلة أعلى هو

 .حجمهو  شكلهو  نوعه كان مهما الاستلاب، مظاهر تحطم صلبة، عملية
 هذا يتأمل لا الكاتب أو فالشاعر الحوار، مع الغائبة النصوص كل لتقديس مجال لا

نماو  النص،  3.علمية نقدية قراءة الحوار يكون وبذلك...يغيره ا 
 النفي، الموت،) قصيدة من بنموذج التناص من النوع لهذا بنيس محمد يمثلو 

 :يقول "الجوهري الرفيع عبد" :للشاعر (الميلاد
 القلب في العالم شمس غربت
 الحفار مات قبرك فاحفر

 :يقول الذي "حاوي خليلي" نص من الشاعر فيه ينطلق النص هذا
 حفار يا الحفرة عمق
 .الشمس مدار خلف عمقها...

 تصور قلب الذي "الجوهري" عند الغائب النص كتابة إعادة في يتجلى الحوارو 
 في التائهة العربية للذات القبر يحفر الذي فالحفار للعالم، "حاوي خليل" الشاعر

                                                           

 .22: ، ص'اديعبد الله حم'شناف، التناص في ديوان البرزخ والسكين ل شراف -1
 .نفسه، الصفحة نفسها -2
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 قبره يحفر أن العربي الإنسان علىو  "الجوهري " نص في مات المشوهة الحداثة
 1.بنفسه

 من التراث جريدت هو الذي ،(التخالف تناص) :ـب الحواري التناص سمي قدو  
عطائهو  دلالاته  استدعاء التاريخية الشخصيات كاستدعاء معاصرة، دلالات ا 
 نموذج إلى "المثال " التاريخي النموذج تحويل أو التاريخية للمرجعية مخالف
 .للهزيمة

 زواج قصة من اتخذ الذي ،"دنقلة أمل" :لـ (الندى بقطر يليق الحداد) قصيدة مثالهو 
 نموذج (ه353-380) العباسي المعتضد من خمارويه بنت الندى قطر الأميرة

 نموذج إلىأعلى للفرح نموذج أعلى من الأميرة حكاية الشاعر حو ل حيث لتناصا
 2.التاريخية للحقائق قلبا للحزن

 :التناص مظاهر -ج
 بها يحدد التي المقاييس هي ما الموضوع، هذا في البحث يطرحه الذي السؤال إن
 النص تعليق بها يتم التي الطرائق هي ماو  الحاضر؟ النص داخل التناص قارئال

 يتمظهر عدة مظاهر للتناصأن هو :السؤال عن والجواب السابق؟ بالنص اللاحق
  :بينها من القارئ أو الباحث بها
 :الغائب النص-1
شارياتو  التناص) مقاله في حافظ صبري ولقي  أدهشني قدو " (:الأدبي العمل ا 

 الظاهرة أبعاد احد أعيش كنت إنني ساعتها عرفأ لمو  وقتها، التناص ظاهرة
 "الغائب النص " بمثابة العظيم"أرسطو" كتاب كان فقد دري،أ أن دون التناصية
 بها وتأثرت وحاورتها معها وتفاعلت قرأتها، التي النقدية الأعمال من للكثير بالنسبة

 المستحيل من أصبحو  نقدية أعمال من قرأت ما معظم يف ذاب الذي النصو 
 إحكامه و رؤاه لأن أفكارها، سدى عن خيوطه عزل أو عنها فضله أو منها استنقاذه

                                                           

 .392-391: ، ص(مقارنة بنيوية تركيبية)محمد بنيس، ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب  -1
 .37: ، ص'عبد الله حمادي'في ديوان البرزخ والسكين ل شناف، التناص شراف -2
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 النقدية الكتابات ممعظ عليها تصادر التي الأساسية البديهيات من نوعا صارت قد
 لهذه النقدي البناء عليها ينهض مرئية غير قاعدة فهي بالتاليو  قرأتها، التي

 1".الكتابات
 النص عليه يشتغل الذي رالمعاص أو السابق النص هو الغائب بالنص يقصدو 

 هذا يكون وقد معه، يتفاعلو  الغائب النص هذا كوني قدو  معه، ويتفاعل الحاضر
 النص أن ذلك فقهيا، أو علميا أوأساسياأو فلسفياو أأدبيا اخطاب الغائب النص

 تتداخل هكذاو  آخر نصا نفسه هو يقرأ جنيت الناقد يرى كما المقروء الحاضر
 .نهاية مالا إلى القراءة عملية عبر النصوص

 جزئيا، حضورها ويكون الحاضر النص داخل متمازجة النصوص هذه تأتي قدو 
 2.المقروء النص في الإنتاج شمولية طابع يأخذ قدو 
 دون من نصا نتصور أن يمكن لا بأنه تقر حداثة الأكثر النقدية الدراسات كانت إذا

 بنية على يكون أن بد لا" التناصب الباحث فإن 3له، سابقة نصوص مع علاقة
 لا الذي المقروء النص مع تقوم التي العلاقة لمستوى مدركا الغائبة النصوص بهذه
 بالإيجابأو عليها يتعالى ذاته الآن فيو  معها يتفاعل وعندما أنتج ما إنتاج يعيد

 4.بالرفض أو بالقبول السلب،
 
 :السياق-2
 – فالكاتب للنص، الجادة القراءة لتحقيق أساسية ضرورة السياق أن فيه شك لا مما
 هوو  ،أسلوبه منو  سالفيه عن ورثها التي لغته من منطلقا يكتب :بارت يقول كما

                                                           

 .37 :شناف، التناص في ديوان البرزخ و السكين، ص شراف -1
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 الذوق أو الكتابةو  شعورية، شبه خاصة سمة ذات فظي،الل الاستحواذ من شبكة
 .الكاتب تبناه شيء هي الكتابي

 لفعالية يمكن المؤسسة، الأعراف من ترابط أنها :للغته الكاتب يمنحها وظيفة هيو 
 .داخلها في وجودا لنفسها تحدث أن الكتابة

 الكتابةو  الكتابة، فعالية اثلإحد فنية ةكضرور  السياق على يؤكد هنا بارت رولان إن
 من يحصى لا لعدد ممتد لتفاعل نتاج ولكنها فردي، أو معزول بشكل تحدث لا

 1.المبدع باطن في المخزونة النصوص
 برعايتها قمناو  فيها، الاستنبات إنأحسنا التي البكر الأرضية بمثابة السياق يبقىو  

 حد على – فوقها من القول يجري التي المرجعية الطاقة " فهو العميم، بالخير أمدتنا
 و المقولة تفسير من (المتلقي) القارئ تمكن الرسالة خلفية فتمثل -جاكبسون تعبير
 .فهمها

 لاو  ،بقائهو  حياته بوقود غذيتهت مادة هوو  للقول، الحضاري الرصيد هو إذا فالسياق  
 لم فالمرءإذا ووسائله، ذلك بأسباب السياق إلاإذاأسعفها وظيفة ذات الرسالة تكون
نو  حتى الفهم، يستطيع لا – مثلا – النبطي الشعر يعرف يكن  إليهألف استمع ا 
 2...القصيدة لهذه سياق يملك لا لأنه مرة،

 :المتلقي-3
 تؤهله ثقافية مرجعيةو  جمالية ذائقة يمتلك الذي ذاك هو هنا المقصود المتلقي إن  

 كتابة إعادة للنصوص قراءته فتصبح ،الإشارة مغاليقه فضو  النص مع للتحاور
 المدعوة الثابتةو  السلبية الذات تلك القارئ يعد لم إذ لها، التأويلي الفهم طريق عن
 بل فيعاينه، الكتابة فعل عليه يقع به مفعولا أي (إليه المرسل) ببساطةو  سلفا

                                                           

 .12-13: لتفكير، صاعبد الله الغدامي، الخطيئة و  -1
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 صيرورة أصبحت هكذاو  دلالته، فيصنع بالنص، يؤثر ميادينا (فاعلا) أضحى
 1.الكاتب نصو  القارئ نص بين محسوس مادي فاعلكت تدرك القراءة

 تبدو النصية المرجعية غياب فيو  التناص، عن الكشف في حاسم عنصر فالمتلقي 
 البشر من صفوة على يوحى وحي أو مثالي إبداع كأنهاو  الحاضرة النصوص له
ذا  يجعلنا هذا فإن النصية، الدلالة إنتاج في الكفء القارئو  المبدع الشاعر التقى وا 
 2.واحد آن في تجربةو  قراءة أو معا، وقراءة كتابة النص في نرى
 لهذه حاملا يكون أن يجب المتلقي فإن التناصية، الكيفية بهذه النص كان ذا و

 التفاعل هذا أن مدركا معها، تفاعله بعد النص منها تشكل التي النصية الخلفية
 فردية إبداعية خاصية توظيفه طريقة لكن ثوابته،و  النص أصول من النصي

 الإبداعو  الخلق على المبدعين (قدرات) ورالعص بتغير تتغير لأنها متحولة،و 
 أمام عائقا يكون ما بقدر السابق فالنص...سابقة نصية بنيات ضمن التجاوزو 
 التجاوزو  للإبداع ةامدع يكون القول، إنتاج يعيد الذي المبدع عند (الضعيفة القدرة)

 3.قيل مما أبدع قول على (الهائلة القدرة) ذي المبدع عند
 :المبدع شهادة-4
 بمرجعية يصرح أو يشير الذي الشاعر شهادة على بناء يتمظهر أن للتناص يمكن  

 معينيها، من يعب التي النصوصو  والتيارات الثقافات عن فيعلن الإنشائية،و  الفكرية
 .الحياةو الإنسانو  للكون متضاربة ورؤى معينة كريةف قناعات للمبدعين أن ذلك
 الأمر تعلق إذا خاصة الشهادة، هذه على كثيرا يعول أن يجب لا الباحث أنغير 

 النصوص بحضور واع غير فيه لمؤلفا يكون الذي الخفي النصي التداخل برصد
 .المكتوب نصه في الأخرى
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 هاقارئب يقوم لا الحاضر النص في لغائبةا النصوص فتحديد هذا غرار علىو 
 ليلامس للتعبير السطحية المظاهر عن يترفع الجمال، عن البحث أعباء يتجشم
 ثقافية حصيلة يمثل كنهلو  متلقي، مجرد ليس قارئ لعميقة،ا الحقائق جوهر

 الشمولي، الحضاري تكوينه مزاج في مثلها هو كاتب مع تتلاقى نفسية،و  تماعيةاجو 
 1.الثقافتين لهاتين المتلقي هو النصو 
III. التناص جماليات. 

 المتزامنةو  عليه السابقة الأخرى النصوص استحضار إلى يلجأ عندما الشاعر إن
 يحرك لكيو  ،الاطلاع لسعة تدعوه ثقافية أرضية عن ليكشف ذلك يفعل إنما معه،
 ليس اصفالتن ثم منو  المنفتح، المتعدد حيز إلى المغلق الأحادي حيز من نصه
نماو  مجانية لغوية لعبة مجرد  النصوص مجال في بها ينهض جماليات عدة له ا 
 :الجماليات هذه بين منو  الأدبية

 :الشعرية الذاكرة إثارة - أ
 ليبعث الكاتب أو الشاعر يوظفها التي الفنية وسائلال من التناص عملية تعتبر  

 دلاليا المهملة أو الميتة أو المغمورة فالنصوص جديد، من الحضاري تراثه
يديولوجياو   التي وظائفها يفتؤد كتاباتها، تعيد التي النصوص في جديد من تحيا ا 

 تلك يوظف إنما نتاجه، في نصوصا يوظف عندما الشاعرو  أجلها، من كتبت
 جنس من تجاربها كانت أو فنية لاستجابات ذاكرته على استولت التي النصوص
 كروائع، نفسها فرضت التي لنصوصا تلك من أو لها مناقضة أو الشعرية تجربته

 تقع التي التقاليد هذه ،الشاعر لذاكرة الأكبر المكون هي المتوارثة الأدبية التقاليدو 
 بلحمة الزمن لحمتهاو  بعض على بعضها تكدس افزحو  من زحواف على حوافز فيها
 على تقع حوافز سوى كلها تكون لن2...عزائم من أوتيت مهما فكها لك يكون لن

 لوجودك، مكونة بل  وجودك، على حتى سابقة الزمن حين في قبل، غرست حوافز،
                                                           

 .77: عبد الله الغدامي، الخطيئة والتفكير، ص -1
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 المبدع لذاكرة عملا يعد الذي صالتنا يولد الذي هو الحوافز على الحوافز وقوعو 
 من مشتركا قسطاو  بينهما، التواصل وسائل نم وسيلة و السواء على المتلقيو 

 جاكبسون عنه تحدث الذي السياق أو الميثاق بمثابة هوو  والمعاني، الأدبية التقاليد
 1.بوجوده إلا النص هوية تتحدد لا الذيو 
 في  كتبهم في المؤلفون تركها التي الأخيلةو  الأفكار تتضمن الشاعر ذاكرة إن  

 الاطلاع للشاعر تتيح التجارب هذهو  موسيقية، ونماذج فنية لواحأو  كتب آثار الذاكرة
 نظموهو  الفنيون اختاره فيما خلالها من يتبصر نهأ ذلك الخفية، الروح عوامل على

 لابد ثم منو  كاللغة، ملائمة وسائط إلى حياتية استحالة فاستحال دالا، تنظيما
 العلوم تلك مع يتفاعل وهو الشاعر لأن السياق لهذا متمثلا يكون إن للمتلقي
 متلقيه، أذهان في ترسيخها يريد بأفكار يؤمن إنما جوائهاأ في يتنفسو  والفنون
 إلاإذا له يتحقق لا هذاو  مضت سنوات منذ دفينة تكون قد رمشاع فيهم ويوقض

 المبدعة الذاكرة هذه أن غير ،النص إنتاج في تساهم جعلهاو  القارئ ذاكرة أثار
 اللعب وكيفية الغائبة النصوص مع التعامل مستوياتو  الكتابة قوانين على المطلعة
 ذلكو  الشاعر، مقصدية إدراك نستطيع ثم منو  ،الأخرى النصوص مع الفني

 القراءة في الصوريو  الوجداني التداعي طريق عن ظلالال مختلف باستحضار
 .2الثانية القراءة داخل الأولى

 :الشعرية التجربة تكثيف- ب
 سما ومهما عبقريته تكن مهما كاتبا يصير لن نهأ هلال غنيمي محمد الدكتور يرى
 بطباعه منطبعا إنتاجا منه ليخرج لنفسه ويستخلصه ،الآخرين بإنتاج رأثيت أن فنه

 الإنساني الفكر تاريخ في جذورها العالم في قيمة ذات فره فلكل بمواهبه، متسما
 PAULVALERY فاليري بول يقول عامة الناس ميراث هو الذي
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 الليث فما بآراءالآخرين يتغذى أن من وشخصيته الكاتب أدىإلىإبرازأصالة شيء ولا
 1.مهضومة خراف عدة إلا
 آفات على متفتحا فتجعله الشعرية بالتجربة تلتحم ،للشعر إخصاب عنصر فالثقافة 

 الموهبة جنب إلى الثقافة وتعد ،والأشياء الذات يستبطن الذي الرؤى من رحبة
 فهيالإنسانية المعرفة تاريخ في الممتد الإدراك لها تجربةتوفر لكل أساسيا عنصرا
 2.الآخرين تجارب

 نفسيا وأحسه وحضر وسمع ماشاه كل حضرة في نصه يبدع الكاتب أو فالشاعر   
 بقيت أو الذاكرة في عالقة بقيت التي النصوص كل حضرة في ،صباه من

 بعمق يراه مما بطرف ذلك كل من خذأ نهأ ريب ولا المشوشة الضئيلة ارتساماتها
 الصورة" هي حقيقتها في الشعرية التجربة إذ الشعرية تجربته ويكثف إحساسه
 الأمور من أمر في يفكر حين الشاعر يصدرها التي الكونية أو النفسية الكاملة
حساسه شعوره عمق عن ينم تفكيرا  .وا 

 :جديدة دلالة نتاجإ -ج
 صامت نحو على كتابتها ليعيد الأخرى النصوص مع الحوار يعقد لا الشاعر إن  

نما الغائب النص أثارها التي الدلالة تلك إلى يشير بحيث  تلك يستحضر وا 
 (الحاضر) معارضا النص تجعل ،ةجديد وجدانية كثافة عليها ليلقي النصوص

 بحيث نصه في المبدع سلطة تظهر ثم ومن بالإيحاء زاخر امتداد على متفتحا
 (.الغائب) المعارض النص يقله لم ما يقول

 شعرية وتجربة جديد سياق في السابقة النصوص استعادة خلال من ذلك ويتم  
 الجديدة الدلالة تنتج وبذلك ،اللغة قلب في تحويلها ويتم دلالتها فتنزاح ،مخالفة
 ساخرا أو عليها المشتغل للنصوص دلالة على ثائرا يكون قد الذي الحاضر، للنص

                                                           

 .15:، ص1772محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، دار الثقافة ودار العودة، بيروت،  -1
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 عن تنتج التي الجديدة الدلالة وهذه تطويرالإشارتهاو لها امتداد أو لها مشوها أو منها
 القارئ ذكاء إلى اكتشافها ويعود ،نص كل وراء مختفية حقيقة النصوص تداخل
 بين التلاحم أن يؤكد النصوص بين تداخلا بوصفه فالتناص ،ثقافته وسعة
 غائب هو ما كل شان من يعلي ثم ومن ،الإحلالوالإزاحة لقاعدة يخضع وصالنص

 أو المقروء النص لها يبح لم ،معينة دلالات إلىإنتاج ذلك ويفضي ومزاح مترسبو 
 1.لوحده يستطع لم
 :والإيجاز الإحالة جمالية -د
 تعمل التي والمعارف الخبرات مجموع يؤلف الذي المرجعي الإطار هي الإحالة  

 .التلقي وفعل النص تشكيل على
 في تتباعد قد والمشاعر والإشارات والرؤى التجارب من علم مخزون على وينطوي  

 تكتب التي المرجعية هي والإحالة تتقارب وقد الحضاري بالواقع وصلتها مسافتها
 نماذج ،ثقافة ،اريختا الإحالة هذه تكون وقد ،ويفهم النص أيقر  ضوئها يوف ،النص
 الخارجية السياقات داخل امتداد ماله وكل...علوما أو نصوص ،مجتمعا ،بشرية
 2.للنص

ذا    جماليات من نإف التناص جماليات من جمالية الإحالة كانت وا 
 مجتمع إلى تحليل نص في علاقة عن عبارة تكون قد الإحالة هذه الإحالةوالإيجازأن

 على ويسكبها الكاتب أو الشاعر يلخصها بكاملها حضارة أو ثقافة أو تاريخ أو
 وقد...نصوص أو حضارات أو بشرية نماذج أحيانا يذكر قد فهو الورق من مربع
 أخرى مصادر من بروايات يتممها مختلفة ذاتية مؤثرات ويدخل بعضها عن يسكت

 أو الشاعر يبدو لا حتى ويحذف يذكر ،ويضمر يظهر ي،وينف ينتقي ذلك في هوو 
 إبداعه في الكاتب
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 تبلى لا متجددة حالة في الحاضر النص داخل الغائب النص ظهر يتم كبيرا مشوشا
 1.بالتكرار
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رواية الغيث فيالتناص                                              :     الفصل الثاني  

 [49]  
 

I. قراءة في رواية الغيث. 
، حتى قبل تغوص رواية الغيث في المجتمع الجزائري منذ فترة تزيد عن نصف القرن

اث تجمع بين التاريخ الاجتماعي ذلك من خلال أحدانطلاق حرب التحرير، و 
صراعات تراجيكوميدية تصل إلى غاية المعالم، و  عبر شخصيات محددةالأسطوري، و و 

 .التسعينيات من القرن الماضي
ا لقد تناول الروائي محمد ساري في رواية الغيث جملة من المراحل التي عاشتهو 

بداية ظهور ، و 8811ك مظاهرات الخامس أكتوبر من ذلالجزائر قبل وبعد الاستقلال و 
 .ائج وخيمة على المجتمع الجزائريالخطاب الأصولي العنيف الذي كانت له نت

لمؤسسات الاقتصادية عودة إلى سنوات ما قبل بداية الإرهاب حيث انهيار ا هناك
الاشتراكية إلى نظام الرأسمالية الجزائر من نظام القطاع العام و  تحولالجزائرية، و 

 . المتوحشة
استعراض الأحداث التي عاشتها الجزائر في فترات مختلفة عبر بطل الرواية  كذلكو 

 . الذي ولد أثناء الثورة التحريرية في ظروف الحرب المعقدة جدا
: حكاية أفراد عائلته المضطربةحكاية المهدي وأصحابه و : ايتان متوازيتانالحكاية حكو 

تقع في عشقه، حلموش و  أعمرد لتي اغتصبها العسكر الفرنسيون، والمجاهأمه نايلة ا
الذي جاء إلى لزاوية في أعالي جبال الونشريس و ثم حكاية أبوه الشيخ مبارك شيخ ا

خر يقص حكايته الخاصة أصبح هو الآعقب الاستقلال يبحث عن الغنائم و المدينة 
 .أهوالهاعن الحرب و 

استثمرها لكنه ته من النصوص التراثية العظيمة و إن الغيث نص روائي يستمد قو   
يشكل منها ما يستولي عليها وتصبح ملكه ولغته وخطابه، يعجنها و بطريقته الخاصة ل

 .جادت به قريحة صاحبه
يات بالأخص المغربي عبر شخصية جوانب من التاريخ الإسلامي، و تتناول الروا

عودته الطويلة من المشرق عبر المدن المغربية إلى تاريخية كالمهدي بن تومرت، و 
كيفية إعلان المهدية في ظروف جد غامضة ش، و ط رأسه في جنوب مراكغاية مسق

هي القصة التي يكتشفها بطل الرواية الغيث في اختلف المؤرخون في تصنيفها، و 



رواية الغيث فيالتناص                                              :     الفصل الثاني  

 [50]  
 

أصبحوا يلقبون بأصحاب استولوا عليه باستخدام الناقة و  مخطوط قديم بداخل مسجد
 .الناقة

طريقتهم المستمدة من الماضي الذي تريد جماعة أصحاب الناقة تغيير الحياة على و   
مع هو أيضا بين التاريخ الفعلي وبين الأسطورة، وتنطلق الرحلة من موقف إلى يج

 . من بحدوثها إيمانا لا تزعزعه أية قوةآبطل الرواية يلهث وراء معجزته التي أخر، و 
الثمانينات لامية التي برزت في تطرق ساري في الرواية إلى ظاهرة الإيديولوجية الإسو 
الاشتراكية التي سادت احبها من انهيار في المفاهيم والإيديولوجيات الوطنية و ما صو 

 كيف اندمج بطل الرواية في الجماعاتن الأوليتين من بعد الاستقلال، و في العشريتي
يولوجيات جديدة كيف ظهرت إيدالإسلامية التي احتلت المساجد وكفرت المجتمع و 

كل الايجابيات الموجودة فيه حيث نكتشف عبر الحوار الذي  تنكرمنتقدة للمجتمع و 
ينكر البطل في الحوار الذي جمعه بأحد المجاهدين التضحيات التي قدمها المجاهدون 

لم جل الأرض والتراب و أكما ينكر على الشهداء صفة الشهادة فيقول بأنهم حاربوا من 
 .يحاربوا من أجل الدين

نه يقارن بين جيل الثورة الميال أأنموذجا كما  لموشح أعمريقدم الروائي شخصية   
 .الحرمانيل الاستقلال الذي يصارع الفقر و الثروة، بينما جالسلطة و  إلى
فهناك من تشبع بالفكر  لكل واحد منهم إيديولوجياته نتقل إلى الصراع الدائر بينهما و ثم ا

تستقيمان أبدا حسب رواية هناك من تطرف في الدين فهما كفتا ميزان لا الشيوعي و 
 ".محمد ساري"
شار إلى الاشتراكيين بالزنادقة صار لكل منهما ألقاب يطلقها على الآخر فتارة يو   

 .الظلمةوتارة يشار للمتطرفين بالجهال و 
كما تمثل شخصية المهدي علامة مميزة في تطور شخصيات الرواية، فالراوي يتتبع 

ولة التي ميزها الحرمان المادي والمعنوي الطف مسار هذه الشخصية انطلاقا من فترة
هذا ما ينعكس سلبا في توجه هذه الشخصية حينما تعتنق مفاهيم تدميرية للتعويض و 

هذا ما يترجمه تمرد بالاضطراب العاطفي، و العاطفي، فتصير هذه الشخصية تتسم 
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تدخل  أن تعيينه كإمام للجماعة، ثم ما تلبث هذه الشخصيةالمسجد و  إمامالمهدي ضد 
 .الحدائق التي يرتادها العشاقاجهة ضد الشيوعيين في الجامعات و مو في صراع و 

II. التناص الداخلي في رواية الغيث. 
خزون الثقافي الذي ينتمي إليه، يكشف التناص الداخلي عن علاقة محمد ساري بالم

الصوفي ويته انطلاقا من القرآن الكريم والحديث النبوي الشريف والتراث يشكل هو 
الشعر العربي القديم وصولا إلى نصوص الأدباء والتاريخ الجزائري والإسلامي و 

 .المعاصرين له
 :الديني التناص-1
 :القرآن الكريم - أ

ف في الطريقة التي تصف بها الألفاظ في رص...نسيج لوحده... القرآن معمار فريد
 أوزانهانغم لا ينبع من حواشي الكلمات و  هوخاص يفجر ما بداخلها من نغم، و 

نماقوافيها، و و  للقرآن  أسيرامن باطنها بطريقة محيرة، مجهولة تماما، فالشعر يصبح  ا 
يقف أمامه  نهأالأحيان يتعقل كلماته، في بعض  أنقبل ، و إليهالكريم بمجرد الاستماع 

ذا النظم يما يسمع من هالذي لا يعلم موضع السحر ف"موقف المسحور المبهور
، الذي يخلقه التطابق المحكم والتام "بنه ليحس في أعماقه هذا التأثير الغريأالعجيب، و 

المزية  أنإذ، (النظم" )عبد القادر الجرجاني"هذا ما أسماه بين اللفظ والمعنى، و 
                                                           

 بشرشال، حاصل على شهادة الدراسات المعمقة من جامعة  8891فيفري  8من مواليد  :محمد ساري
العربية وآدابها  أستاذ بقسم اللغة. 8881، والماجستير من جامعة الجزائر في 8818السوربون الفرنسية في 

، 8811، السعير 8811رة يعلى جبال الظه: نشر ستّ روايات وهي، كاتب ومترجم ، بجامعة الجزائر
وترجم من الفرنسية إلى  ،1221، الغيث 1221، الورم 1222( ةبالفرنسي)، المتاهة 8881البطاقة السحرية 
قسم ، 1221، الممنوعة لمليكة مقدم 1221العاشقان المنفصلان لأنور بن عبد المالك : العربية روايات 

محمد ساري، : نظر ،أكما نشر مقالات نقدية ودراسات أدبية عديدة ،1221البرابرة لبوعلام صنصال 
، صفحة الغلاف، رابح خدوسي، موسوعة العلماء والأدباء 1221الغيث، منشورات البرزخ، الجزائر 
 .819، ص 1221الجزائريين، دار الحضارة، الجزائر 
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نستعين ، بل حيث ننظر بالقلب و الآذانليست حيث نسمع "في نظم الكلام  الأساسية
 .1معنى الحياةلنستنبط " بالفكر

ما القيمة التي اكتسبها البناء  أواقتباسه للتعبير القرآني،  أضافهفما الجديد الذي 
 الشعري؟

قد تفاوتت طرائق توظيف الجزائريين المعاصرين للنص القرآني، فأعادوا  كتابته في و 
نصوصهم وفق مستويات تناصية مختلفة تراوحت بين التكرار الذي يعيد النص القرآني 

ث يتمثل الكاتب الامتصاص، حيو  ،النص الحاضر على نحو سطحي صامت في
يحدث الانسجام  من ثمالدوال اللغوية ودلالاتها ويعيد توزيعها في النص الحاضر، و 

التلاقي لنص غائب في نص حاضر، بينما تغيب طريقة محاورة النص القرآني، كونه و 
 إلىالنص الوحيد المثالي المقدس، الذي يتعالى على كتابات الشعراء الذين ينتمون 

 .الإسلاميةالثقافة العربية 
فيه في تفاعل  الأولىشاهدة على ما نقول، حيث تظهر النصوص " الغيث"تقف رواية و 

التضمين عند القدامى،  أوالقرآني، تفاعلا تقليديا ينبني على طريقة الاقتباس  مع النص
، الأصيلمدراج البيان العربي  إلىالسمو به ترقية لغة التعبير و  إلىمتطلعا صاحبها 

لينفتح بعد ذلك على البعد التراجيدي العميق للنص الروائي، في رواية الغيث على 
، الأولىح معرفيا بالدرجة ية، فيغدو هذا الانفتاالغيب أجوائهالخصوص، سابحا في 

المعادل للوجود الكوني وحركته بوصفه محتوى الوعي "تعامل ساري مع القرآن الكريم إذ
 2...دلالاتيتمظهر به هذا الوجود من تشيؤ وتكوين و  ماو 

القرآن الكريم في روايته وبثها في لغته سردا  لقد استدعى محمد ساري بعض من آيات
حوارا بتراكيبها المميزة في سياقاتها المتعددة، تمايزت دلاليا حسب كل واصفا و 
 .استدعاء

                                                           

 .81:شناف، التناص في ديوان البرزخ و السكين، ص شراف -1
 .81: نفسه، الصفحة -2
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يكون سوى تمطيط لهذا  أنهو بمثابة الرأس للجسد لا يعدو : "الغيث"إن عنوان    
عنوان و .يعبره دون المرور بها أنلهذا فهو بوابة النص التي لا يمكن للقارئ الرأس، و 

لكلأ اتعني المطر و : حيث أن كلمة الغيثالنص الديني،  إلىالرواية يشير بوضوح 
قد جاء ذكر هذه الكلمة في القرآن بهذا المعنى ثلاث الذي ينبت من ماء السماء، و 

 .مرات
يعلم ما في عنده علم الساعة وينزل الغيث و  إن الله﴿: في قوله تعالى: الأولى

ينشر ما قنطوا و  من بعد وهو الذي ينزل الغيث﴿: في قوله تعالى: الثانيةو ، 1﴾لأرحاما
هيج فتراه كمثل غيث أعجب الكفار نباته ثم ي﴿: في قوله تعالى: الثالثةو  ،2﴾رحمته

 .3﴾عذاب شديد الآخرةفي مصفرا ثم يكون حطاما و 
ن هو المطر الذي كان أهل البلدة ينتظرونه بفارغ الصبر لأ الكاتبالغيث عند و 

ينزل حتى  أرادواأنحدوث المطر و  أرادواالناقة الذين  أصحابعند و  الجفاف خيم عليهم
 .رأفة على حالهمالغيث رحمة بهم و  يصلون صلاة الاستسقاء لينزلكانوا  أنهم

تومرت فقد أراد الاحتذاء بن كما حدث مع االمهدي الذي أراد حدوث المطر على يده و 
سأمكث في هذا : الوصول إلى ما وصل إليه الأولون حينما يقول المهديبه و 

لا أتحرك من هنا حتى أشعر . انتظر حدوث الغيث الذي أراه آت لا محالة...المكان
، سينزل الغيث و سيكون إن شاء الله خيرا عميما. بالقطرات الأولى تبلل وجهي

 .(لخامسةمنالرواية، الصفحة ا)
يريد من فهو 4القصص أحسنسأقص عليكم قد استهل محمد ساري روايته بعبارة و 

في المضارع  "قصي"لقد وظف الروائيفعل و الصبر،و حسن الإصغاء القارئ المتابعة و 
القصص بما  أحسننحن نقص عليك ﴿ :الكريمة الآيةمع  تناص بهذاو "أنا"بضمير

                                                           

 .13 ,سورة لقمان، آي -1
 .11الشورى، الآية  سورة -2
 .12سورة الحديد، آية  -3
 . 29: رواية الغيث، ص  -4



رواية الغيث فيالتناص                                              :     الفصل الثاني  

 [54]  
 

نهذا القرآن و  إليكأوحينا  التي استهلها المولى  1.﴾...كنت من قبله لمن الغافلين ا 
 (.التعظيم)جل بالفعل نحن نقص عز و 

عنصر التشويقيريد به لفت  ؟ألا يقولون إن الله مع الصابرين:ثم تحدث عن الصبر
 2.﴾...اصبروا فإن الله مع الصابريناقتبسه من﴿ انتباه القارئ وقد

بشر بقدوم ت آتيةفي رؤية ضبابة تائهة،  ملينآالشاحب،  الأفقيتأمل الناس  -
فهذا ،الله غاضب على عباده إن...لا حتى غيمة قطنية شفافةالغيث، لكن لا سحابة و 

ر الذي ينزل بقدرته من السماء، يشبهالذي حدث لقوم عاد حين منع الله عنهم المط
لت يعيشون في الصحراء، وص أنهمهو الذي كانوا يعتمدون عليه في حياتهم خاصة و 

 أيامبعد احترق الزرع و ماتت الماشية، و  عليهم حرارة الشمس الحارقة، كوت جلودهم،
هلكوا أهيا ريح صرصر  إذالمطر،  أنهاقوم عاد سحابة سوداء فظنوا  رأىمن العذاب 

 .بها
، من الرواية، تحدث الشيوخ برهة عن أيام عسيرة عجاف :عبارة: في الروايةو 

قد وردت لفظة عجاف و الجفافالتحدث عن أيام القحط و وهنا  ،الصفحة الحادي عشرة
نقرأ  هنا كأنناو  3.﴾يأكلهن سبع عجافالملك إني أرى سبع بقرات سمان قال في﴿

تت بالسنين العجاف سنين قصة سيدنا يوسف عليه السلام حينما فسر الرؤية التي أ
 .القحطالجفاف و 

، من الرواية، يتساءلون مالهاهرع الناس مرعوبين زلزالها، و  الأرضفجأة زلزلت  - 
،حيث ما تركت من الأثرو ،يريد الروائي أن يبين هول الحادثة، الصفحة الحادي عشرة
زلزلت  إذا﴿:الآيةتناص مع ف، متخوفين من أهوال يوم القيامةذهل الناس مرعوبين

 4﴾..مالها الإنسانقال و  أخرجتالأرضأثقالهازلزالها و  الأرض

                                                           

 [.21:الآية]، سورة يوسف -1
 [. 31:الآية]سورة الأنفال،  -2
 [.31: الآية] سورة يوسف، -3
 . [21-28]:سورة الزلزلة، الآية -4
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فتساؤله ، ، من الرواية الصفحة الحادي عشرةلها بالزلزلةهل هو الله الذي أوحى  -
نستطيع القول بأن تساؤله يريد به التأكيد على وكأنه يسخر ويتهكم و  ليس حقيقي هنا

 .﴾1ابأن ربك أوحى له﴿ :الآيةفتناص بذلك مع قوله
:         تناص مع الآية الكريمة فلقد ذكرت هذه العبارة مرتين،،2أتى الغيث مدرارا -
، يصور الأمطار الغزيرة 3﴾نه كان غفارا يرسل السماء عليكم مدراراإاستغفروا ربكم ﴿

إلحاق  التي تسببت فيلى الجزائر في السنوات الماضية و الطوفانية التي هطلت ع
قد تناص الروائي مع النص القرآني في الموضوع أضرار بليغة في الأرواح والعتاد، و 

 .تعزيزا لهلهول هذا الحدث و ريح به، تدعيما دون تنصيص أو تص
نو  - ، من الرواية، جل يرزق الذي يشكره و يزيدهفالله عز و  شكرتم ليزيدنكم ا 

ن تأذن ربكم لئن شكرتم ا  و من الآية العظيمة﴿ لقد تناص معو الصفحة الثاني عشرة 
لكرم الإلهي العظيم اللامتناهي وهنا وظفها الكاتب وتناص التي تبين ا ،4﴾زيدنكملأ 

 .القوم يتهكم من هؤلاءليبالغ و  معها لكن
أكثروا فيها ، وفرعون، الذين طغوا في البلاد، و دذات العما ارمعاد و  ثمود قبائل -

التي لم يخلق مثلها  ذات العماد ارمألم ترى كيف فعل ربك بعاد تناص مع﴿  5الفساد
 6.﴾فرعون ذي الأوتادفي البلاد وثمود الذين جابوا الصخر بالواد و 

النَّيْزَكُ جرم سماوي و 7ماجوجو  ك حارقة على أقوام لوط و هاجوجنياز شهبا و وأنزله -
 يسبح في الفضاءِ فإِذا دخل في جوِّ الَأرض احترق وظهر كأَنه شهاب ثاقب متساقط

 8.﴾الأرضمأجوج مفسدون في إن يأجوج و ﴿التناص مع الآية الكريمة و 
                                                           

 . 29: سورة الزلزلة، الآية -1
 .81-81: الرواية، ص -2
 .29الزلزلة، الآية  سورة -3
 .831: سورة النساء، ص -4
 .81: الرواية، ص -5
 82-21سورة الفجر، الآية -6
 .الرواية، صفحة نفسها -7
 .83سورة الكهف، الآية  -8
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 .يستشهد بهذه الأقوام في روايتهلقد أراد الروائي أن قوم مفسد في الأرض، و  فهذا
 :  الكريمة الآيةتناص مع  1ربك مرغمة إلىارجعي  الضالة النفس أيتها يا -
عبادي  في ربك راضية مرضية فادخلي إلىالمطمئنة ارجعي  النفس أيتها يا﴿
على لسان المهدي وهو على منبر المسجد إثر  يرد المتانص ،2﴾ادخلي جنتيو 

والفيضانات الكبيرة التي  1221زلزال الحادي والعشرين من شهر ماي لسنة 
اجتاحت القطر الجزائري، فاعتبر ما حدث عقابًا شديدًا سلّطه الله تعالى على 

و إلّا من عباده الذين طغوا في البلاد وأكثروا فيها الفساد، وأنّ ما حدث ما ه
فعكس معنى النص المرجعي القرآني، حيث جعل الله  ،شرات قيام الساعةمؤ 

يتوعّد النفس المشركة به بالعقاب بجهنم يوم القيامة، وأنّ ترجع إليه مكرهة لتنال 
وبهذا فقد قام الكاتب بإنتاج دلالة  سيئات أعمالها في الحياة الدنيا، جزاءها عن

تبدال ليجعله مناسبا للفكرة التي يريد جديدة بقلبه لمعنى النص القرآني عبر الاس
التعبير عنها، وهي تصوير ما يحدث في الواقع الجزائري من أحداث في شيء 

 .3من الحدّة والمبالغة
لجزاء الحسن، بدأت تتنافس على نيل االناس  أنحيث 4الجنة إغراءاتلا أحد يقاوم  -

يطلبون  ،مرتجفةغاصت المساجد بالمصلين، قلوب و الحسن، فسحرت العبادة عقولهم 
جزاؤهم بما صبروا و﴿: تناص مع قوله تعالى يجازوا بالجنة نأالمغفرة حيث ينتظرون 

 5.﴾احرير جنة و 
الجميلات، عين الحور : الحديث عن حوريات الفردوس في قوله إلىكما تطرق    

زوجناهم بحور و كذلك الكريمة ﴿  الآيةقد تناص فيها مع و  6،الأبكارالكواعب، 
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، فالله يجعل لهم قرينات صالحات في لا يتغيرونلا يكبرون ولا يشيبون و  فهم 1﴾عين
 .الجنة

 (83الصفحة)من الرواية الأرباحبالأقساطالملائكة المحاسبات صاهرات على توزيع  -
من يعمل مثقال ذرة فمن يعمل مثقال ذرة خيرا يره و ﴿: الكريمة الآيةفتناص بها مع 

يعملوا الصالحات  أنالناس  إلىفهو نداء  ،تحسبالملائكة ، فالله يرى 2﴾شرا يره
لا الله يظلم عباده، لهذا فهو يحثهم على ، فلا الملائكة تظلم و الله تعالى إلىيتوبوا و 

 .الأعمالالجزاء لأن الملائكة سوف تحسب خذ الثواب و أالتنافس على صالح و العمل ال
من رواية الغيث  (819،139، 83: الصفحات)في وسعها إلالا يكلف الله النفوس  -
لإنتاج دلالة  إيضاحية، لها وظيفة 3﴾وسعها إلالا يكلف الله نفسا مع﴿ فيها تناصو 

 .جديدة
صم بكم عمي تناص مع﴿(111، 81، 11: صفحات)م عمي فهم لا يعقلونكصم ب -

لقد استعمل الكاتب هذا التناص ، و تأكيدهالمتكلم وتثبيته، و ، دعم قول 4﴾فهم لا يعقلون
 .ليدعم به كلامه CITATIONالتناص كشاهد

لهم أجرُهُم عند تناص مع ﴿ (819 ،83صفحتا )لا هم يحزنونلا خوف عليهم و  -
 .يؤكده، أدرجها ليدعم كلامه و 5﴾رَبّهم ولَا خَوفٌ عليهُم ولا هُم يَحزَنُون

الصفحة )الزَّانيَةُ والزاّنِي فاجلِدُوا كلّ واحد منهُما مِائةَ جَلْدَة ولا تأخُذكُم بهما رأفَة  -
الزَّانيَةُ والزاّنِي فاجلِدُوا كلّ واحد منهُما مِائةَ ﴿:الآيةفتناص بها مع من الرواية،  (133

 .6﴾جَلْدَة ولا تأخُذكُم بهما رأفَة
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هو محافظة الكاتب فيها على  الأربعةإنّ أول ما يُلاحظ على هذه الشواهد   
يرًا يُذكر سواء من حيث شكلها الأصلي الحرفي من دون أن يُحدث فيها تغييرًا كب

وقد وظّفها في الرواية للبرهنة  ،التركيب والصياغة أو من حيث المضمون والدلالة
 .على أفكاره وتأكيده لها سردًا وحوارًا

اعتصموا بحبل الله و تناص مع ﴿  1اعتصم بحبل الله، رحمته تسع السموات السبع -
 2.﴾اذكروا نعمتي عليكمجميعا ولا تفرقوا و 

ربي ما يغلق باب حتى يفتح باب من  -3متى يشاءيرزق من يشاء، و  أيضاالله  -
ذي يقسم الأرزاق  كما يشاء متى وأين يشاء هو ال، فالرزق في يد الله و 4حيث لا تنتظر

الله حيث يرزق من يشاء من خلقه ويعطيه كثيرا جزيلا بلا كما يقال الرزق على و 
ابن آدم انفق أنفق عليك، : حديثي اللا تعداد في الدنيا والآخرة كما جاء فحصر و 

: جلوله عز و قأنفق بلالا ولا تخشى من ذي العرش إقلالا، و (: ص) وقال الرسول
والله يرزق من يشاء بغير فهذا تناص مع الآية﴿  ما أنفقتم من شيء فهو يخلفهو﴿

 5.﴾حساب
هذه بعض مظاهر العقوبات في و 6:الأيديقطع الرجم والجلد و  إلالا تعرفون  إنكم -

كذلك قطع يد والزاني ورامي المحصنات و  الزانيمثل رجم الشيطان، جلد  الإسلام
 .السارق

هنا و من الرواية  (03الصفحة)ذهل الحاضرون الذين صمموا على حرق الشيخ-
هدم  عليه السلام عندما صمم قومه على حرقه عندما إبراهيمتناص مع قصة سيدنا 
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الصنم الأكبر فصمموا على حرقه لكن نجا بمعجزة من الله سبحانه، وكذلك في الرواية 
 .نجاة الشيخ من الحرق بأعجوبةالروائي يذكر

حد ما يمكن للشيطان أن يوسوس في أذن الشيخ المريد، الذي اختفى أيتوقع لا -
يوسوس في صدور  من شر الوسواس الخناس الذي﴿تناص مع 1.أثرايترك  أندون 

، يكتشف سكان القرية ذراع جدة الشيخ امبارك مخلوعة 2﴾الناسالناس من الجنة و 
من قبله أثناء دفنها، لأنه كان يعتقد بخرافة أنّ من خـلع ذراع درويشة في اللـيلة 

فاعتبر . السابعة بعد دفنها وفتل بها الطعام ثم أكله بأعشاب معينة امتلك نفوذًا عظيمًا
نّ هذا التدنيس من قبل الشيخ لا يقوم به إلّا مَن سكنه شيطان من الإنس السكان أ

 .فالمتناص هنا له وظيفة تدعيمية ،والجنّ 
فلقد استوحى كاتب الرواية صورة تدنيس الأموات من الآية القرآنية التي تبيّن الخطر 

فالقارئ العادي يجد صعوبة  ،الذي يمثله الشيطان في إغواء الناس ودفعهم إلى المهالك
في الاهتداء إلى النص الأصلي المستوحى، والذي أمتصّه النص الروائي حيث إنّه 

 .3أحدث فيه تغييرًا جذريًا تركيبا وصياغة وسياقا، فأنتج منه بذلك دلالة جديدة
الروائي هنا يريد و  4قلة خيراتهاو  للآتينلاكتظتالأرضولا الموت الذي يفسح المجال  -

 :الآيةتناص مع  الإنسانيةبأن الله جعل الموت ليدفع الضر عن الروائي 
المراد بهذه الآية أن الله تعالى  5﴾الأرضولولا دفع الناس بعضهم بعضا لفسدت ﴿ 

يدفع المكاره عن الأشرار بوجود الأخيار، فيكون وجود الأخيار سببا لسلامة الأشرار 
 . من الفتن والمحن

وديان مزدانة بالرمان والريحان والتين  رهابتع ،رض خضراء مشجرةأ في -
 1.الزيتونو 
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 إلىجنات من أعناب والزيتون والرمان مشتبها وغير متشابه انظروا ..﴿: تناص مع
 .2﴾ينعه إن في ذلكم لآيات لقوم يؤمنونثمره و 

أنهى الداعون صلاتهم برفع الأيدي نحو السماء وأبصارهم لاصقة بالزرقة الباعثة  -
خَاشعَةٌ أبْصَارُهُم تَرْهَقُهم ذِلّةٌ ذلك ﴿ :من الرواية تناصت مع (898الصفحة )لليأس

 . ﴾3اليوم الذي كانوا يوعدون
يدعو المهدي المصلـين بالمسجد إلى إقامة صـلاة الاستسقاء في مزارضريح 

 قتهم، لعلّ الله يستجيب لدعواتهمسيدي المخفي بعد أن أصاب الجفاف منط
 . بنـزول الغيث

هنا يشبّه الكاتب حالة المصلين المنتظرين لنـزول المطر بحالة أهل القبور وهم   
يُحاول الكاتب في هذا  نـة ساعة الحساب يوم القيامـة، و ينتظرون في ذلّ ومسك

المتناص أن يشبّه مجتمع الرواية أثناء إصابة المنطقة بالجفاف وانتظارهم لنزول 
فهذه مشابهة فيها . ب في دار القيامةالغيث مثل الانتظار الرهيب يوم الحسا

شيء من التعسّف والمبالغة؛ لأنّ الانتظار من الأحياء للرحمة من الله تختلف 
عن انتظار الأموات لها يوم الحساب، لكنها مشابهة مقبولة في الأدب ومن 

نصوص أخرى سابقة، ليؤكد خصوصيته  باستحياءباحث يريد أن يؤسس نصه 
 .ص ذي دلالة جديدةن إنتاجواستقلاله في 

 رآهاتناص مع الرؤية التي  4رأى في المنام شيخا ضامرا يجلس فوق صخرةو -
في الرواية  أماجل، كفداء لله عز و  إسماعيلذبح ابنه نه يأ]عليه السلام  إبراهيمسيدنا

 .فالرؤية هي رؤية شيخ ضامر يجلس فوق صخرة
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البائسة ولا يتوقف عن أبٌ على شفا حفرة من الخبل يرضى بوضعيته  -  
التي تناص فيها الأديب مع الآية  (من الرواية191 :الصفحة)،الحمد والشكر

 . 1﴾وكنتُم على شفَا حُفْرَة منَ النّار فأنقَذَكُم منها﴿ :ريمةالك
تشبيه قدور بن موسى حالة أبيه المادية المتردية التـي توشك أن تدفعه إلى 

ج اللتين لولا إنقاذ الله لهمـا بنعمة دخولهما في الجنون بحالة قبيلتي الأوس والخزر 
الإسلام لماتتا على الشــرك بالله، فيقلّب قدور بن موسى معنى الآية القرآنية التي 

من الموت الوشيك على الكفر لولا تبيّن إنقاذ الإسلام لقبيلتي الأوس والخزرج 
إنجاب الأطفال  إيمانهما به، حيث يسخط على والده الفقير الذي لا يتواني في

والإكثار منهم من دون احتياط للأمر، فهو يقدم بهذا التصرف على الإصابة 
ولولا دخول القبيلتين في الإسلام لأوشكتا أن تظلا على الكفر، . الوشيكة بالجنون

فكذلك الحال بالنسبة لوالد قدور، فلولا إيمانه بقضاء الله وقدره لأشرف على 
 2.يته ونسلهالجنون بسبب فقره وكثرة ذر 

فهي تناص مع  (من الرواية 013صفحة )، فلا تدري نفس أين وكيف تموت -
 3.﴾ما تدري نفس بأي أرض تموتو﴿ 

 . يقتبس الكاتب في نصه الثاني من القرآن من دون تنصيص أو تصريح بذلك
وقد حافظ فيه على السياق الأصلي دلاليا مع التعديل فيه من حيث التركيب 

فالمهدي كان يؤمن بالآية القرآنية إلى الحدّ الذي جعله يحمل معه  ،والصياغة
كفنه باستمرار في كل جنازة، ويوصي أصدقاءه بتعجيل دفنه إذا داهمه الموت 

وهذا النوع من التناص يسهل الاهتداء إليه، ومعرفة مصدره دون  ،في كل لحظة
 .عناء

                                                           

 [.101 :يةالآ]آل عمران،  سورة -1
 .1281كلية الآداب واللغات سنة  1لجامعة الجزائر " اللغة والأدب"سعيد سلام منشور في مجلة  -2
 .13:لقمان، آيةسورة  -3



رواية الغيث فيالتناص                                              :     الفصل الثاني  

 [62]  
 

 أحكاميطبق  أنوأراد المهدي  1،من خلاف أيديهمالسارقة فاقطعوا السارق و  -
مثله في ذلك ابن تومرت، أراد أن يحتذي به، فلقد تأثر بحكايته و  الإسلاميةالشريعة 

الدينية،  الأحكامهناك كان يطبق لمدن الجزائرية من بينها بجاية و خاصة عندما زار ا
حياء الحفلات و  فنهى عن الفحشاء المنكر، وقد شنّ فيها حملات ضد ألوان الفن وا 

فتناص محمد ساري مع  الموسيقية وفنون الرقص والغناء وكل أنواع الانحراف الأخرى،
ا جزاء بما كسبا نكالا من الله والله السارقة فاقطعوا ايديهموالسارق و ﴿: الكريمة الآية

 2.﴾الله عزيز حكيمو 
فهو يؤكد بقوله على استجابة الرب 3دعاه إذاالله قريب يستجيب دعوة الداعي و  -

ذاو ﴿:الآيةتناص مع  للدعاء  الداعإذادعوة  أجيبسألك عبادي عني فإني قريب  ا 
 4.﴾دعان

الزانية ﴿ :تناص مع 5جذع الشجرة إلىاربطوا الزانية ...الحبل أين... هاتوا الحبل -
كنتم  إنلا تأخذكم بهما رأفة في دين الله جلدوا كل واحد منهما مائة جلدة و الزاني فاو 

 6.﴾ليشهد عذابهما طائفة من المؤمنينو  الأخراليوم مؤمنون بالله و 
 إلىفي هذا لم يكن تناصا كليا بل ضمنيا لأنه يفهم فقط في السياق فربط الزانية   

 . هو المائة جلدةلآية القرآنية في تطبيق العقاب و جذع الشجرة طبقا ل
 :الحديث النبوي الشريف -ب

الحديث النبوي الشريف في رواية الغيث كنص شرعي، يأتي في المرتبة الثانية  يحضر
بلاغة القول، يسهم بقوة في العبارة وفصاحة اللفظ و  إشراقبعد القرآن الكريم، من حيث 

 .البرهانيس رؤية الراوي النقدية للواقع ويمنحه شرعية الحجة و تأس
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نبوئي الذي ينطوي نص نظرا للمكبوت الكما يعضده بطاقة تخييلية فنية تسمو بشعرية ال
 أوتيالذي يفيض صدقا، كونه نابع من شخص الرسول الكريم الذي عليه الحديث، و 
 .الأمةطبيب لهذه  أحسنهو جوامع الكلم، و 

عندما ولد اعمر حلموش توفيت والدته، ولقد 1من سيرضع الطفل بعد وفاة أمه -
تناص مع ، (ص)مرضعة الرسول قصة تناص مع  ،احتار والده في أمر من يرضعه

 .مرضعة الرسول الكريم بعد وفاة أمه أمينة حليمة السعديةحكاية 
يوما يستسقي فـجعل إلى ( ص)خرج رسـول الله : تناص مع 2سقاءـستالاصلاة  -

 . 3النـاس ظهره يـدعو الله واستقبل القبلة وحوّل رداءه ثم صلى ركعتين
وقيـامه ( ص)بيـن انقطاع الغيث في عهد الرسول  إيـراد الكاتب لنـص الحديث للمشابهة

بأداء صلاة الاستسقاء، وبين انقطاعه في مدينة عين الكرمة، ودعـوة المهدي الناس 
 .للقيام بهذه الشعيرة الدينية المتوارثة

إن اختيار المهدي لإقامة صلاة الاستسقاء في البطحاء المحاذية لمزار ضريح 
امه لمشاعر الناس في الإيمان بالأولياء سيدي المخفي، يرمز إلى احتر 

طلاق  ،والصالحين واعتقادهم في كراماتهم ومعجزاتهم وأنّ التوسل للخالق وا 
الأدعية من هذا المكان سيليّن قلبه ويدفعه إلى إنزال رحمته، فيروي عطش أرضه 

 .وعباده المستغيثين وهي المعجزة التي طالما انتظرها الجميع
من أشراط الساعة أن يقلّ العلم ويظهر الجهل :تناص مع4الساعةمؤشـرات قيـام  -

ويظهر الزنا ويُشرب الخمر وتكثر النساء ويقلّ الرجال حـتى يكون لخمسين امرأة 
 5.القيّم الواحد
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في سمائهم واقعة عجيبة " الله " اعتبر سكان مدينة عين الكرمة ظهور شكل اسم 
مع  ،تحدثت عنها كتب الحديث والسيرة النبويةومـؤشرا مـن مؤشرات قيام الساعة، التي 

 العلم أنها مجـرد ألعاب نارية وهي مـن مكتشفات التكنولوجيا في العصر الحديث
إنّ الكاتب يستحضر النص الديني الخاص بأشراط قيام الساعة ليؤكد به على بوادر 

متردية ظهور مؤشرات حدوثها في بيئة مجتمع الرواية، وهي تعكس أوضاع الجزائر ال
 .خلال سنوات العنف والإرهاب

عبدا في الدنيا لا يستر : "تناص مع1من ستر مؤمنا ستره الله في الدنيا والآخرة -
تكتشف لالة فطومة نـايلة زوجة الشيخ امبارك علاقتها ،2" إلّاستره الُله يوم القيامة

، بخطيئتهاحلموش، وتسوق المتناص، والتـي تعترف فيه ضمنيا  أعمرالمشبوهة بسي 
، والتي ضبطتها لالّة فطومة الجارة لها تخرج من الغابة إنّ إنطاق الكاتب لنايلة اليتيمة

لأنه هو  ،حلموش مجاهد المنطقة وصاحب الفضل عليها كما تقدم أعمريوما مع سي 
 . الذي أنقذ زوجها الشيخ امبارك من القتل بسبب تهمة خيانته للثورة

لّة فطومة في محلّه نايلة في حوارها مع جارتها لا بهفجاء المتناص الذي نطقت 
المناسب داخل نسيج الرواية، ويعبّر عن شخصيتها القروية البسيطة التي تنتمي 

 .إلى البيئة الشعبية
يا معشر النساء : أنه قال( ص)يُروى عن رسول الله 3،النساء ناقصات عقل ودين -

فقالت امرأة منهن جزلة وما لنا . تصدّقن وأكثرن الاستغفار فإنني رأيتكن أكثر أهل النار
 . تكثرن اللعن وتكفرن العشير: يا رسول الله أكثر أهل النار؟ قال

يا رسول الله وما : قالت .وما رأيتُ من ناقصات عقل ودين أغلب لذي لبّ منكنّ 
فهذا  ،أما نقصان العقل فشهادة امرأتين تعدل شهادة رجل: لنقصان العقل والدين؟ قا

 4.وتمكث الليالي ما تصلي وتفطر في رمضان فهذا نقصان الدين ،نقصان العقل
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يسوق الكاتب الحديث على لسان المهدي الذي يشنّ حملة على ذوي السلوكات 
 .ه بالمتناصالمنحرفة من النساء، إذ يعتبرهنّ سبب فساد المجتمع ويدعم رأيه ويؤكد

إنّ المهدي هو شخصية دينية، ومن الطبيعي أن يكون حديثه ذا طابع ديني، كما أنّ 
رؤيته التي يتبناها هي رؤية دينية، وتبعا لذلك فإن الكاتب قد راعى هذا الجانب في 

 .إنطاقه بالمتناص الديني المناسب له، وهو ما أعطى وظيفة تدعيمية لنص الرواية
 رران ورسولنا الكريم أوصى بالجااجب، نحن جيلم أقم إلا بالو  -
 :التناص مع التراث الشعبي -0
 الأجدادو الآباءالمتوارث من قبل ه ذلك المخزون الثقافي المتنوع و التراث باعتبار  إن

والمشتمل على القيم الدينية والتاريخية والحضارية والشعبية بما فيها من عادات وتقاليد، 
تموت يا به ويموت به و الذي يح للإنسانروح المستقبل بالنسبة وهو روح الماضي و 

 الإبداعيةيصنع منها الكاتب عجينته  ةأوليةابتعد عنه، فإنه ماد إذاهويته شخصيته و 
تميزه عن غيره من الثقافي، و و  بعدها تتشكل على هيئة تحديد انتماء الكاتب الاجتماعي

 .الكتاب
 الأمثالشعبي بشكل ملحوظ فيما يخص تناصت رواية محمد ساري مع التراث ال

ار الذي تبرره مواقف حضور التناص في هذه الرواية يفرضه منطق الحو الشعبية، و 
 أثناءمقاصده، لأن الكاتب الكاتب و  أهدافقد يعتمد عليه للكشف عن الشخصيات، و 

جماليات شكلية تخدم من معاني و  أعماقهتوغله في قلب التراث سيضفي ما في 
موقف و  انتقاء ساري وتوظيفه للتراث الشعبي يعكس بالضرورة موقفهالفنية، و  أغراضه

 .عصره من التراث
 :الأمثال - أ

القص لحكم و االشعبية في مجتمع ما بالعادات والتقاليد، والأمثال و  ترتبط الثقافة
     غيرها من مختلف الطقوس، كما تميز مجتمع عن آخر الخرافات و القصصي و 

تلك فتجد الناس يتعودون على طريقة عيش معينة يتباهون بمنطقة عن أخرى، و 
 .تلك الطقوسالعادات و 
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ينطبق عليه ما ينطبق على مجتمعه ديب ما هو إلا جزء من المجتمع، و بما أن الأو 
يدرج فيه  أدبيعند كتابته لأي نص يتفاعل معها، و ر بتلك العادات و بحيث نراه يتأث

 .غيرها من ثقافته الشعبية المحليةوالحكم والخلافات والقصص و  الأمثال
 إدراجهالكاتب قد تفاعل مع الثقافة تفاعلا ملحوظا لدرجة  أننلاحظ في هذه الرواية و 

 .الشعبية الشائعة الأمثالبعض 
الشذر هو ، فالشذر هو قطع الذهب و 88 لصفحةتفرقوا شذر مذرمن الرواية، ا -

لا يقال ذلك في شتى مختلفين، و ر أي ذهبوا مذاهب اللؤلؤ الصغار، فتفرقوا شذر مذ
 .1الإقبال

 .غربا هروبا من الصاعقةهول الزلزال، تفرق الجميع شرقا و من شدة : في الروايةو 
 2.من زرع التوابيت، حصد الكواعب -
 أويضرب هذا المثل في من لقي عناء في شخص  :3اللي يحب الزين يصبر لعذابو-

مثل شعبي من التراث الجزائري،  فالذي يحب الجمال يصبر لعذابه هو ،شيء يحبه
لقد وظفه الكاتب في هذه الرواية عند مللهم من انتظار الباخرة التي ستبحر بهم نحو و 

 .فرنسا أو كندا، فالصبر عن زين الباخرة يعذبهم
لا نريد المغامرة في  هذا المثل يضرب عادة عندماو  4:شتري الحوت في البحرألا -

و في البحر هير معلوم، يقال لا اشتري الحوت و ، أو شراء شيء غالشيء غير الواضح
قد وظف المثل في الرواية عندما طلب عبد القادر سيجارة من بل يجب رؤيته أولا، و 

ربما  أوأدفع لك دراهمك بالفرنك )وعده بأن يدفع عند وصولهم الى فرنسا و  الشاب
ليس يلمس النقود و  أن، فرد الشاب بأنه لا يشتري الحوت في البحر أي يريد (بالدولار

 (.11من الرواية صفحة ) مجر كلام في الهواء
 .بالملموس فهو لا يؤمن بالشيء غير الموجود إلالا يؤمن فهو 

                                                           

  www.almaany.com.معنى شذر في قاموس المعاني -1
 83: الرواية، ص -2
 .81: الرواية، ص -3
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مثل شعبي جزائري، يضرب عادة عندما لا نجد النفع في شيء  1،دفعاللي ما ينفع أ-
لا يغني من جوع، لأنه لا يسمن و ، بمعنى الشيء الذي لا ينفعك اتركه أو شخص ما

لا ينفعني في اب المصالح فمن ليس فيه مصلحتي و وعادة هذا المثل يتكلم عن أصح
 . شيء، أدفع به إلى الهاوية

في الرواية أدرج هذا المثل على لسان الاسكافي الذي يقول بأن الدراسة لم تعد تنفع و 
سوف الذي لم تنفعه دراسته في الجامعة طيلة قد ضرب مثالا بقدور الفيلا هذا و تنفي وق

 .أربع سنوات في شيء
في هذا المثل  المقصود بالحابل ،( 46: الصفحة)الرواية، من  اختلط الحابل بالنابل-

اجتمعا في  إذاالاثنين ، أما النابل فهو الصيد بالقوس والنبل، و هو من يصيد بالشبكة
 2مكان واحد بغرض الصيد فلن يصطادا شيء لأن كلاهما سيشوش على الآخر،

وقوع الشر بين اختلاطها ببعضها، أو عند و  الأموريضرب هذا المثل عند اشتباك و 
 .ثار حابلهم على نابلهم: يقال هذا المثل بصيغة أخرىجماعة من الناس، و 

من الإمام و المسجد بين أصحاب الناقة و ور في أما في هذه الرواية فقد اختلطت الأم
هذا اتبعه، فالبعض ساجد والبعض الأخر راكع، البعض قارئ والبعض صامت و 

 .حربا صامتة باردة أعلنوهامن قبل جماعة الناقة الذين  الأوضاعبغرض تشويش 
 (139صفحة ،من الرواية)ر انقلب السحر على الساح -
، هذا المثل يضرب 101الرواية، صفحة من ، في كدس تبن إبرةيبحث عن -

 عن الرجل الذي سرق الشاة المهدي بن تومرت لبحثلصعوبة العثور على الشيء، ف
في  إبرةالبحث عن مسافرون كان أمر أشبهبدينة كبيرة غاصة بالناس مقيمون و في م

 .هذا لاستحالة العثور عليه، و كومة قش

                                                           

 .   88: الرواية، ص -1
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صدق في ضرورة التعامل بشفافية و يضرب في 1.الرب يكسيك أمامخرج عريان أ -
من " )بحاجة الصدق الآن نابل .. لماذا الكذب: " في الرواية تقول نايلة، و الأمور

 .، فهي تريد أن تكون شفافة ربما الله يغفر لها ما تقدم من ذنوبها(109: الرواية، ص
 :التراث الصوفي -ب
 إنتاجتشغيل محمد ساري للخطاب الصوفي كعنصر بنائي يراهن من خلاله على  إن

موض النص، لا ينحصر في تكثيف غنفصال عن بلاغة الوضوح، و الاالمعنى و 
كما لمحنا  –النسيج النصي  إلىبل يتجاوز ذلك  -شرناأمثلما  –التصديرات العنوان و 

 .بما يجعل هذا العنصر ساريا في روايته -في بعض المواضع
 :لقد شغل الروائي الشخصيات الصوفيةو 

كشخصية إبراهيم بن عبد الله الصوفي، الذي ذهب من الكوفة إلى مكة مشيا على 
 .قدميه من دون زاد مدّة أربعة عشر عاما كرامة من الله عليه

من أحد الزنادقة و فالحلاج صوفي 2،راح يهذي في شوارع بغدادقله و فقد ع الحلاج* 
، ذكر في هذه الرواية لمقارنة قدور الساذج به حيث قد قتل لزندقتادعى النبوة و بغداد 

 ، "من تفلسف تزندق"أنه درس الفلسفة،
تناص مع المهدي بن تومرت الصوفي الذيوُلد ، 3هكذا نصب المهدي نفسه إماما* 

اء واتصل عن قرب بآر . السوس بالمغرب، سافر إلى الأندلس ومصر والحجازفي جبل 
ثم أخذ بعد عودته إلى المغرب يأمر بالمعروف وينهى  ،ابن حزم والغزالي وتأثّر بهما
ولاقى في سبيل ذلك عنتا، وكانت له محاجات طويلة . عن المنكر في تشدّد ملحوظ

 .تأييدًا لدعوته
المعتقدات وطريقة الحكم، وكوّن لنفسه أتباعا علمهم ونظمهم وسماهم المؤمنين  استنكر

أو الموحدين، وبدأ يحمل على دولة المرابطين ويضع أساس دولة الموحدين التي أقامها 
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آراؤه مزيج من . دينية سُفكتْ فيها دماء كثيرة وكانت دعوته سياسي تلميذه عبد المؤمن،
 . تعاليم الشيعة وأهل السنة

ويُروى عنه أنه كان يلجأ إلى الوعيد  ،1الكرامات في عهد المهدي بن تومرت -
والتهديد والإقناع للوصول إلى أغراضه، وعندما يعجز في ذلك، كان يستعمل الحيلة 

إنه أخذ يوما قوما من : "والمكر وحتى سفك الدماء، ونذكر في ذلك على سبيل المثال
: إذا سُئلتم فقولوا: احد منهم تنفسا في قبره، وقال لهمأتباعه، ودفنهم أحياء وجعل لكل و 

( قبيلة المرابطين)قد وجدنا ما وعدنا ربّنا حقا من مضاعفات الثواب على جهاد لمتونة 
 ...وعلوّ الدرجات التي نلنا بالشهادة، فجدّوا في جهاد عدوّكم
 .والكرامات مثل تكلم الموتى لمبايعته فهذه حيلة من حيله

معبر لينتقل بين  إلىمات جليلة، الذي لم يكن يحتاج ااكتسابه لكر و العظم  عبد الله -
 2.ضفتي نهر الفرات، يكفيه أن يمشي فوق سطح الماء مثلما يمشي على جسر

 :السياسةو  التاريخالتناص مع  -0
اللغة هي الوجه  أن، ولا ريب أميناترديدا  أصواتيشكل التاريخ كهفا مرددا لصدى 

" على حد تعبير ميخائيل باختين  –نظرا للوعي الذي يسكنها، فهييخ، للتار  الأخر
الصور المعيارية، بل هي رأي مختلف ملموس عن و  الأشكالليست نظاما مجردا من 

 .العالم
 إنكثافة، بحدة و  كل كلمة تفوح برائحة السياقات التي عاشت في حياتها الاجتماعية

 3.مسكونة بالبنيات الأشكالالكلمات و 
كت شخصيات تر  إلى، تحيلنا الأسماءلذلك نجد لغة محمد ساري مسكونة بركام من 

لىبصماتها لبطولية في ذاكرته، و  التاريخية  أبعادهاالجمالية، و  أفاقهامدائن سحبت  ا 
 .على مخيلته
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لىفكان يحن من حين   أنفي كيانه، فآثر  أصواتهاالتي تواترت  الأطيافهذه  إلىأخرا 
خلق نسق حواري يقوم على تعدد  إلىلذلك، عامدا  الأمريستدعيها كلما دعا 

باحةإمكانياتالتجربة الشعرية، و  الأصواتلإثراء  .التأويل للقارئ ا 
كسلسلة من  أويقوم تناولنا للتناص مع التاريخ من منطلق اعتبارها وحدة متكاملة، و 

يسبر غواره، يستبطنه و الأديبإن، على أجزائهاالحوادث البشرية تتداعى الجدران بين 
 أبعادافي الماضي، ما يلائم مواقفه المعاصرة مما يكسب روايته  الأحداثويستلهم 
 1.عامة إنسانيةرحابة شمولية،و 

، يقوم هذا المقطع على 2الصحراء القاحلة وراءناو  أمامناالعدو الغاصب أيتمناما  -
المفر؟  أينالناس،  أيهايا :" التي يقول في مطلعها" طارق بن زياد"امتصاص لخطبة 

محفزا الجيوش .." الصدقالصبر و  إلاالله البحر من ورائكم والعدو أمامكم وليس لكم 
أن أوشكت الجيوش على  الإسلامية على خوض غمار الحرب لدحر العدو، بعد

امنا والصحراء القاحلة قد قام الراوي بتحوير مطلع الخطبة العدو الغاضب أمالتراجع، و 
نا انه لا مجال للهرب الجلوس أها بعبارة ما أيتمنا بدل أين المفر؟ ليؤكد لقد ابتدوراءنا و 

 .الاستماع لروايته أمر لا مفر منهو 
شخص في العالم،  أغنىثاني و  أمريكيبيل غايت رجل و  3ماركة العبقري بيل غايت -

هو خبير قد صنع ثروته بنفسه و بول آلان و مع  ميكروسوفتشركة  8819عام  أسس
 .كمبيوتر

بالنظر إلى كل الحروب التي دارت رحاها في أقاليمنا، خلال القرون السالفة، كنا  -
، 4ننخرط مندفعين في جيوشهم لخوض حروب لم تكن تعنينا..دوما محاربون أشاوش

الثورة الجزائرية، فكان الجنود الجزائريون يخوضون الحرب  سياسةو  تناص مع تاريخ
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وة لخوض نع الأخيرما يلبثون حتى ينخرطون في جيش هذا ضد المستعمر الفرنسي و 
 . أيام الحرب العالمية حروب فرنسا ضد ألمانيا

غير الشقيق  أخيها هو حربه ضد الغزاة، و  أبيمن عائلة محاربين، خاض  أنا -
الوطني، المجاهدين الذين خاضوا تناص مع تاريخ ثورة التحرير .1أيضايخوض حربه

 .8839الفرنسي حرب أول نوفمبر  الحرب ضد الاستعمار
العشرية السوداء تناص مع 2جل الموتأالجبل من  إلىيصعد حد السلاح و لا يحمل أ -

 الجبل إلى، حين بدأ الملتحون الصعود الإسلاميةللإنقاذالجبهة  8888سنة 
وغداة الاستقلال للجزائر  ،3ما يتبعها من غنائميستولي الغالب على السلطة و  -

حلموش بالقوة على بيت المعمر الفرنسي بالمدينة المسمّى بحوش  أعمريستولي 
الاستيلاء على الرومي، كغنيمة من غنائم الانتصار وينقل إليه عائلته من القرية،

 .الحكمكرسي السلطة و 
نقدم له هذا الاكتشاف الغريب الذي عثر عليه المهدي داخل ضريح سيدي  -

سيرة المهدي بن تومرت الذي ولد في  اكتشاف المخطوط الذي يتحدث عن4.المخفي
 .المغرب

مشى طويلا في ... كان يريد السفر بعيدا...اتخذ المهدي وجهة الشرق، وجهة القبلة -
إبراهيم عبد الله الذي قرر أن يحج راكعا اتجاه الشمس برغبة جامحة في تقليد سيده 

لقد حج ماشيا إلى غاية باب مسجد الحرام في  5،ساجدا ليبين مدى زهده في الحياة
فيقرّر المهدي أداء  6،أنا مسافر على بركة الله، إلى مكة إن شاء الله: قول المهدي
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مناسك الحج اقتداء بهذا المتعبّد، فيذهب إلىمركز الحدود الجزائرية الشرقية ويحاول 
 .اجتيازها فيمنعه رجال الشرطة من ذلك لعدم امتلاكه جواز سفر

جموعته في ركن من عند موعد كل صلاة يجتمع المهدي مع ممنذ تلك الحادثة و  -
التيار الاسلامي في ،1محاطا ببعض الأعيان...يصلي بهمأركان المسجد و 

ل تصرفات الذين لم تطلهم يد الاعتقاالجبهة الإسلامية للإنقاذأعضاء  اعتبر،الجزائر
الجيش بمثابة إعلان حرب على الجبهة وقرروا البدأ بحرب عصابات بكل وسيلة 

 .متوفرة لهم
جامع ومسجد  81222مية كانت تسيطر على تجدر الإشارة هنا أن الجبهة الإسلاو 
مقتل الخليفة الثالث عثمان بن  -.، بالإضافة إلى المساجد الحرة8882مصلى سنة و 

هي ، و الخلفاء الراشدين في التراث الإسلامي صتناص مع قص، 2عفان رضي الله عنه
، وتعرف كذلك بـالفتنة الدولة الإسلاميةهي أولى الفتن التي وقعت في عثمانفتنة مقتل 

الأولى، وهي بداية لأحداث جسيمة عُرفت في التاريخ الإسلامي بـالفتنة الكبرى،أدت 
، ثم تسببت في حدوث اضطرابات هـ19في سنة عفانعثمان بن إلى مقتل الخليفة 

 .علي بن أبي طالبواسعة في الدولة الإسلامية طوال خلافة 
ستردده ، و 3ستعيشون يوما مشهودا، يغير مجرى التاريخ بهذه المدينة المباركة -

 إلىسلم من مكة قصة هجرة الرسول صلى الله عليه و مع تناص  الألسنة طويلا
 .إلى المدينة المنورة المدينة

بناء  تناص مع، 4كانت ناقة رسول الله مأمورةخلوا سبيلها فإنها مأمورة مثلما  -
 .الإسلامأول مسجد في 

من ) ،الناقة المحظيةالممجد لعظمة الله ورسوله و  رافعين عقيرتهم بالنشيد -
 .نشيد طلع البدر علينا، (77: الرواية، الصفحة
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، من (ص)أوضح بأن الله وجه خطوات الناقة مثلما فعل مع ناقة الرسول محمد  -
 (.79: الرواية، صفحة

مواقع والسيطرة والانتفاع بالمال و حمى التملكالساخن بفوضى و  40إنه صيف  -
، فبعد الاستقلال ونزول المجاهدين إلى المدن، (14:من الرواية، صفحة)،المسؤولية

فبدأوا بتقسيم الغنائم ابتداء من بيوت التي كانت للفرنسي على أساس أنه ملكهم 
 .   لمجاهد في استرجاع الممتلكاتالخاص بهم، فبدأ ا

الخميني رجل دين و  إيرانفي  الإيرانيةالثورة... مع الخمينيالإسلامستنبت بذرة  -
بدأ نشاط التيار الإسلامي السياسي بالازدياد تدريجيا متأثرا بالثورة ، إيرانيسياسي 

الإسلامية في إيران فمن خلال بعض العمليات التي كانت تستهدف محلات بيع 
 .الحجابوممارسة الضغط على السيدات بارتداء المشروبات الروحية

 تناص مع خطبة عثمان بن عفان.1أنهى خطبته بدعاء طويل عريض -
 إلىالانتقال  إن. الناس أذهانالشيوعية المعششة في  الأفكارسنقضي على  -

 الرأسمالية يتطلب تهيئة الذهنيات التي انطبعت على الاشتراكية منذ الاستقلال
الظروف، أراد المهدي تحقيق معجزة مهما كانت  2.لماذا لا نحدث معجزة لأنفسنا

مثله في ذلك المهدي بن تومرت، ويدفعه ذلك إلى البحث من قبل الغد و يريدها اليوم 
جديد عن معجزته الخاصة به وهي إيجاد سرّ مدخل النفق المؤدي إلى مكة، والموجود 

هذا ما حدّثه عنه . داخل ضريح سيدي المخفي الذي جاء منه إلى مدينة عين الكرمة
ينبش بخنجره في عمقه، مفتشًا ومنقّبًا فيدخل إلى الضريح و . والده الشيخ امبارك مرارا

. عن هذا السرّ، لكنه لم يعثر على أي شيء يدلّ عليه سوى جمجمة الولي وعظامه
فتثور ثائرته من هذه الخيبة، فيفقد صوابه ويأخذ في الصياح والصراخ كالمجنون، 

 .ويضرم النيران في الضريح حتى تحترق بنايته بأكملها ثم يختفي في الغابة
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حيث أن ، (116من الرواية الصفحة ) تهى زمن بومدين وسياسة التقشفنا -
الرئيس الراحل هواري بومدين انتهج سياسة التقشف مثله في ذلك هتلر في ألمانيا لكي 

 .لا يثقل كاهل الدولة بالديون، لكن الشعب كان متذمرا من نهج هذه السياسة
III. التناص الخارجي في رواية الغيث. 

 :الأسطورة-1
 إلى، رهان على الوصول الأولى، هو بالدرجة الأسطوريالاشتغال على النص  إن

بتعددية المسالك والطرق ( موسوم)تنفذ، الامتلاء العذري البريء لموضوع لا يس"مناطق 
 1"خزنها في الموضوعو السبل التي رسمها الوعي الاجتماعي و 
نه ولع إ... نثرالحديث من شعر و  الأدبهو المدار الذي ولع به  الأخيرهذا و 

بالحياة،  الإنسانيصيخ بقلبه للحظة صدام  الأديبلذلك نجد ... اللامتناهيو ...بالغيبي
 .هو يواجه الوجودو  الإنسانيالأولوينصت بإمعان لما سطره العقل 

الشعر تجليات والدين و  فالأسطورةالرمز، على مستوى  الرؤيا و  إبداعيلقاء  والأسطورة
ود ذاتها، لكن كلا منها يشكلها بصيغة متميزة ترسم الحد الأصليةثقافية تستلهم النماذج 
 .الأخربين النوع التعبيري و 

منحى ايجابي، يصعد نحو  الكاتبيأخذ عند ( الأسطورة)مصطلح  إلىأنفي هذا نشير و 
 .القبض على اللحظة المستحيلة إلىرحيبة، بل يسعى من خلال توظيفه  أفاق

تكون مفهومة لدى المتلقي،  أنوظيفتها  أداءفي  الأسطورةلذلك فإنه من شروط نجاح و 
 2.يكون مدلولها العام متجاوبا مع حقيقة مشاعره أنو 
الخصوبة، قد البحث عن عوالم الامتلاء شاف و رمز الاكت السندباد البحري أسطورة-  

 ، رؤيا البعث المنتظر لواقعشراقات رؤيويةألهمتالأدباء بوصفها المعادل الموضوعي لإ
 3.متآكلهش و 
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أشعار بدر شاكر السياب من شعر فطفحت بها  الأدبلقد كان لها حضور قوي في و 
مد ساري لكن بغيا اسم في رواية الغيث وظفها محعبد الوهاب البياتي وخليل خاوي و و 

الغائب كاسم حاضرا  ديكون السندباصورة الرحلة والتخيل و  الأسطورةتتخذ السندباد و 
 :ففي قوله الأديبفرية التي تروادالس الإيقاعاتفي جوف 

ء، الذي نسيج خيوط حكايته خيال القدما: معلقون بمخالب طائر الرخ العملاق -
ليلة هو ليلة و  ألفلكن كتاب وردت عنه الروايات في الغرب والشرق على السواء، و 

 أيي فو  الأسطورةهذه  أصلما زال العلماء يجتهدون لمعرفة ، و الذي حفظ  قصصه
 .مكان نشأتزمان و 

زملاءه البحارة تركوه وحيدا على  أنالسندباد حين قام من نومه فوجد تبدأ حكاية الرخ و 
بينما هو يحاول عد قبة ضخمة بيضاء فاتجه نحوها و الجزيرة المهجورة ورأى على الب

لذي سمع عنه من زملائه نه طائر الرخ اأالتعرف على طبيعتها اختفت الشمس، فعرف 
بيضة الطائر الرخ فاستعان بالرخ للرحيل من  إلاالقبة البيضاء ما هي  أنفهم البحارة و 

 .مكان معلوم إلىالجزيرة، فربط نفسه في ساق الرخ كي يحمله معه 
مكان معلوم  إلىفهو يريد التحليق بالقارئالأسطورةهكذا تناص محمد ساري مع هذه و 
 .تماما الأسطورةهدف منشود مثل و 
الغيلان تهم الساذجة حول الجنة الشريرة و و حكايا الأسواقانقضى زمن رواة  -

لكن  أرادتأكلهماالشقيقان التي وهو ذكر حكاية الغولة و ... الأطفالالنهمة أكلة لحوم 
 .منها في النهاية الإفلاتبذكاء الطفلان استطاعا 

تناص مع نحو صورة عودته منتصرا غانما أكثرالذي يرفع السلاح يكون منجذبا  -
حبيبته بينيلوبي بعد  إلىأحضانيعود الذي (هوميروس إلياذةفي )، وديسيوسأأسطورة
 .انتصاره

تناص مع 1الكرة مرارا أعادبين منعرجات السفح الحجري، زلق و حاول التسلق  -
تستترف  أندون  الإبداعيةالتي عمقت الرؤى  الأسطورةتعد هذه سيزيف و  أسطورة
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هي الفتحة السرية التي و الأبديةكومة رموز، فهي المعاناة مجرد  إلىتحولها شعريتها و 
محنة السعادة التي لم ، و الألمالمنجذبة بين قطبي العذاب و  الإنسانمأساة  تنصب منها

 .يدركها الناس، لتدفق حياتهم قدرا لا يدركون كنهه
حسب موقفه  لأخريختلفون من شاعر  الأسطورةالجزائريون في توظيفهم لهذه  الأدباءو 

يف تماما من حيث لكن في نص الغيث يغيب اسم سيز النفسي وحالته الشعورية، و 
 أخرىدلالة و  خرآبه معنى  أرادحتى معنى العذاب فمحمد ساري هنا البناء اللغوي و 

هو المنشود الذي صبح هاجسا كبيرا و  هدفه إلىالمهدي على الوصول  إصرارهي و 
 . بمعجزة الإتيانتصميمه على 

 :الشعر -0
اعر المعاصر ليعيد يشكل التراث الشعري العربي فضاء فنيا خاصا يتنفس فيه الش

يسعى من خلاله إلى الإمساك بتلابيب الوعي المترنح في سماء الإبداع تشكيل ذاته، و 
 .الإنساني

واحد من الذين دخلوا هذا المعترك، إذ شحن ذاكرته بوهج شعري لا تخمد  كاتبناو 
جرس إيقاعي علق بروحه، من في مسيرته الشعرية بزاد لغوي، و  جذوته، فأسعفه

قد كان هذا ، و الإحساسوشمه الماثل على ذاكرة  أوالصعب على الليالي إزالة نقشه 
 .لو بشكل غير مباشرو  إتباعهالعامل دافعا هاما في تكريس 

 :تناص مع بيت شعري للمتنبي:1على قرطاس متغصنأبقلم من القصب و  -
 .القرطاس والقلمالخيل والليل و البيداء تعرفني   والسيف والرمح و 

                                                           

 بتصعيد حجر إلى أعلى  أن الآلهة حكمت على سيزيف ملك كورنيثا: أسطورة سيزيف مضمونها
الجبل، ولبلوغ هدفه هذا تعرض إلى مشقة كبيرة، فكان كلما صعد بالحجر إلى ذؤابة الجبل ونزل 

منه، فإن هذا الحجر الضخم يتدحرج وراءه ويهبط، وكان يعيد الكرة إلى ما لا نهاية، وقال البعض 
تقول الأسطورة أن زيوس أرسل الآخر أنه ارتكب عملا محرما، وهو الإفشاء بأسرار الآلهة، لذلك 

إليه تافوتوس اله الموت، لكن سيزيف نجح في تقييده إلى أن جاء يوم اجبر فيه زيوس سيزيف 
الإفراج عن تافوتوس ونقل سيزيف إلى الجحيم، وعاش بعد ذلك أعواما عديدة قبل أن يعاقب على 

 .جرائمه
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ن مسته الصفراء المعتمة،يت السماء صخرا لا يعرف السراء و بق - تناص أدبي مع 1ا 
 :بيت أبي نواس الذي قال

 .داوني بالتي كانت هي الداءو    دع عنك لومي فإن اللوم إغراء 
 .لو مسها حجر مسته سراء    ساحتها الأحزانصفراء لا تنزل 

تناص الروائي في هذه الجملة 2،رابط الجأش، صلبا كجلمود صخرالمهدي لكم بقي  -
 :امرؤ القيس في معلقته: مع بيت من أبيات

 كجلمود صخر حطه السيل من علا،  مكر مفر مقبل مدبر معا 
الفر معا والإقبال والإدبار، أتى بالضد صف خيله حين يغزو، فصوره بالكر و الذي ي

كقطعة كبيرة من الصخر تتدحرج من فوق جبل عال  إقدامهوالتقبض ثم صوره في 
 .بسبب السيل والإمطار

 :الذي قال امرؤ القيستناص مع شعر 3،أمرغدا اليوم خمر و  -
 .غدا أمراليوم خمر و   غدا  رلا سكلا صحو اليوم و 

أنه لما قتل بنو أسد أباه الملك حُجرا كان أبوه قد أوصى وهو في ومناسبة هذا البيت 
 أبنائهأنفاسه الأخيرة أن يعطى الملك من بعده إلى الذي لايجزع عند سماع مقتله من 

ل أبيهم جزعوا كلهم إلا امرأ القيس الذي يروى أنه كان تالخبر عند مق أبناءهفلما سمع 
 .ه النردفي مجلس شرب مع نديم له يلاعبــــــــ

 القيس قتل أبوك فلم يلتفت إلى قوله وأمسك نديمه عن اللعـــــــــب ءمر ا وقال له الناعي يا
 وقال له امرؤ القيس اضرب فضرب نديمه النرد حتى إذا فرغ قال له امرؤ القيس 

 ماكنت لأفســــــد عليك لعبك ثم التفت إلى الناعي وسأله عن أمر أبيه فأخبره الخبر فقال 
 .د أقسم أن يثأر لموت أبيهلقو 
 

                                                           

 .88: الرواية، ص -1
 .81: الرواية، ص -2
 .812: الرواية، ص -3
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 :خاتمة
ه مدى أصالة الروائي محمد ساري جمالياتو  دراستنا للتناص خلصنا من خلال

عامله معه قراءته لثقافته الإسلامية، ابتداء من القرآن الكريم الذي كان أغلب تو 
عادة نشرها في خطابه الأدبيبطريقة امتصاص دواله وتشرب معانيها، و   .ا 

يضفي عليه هالة من القداسة، كما هو الشأن في ليشحنه بطاقة لا تستنفذ، و 
 .رواية الغيث

اق صوفي حقق الحديث النبوي الشريف الذي تلاحم مع النص القرآني في سيو 
العروج بالمتلقي في فضاءات غير محدودة، تتطلب المزيد من الذروة في التبليغ و 

 .لتلقي نصا تلقيا حداثيا يسهم في إنتاجية المعنى الثقافة
والتراث الديني، يفسّر ذلك تعدّد " الغيث " إنّ هناك علاقة وشيجة بين رواية *

مادة الرواية من القرآن والحديث النبوي خاصة، وفي استيعاب هذه المادة يؤدي 
 .إلى وعي القارئ بحاضره وقراءته لماضيه واستشرافه لمستقبله

الكاتب معمار روايته على توظيف بنية النص الديني، والتي تشرّبتها  أشاد*
الرواية على مستويات الأحداث والسرد والشخصيات بغرض توسيع المتن الروائي 

ثرائه لإنتاج دلالات جديدة  .وا 
عبرت الرواية من خلال تناصها مع التراث الديني عن الواقع المعيش للمواطن *

وأسقطت ما حدث في  تمرار الماضي في الحاضرالجزائري، فأكدت على اس
يحدث في الحاضر، واتخذت من بعض الشخصيات التراثية الماضي على ما

 .رموزا لشخصية الإنسان الجزائري في الوقت الراهن
تراوح بين إحياء الخطاب مرورا بالنصوص الصوفية التي كان يستثمرها استثمارا ي

الكون، لقد ورؤيته الوجودية للإنسان و  نصوصهاستلهامه لتفعيل شعرية الصوفي و 
تناص في هذا الصدد مع شخصيات صوفية كالصوفي المهدي بن تومرت 

شيخه الروحي واتخذه منذ ذلك الوقت المغربي الذي تأثر المهدي به شدة التأثر،
 .ومثله الأعلى وأطلق اسمه على مسجد المدينة الذي يشرف عليه
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ى الحجاز لأداء فريضة الحج وتنقلاته بين وحرص على متابعته لأخبار رحلته إل
وقد شنّ  ،المدن المغربية والجزائرية بغرض الأمر بالمعروف والنهي عن المنكر

حياء الحفلات الموسيقية وفنون الرقص والغناء  فيها حملات ضد ألوان الفن وا 
 . وكل أنواع الانحراف الأخرى

إلى أغراضه في بعض  ويتحدّث عن معرفته باستعمال الحيلة والمكر للوصول
 .الأحيان

ومفصلا شارحا ،ويخصّص دروسه المسجدية في سيرة ابن تومرت، فيطيل فيها
ثم يشرع في تطبيق حكم الشريعة الإسلامية بمحاولة قطع يد الشاب الذي  ،ومعلقا

سرق حذاءا بالمسجد، وتأديب عبد القادر كروش بالضرب على رجليه لسكره 
هزة التلفزة والآلات الموسيقية في المسجد ثم حرقها وعربدته، والإفتاء بجمع أج

كما يأمر جماعة  ،بسبب ما تحدثه من تأثير سيء يؤدي إلى انحراف الشباب
الإخوان بحرق بيت أمّه العجوز نايلة وبجلد ابنتها ليلى بسبب جريمة الزنا حتى 

 . الموت
تهاجم الجماعة الإقامة الجامعية المشبوهة لتطهيرها من الطلبة الماركسيين  كما

كما يمنعون  ،الشيوعيين، وتطهير المدينة من مظاهر الخلاعة والعرى والانحراف
بنادي الطلبة ويخرجونهم من " محمد خذ حقيبتك" عرض مسرحية كاتب ياسين 

 .قاعة العرض بالقوة
مبغى المدينة، ويلقي خطبة على الشباب الذين  ويذهب المهدي مع الجماعة إلى 

فيأمرهم بالابتعاد عن بيوت الزنا والفساد؛  ،كانوا ينتظرون دورهم في الطوابير
ثم يخرج مع جماعته  ،لأنها معبد الشيطان ولأنها سترمي بهم في نار جهنم

 .العصي والهراوات ويخرجونهم بالقوة
حضوره قويا لأن الرواية تاريخية  دون أن ننسى التحدث عن التاريخ الذي كان

الراشدين كما قد تناص مع سيرة الرسول الكريم وحكاية مقتل الخلفاء سياسية، ف
الجزائرية ون أن ننسى نصوصه عن حرب التحرير تناص مع طارق ابن زياد د
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ما نتج العشرية السوداء و  2991لى أحداث تاريخ استقلال الجزائر،وصولا إو 
 .عواقبعنها من أثار و 

لا مليئة بالمغامرات لأن روايته أص الأسطورةلقد وظف الروائي محمد ساري و 
الولي الصالح التي  أمهي ذات طابع خيالي خرافي أسطوري فمثلا والعجائب و 

عند عودتها وجدته زم أثناء حجها للبقاع المقدسة، و فقدت طاسها بداخل بئر زم
 .عائما على سطح ماء هذه البئر

أساوية للمهدي بطل الرواية موقف الكاتب الواعي بالتراث تعكس النهاية الم*
ن جديد حسب متطلبات والذي دعا إلى تجاوزه أو إعادة النظر فيه، بتشكيله م

 .العصر الحاضر
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