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نتقدم بجز�ل الش�ر والتقدیر والعرفان لأستاذتنا المحترمة "عز�ز� مل��ة" 

على تكرمها وتفضلها �الإشراف على هذه المذ�رة، ولما أبدته من سعة 

  صدر وحسن توج�ه وإرشاد حتى إنجاز هذا ال�حث.

نتقدم �الش�ر والعرفان لأساتذتنا في قسم اللغة والأدب العر�ي لما  �ما

، ولما زرعوه في نفوسنا من قدموه لنا من علم مفید طوال مرحلة دراستنا

  بذور الجد وال�حث.

  وأخیراً نش�ر ونقدر �ل من أسهم في إنجاز هذا ال�حث.         

  

  

  الطالبین                                                         

  

  

  

  

  



  
 إلى وصح�ه آله وعلى الكر�م النبي على والسلام الصلاة و العظ�م � الحمد.

 الدین یوم

 أطال الكر�مان والدا� إلى مهداة رسالة المتواضع ال�حث هذا ��ون  أن أتمنى 

 .عمرهما في الله

، وأخواتي الله عبد الوهاب، عبد فر�د، محمد، إخوتي المنیرة بیتنا شموع إلى 

  .الزهرة صبر�نة،

  .الله حفِظها العمل هذا إنجاز في لي وسنداً  عوناً  �انت التي نبیلة أختي إلى 

    له الجز�ل ش�ر�  مع العمل هذا إنجاح في ید له �انت الذ� صد�قي إلى 

 .واد� عزالدین  

 .قلبي �سعهم ولكن ورقتي تسعهم لا اللذین أصدقائي، و�ل الثوار جماعة إلى 

  .وعیل محمد المذ�رة في وزمیلي صد�قي إلى 

                                                                                  

                                                                                       

  

  



 

المصطفى ..�سم الله و�فى والصلاة والسلام على الحبیب  

الحمد � الذ� هدانا بهد�ه، وأكرمنا بنعمته، وفضلنا على �ثیر من حلقه...........        

الحمد � على نعمة الوالدین قال تعالى <وقل ر�ي ارحمهما �ما ر��اني صغیرا> فاللهم ارحمهما 

 واخفضهما، واطل في عمرهما

نبیلة التي ساندتنا  ، وإلى الأخت الكر�مةع إخوتي وأخواتي، وجم�ع أولادهم� تح�اتي إلى جم�وأهد

�ثیرا أتمنا من الله أن �سعدها في ح�اتها، والى الصدی� الكر�م عز الدین واد� حفضه الله من �ل 

س�ن  م�روه، وإلى �ل أصدقائي من مدرسة الثوار الذین وسعهم قلبي ولم تسعهم ورقتي، والى من

.         روحي وزالت بهواه جروحي  

لى صد�قي وزمیلي في المذ�رة خالد نواح. إ و                            
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  ةــــــــــــــمقدم

لقد ظهرت دراسات �ثیرة حول علم الأسلو��ة وعلاقتها �النص الأدبي أو �الأحر�     

و�ضمنها معاني ظاهرة �انت أو علاقة الأسلوب �المؤلف الذ� یتلاعب �الكلمات 

  خف�ة لداع من الدواعي ال�لاغ�ة التي تؤثر في النفوس والأف�ار خاصة لد� القار�.

فالأسلو��ة والنص الأدبي �الرجل والمرأة لا �قدر أحدهما أن �ح�ا دون الأخر مهما     

اختلفت م�ادئهم وأساس�اتهم، �ذا الأسلوب لا �م�ن تذوقه إلا �العودة إلى النص، 

هو المؤلف، ألم �قل ه هنا دوالنص لا �م�ن تحسسه إلا �العودة إلى الأسلوب، وما نقص

  الإنسان نفسه أو الشخص. "بوفون" أن: الأسلوب هو

والأسلو��ة علم ظهر بین أحضان مجموعة من العلوم المختلفة التي تناولت النص      

الأدبي من جوانب مختلفة، ولكنه یتمیز عنها �امتلاكه نوع من الفن�ة التي �سن�� بها 

شخص�ة الكاتب وطر�قة تف�یره، ولكن �حس مرهف ودقة متناه�ة التسدید، هذا ما جعل 

هو الحال  �ذالدارسون الیوم یتهافتون عل�ه و�تناولونه �متعة وتلذذ من �ل جوان�ه ا

�النس�ة لنا حیث قمنا �اخت�ار موضوع خاص �الأسلو��ة التي حاولنا تطب�قها على 

قصیدة شعر�ة ذات ص�غة تراث�ة قد�مة امتلكها �اعث النهضة الشعر�ة الجدیدة الشاعر 

"، قصیدة " في سرندیب " التي تحمل خفا�ا بین  المصر� " محمود سامي ال�ارود�

ط�اتها، ف�ان سبب اخت�ارنا لها هو �شف الستار عن م�وناتها وماهي طر�قة تف�یره 

  هو اللغز الذ� تخف�ه فیها من خلال قراءة العنوان. وما
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والهدف الذ� سعینا إل�ه من خلال دراستنا هذه هي الإجا�ة على �عض       

الجنا للتعرف على فن�ات علم الأسلو��ة، ماهي نقطة التقائه مع �اقي التساؤلات التي تخ

  العلوم التي تنشأ عنها أو معها؟

  ماهي المستو�ات الأسلو��ة التي تفرد بها هذا العلم واستخدمها الشاعر

 في شعره؟

  ماهي علاقة المعط�ات ال�لاغ�ة والتر�یب�ة اللغو�ة �الشعور النفسي

 یرقى إلى الفن�ة الأدب�ة؟للشاعر والتأثیر الذ� 

ولطب�عة الموضوع التي تحتاج إلى التحلیل ات�عنا منهج أسلو�ي وصفي تحلیلي      

حاولنا من خلاله إلى او معرفة مد� قدرة الأسلو��ة على اختراق الحالة النفس�ة 

  الداخل�ة للشاعر من خلال نص شعر�.

ة ومنتهین بخاتمة، الفصل وجاءت الخطة ع�ارة عن ثلاث فصول مسبوقین �مقدم     

الأول معنون بــــ: في مفهوم الأسلوب والأسلو��ة، أما الفصل الثاني فتطرقنا ف�ه إلى 

دراسة حول مستو�ات الأسلو��ة الثلاث "الصوتي، التر�یبي والدلالي" لننهي عملنا 

�ا �فصل تطب�قي یتمثل في تطبی� المستو�ات الثلاث على القصیدة وتحلیلها أسلو��ا وفن

  ��شف م�ونات الشاعر وأحاس�سه من خلالها.
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و�ما ان المصادر والمراجع التي تتحدث عن هذا الموضوع �ثیرة وفي متناول      

الجم�ع حاولنا غثراء دراستنا الأسلو��ة �اعتماد أو �الأحر� الاطلاع على اهمها أقدمها 

  �غض النظر عن المراجع الحدیثة حول هذا الموضوع.  
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النقد الادبي العر�ي منذ مطلع الستین�ات الى مجموعة من المناهج الحدیثة الغر��ة  اتجه      

و�عض الاتجاهات �الأسلو��ة، التي تنع�س ملامحها اساسا على النص الأدبي، والأسلوب هو 

  له. المنشئالذات الشخص�ة للكاتب 

I- تعر�ف الأسلوب و الأسلو��ة  

  مفهوم الأسلوب:  - 1

) stylasهذا المصطلح �عد النظر الى ترجماته المختلفة �أنه مصطلح یوناني (�م�ننا تحدید     

، وهي تعني عود من الصلب �ان �ستخدم في الكتا�ة ثم (styl))، و�الإنجلیز�ة styleو�الفرنس�ة (

  .1أخذت تطل� على طر�قة التعبیر عند الكاتب

فة وهي في مجملها تعني أداة ات و مفاه�م مختلمن القول نفهم أن الأسلوب له عدة ترجم     

  تستخدم للكتا�ة، أو تبین طر�قة الكاتب في التعبیر.

�قال سطر من النخیل: أسلوب و�ل طر�� ممتد فهو أسلوب... �قال:  «أما في لسان العرب     

  .»2أنتم في أسلوب سوء جمعه أسالیب

تطل� من الأشجار على استقامة واحدة،  ومن هنا ف�لمة أسلوب تعني الطر�� وتعني مجموعة     

  على الشيء المستق�م.

                                                           
 :، ص�1 1994 لبنان، الشر�ة المصر�ة العالم�ة، م�ت�ة لبنان،، ال�لاغة والأسلو��ة" محمـد عبد المطلب،  -1

120.  
، 1، �2000لبنان،  –دار صادر للط�اعة والنشر، بیروت  ،"مادة ( س، ل، ب) - لسان العرب"ابن منظور،  -2

  .272، ص:08مجلد
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حسب  لاختلافهومن الناح�ة الإصلاح�ة فیجب علینا الاقرار �صعو�ة تحدید مفهوم الأسلوب     

  الدارس وزمن الدراسة ومنه نجد:

والمقصود  » 1أن الأسلوب هو الإنسان نفسه، أو الأسلوب هو الرجل «تعر�ف "ب�فون":   

 �الأسلوب هنا أنه تجسید للذات الكات�ة.

طر�قة الكتا�ة أو طر�قة الإنشاء أو طر�قة اخت�ار الألفا� أو تأل�فها في  «والأسلوب:    

، ل�ص�ح الأسلوب ها هنا یهتم �طر�قة » 2التعبیر بها عن المعاني قصد الإ�ضاح والتأثیر

 الإبداع.و  تقي الألفا� للتعبیر قصد الخل� والتر�یبالكتا�ة لأنه ین

ولكن لا �م�ن تقییده في الجانب الش�لي فق�، بل أنه مفهوم واسع المبنى والمعنى الذ� 

 .یتألف من نفس�ة الكاتب أو المتكلم

  مفهوم الأسلو��ة: - 2

  )، واللاحقة " �ة " styleهي �لمة مشتقة من اللاتین�ة، م�ونة من شقین: الجذر الأسلوب (      

ique   وتعني أن الأسلوب ذو مدلول إنساني ذاتي، فهو نسبي واللاحقة " �ة " تعني الموضوع�ة "

ن، مرت�طة بذات�ة ، و�التالي فالأسلو��ة �لمة لاتین�ة الأصل مر��ة من جزأی3لاتصالها �العقل

         الإنسان وعقله.                                                                         

م مع 20تقن�ة التعل�م " فن الكتا�ة "، ثم تطورت في القرن  في ملتقىم 19ظهرت في القرن  «

                                                           
  .29:، ص1، �2002المغرب، ,الدار الب�ضاء  ،" -دراسة في أنشودة المطر -الأسلو��ة   البنى"حسن ناظم،  -1
  .37:، ص1، �1966مصر،  –م�ت�ة النهار المصر�ة، القاهرة  ،"لأسلوبا"، أحمد الشایب -2
  .34:، ص�2، 1982، ب"، الدار العر��ة للكتاب، د  الأسلوب والأسلو��ةعبد السلام المسد�، " -3
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"  زرفي "الأسلو��ة التعبیر�ة" التي بین اللغة العاطف�ة واللغة الف�ر�ة ومع " سبیت ""شارل �الي

  .1»في الأسلو��ة المسمات �الأسلو��ة الأدب�ة 1928سنة 

هذا من ناح�ة الظهور والنشأة �حیث �انت الأس�ق�ة " لشارل �الي " في أسلو�یته التعبیر�ة     

  ." تلیها دراسات وانتقادات مختلفة زرلتظهر �عد ذلك أسلو��ة " سبیت

حل�لاً تأو  تعززت ص�اغتها بوصفها تحل�لاً لوسائل تعبیر اللغة، «والأسلو��ة مصطلح    

  .»2للأسالیب الفرد�ة

وهذا ما یوضح أنها تهتم بتحلیل النصوص انطلاقا من الوسائل التعبیر�ة المتمثلة في البنى     

اللغو�ة التي تبرز فن�ات التعبیر الكلامي وأثره لد� المتلقي، ومن جهة تعطي الجانب الكبیر 

  لدراسات وتحلیل أسلوب الكاتب الذ� یتجسد في النص.

II - :أنواع الأسلو��ة  

ی�قى القول أن الأسلو��ة علم لغو� أدبي معاصر استحوذ اهتمام مجموعة �بیرة من ال�احثین     

في مختلف الم�ادین و�ل �احث ینظر إلیها �منظوره الخاص، و�درسها حسب میولاته العلم�ة 

والمنهج�ة التي تلی� �ه، ف�ان نتیجة �ل ذلك ما هو بین أیدینا من تشع�ات مواض�عها وتنوع 

  هاتها حتى أص�حت للأسلو��ة أنواع:اتجا

  

  

                                                           
 دارعبد القادر المهیر�، حماد� صمود، تر: "،  " معجم تحلیل الخطاب�اتر�ك شارودو، دومن�ك مونغنوا،  -1

  .535:،  د �، ص2008سیناترا، تونس، 
  .25:"، ص-دراسة في أنشودة المطر–البنى الأسلو��ة حسن ناظم، "  -2
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  الأسلو��ة التعبیر�ة:- 1

�م�ننا القول �أنها أول أنواع الأسلو��ة بروزاً، �انت بدایتها مع " شارل �الي " أوائل القرن      

   ، إذ تعتبر الأسلو��ة التعبیر�ة أحد أنواع الأسلو��ةالعشر�ن، وهي تعبر عن الف�ر والعاطفة

، فقد »1الدارجة من حیث محتواها العاطفي والذاتي، فهي تطالب بدراسة خاصةوأضاف اللغة «

اهتمت �الجانب العاطفي والوجداني للتعبیر بواسطة اللغة وأضاف إلى ذلك الدراجة التي �عتبرها 

أبلغ أثناء التعبیر الوجداني، و�ما أنها تهتم المرء، ولكن �م�ن أن تكون أسهل و صع�ة المنال لد� 

التعبیر� اللغو� فهي تلقائ�ا تر�ز على المعبر أو المتكلم، ول�س أقل على المتلقي أو �الجانب 

  السامع وأثرها عل�ه، فتحدث بذلك علاقة التأثیر والتأثر بینهما.

فلا یتكلم شخصٌ ذ� شأن بنفس الطر�قة التي یتكلم بها مع شخص على قدر المساوات ولا  «  

  .»2الحدیث مع الغر�ب مثله مع القر�ب

وتتجسد هذه العلاقة في القدرة الإبداع�ة للمتكلم على إقناع السامع، ومن خلال ذلك نجد أن    

  الأسلو��ة تجسید لشخص�ة وأسلوب الكاتب.

ومن هذا فالظروف الاجتماع�ة هي التي تتح�م في الشحنة الدلال�ة والتعبیر�ة والتأثیر�ة لأن      

علنا نهمل الجانب العاطفي لأنه إذا تحدثنا مع شخص �ل ط�قة تستخدم أسلوب معین، وهذا لا یج

  اعه سهل، ع�س شخص قاسین نوعا ما.ذو عاطفة ج�اشة ف��ون أسلوب إقن

  

                                                           
  .  534:"، ص معجم تحلیل الخطاب�اتر�ك شارودو، دومن�ك منغنو، "  -1
الأردن  - دار الم�سر للنشر، عمان"،  الأدبي الحدیث من المحاكاة إلى التف��ك النقد" محمود خلیل إبراه�م،  -2

  .91:، ص1، �2003
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  الأسلو��ة التكو�ن�ة:- 2

یر� أن  «" �ما �طل� علیها �ذلك الأسلو��ة النقد�ة  زرسبیت لیو تأسس هذا الاتجاه على ید "    

جاز والعدول �اللفظة عن أهل التوضع أو ما �سمى �الانحراف أو الانز�اح، وهي �عض متكثیف ال

  .»1المصادر الجمال�ة في النص الأدبي والاهتمام بدراستها و �طرق توظ�فها

ومن هنا فهذا النوع من الأسلو��ة یهتم قبل �ل شيء بنقد النص الأدبي من خلال النظر إلى    

  ال�ات والفن�ات.الجم

  ة:�الأسلو��ة الوظ�ف - 3

تدرس الأسلو��ة في نظر " ر�فاتیر " عمل�ة التبل�غ في النصوص مع التر�یز على عناصر      

الأسلو��ة الموظفة فیها والتي تساعد على إبراز شخص�ة الكاتب وجذب انت�اه المتلقي والتأثیر عل�ه 

غیر انتقاء للكشف عن  وهذا لا یتأتى إلى بإخضاع عناصر الأسلو��ة الموجودة في النص من

  .2معاییر جدیدة للأسلو��ة

یر� " ر�فاتیر " أن غا�ة الأسلو��ة هي التبل�غ عن طر�� النصوص الم�تو�ة، و�ظهر ذلك في     

  فرض الكاتب لأسو�ه �الطر�قة الإبداع�ة المتمثلة في اللغة التي �عبر بها، و�ذا الأف�ار والأسلوب. 

                                                           
  .235:ص ،ال�لاغة والأسلو��ة"محمـد عبد المطلب، " -1
  .91:ص"،  النقد الأدبي الحدیث من المحاكاة إلى التف��ك" محمود خلیل إبراه�م،  -2
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هو القارئ العمدة وهو القادر على الاستجا�ة لكل مثیر أو جدیدا �ذلك مصطلحاً  اقترحو  « 

، و�عد أن یتم جمع المثیرات الأسلو��ة في النص توضح شر�حة الفاحص متوال�ة أسلو��ة

  .»1الأسلو�ي الذ� �ستخرج منها الصور الم�ررة لبن�ة أو بن�ات متعددة

ن الأسلو��ة تهتم أساسا بدراسة عناصرها المختلفة في نص من النصوص �طرق فن�ة علم�ة إذ     

مختلفة و�ظهر المتلقي �عنصر أساسي ف�ه، لأن من خلاله �سهل الكشف عن أسلوب وإبداع 

الكاتب واستخراج انواع الأسلو��ات والبنى الأسلو��ة في صور متكررة تمیز أسلوب نص أدبي 

لو��ة الوظ�ف�ة �ذلك بتعدیل الانحرافات اللغو�ة من دلال�ة وس�اق�ة وغیرها، ولكل معین، وتهتم الأس

  الس�اق الذ� أضفاه " ر�فاتیر " یدرسه الس�اق الأسلو�ي.منها أسلوب خاص یهتم بها، فانحراف 

III - :علاقة الأسلو��ة �العلوم الأخر�  

فنونه، فلا أدب �لا أسلوب، لذا حاول إن أهم أهداف الأسلو��ة وأسمى غایتها إثراء الأدب ��ل     

الانفصال عن مختلف الدراسات اللغو�ة، ل�فرض نفسه علماً قائما بذاته له قواعده وأسسه، و�لجؤون 

إل�ه في الدراسات اللغو�ة والأدب�ة المختلفة، خاصة النقاد العرب، والإش�ال الذ� �طرح هنا هو: ما 

ان تسب� النقد الأدبي؟ من الأسب� إلى الوجود هي أم  علاقة الأسلو��ة بتحلیل الخطاب؟ هل �م�ن

  لعلاقة التي تر�طها �علم ال�لاغة؟.اللسان�ات؟ وماهي ا

  

  

  

                                                           
  .156:المرجع نفسه، ص -1
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 علاقة الأسلو��ة بتحلیل الخطاب: - 1

 علاقتها بتحلیل الخطاب علاقة تداخل�ة ولا �م�ن الفصل بینهما، لأن الأسلو��ة قد�ماً      

دراسات تحلیل�ة شملت نظر�ات التلف� والتداول�ة وال�لاغة أسلو��ة �الي تشعبت وتفرعت في «

  .» 1واللسان�ات وتحلیل الخطاب، وأقبلت على هذه الدراسات من زوا�ا مختلفة

فمن خلال القول نفهم أن الاسلو��ة وخصوصا أسلو��ة �الي تشعبت في دراساتها ولامست      

مختلف الم�ادین و�ما أن الأسلو��ة تأخذ في ثن�اها منهج اللسان�ات في دراسة ��ف�ة استعمال اللغة 

 في النصوص و�ذا في الخطاب، ما یجعل الفصل بین تحلیل الخطاب والأسلو��ة عسیراً، أ� لا

  �م�ن التفر�� بین الأسلو��ة وتحلیل الخطاب.

ة التي تقوم على ــــــــــــــو�عتمد ر�فاتیر في تحلیله الأسلو�ي للخطاب الأدبي �الأنما� الأسلو�ی«   

   جهة واختلاف هذا الكلام مـــــــــــع المعــــــــــــــنى  الاختلاف المنتج من الكلام مع القاعدة اللغو�ة من 

  .» 2والدلالة اتساقاً عن الكلام العاد� المألوف من جهة أخر�  منطقاً 

بذلك تسعى إلى الوصول إلى العناصر والم�ونات الداخل�ة والخارج�ة للخطاب  فالأسلو��ة    

وتحلیلها تحل�لا جمال�ا، إضافة إلى �شف الخصائص اللغو�ة التي ینتقل منها الخطاب الإخ�ار� 

  اشر.عیدة عن الس�اق الإخ�ار� الم�ل�متهن وظ�فة تأثیر�ة وجمال�ة �

  

  

                                                           
  .91:"، ص معجم تحلیل الخطاب�اتر�ك شارودو، دومن�ك منغنوا، "  -1
  .  24:ص ،2ج "، دار هومة، الجزائر، د ن، د �،الأسلو��ة وتحلیل الخطابنور الدین السد، "  -2
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  دبي:العلاقة بین الأسلو��ة والنقد الا - 2 

�ما هو معروف أن النقد هو دراسة تحلیل�ة للنصوص الأدب�ة وتذوقها والح�م علیها �الجودة     

والرداءة، أما الأسلو��ة فتعنى بدراسة العناصر التعبیر�ة التي تبرزها شخص�ة صاحبها من خلال 

  تحلیل والتماس الأثر الأدبي الكامن في خ�ا�ا النص وجمال�اته.

جد ان المادة الخام التي �شترك فیها العلمین هي الحقل الأدبي في حین یتناقضان و�التالي فن     

  في نقا� عدة منها:

النقد ینظر إلى النص وما تح�� �ه من ظروف خارج�ة تار�خ�ة أو اجتماع�ة أو س�اس�ة،  أن     

و�قحم شخص�ة الكاتب وظروف ح�اته، �ما نلح� ف�ه الحضور الكبیر للذات�ة والانط�اع�ة وإبداء 

  الرأ� مهما �ان نوعه.

وضوع�ة، فهي تدرس بینما الأسلو��ة نجدها �عیدة �ل ال�عد عن الذات�ة وغال�اً ما تكون م     

النص دراسة علم�ة وصف�ة، وت�حث في الأثر الادبي وجمال�ات اللغة، ف�اختصار الأسلو��ة تدرس 

 النص الأدبي من خلال علاقته الداخل�ة.

وفي نها�ة المطاف نجد اختلافات �ثیرة حول العلاقة التي تر�� هذین العلمین " فلطفي عبد     

ر�ان أن النقد الحدیث صار فرعا من الأسلو��ة، أ� نظر�ة نقد�ة في یالبد�ع" و"عبدالسلام المسد�" 

  .1الأدب تقتضي �الضرورة الاحتكام إلى مق�اس الأسلوب �مظهر للقوة في النتاج الأدبي

  

  

                                                           
  .358:ص "،، "ال�لاغة والأسلو��ةمحمـد عبد المطلب -1
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  علاقة الأسلو��ة �اللسان�ات: - 3

من خلال الملاحظة العامة حول العلاقة التي تر�� الأسلو��ة �اللسان�ات نجد أنها علاقة     

تكامل، فقد �انت اللسان�ات أسب� إلى الوجود، تلتها الأسلو��ة في اهتمامها �أهم ثنائ�ة أشار إلیها 

ناته وممیزاته "سوسور"هي اللغة والكلام، إذا قلنا أن الأسلو��ة تعنى �النص الأدبي من خلال م�و 

و�ظهر �ذلك التكامل بینهما في  فهي تهتم بجانب واحد من الثنائ�ات وهو الكلام ودوره في النص،

أن اللسان�ات تدرس العناصر اللسان�ة ذاتها ثن تأتي الأسلو��ة لتستخرج القوة التعبیر�ة للعناصر 

  اللسان�ة.

كان طر�قا متواز�ا لحجة ان الأسلو��ة أما ست�فن أولمان فیر� أن الأسلو��ة واللسان�ات �سل «  

 تنقسم على نفس المستو�ات التي تنقسم علیها اللسان�ات، المستو� الصوتي، المعجمي

       . »1النحو� 

علاقة تواز� وتكامل مع الأسلو��ة لاشتراكهما في " المادة " لنخلص في  الأخیر أن اللسان�ات    

اختلفت في التسم�ات وفي �عض النقا� التي تكمل �عضها وفي المستو�ات اللغو�ة المختلفة، وإن 

  �عضاً.

  علاقة الأسلو��ة �ال�لاغة: -  4

یر� الكثیر من اللغو�ین أن الأسلو��ة ور�ثة ال�لاغة أو أن الأسلو��ة هي ال�لاغة في حلة      

  �قر �أن لا ینفك الواقع «جدیدة وتقن�ات حدیثة، وهذا نفسه ما نجده " المسد� " الذ� یر� �أنه 

  

                                                           
  .26:"، ص-دراسة في أنشودة المطر–الأسلو��ة " البنى حسن ناظم،  -1
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  .» 1الأسلو��ة إنما هي ور�ث ال�لاغة معنى ذلك أنها بدیل في عصر البدائل 

والمقصود بذلك أن الأسلو��ة جاءت �تكملة لعلم ال�لاغة حیث ورثت عنها مختلف الوسائل       

ورات التي ظهرت مع التقدم العلمي، فاستطاعت بذلك التوصل والتقن�ات، إضافة إلى �عض التط

 لم تتوصل إل�ه ال�لاغة، وملء �عض الثغرات الشاغرة لتص�ح بذلك أوسع من ال�لاغة �ما إلى ما 

یر� " فتح الله سل�مان" �أن الأسلو��ة وجود �عد الوجود النصي، أما ال�لاغة فتتواجد قبل ولادة       

  . 2النص الأدبي

یدفعنا إلى القول أن طر�قة التحلیل الأسلو��ة تختلف عن ال�لاغ�ة لأن الأسلو��ة �ما  وهذا        

تهتم �الأثر الأدبي من حیث الفن�ة والجمال�ة، أما الثان�ة فتساعد على بناء  -سب� الذ�ر      

  النص حتى �صل إلى غایته.

  .»3هوم مقتضى الحالوالمتلقي لا �ش�ل إلا جان�اً واحداً من الجوانب المتعددة لمف «  

ومن هنا فالمتلقي عنصر فعال في �لا العلمین إلا أن ال�لاغة لا تهتم �ه مثل الأسلو��ة التي   

  تجعله عنصراً أساس�اً وفعالاً من �ل الجوانب.

                                                           
  .42:"، صالأسلوب والأسلو��ة عبد السلام المسد�، " -1
، د �، 2004مصر، –"، م�ت�ة الآداب، القاهرة الأسلو��ة مدخل نظر� ودراسة تطب�ق�ةفتح الله أحمد سل�مان، "  -2

  .31ص
  . 31:المرجع نفسه، ص -3
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�عتبر الأسلوب الاكثر �لاغة هو الذ� یتجلى في الشعور والذ� یجسد الصورة      

المثلى للغة ذات الق�مة الجمال�ة، لأن �ضفي على جدران الف�ر، أو التعبیر نوعا ما 

من الإضافة التي تطرز في وحدة بنائ�ة فن�ة، أو إضافة جمال�ة تتحدد من خلال 

فالشاعر عندما ینضم قصیدتا �عمد ملزما إلى  للغةعمال العاد� الانحراف عن الاست

استخدام الوسائل التعبیر�ة للكلمات المختلفة لذا فإن دراسة أ� نص شعر� دراسة 

أسلو��ة یبنى من خلال مستو�ات ثلاث وهي: المستو� الصوتي، المستو� التر�یبي، 

  المستو� الدلالي.

I    - :المستوى الصوتي  

قصیدته �ستخدم لغة موزونة لها إ�قاع خاص �أثر على  إن الشاعر عند بناء      

ي من خلال رنه موس�ق�ة تخل� في نفسه التشو�� والإثارة، وهي نوعان: موس�قى المتلق

  داخل�ة، وموس�قى خارج�ة.

  الموس�قى الخارج�ة: -1

تتجسد عموما في الوزن الذي بنیة علیھ أبیات القصیدة، والقافیة المعتمدة آخر كل      

  .بیت
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  الوزن: 1-1

الناتج عن تجزئة  ھو أعظم أركان حد الشعر وأولاھا خصوصیة، وھو الإیقاع     

البیت إلى عدد من التفاعلات �عد �تابته �تا�ة عروض�ة، وعدد التفع�لات ثمان�ة، وهي 

فعولن، فاعلن، مفاعیلن، مفاعلتن، متفاعلن، مفعولاتن، مستفعلن،  « متمثلة في 

الشعر العر�ي، عروض "الخلیل"  ، أما " غاز� �موت" في �تا�ه �حور  » 1فاعلاتن

، و�میزها عن شبیهاتها  » مستفع لن، فاع لاتن «" ف�ضیف إمیل بد�ع �عقوبو"

( / ) وساكنة یرمز لها بدائرة السا�قتین، والتفعیلة تتكون من حر�ات ورموز بخ� مائل 

  �الأس�اب، والأوتاد، والفواصل.وهي تش�ل في مجملها ما �سمى  ) oصغیرة ( 

وإذا اختلفت القوافي  «و�ما أن الوزن مشتمل على القاف�ة وجالب لها ضرورة      

  .»2ف�ص�ح العیب في القاف�ة �عیدا عن الوزن 

  .» 3تواف� عواطف النفس الإنسان�ة التي یر�د الشاعر التعبیر عنها «وهي �ذلك 

م�اشرة ما یختلج نفسیته وتطا�قها، إذ تم�ن فنغمة أو موس�قى الوزن تع�س �صورة     

  ن عل�ه.��الشاعر من صنع وتجسید الوزن الذ� 

                                                           
، 3، �2000، م�ت�ة المنار الإسلامي، د ب، "العروض التعل�مي"عبد العز�ز بنو�، سالم ع�اس ضدادة،  -1

  .20ص:
، ، جامعة سلمان بن عبد العز�ز"�ة والأسلو��ةمحاضرات �لاغة ال�لاغة العر�"عبیر إسحاق محمـد حسین،  -2

  .09ص:، 2003/2004المملكة العر��ة السعود�ة، السنة الجامع�ة 
- ، دار الكتب العلم�ة، بیروت"المعجم المفصل في علم العروض والقاف�ة وفنون الشعر"إمیل بد�ع �عقوب،  -3

  .458، ص: 1، �1991، -لبنان
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  القاف�ة: 2- 1

منها التعر�ف الذ� نس�ه " ابن رشی� القیرواني " "لأبي هناك عدة تعر�فات للقاف�ة      

أن القاف�ة هي ما لزم الشاعر أن ��رره من  «موسى الحامض الكوفي " في قوله 

" ، وقول " حازم القرطاجني» 1والحر�ات في آخر �ل بیت من أب�ات القصیدة الحروف

"للخلیل ابن أحمد الفراهید� " ، و » 2إن القوافي لابد فیها من التزام شيء أو أش�اء «

إنها آخر ساكن في البیت إلى أول ساكن یل�ه، مع ما  «أدق وأ�س� تعر�ف إذ �قول 

  .» 3قبله

البیت، وهناك من اعتبرها البیت �له أو القصیدة �لها، وهي  فالقاف�ة تقع في آخر    

الر�ن الثاني المقابل للوزن، ولا �سمى الشعر شعراً إلى بوجودهما معاً في القصیدة، 

ومن خلال التعار�ف السا�قة �م�ن أن تكون نصف �لمة من آخر البیت، أو �لمة أو 

  ء:ر�ما تتعدها إلى �لمتین، ومثال ذلك قول أحد الشعرا

فلم تكن الح�اةُ �ما أر�دُ                           قضیتُ شبیبتِي و�ذلك جهدِ�             

              أر�دو                                                           

  نلاح� في البیت القاف�ة أقل من الكلمة.

                                                           
  .225، ص:"العروض التعل�مي"عبد العز�ز بنو�، سالم ع�اس ضدادة،  -1
  .225المرجع نفسه، ص:  -2
  .347، ص: "المعجم المفصل في علم العروض والقاف�ة وفنون الشعر"إمیل بد�ع �عقوب،  3

o/o// 
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  الموس�قى الداخل�ة: -  2

هي موس�قى الروح، وتعتبر مرآة تع�س مشاعر الشاعر وأحاس�سه من خلال براءة     

الإ�قاع الداخلي الذ� یتمیز بتر�یب الأصوات من خلال انتقاء الألفا� المناس�ة للمقام، 

أو الموضوع وتحاول توصیل الهدف �طر�قة إبداع�ة، تكون جواز سفر إلى �ل القلوب 

  وتكرار الألفا� أو الكلمات.وهي نوعان: تكرار الأصوات، 

  الصوت اللغو�: 2-1

هو الصوت الذ� یتش�ل في أعضاء النط� نتیجة إخراج الهواء في ش�ل ذبذ�ات  

تنتقل في موجات من صوت�ة إلى سمع�ة تستقبلها أذن السامع  « متموجة  واهتزازات

   .» 1من خلال تموقع ذلك الصوت في الكلمة

فالصوت هو عمل�ة فز�ائ�ة تتم عن طر�� الجهاز النطقي، وهي انتقال الموجات      

  في الهواء إلى أذن السامع. الصوت�ة على ش�ل ذبذ�ات

  وللصوت صفات نعدها فما یلي:   

  

  

                                                           
  .127، ص:�2، 2000، -سور�ا–، دار طلاس، دمش� "في علم اللغة"غاز� مختار طل�مات،  -1
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  الجهر والهمس:1-1- 2

، 1: الجهر هو اهتزاز الوتر�ن الصوتین عند النط� �الصوتالأصوات المهجورة  - أ

�حرف أو �صوت معین إثر إخراج النفس المنح�سة في الداخل ف�حدث النط� 

من مخرج معین یؤد� إلى اهتزاز الأوتار الصوت�ة، وهذه الأصوات مخارجها 

 .2من الصدر إلى الشفاه وهي تسعة عشر صوتاً 

وهي ع�س المهجورة إذ لا یهتز الوتر�ن فیها، بل الأصوات المهموسة:  - ب

الحرف �ضعف الاعتماد على المخرج، وأصواته الهمس جر�ان النفس عند النط� �

، وهو لا �حدث صوتاً مسموعاً » 3فحثه شخصٌ س�ت «قولهم  مجموعة في عشرة

 یتصف �الهدوء ولا �م�ن أن تسمعه الأذن عن �عد. و و�عتمد على مخرج الفم

  الشدة والرخاوة: 2-1-2

هي الانح�اس القو� للنفس عند النط� �الصوت، یبلغ الاعتماد  « الشدة:  - أ

، عندما ینضغ� الهواء المنح�س یخرج من المجر�،  » 4على المخرج أقصاه

هي مجموعة في أو المخرج الهوائي المعتمد ف�ش�ل صوتاً انفجار�اً جهرو�اً، و 

 قولهم "أبت جدك ق�".

                                                           
  .225مادة "ج، ه، ر"، ص: "،ابن منظور، "لسان العرب -1
  .133، ص:"في علم اللغة"غاز� مختار طل�مات،  -2
  .132المرجع نفسه، ص: -3
  .133المرجع نفسه، ص: -4
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على ضی� المجر� أن النفس یترتب  «�قول " إبراه�م أن�س "  :الرخاوة - ب

،  »1في أثناء مروره �مخرج الصوت �حدث نوعا من الصفیر أو الحّفیف

 وهي عدم انح�اس الهواء عند النط� �الصوت.

  :والانفتاحط�اق الإ 2-1-3

هو انط�اق للسان على الحنك �الرجوع قل�لا إلى الوراء، و�تمیز  ط�اق:الإ  - أ

�فخامة الصوت الذ� �ملأ الفاه نتیجة انح�اس الهواء وخروجه بین اللسان 

 .» 2أر�عة أصوات: ص، ض، �، � «والحنك، وهي 

عن الحل� لإخراج الهواء عند  انفتاح اللسان وانفصاله «هو  :الانفتاح - ب

 .» 3 وأصواته �ل الأصوات العر��ة ما عدا أصوات الأط�اقالنط� �الصوت 

  أو ما �سمى بتكرار الكلماتالتكرار اللفظي:  2-2

 –تهتم الدراسة الأسلو��ة برصد الظواهر الأسلو��ة المتكررة في النص الأدبي     

  لما له دلالة عم�قة ومثیرة متخف�ة ف�ه. –الشعر� 

                                                           
  .24، ص:1، �19961، - مصر–، القاهرة "الأصوات اللغو�ة الخانجي"إبراه�م أن�س،  -1
  .62المرجع نفسه، ص: -2
  .133، ص:"في علم اللغة"غاز� مختار طل�مات،  -3
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وهو التضاد أ� الجمع بین متضادین أو معنیین متقابلین في  «الط�اق:  2-1- 2

و�سمى المقابلة و��ون الط�اق ظاهرا أو خف�فا، وهو نوعان ط�اق الإیجاب  » 1جملة

  وط�اق السلب.

الجناس بین لفظین هو تشابههما مع الاختلاف في المعنى، وهو  الجناس: 2-2-2

ناح�ة ترتیب الحروف والحر�ات، أما ، إذ ��ون الجناس تاماً من 2نوعان تام وناقص

  الجناس الناقص ��ون �اختلاف حر�ة أو إضافة أو انقاص حرف.

فالنبر نشا� في  «هما من الظواهر الصوت�ة غیر التر�یب�ة النبر والتنغ�م:  2-2-3

وتتغیر درجة النبر من خلال درجة الصوت ،  » 3جم�ع أعضاء النط� في وقت واحد

ل الذ� ��ون وقعه الصوتي قو� في الأذن، والثانو� تدخل عل�ه وأنواعه هي النبر الأو 

  لواح� صوت�ة ف��ون تأثیره أقل، و�ش�ل ا�قاعاً هادئاً ومر�حاً.

التنغ�م ف�ساهم في نقل معنى الجملة من أسلوب لآخر، �حیث ��ون هي  أما     

الجملة الخبر�ة على الأغلب متوس�، أما إذا أنتقل إلى الجملة الاستفهام�ة فیز�د في 

  قوة التنغ�م.

  

                                                           
، م�ت�ة الآداب، "�غ�ة الا�ضاح لتلخ�ص المفتاح في علوم ال�لاغة، في علم البد�ع"عبد المعتال الصعید�،  -1

  .   04، ص:4، ج 1999، -مصر–القاهرة 
  .69ص:المرجع نفسه،  -2
  .169، ص:"الأصوات اللغو�ة الخانجي"إبراه�م أن�س،  -3
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II- :المستوى التركیبي  

لة إن الحدیث عن البن�ة التر�یب�ة للجملة یتجسد في التغیرات التي تطرأ على الجم     

العاد�ة فتخرج �ه عن المألوف، وسنر� �أنها تؤد� دلالة أسلو��ة �الغة ف�ما یخص 

الانز�احات الس�اق�ة للغة و�ذلك الأسالیب الانشائ�ة، وهذا ما أزمنة الأفعال ودلالتها، 

  سنوضحه ف�ما یلي:

  الفعل:  -1

المتعارف عل�ه ما دل على معنى في نفسه مع اقترانه �الزمن وهو ثلاثة  وهو    

  أقسام، ولكننا في هذا العمل نحتاج إلى قسمین.

  .1وهو الذ� یدل على حدث وقع في زمن قبل المتكلم الفعل الماضي: 1-1

، یبدأ 2هو ما دل على زمن ومعنى صالح للحال والاستق�ال الفعل المضارع: 1-2

لمضارعة المجموعة في قولهم " أنیت "، وسنتطرق لدلالة �ل زمن في �أحد أحرف ا

  الجانب التطب�قي.

  

                                                           
، 2003، دار المعرفة الجامع�ة، الكو�ت، "النحو التعل�مي والتطبی� في القرآن الكر�م"محمود سل�مان �اقوت،  -1

  .20-19، ص: �1
، -لبنان–، الم�ت�ة العصر�ة، صیدا "نحو اللغة العر��ة، �تاب في قواعد النحو والصرف"محمـد أسعد الناد�،  -2

  .12، ص: 2، �1997
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  الانز�اح اللغو�: -2

الحذف ضرب من الانح�از، وهو �ستدعي قرن�ة تدل على المحذوف الحذف:  2-1

، أما الحذف من الناح�ة الأسلو��ة فیؤد� إلى تغییر النم� العاد� للتعبیر مراع�ا 1منه

أنه لا �حتل ولا �فسر على أن الحذف قد یؤد� في �عض الأح�ان إلى الثقل للوزن مع 

  .2في التراكیب والغموض في المعنى

لقد اعتاد العرب تقد�م ما حقه التأخیر لفصل دلالته وتمام التقد�م والتأخیر:  2-2

معنى، وتأخیر ما  حقه التقد�م للغرض ذاته، وذلك یجعل اللف� قبل رتبته الأصل�ة أو 

  .3دها�ع

فالتقد�م والتأخیر هو انز�اح عن المألوف من خلال مخالفة الترتی�ة، لأن الأصل        

في الجملة �أتي المبتدأ أولا ثم الخبر ثان�ا، ولكن الشاعر لأس�اب �لاغ�ة یلجأ إلى 

  مخالفة النظام المألوف، �غ�ة تنش�� ذهن المتلقي إثارة حواسه.

  

  

                                                           
  .64، ص:2، �1991، د ب، "علم المعاني"الصعید�،  عبد المعتال -1
  .35، ص: "الأسلو��ة مدخل نظر� ودراسة تطب�ق�ة"فتح الله أحمد سل�مان،  -2
، 1، �1989، دار الوفاء للدن�ا، لبنان،"التقد�م والتأخیر وم�احث التراكیب بین ال�لاغة والأسلوب"مختار عط�ة،  -3

   .70ص:
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الإنشاء هو الكلام الذ� لا �صح أن �قال لصاح�ه،  «الأسالیب الإنشائ�ة:  2-3

  .» 1صدق أو �ذب لأن هذا الكلام ل�س له واقع قائم �عبر عنه

، لم 2لمستفهم منه بذلك لفائدة من توض�ح مسألةهو الطلب من ا الاستفهام: 2-3-1

  ��ن عالما بها، وإن �ان �علم �شيء ولكنه متردد، و�ر�د طلب المعرفة للتأكد.

وهو طلب المناد� على المتكلّم سواءً للتنب�ه أو للإق�ال و��ون  النداء: 2-3-2

"، أو  نبیلة، أ� نبیلة �استعمال حرف من حروف النداء سواءً للقر�ب مثل: أ، أ�، " أ

  مثل: " �ا نبیلة، أ�ا نبیلة ". نداء ال�عید: �ا، أیها أ�ا

III- :المستو� الدلالي  

وهي ثالث مستو�ات التحلیل الأسلو�ي یهتم بدراسة الصورة والجانب الفني      

  للقصیدة.

رمز: الرمز: تصو�ت خفي �اللسان  «ورد في لسان العرب ز: متعر�ف الر  -1

من غیر إ�انة �صوت، �الهمس، و��ون تحر�ك الشفتین ��لام غیر مفهوم �اللف� 

                                                           
، - لبنان–، دار العلم للملایین، بیروت "علم البد�ع-علم المعاني-علم الب�ان-الكتابصناعة "رفی� عطو�،  -1

  .70، ص:1، �1989
  .71المرجع نفسه، ص: -2
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وإنما هو إشارة الشفتین، وقیل: الرمز إشارة وإ�ماء �العینین والحاجبین والشفتین 

  » 1والفم

ومن هذا التعر�ف نفهم أن الرمز ع�ارة عن مجموعة من الإشارات والإ�ماءات       

  التي تؤد� إلى دلالات معینة.

ها: اصطلاحاً: تعددت تعار�ف مصطلح الرمز واختلفت من �احث لآخر، ونجد من   

إن الكلمات رموز معاني الأش�اء، أ� رموز الأش�اء لحالات  «تعر�ف " أرسطو " 

  . » 2النفس والكلمات الم�تو�ة، رموز للكلمات المنطوقة

فالكلمات �النس�ة " لأرسطو " رموز لمعاني الأش�اء، أ� أن الرموز سواء الم�تو�ة    

  أم المنطوقة تعبر على معاني مجردة في الذهن.

هو الدلالة على مشار�ة أمر لأمر آخر في  «التشب�ه عند أهل الب�ان  التشب�ه: -  2

معنى، لا على وجه الاستعارة أو الكنا�ة والتجر�د و�ثیراً ما �طل� في اصطلاحهما 

  .» 3على الكلام الدال على المشار�ة المذ�ورة أ�ضاً 

أو هو اشتراك اثنین في من خلال القول نفهم أن التشب�ه هو التمثیل أو المماثلة       

  صفة او مجموعة من الصفات.

                                                           
  .223-222، مادة "ر، م، ز"، ص:"لسان العرب "ابن منظور، -1
  .36، ص:�3، 1934، - مصر–، دار المعارف، القاهرة "الرمز والرمز�ة في الشعر المعاصر"محمـد فتوح،  -2
، -لبنان–، الم�ت�ة العصر�ة، بیروت "ال�لاغة الشعر�ة في �تاب الب�ان والتبیین للجاح�"محمـد علي ز�ي،  -3

  .239، ص:1، �1998
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ومن البداهة أن لكل تشب�ه أر�ان أر�عة وهي: المش�ه، المش�ه �ه، وجه الش�ه، أداة     

  . 1التشب�ه

طلب شيء ما للانتفاع �ه دون  «المقصود �الاستعارة في اللغة  الاستعارة: - 3

مقابل على أن یرده المستعیر إلى المعیر عند انتهاء المدة الممنوحة له أو عند 

  .» 2الطلب

استعمال لف� ما في غیر وضع له في إصلاح �ه  «أما في الاصطلاح فهي     

التخاطب لعلاقة المشابهة مع قر�نة صارفه عن إرادة المعنى الموضوع له وأصلها 

وأداة التشب�ه ولم یب� إلا ما یدل على المش�ه �ه �أسلوب  حذف منه المش�ه تشب�ه

  .» 3استعارة اللف� الدال على الش�ه �ه أو استعارة  �عض مشتقاته، أو �عض لوازمه

ومنه نخلص إلى أن الاستعارة طلب الشيء واستعارة �عض مشتقاته أ� إعارته،      

ي، �غ�ة التشب�ه للفت انت�اه القار� وهي استعمال الشيء في غیر موضعه الأصل

و�ذلك تظهر �لاغة الشاعر وإبداعه، وهي تشب�ه حذف منه أحد  ولتنش�� ذهنه

  الطرفین وصرح أو �ني، وهي تنقسم إلى قسمین:

  وهي ما حذف منها المش�ه وصرح �المش�ه �ه.استعارة تصر�ح�ة:  3-1

                                                           
  .86، ص: 2، �-مصر–، تحقی�: أحمد صقر، دار التراث، القاهرة "تأو�ل مش�ل القرآن"ابن قتی�ة،  -1
، 1، �1996، - لبنان–، الدار الشام�ة، بیروت "العر��ة أسسها وعلومها وفنونهاال�لاغة "عبد الرحمان المیداني،  -2

  .299، ص:2ج
  .299المرجع نفسه، ص: -3
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  �أحد لوازمه. وهي ما حذف منها المش�ه �ه و�ني استعارة م�ن�ة: 3-2

سبیل التعبیر �الكنا�ة أن ننظر للمعنى الذ� نقصد أداءه، فلا نعبر  «الكنا�ة:  -4

  .» 1عنه �اللف� الدال عل�ه، بل نقصد إلى لازم لهذا المعنى فنعبر �ه ما نر�د

هذا هي التعبیر الظاهر عن معنى ضمني نقصد أداءه، �قولنا: فلان �ثیر  فالكنا�ة   

الرماد �نا�ة عن الكرم، وتستعمل لأغراض فن�ة وجمال�ة تسعى إلى تصو�ر المعنى 

 تصوراً واضحاً.

 

 

 

 

 

 

                                                           
  .180، ص:1، �1985،- مصر–، منشأة المعارف، الإس�ندر�ة "ال�لاغة العر��ة"مصطفى صافي الجو�ني،  -1
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" لــــ" محمود سامي ال�ارود� "، وهي نحن �صدد تحلیل قصیدة " في سرندیب      

تحتو� على أر�عون بیتاً وموضوعها تصو�ر الشاعر لأحاس�سه وما یختلج في خاطره 

من حنین، واشت�اق لوطنه �عد نف�ه لجز�رة " سرندیب "، وقد انتقى الشاعر من بین 

ه �حور الشعر العر�ي �حر الوس�� وزناً لقصیدته لمد� مناسبته لموضوع شعره، لأن

�عبر عن حالته النفس�ة المتمثلة في مرارة الفراق، و�سمى �س�� لأن الأس�اب ان�سطت 

فحصل في أول جزء منها سب�ان، وقیل �سمى �س�� لان�سا�  الس�اق�ةفي أجزائه 

  الحر�ات في عروضه وضر�ه.   

  فاعلن.فاعلن مستفعلن  مستفعلنمفتاحه: إن ال�س�� لد�ه ی�س� الأمل              

  وضح ذلك ف�ما یلي:وسن

I- :المستو� الصوتي  

 ؟1لكل دمع جر� من مقلة سبب           و�یف �ملك دمع العین م�تئب  

  وْ بُ ئِ تَ �ْ مُ  نِ یْ عَ لْ  عُ مْ دَ  كُ لِ مْ �َ  فَ یْ �َ وَ            وْ بُ بَ سَ  تِنْ لَ قَ مَ  نْ مِ  �ْ رِ جَ  نْ عِ مْ دَ  لِ لْ كُ لِ     

  متفعلن  فاعلن مستفعلن  فعلن            متفعلن  فعلن   مستفعلن  فعلن        

  

                                                           
 �، د، 2012، - مصر– ، القاهرةوالثقافةهنداو� للتعل�م ان محمود سامي ال�ارود�، مؤسسة ، دیو علي الخانجي -1

  .52ص:

o///    o//o/o/       o///       o//o// o///     o//o/o/      o//o/   o//o// 
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 1لولا م�ابدة الأشواق ما دمعت           عین ولا �ات قلب في الحشى یجب    

  لَوْلاَْ مَُ�اْبَدَتُ لأَْشْوَاْقِ مَاْ دَمِعَتْ               عَیْنُنْ وَلاَْ َ�اْتَ قَلْبُنْ فِلْحَشَاْ یَجِبُوْ       

  فعلن  فعلن                مستفعلن فاعلن مستفعلن  مستفعلن  فعلن مستفعلن      

نلاح� التزام الشاعر �التصر�ع في البیت الأول، فالبیت المصرع هو الذ� یتواف�    

  عروضه مع ضر�ه في الوزن والرو� ونجده، قد لعب دوراً موس�ق�اً هاماً.

استعمل الشاعر ال�حر ال�س�� غیر مجزوء و�التالي فلم ت�قى عروضه صح�حة بل     

  ل البیتین السا�قین.تغیر من فاعلن إلى فعلن �ما رأینا من خلا

و�لاهما �حذف الساكن الثاني وهو  التفعیلتین�ما نلاح� �ذلك �عض التغیرات في     

  .2نوع من أنواع الزحاف

  

  

  

  

                                                           

.52، ص:علي الخانجي، دیوان محمود ال�ارود� - 1  
.39، د �، ص:1994، م�ت�ة الخانجي، القاهرة، مصر، والقوافي الخطیب البتر�ز�، الكافي العروض -2   

o///     o//o/o/     o///     o//o/o/ o///    o//o/o/       o//o/     o//o/o/ 
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  : قولهالقاف�ة 1-1

 1ف�یف أكتم أشواقي و�ي �لف          تكاد من مسه الأحشاء تنشعب. 

 َ�لَفُنْ          تَكَاْدُ مِنْ مَسِهِ لأَْحْشَاْءُ تَنَشَعِبُوْ 
ْ
 وَِ�ي

ْ
  فََ�یْفَ أَكْتُمً أَشْوَاْقِي

  متفعلن  فعلن  مستفعلن  فعلن         متفعلن  فاعلن  مستفعلن  فعلن

  تنشعبو                                                            

 2فلا تلمني على دمع تحدر في         سفح العتی� فلي في سفحه أرب. 

       سَفْحِ لْعَتِیْ 
ْ
 دَمْعِنْ تَحَدَدْرَ فِي

ْ
 عَلَى

ْ
 فَلاَْ تَلُمْنِي

ْ
 فَي

ْ
  سَفْحِهِ أَرَُ�وِ� فَلِي

  فعلن  لن      مستفعلن  فعلن  مستفعلن فع  فاعلن  مستفعلن   متفعلن 

    سفحه إر�و                                                          

" نلاح� سفحه أر�و القاف�ة في البیت الأول هي " تنشعبو " وفي البیت الثاني "      

لم یلتزم �قاف�ة مفردة أ� مجسدة في �لمة واحدة، �حیث جاءت في البیت الثاني  هأن

  ع�ارة عن �لمتین، وه�ذا �ان الحال طوال القصیدة.

وجاءت القاف�ة في القصیدة مطلقة تنتهي بإش�اع �عد رو� مضموم في �ل     

 القصیدة وساعدت الشاعر على التنف�س عن نفسه، والتعبیر عما بخاطره �حر�ة

                                                           

.53، ص:ان محمود سامي ال�ارود�، دیو علي الخانجي - 1  

.المرجع نفسه، ص: نفسها -  2
  

o///    o//o/o/       o///       o//o// o///     o//o/o/      o//o/   o//o// 

o///     o//o/o/      o//o/   o//o// o///     o//o/o/     o///     o//o/o/ 
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وطلاقة تخرج آهاته مع خروج الهواء الطو�ل آخر البیت �الإضافة إلى الفن�ة الموس�ق�ة 

  تر�ها في أذن السامع.تالعذ�ة التي 

القصیدة التي بین أیدینا قصید �ائ�ة تنتهي �ل أب�اتها �حرف " �اء "  الرو�: 1-2

الذ� �سمى ة الضم التي تؤد� إلى الإش�اع فینتج عنها حرف " الواو " �ر �حملحقاً 

�الوصل لأنه �صل �آخر الرو� ومن أمثلة ذلك نجد: عجب، محتسب، ینقلب.....، 

  في حین نجد بیتا واحد انتهى بواو " �ذبوا " وهي واو المد و��قى ال�اء رو�ا.

  الموس�قى الداخل�ة: 1-3

إحصائنا للأصوات المهجورة  �عدالأصوات المهجورة والمهموسة:  1-3-1

، من 100×نس�ة الجزء/ نس�ة الكل  مل�ة الحساب�ة التال�ة :القانون:والمهموسة  من الع

 :العمل�ة التال�ة
1687

1264
أما  %76.11وجدنا أن نس�ة الأصوات المهجورة  100× 

فمن العمل�ة التال�ة:  المهموسة
1687

403
وهي ملاحظة  % 23.88نسبتها فوجدنا  100×  

  واضحة لوفرة الأصوات المهجورة �أضعاف من المهموسة وتظهر في �ل من.

وهذه الأصوات تدل على ألم وعقاب الشاعر �عد حرمانه من وطنه وعشیرته، فهي    

قو�ة وتعبر على قساوة ما �عان�ه في منفاه، �الإضافة إلى الصد� الذ� یتر�ه في قلب 

  والمتلقي.أ ، السامع
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عن الأصوات المهموسة فقد حظیت �الوجود في القصیدة، وتمیزت �الرهافة  أما   

ألمه �طر�قة ما ومنها  عنوالهدوء والهمس تواف� حالة الشاعر النفس�ة الكئی�ة و�عبر 

  نجد:

        من العمل�ة الحساب�ة التال�ة عدد الحروف الشدیدة بلغالشدة والرخاوة:   - أ

1687

594
 .%35.21 الإحصاء وجدنا:و�عد  100×

 بلغ عددها الحروف الرخوة من العمل�ة الحساب�ة التال�ة: الرخاوة:   - ب
1687

1093
×100 

 64.79وجدنا نسبتها:

من خلال إحصائنا للأصوات المط�قة والمنفتحة في  الإط�اق والانفتاح:   - ت

و�عد القصیدة وجدنا أن الاصوات المط�قة قد استعملت بنس�ة ضئیلة بلغت 

العمل�ة التال�ة: 
1687

43
�ون �لكن هذا لم �منعها من ان  %02.55نسبتها: 100×

من التأثیر على  لها دور مهم في إثراء الدلالة، فهي تتمتع �قوة �بیرة م�نتها

�اقي الأصوات نحو قول الشاعر: " فاضت زفرتي شررا "، فحرف الضاد أعطى 

 قوة للمعنى.

  �عد العمل�ة التال�ة:                أما �النس�ة للأصوات المنفتحة فقد بلغت

1687

1644
وهي نس�ة مرتفعة جداً استعملها الشاعر ��ثرة  %97.75سبتها ن 100×
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لأنها توحي إلى الحزن والكآ�ة، وهذا ما یتناسب مع الحالة النفس�ة لل�ارود� 

  نحو قوله: " في غر�ة ل�س لي فیها أخ حدب.

من خلا دراستنا للقصیدة، نلاح� �ان الط�اق ورد �ش�ل �بیر وهذا ما  الط�اق:  - ث

استلزمته طب�عة القصیدة، فهو �عتبر من أنجح وسائل اللغة في التعبیر عن 

اس والعواطف، فهاته الثنائ�ات المتضادة �ان لها دور �بیر في تجسید الاحس

��تئب " ط�اق  �قترب، �سر یبتعد"   انفعالات الشاعر نحو موضوع شعره،

إیجاب، وتكمن دلالته الفن�ة في تمییز المعنى المراد وإضفاء النزعة البد�ع�ة التي 

 في المتلقيتؤثر 

من خلال دراستنا للقصیدة استنتجنا، أن الشاعر قد وضف الجناس  الجناس:   - ج

��ثرة لأن مضمون القصیدة یتطلب ذلك، وهذا ما زاد القصیدة جمالا وروعة وقد 

أضفى علیها نغماً موس�ق�اً خاصاً، فمثلاً قول ال�ارود�: م�تسب، محتسب، وهو 

ته أساساً في خل� تناغم موس�قي جناس ناقص لوجود حرف متغیر وتظهر دلا

وإحداث جمال�ة ب�ان�ة �ذلك نفس الشيء في ذ�ره: " غرتها، طرتها "، فتأثیره 

 الدلالي تأثیر تحسیني وفني �متع القار� 

إن النبر متواجد في جم�ع اللغات، إلا أن الاختلاف ��من في النبر والتنغ�م:    - ح

ر الواردة في القصیدة نجد قول طب�عة توظ�فه والموضوع یرد ف�ه ومن أمثلة النب

الشاعر: " فهل من رحمة تجب "، النبر هنا وقع على �لمة " الرحمة " وهي على 
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أن الشك واقع في الرحمة أ� وجود الرحمة أو انعدامها، أما نبر �لمة " تجب " تدل 

 على الشك في ق�ام الفعل أو عدمه.

التنغ�م ��من في الجمل  التنغ�م: نلاح� من خلال أب�ات القصیدة لل�ارود� أن -

الاستفهام�ة والجمل التعجب�ة، وهذا دلالة على ان اللغة العر��ة لغة تنغ�م�ه نحو 

 قول الشاعر: 

  ف�یف أكتم أشواقي و�ي �لف         تكاد من مسه الاحشاء تنشعب؟     

التكرار: أسلوب قد�م �ستخدمه الشاعر لخل� جو موس�قي یتناسب مع موضوع  -

استخدم ال�ارود� التكرار في مواطن عدة في قصیدته سنذ�رها القصیدة وقد 

 ف�مایلي:

الدمع: وردت أر�ع مرات وهذا دلالة على شدة حزن وألم الشاعر وحسرته 

  ومعاناته.

  القلب: وردت ستة مرات وهذا دلالة على هموم الشاعر وأحزانه واشت�اقه لوطنه.

 II - المستو� التر�یبي :  

استعمل الشاعر في قصیدته الأفعال الماض�ة �طر�قة معقولة  الفعل الماضي: -1

فعلاً وأراد بهم هنا استرجاع وتذ�ر ما مضى عل�ه من ا�ام حلوة  34حیث وصل إلى 

یؤد� الفعل الماضي هنا دلالة على انین واشت�اق الشاعر  بین الأهل والوطن، �ذلك

  لتلك الأ�ام وهي دلالة نفس�ة خف�ة و�م�ننا ذ�ر هذه الأفعال �مایلي:
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عبر الشاعر عن ماض�ه ب�عض الأحداث وتأسفه عنها مع تمن�ه �قائها ووقوع  -

 احداث أخر� منها عبر توظ�فه: "�اد"، "�ان".

ضاقت، وهي أفعال على حزن و�آ�ة �بیر�ن ذ�ر �لٌ من: هاج، التهب، دمع،  -

 واضطراب یختلج نفس�ة.

أما �اقي الأفعال مثل: "خاف" فهو دال على اضطراب وعدم الاحساس �الأمان  -

خارج الد�ار، "ملكت"، "صنت" دالة على صمود الشاعر وعدم فقدانه الأمل رغم 

الحر��ة  ما �ع�شه من "ألم"، "عاد"، "غادرني"، "جر�" وهي أفعال دالة على

 ودلالتها الحرقة والألم.

وقد استعمل هذه الأفعال الماض�ة للتعبیر عن م�ادین أو حقول دلال�ة مختلفة 

منها معنو�ة  " هاج "، طب�عّ�ة" فاضت " ،شعور�ة خاصة �مشاعر الانسان 

  "دمعت"

نلتمس الأفعال المضارعة المتضمنة في القصیدة ��ثرة،  أزمنة الفعل المضارع: -2

ا في فعلا وهو بها �عبر عن حالات اما حل�ة أو توحي للمستقبل ونمثل به 64بلغت

  الحقول الدلال�ة الآت�ة:

 حقل المعنو�ات:  - أ

��تئب، أغترب، شقیت، یلتهب، تنشعب، ینتشب: دلالة على الحزن، والألم  -

  والحرقة من لوعة الفراق
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  أع�أ، أ�الي: دلالة على عدم الاكتراث. -

  السر والكتمان.أكتم، أسلو: دلالة على  -

  تصفو، تسر: دلالة على التفاؤل وعدم فقدان الأمل. -

  حقل المحسوسات: - ب

وهي افعال دالة على �أتي، �قترب، یجتنب، یبتعد، یترك، اتضح، انطل�:   -

  دالة على أفعال انسان، وعلى الظهور والب�ان.  ،وجود حر�ة

ها تدل على الحیو�ة ومن هنا نلاح� غل�ة الأفعال المضارعة على الماضي لأن     

والاستمرار من جهة وتجعل القار� �ع�ش حرارة تلك الاحداث في وقتها ف��ون تأثیرها 

ابلغ و اكثر تأثیرا، �ذلك من جهة أراد الشاعر بها التعبیر عن الحالة التي عاشها 

  ولازال �ع�شها، وسوف تستمر الى أن تصفو ل�ال�ه �عد �درها.

التر�ی�ة الفعل�ة على الاسم�ة دلالة على حر��ة، ونستنتج �ذلك هو غل�ة       

  ودینام���ة تهدف الى وجود انفعالات وتوترات عبر عنها �طر�قة م�اشرة، و�س�طة.
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  الانز�اح اللغو�: -3

  الحذف:  -أ

م�ابدة الأشواق ما دمعت: ذ�ر المبتدأ وهو " م�ابدة " وحذف الخبر وجو�اً  لولا -

تقدیر، " م�ابدة الأشواق حدثت " ودلالتها التخص�ص في الذ�ر من اجل قوة 

 الشوق والحنین.

فتاة خدر لها في الحي منتسب: ذ�ر الخبر " فتاة " وحذف المبتدأ تقدیره " هي  -

التكرار وهذه دلالته المقصودة لأن �لاغة  فتاة " ولم یذ�ر" هالكي "، یتجنب

 التعبیر تكمن في إیجاز المعنى.

ونلاح� أن ظاهرة الحذف �انت قلیلة ولكنها ناسبت حالة الشاعر النفس�ة الملیئة     

�الألم والحزن، فالحذف أضفى �صمة �لاغ�ة عم�قة تؤ�د المعنى وتجلب حس المتلقي، 

ونقصه في القصیدة دال على ان الشاعر �صف حالته الكئی�ة في أرض أجنب�ة �عیداً 

  عن وطنه.  

  ر: التقد�م والتأخی - ب

�ما استنار وراء القدحة اللهب: تقد�م المفعول �ه وتأخیر الفاعل "اللّهبُ" وهي  -

دلالة على اهم�ة الحدث الذ� قدمه على الفاعل لیبرز قوة التعبیر، �ذلك �م�ن 

 اعت�ار الضرورة الشعر�ة.
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طائرٌ في الفخ �ضطرب: تقد�م ش�ه الجملة وتاخیر الخبر الذ� جاء في جملة  -

ودلالته إبراز �لاغة التشب�ه والتأكید على المعاناة الداخل�ة �ه  فعل�ة "�ضطرب"

 قساوة.

تكاد من مسه الأحشاء تنشعب: تقد�م خبر �اد "من مسه" وتأخیر اسمها  -

"الاحشاء"، وتكمن دلالته هنا في التأكید على الحالة النفس�ة الحز�نة وتكاد تؤول 

   إل�ه.

أن الشاعر قد �رر استعمال تقن�ة التقد�م فمن خلال تحلیلنا لهذه القصیدة نجد     

والتأخیر في أر�ان الجملة، ما �عتبر خروجاً عن مألوف الجملة العاد�ة، وإظهار 

لقدرات الشاعر الإبداع�ة في التعبیر وفي محاولة التأثیر، �ما تساهم هذه العمل�ة في 

خاصة �ه وهو ما  تحلیل وإظهار الحالة النفس�ة التي �ع�شها الشاعر، فتوحى إلى دلالة

  �ظهر في الأمثلة السا�قة الذ�ر.

  الأسالیب الإنشائ�ة: - ت

 الاستفهام: سنقوم بتعداد الإنشاء الوارد في القصیدة في الجدول الآتي: -
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  الدلالة  نوعه  الأسلوب الاستفهامي

  �یف �ملك دمع العین م�تئب؟ -1

 ف�یف أكتم أشواقي و�ي �لف؟ -2

 ولي قلب إذا التهبت؟ �یف أسلو -3

 من رحمة تجب؟هل  -4

 ما �ال نصرتكم أضاقت علي؟ -5

 متى حفرتم ذمام العهد �ا عرب؟ -6

 أل�س في الح� أن یلقى النز�ل ��م؟ -7

 فهل إلى نظرة �حي بها رم�؟ -8

 فماذا الو�ل والحرب؟ -9

  ؟فهل دفاعي عن دیني ووطني ذنب -10

  طلب إنشائي. -

  طلب إنشائي. -

  طلب إنشائي. -

  طلب إنشائي. -

  طلب إنشائي. -

  إنشائي.طلب  -

  طلب إنشائي. -

  طلب إنشائي. -

  طلب إنشائي. -

  طلب إنشائي. -

  التأكید والإث�ات. -

  النفي. -

  التحسر. -

  الترجي والدعاء. -

  التعجب والتحسر. -

  التحسر. -

  الحث والتعجب. -

  الترجي والتمني. -

  التأسف والتحسر. -

  .الاستغراب -

  

دال على حالات نفس�ة تشحن عاطفة الشاعر  تعدد الاستفهام في القصیدةأدت    

 لا یر�د"ال�ارود�" فحاول الترو�ح على نفسیته الملیئة �الكآ�ة ما �ع�شه هناك، وهو 

نما یر�د تساؤلات تعبر مجازا عن أف�ار تختلج خاطره واراد الم�الغة أجو�ة �عد ذلك وإ 

لتحسر، التعجب، النفي في التعبیر غنها �استخدام أغراض معینة، �التأكید، الترجي، ا

  والان�ار.
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تستخدم هذه التقن�ة بین الاسالیب الانشائ�ة، فهو أحد ص�غ الانشاء  النداء:- ث

وسنحاول تحدیده في القصیدة مع ذ�ر دلالته: "ف�ا أخاَ العذل لا تعجل، ف�ا أسرة 

  الحمى، �ا عرب"

النداء والغرض نلاح� أن الأمثلة السا�قة هي أسالیب إنشائ�ة طلب�ة ص�غتها      

  منها:

نما للدلالة إ الاولى: الحث والتودد، فال�ارود� هنا لا �قصد مناداته للاقتراب و  -

 .عن العجلة في لومه  على التنب�ه

 الثان�ة: تكمن دلالتها في مدح تلك الجماعة وفي الوقت نفسه العتاب واللوم. -

 أما الثالثة: فجاءت دلالتها للتشب�ه ثم اللوم والتو�یخ. -

لنستنتج �عد ذلك ان ال�ارود� لم یوظف النداء ��ثرة في قصیدته، وهذا دلالة على     

أنه لم یرد العتاب واللوم أو الترجي والتودد، وإنما أراد التعبیر عن ما یختلج خاطره من 

  أحاس�س �ئی�ة وحز�نة تكاد تأخذ �أمله في الح�اة، ولكنه لم �فعل هذا.

ن غل�ة هذه الص�غ " نداء، أمر، نهي "، م یوظفها ��ثرة لأو�م�ننا القول �ذلك أنه ل   

تكون في النثر او في الخطا�ات الس�اس�ة لهذا نر� ان القصیدة التي بین أیدینا وجد 

فیها ثلاث ص�غ فق� للنداء وانعدام �اقي لص�غ، وقصد الشاعر �قلة توظیف النداء 

  أثیر في الإیجاز.  التأثیر �قوة وترك �صمة اللوم في نفوسهم لأن قمة الت
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III - لدلاليالمستو� ا:  

في سرندیب " للشاعر المصر� " محمود سامي ال�ارود� " عن  تتحدث القصیدة "

اناة من أحاس�س الكآ�ة والأسى الذ� �ع�شه في المنفى وحد�اً، فهي رمز للحزن والمع

وأسالیب الظلم والحنین إلى الوطن، فحاول هنا التعبیر عن �ل هذه المشاكل �طرق 

مختلفة معبراً عن حالته النفس�ة الحز�نة الشدیدة مستعینا في ذلك �عناصر الرمز 

  والإ�حاء، وتوظیف المحسنات البد�ع�ة المختلفة.

وأول ما نبتدأ �ه هنا هو العنوان " في سرندیب " �مجرد قراءته تثار أف�ار  الرمز: -1

ي " سرندیب "، ولكن �عد القار�، وتشو�قه إلى محاولة معرفة المضمون ومجر� ف

الغوص في أعماق ما تحتو�ه نجد أن هذا العنوان إنما هو رمز قبل �ل شيء إلى 

المنفى والغر�ة عن الد�ار، ثم طب�عة الألم والعذاب الذ� �ع�شه هناك و�ظهر في 

  وصفه البل�غ لها في قوله: 

  دم �ذب ".في ثوب یوسف من قبلي           " ها إنها فر�ة قد �ان �اء بها   

نلاح� انه عبر على نفسه في سرندیب فشبهها �قصدة سیدنا یوسف عل�ه السلام،     

فهو یرمز بها إلى الخ�انة والغدر، ف�ما ابتلي یوسف عل�ه السلام بدم �ذب، ابتلي هو 

أ�ضاً بتهمة �ذب و�اطل، و�ما نقض أخوة یوسف عهد أبیهم عن یوسف عل�ه السلام، 

  ة لدستور الح� والنخوة.نقض العرب عهد العرو�



لل�ارود� بدراسة تطب�ق�ة لمستو�ات الأسلو��ة على قصیدة في سرندی   الفصل الثالث  

 

44 
 

البّدر: وظّفه الشاعر لیرمز �ه الشاعر إلى الحسن والجمال، ودلالته عاطف�ة  -

 توحي إلى النور والض�اء.

سى والعذاب الذ� لح� �ه في منفاه واستخدمه الشاعر لیرمز �ه على الأاللّیل:  -

 الإفشاء �ظلم الاستعمار. ودلالته من ذلك

 والتحلی� إلى عالم الجمال والأحلام السعیدة.الطّائر: هو رمز إلى الحر�ة  -

 الفّجر: رمز �ه إلى الامل ودلالته على التفاؤل وعدوة الأ�ام الخوالي. -

  الإ�حاء:  -2

ظهر الإ�حاء في القصیدة �طر�قة �بیرة و�اد أن یر�� �سمة الرمز، لنجد في �ل     

  ا یلي:رمز إ�حاء یدل على غرض أراده الشاعر، وسنذ�ر ال�عض منها ف�م

 حرق: توحي إلى حرقة الشوق والحنین. -

تنشعب، شفیت، منیت، محتسب: توحي إلى شدة الألم وال�لاء وقوة الصبر  -

 والتحمل.

 �ضطرب: توحي إلى عدم الاستقرار وعدم الث�ات. -

 خفرتم: توحي إلى الخ�انة والغدر. -

اهله  تصفوا: توحي إلى التفاؤل �أمل عودة الم�اه إلى مجار�ها، لیجد نفسه وس� -

                                           في وطنه من جدید.
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لمعرفة المعنى و : للتشب�ه صورة جمال�ة تكشف حق�قة الموقف الشعر�، التشب�ه- 3

الحق�قي المراد وله طر�قة فن�ة، عبر بها"ال�ارود�" وأتقن استخدامها،�ما ذ�ر أنواع 

  المختلفة وسنذ�رها ف�ما یلي: التشب�ه

: نلاح� في 1مرت علینا تهاد� في صواحبها   �البدر في هالة حفت �ه الشهب -   

أن الشاعر ال�ارود� ش�ه الفتاة وس� صد�قاتها �البدر الذ� تحوم حوله هذا البیت 

الشهب أ� الكواكب، فذ�ر المش�ه �ه وهو البدر وحذف المش�ه وهو الفتاة،وصرح 

وهي الكاف، ووجه الش�ه المتمثل في  الأداةوهي الضمیر المستتر "مرت" وذ�ر  �لازمه

  .طر�قة مشیها، و�هذا فنوع التشب�ه تمثیلي و�ؤد� دلالة قمة جمال الفتاة وحسن تصرفها

: نلاح� في هذا 2علي، فالحب سلطان له الغلبتعجل �لائمة  ف�ا أخا العذل لا -  

ذف أداة التشب�ه البیت أن الشاعر ش�ه الحب �السلطان، فذ�ر المش�ه، والمش�ه �ه، وح

  .س�طرة وسلطنة الحب،وجلالتهووجه الش�ه، وعل�ه فنوع التشب�ه بل�غ، و�ؤد� دلالة 

: نلاح� من خلال 3إذا تنفست فاضت زفرتي شررا   �ما استنار وراء القدحة اللهب - 

البیت أن ال�ارود� ش�ه التنفس العمی�، �اللهب وهو وراء القدحة، فذ�ر المش�ه �ه وهو 

                                                           

.52علي الخانجي، دیوان محمود سامي ال�ارود�، ص: -
 1
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و�هذا فنوع التشب�ه مرسل،  وحذف المش�ه وهو الإنسان الذ� یتنفس �عم�،اللهب 

  والهموم، والعذاب. و�ؤد� دلالة الحرقة،

: من خلال 1تهتز من فرعها الفینان في سرق   �سمهر� له من سوسن عذب -  

 فذ�ر المش�ه�أغصان الشجر،  شعر الفتاةالبیت نلاح� أن الشاعر"ال�ارود�" ش�ه 

و�ؤد� دلالة  ،و�هذا فنوع التشب�ه مجمل ،وحذف وجه الش�ه ،وأداة التشب�ه ،والمش�ه �ه

  وحسنها وطول شعرها. ،وجمال الفتاة ،قمة بهاء

: نلاح� في البیت أن �2أن غرتها من تحت طرتها    فجر بجانحة ظلماء منتقب -   

انقضاء الشاعر ش�ه وجه الفتاة و��اض جبهتها، إذ هي مغطاة �شعرها، ببزوغ الفجر، و 

الظلمة وذهاب اللیل، فنوع التشب�ه مرسل، و�ؤد� دلالة حسن خل� الفتاة، و�ذالك 

  جمال وجهها. 

: هنا �ش�ه 3ها إنها فر�ة قد �ان �اء بها    في ثوب یوسف من قبل دم �ذب -   

  :الشاعر ال�ارود� قصته �قصة سیدنا یوسف عل�ه السلام وذلك في قوله تعالى

                                                           

.المرجع نفسه، ص: نفسها - 1  

.المرجع نفسه، ص: نفسها -
 2  
  .52رجع نفسه، ص: مال -3
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ُ وَجَاؤُوا عَلَى « لَتْ لَكُمْ أَنفُسُُ�مْ أَمْرًا فَصَبْرٌ جَمِیلٌ وَ�َّ قَمِ�صِهِ بِدَمٍ َ�ذِبٍ قَالَ بَلْ سَوَّ

  .1» الْمُسْتَعَانُ عَلَى مَا تَصِفُونَ 

�مختلف  ،نلاح� أن ال�ارود� استعمل التشب�ه ��ثرة ،ف�عد التحلیل الكلي للقصیدة    

حالته المیؤوسة من جهة، وتعظ�م وتقدیر والإقناع عن منه التوض�ح  والغرض ،أنواعه

  المش�ه سواءا �المدح، أم الذم مثل قوله:

: نلاح� هنا �أنه 2تهتز من فرعها الفینان في سرق    �سمهر� له من سوسن عذب

  �مدح الفتاة.

للاستعارة ق�مة أسلو��ة، وهي وسیلة فضلى لخل� الصورة الشعر�ة، من  الاستعارة:-4

شاعر، وقد جسدها ال�ارود� في قصیدته فذ�ر العدید منها تصو�ر أحاس�س ال خلال

  سنذ�رها ف�ما یلي:

: نلاح� 3لو �ان للمرء عقل �ستضيء �ه   في ظلمة الشك لم تعل� �ه النوب -   

في هذا البیت أن ال�ارود� قد حذف المش�ه �ه وهو"الضوء"، و�ني �احد لوازمه 

  لة على الذ�اء والح�مة.وهو"�ستضيء"، فنوع الاستعارة م�ن�ة، و�ؤد� دلا

                                                           
  .18سورة یوسف، الآ�ة: -1

.53علي الخانجي، دیوان محمود سامي ال�ارود�، ص: -  2  
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: نلاح� �1أن قلبي إذا هاج الغرام �ه     بین الحشى طائر في الفخ �ضطرب -   

 أن الشاعر في هذا البیت قد ذ�ر المش�ه وهو"الغرام"، وحذف المش�ه �ه وهو"ال�حر"،

و�ني �أحد لوازمه وهو"الهیجان"، فنوع الاستعارة م�ن�ة،وهي دلالة على الغضب، 

  الشدید، وتعصب الشاعر. والاضطراب

:نلاح� من 2فإن ��ن ساءني دهر� وغادرني في غر�ة ل�س لي فیها أخ حدب -  

"، وصرح �أحد لوازمه الإنسانقد حذف المش�ه وهو" خلال البیت أن ال�ارود�

، فنوع الاستعارة تصر�ح�ه، وهي دلالة على الم الشاعر وحزنه ،وهو وهو"غادرني"

  وحیدا في الغر�ة.

:من خلال البیت 3ف تصفو الل�الي �عد �درها  و�ل دور إذا ماتم ینقلبفسو  -  

نلاح� أن ال�ارود� قد حذف المش�ه �ه وهو"الماء"، و�ني �أحد لوازمه وهو"الصفاء"، 

وذ�ر المش�ه وهو"الل�الي"، فنوع الاستعارة م�ن�ة، وهي دلالة على ألأمل �عودة ألأمور 

  �ما �انت ، ورجوعه إلى وطنه وأهله.

                                                           

.53، ص:علي الخانجي، دیوان محمود سامي ال�ارود� -  1  

.54المرجع نفسه، ص:  -  2
  

.المرجع نفسه، ص: نفسها -  3  
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�عد تحلیل أب�ات القصیدة نلاح� أن ال�ارود� قد استعمل الاستعارة ��ثرة، �غ�ة التعبیر 

حتى یجعل  ،عن حالته النفس�ة، وتصو�ر مشاعره، وأحاس�سه التي جسدها في القصیدة

  ینفعل معها، و�تأثر بها، و�حالته النفس�ة الحز�نة، والأل�مة. المتلقي 

  الكنا�ة:- 5

التعبیر عن المراد، تسعى لتصو�ر المعنى تصو�را واضحا، وقد أسلوب من أسالیب 

، ف�اره وتوض�حها، جسدها في قصیدتهاستخدمها ال�ارود� �وسیلة للتعبیر عن أ

   وسنذ�رها ف�ما یلي:

ح� من :نلا1عین ولا �ات قلب في الحشى یجب  لولا م�ابدة الأشواق ما دمعت -  

، وشوقه إلى دلالة على الحنین هيعن مشاعره، و خلال البیت أن الشاعر �عبر 

  وطنه،واشت�اقه إلى موطنه الحبیب.

من خلال البیت : 2متى خفرتم ذمام العهد �اعرب  أضعتموني و�انت لي ��م ثقة  -  

نلاح� وجود �نا�ة عن خ�انة العرب، وهي دلالة على حسرته، وعتا�ه للح�ام الذین 

  نفوه إلى سرندیب.
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:من حلال 1راض�ة   بها ولا المتلقي من ش�عتي �ثبأبیت في غر�ة لا النفس  -  

البیت نلاح� ان ال�ارود� عبر �الكنا�ة عن غر�ته،وهي دلالة على عدم رضاه بهذه 

  الحالة التي هو فیها، و�ذلك �عبر عن حزنه، وألمه الشدید.

:نلاح� من خلال 2فلا رفی� تسر النفس طلعته    ولا صدی� یر� مابي ف��تئب-  

سر لشاعر �صف حالته ومشاعره، والبیت دلالة على وحدانیته، لاصدی� �البیت أن ا

�ه، ولارفی� �ستأنس �ه، وهي دلالة على غر�ته، إذ �ع�ش حالة نفس�ة مضطر�ة ملؤها 

  العزلة، وآلام الغر�ة.

�عد تحلیل القصیدة نلاح� أن ال�ارود� قد استخدم الكنا�ة،للتعبیر عن أف�اره، ومشاعره 

  لحزن، والألم والحنین، والشوق، وآلام الغر�ة.التي تكمن في ا

  

  

                                                           

.53علي الخانجي، دیوان محمود سامي ال�ارود�، ص: -  1  
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  خاتمة:

عموما وتطب�قه   �عد أن تمت هذه الدراسة بجانبیها النظر� والتطب�قي حول علم الأسلو��ة   

فقد حاولنا  ،لمحمود سامي ال�ارود� "سرندیب في" على النص الشعر� المتمثل في قصیدة

  :ف�ما یليو�م�ن إجمال أبرز النتائج التي توصلنا إلیها  ،دراستها دراسة أسلو��ة

 �انت القصیدة تجسید لمشاعر الشاعر ال�ارود� في منفاه من �حر ال�س��.  

لنص ما لها قدرة �بیرة على لاعتماد المقاطع الصوت�ة في الدراسة الأسلو��ة  

 اكتشاف أو التعبیر عما یختلج نفس�ة الشاعر.

 استخدم القاف�ة المطلقة التي ساعدته على التنف�س عن نفسه والتعبیر �طلاقة. 

 .القصیدة �ائ�ة الرو� وأغلبها أصوات مجهورة  جاءت 

 ،واستعارة ،و�نا�ة ،وظف الصور الب�ان�ة والمحسنات البد�ع�ة من ط�اق وجناس  

وطر�قة التعبیر تجعل نوعا من التلقائ�ة في  ،ولكن نعتقد أن طب�عة الموضوع

 ورودها داخل القصیدة.

 ة خاصة.نلاح� �ذلك ظهور المعجم اللغو� �قوة في مجال الطب�ع 

ووصف حالته الحز�نة  ،نفسهاستعمل زمن الفعل المضارع ��ثرة عبر �ه عن  

 آنذاك واستمرارها لما �عد ذاك.

والأسالیب الإنشائ�ة من  ،التقد�م والتأخیر ،خرج عن طب�عة اللغة فوظف الحذف 

 استفهام ونداء.
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أخفى �ه مدلولاته المقصودة ف�ان غرضه �حلة الرمز الذ�  مختلف أف�اره �سى 

 �لاغي وتشو�قي في نفس الوقت. ،جمالى

قصیدة س�اس�ة ترو� معانات منفى  "في سرندیب"وفي الأخیر قصیدة ال�ارود�  

   ولكنها لا تحمل الكثیر من التجدید مقارنة �قصائده الأخر�.  ،ال�ارود�
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عرفة ، دار الم"النحو التعل�مي والتطبی� في القرآن الكر�م"محمود سل�مان �اقوت،  -19

  .1، �2003الجامع�ة، الكو�ت، 

ر ، دا"التقد�م والتأخیر وم�احث التراكیب بین ال�لاغة والأسلوب"مختار عط�ة،  -20

  .�1، 1989الوفاء للدن�ا، لبنان،

–، منشأة المعارف، الإس�ندر�ة "ال�لاغة العر��ة"مصطفى صافي الجو�ني،  -21

.1، �1985،-مصر  

 "، دار هومة، الجزائر، د ن، د �،الأسلو��ة وتحلیل الخطابنور الدین السد، "  -22

  .2ج

  المراجع المترجمة:

عبد القادر تر: "،  " معجم تحلیل الخطاب�اتر�ك شارودو، دومن�ك مونغنوا،  -01

  .،  د �2008سیناترا، تونس،  دارالمهیر�، حماد� صمود، 

  المقالات والمجلات:

، "�ة والأسلو��ةمحاضرات �لاغة ال�لاغة العر�"عبیر إسحاق محمـد حسین،  -01

عود�ة، السنة الجامع�ة المملكة العر��ة الس، جامعة سلمان بن عبد العز�ز

2003/2004.  
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  .بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو�یف �ملك دمع العین م�تئــ

  .بـــــــــــــــــــــــــــــعین ولا �ات قلب في الحشا یج

  .بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعلي فالحـب سلطان له الغــل

  .وبـــــــــــــــــــــــــــــلم تعل� �ه الن في ظلمة الشك

  .ـبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلكان �علم ما �أتي و�جـتـن

  ب.ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�أسـهم ما له ر�ش ولا عقـ

  ـب.ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتكاد من مسه الأحشاء تنشع

  ب.ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�الأف� لمـعة برق �اد یلتهـ

  ب.ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ��اد أ�سرها �الروح ینتش

  ب.ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�ما استنار وراء القدحة اللهـ

  ب.ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوقد فعلت فهل من رحمة تجـ

  رب.ـــــــــــــــــــــــــبین الحشا طائر في الفخ �ضط 

  ــب.ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�أنما بین قلبي والهـوا نس

  ه أرب.ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسفـح سفـح العقی� فلي في

  .ربـــــــــــــــــــــــــفي صفحة الف�ر مني هاجني ط

  ــب.ــــــــــــــــــــــــــــــــــوالعهد ما لم �صنه الود منقض 

  

  ب        ــــــــــــــــــــــ_ لكل دمع جر� من مقلة سبــــــــــــــــ1

  ت         ــــــــــــــــــــــــدة الأشواق ما دمعـــــــــــــــــــ_لولا م�اب2

  ــــــــــــة         ـــــــــــــــــــــــ_ف�ا أخا العذل لا تعجل �لائمـــــــ3

  ــه        ــــــــــــــــــ_لو �ان للمر�ء عقل �ستضيء بــــ4

  ـــــــــــــــدُث     _ولو تبین ما في الغیـب من حـــــــــــــ5

  _لكنه عرض للدهر یرشقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه    6

  _ف�یف أكتم أشواقي و�ي �لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف       7

  _أم �یف أسلو ولي قلب إذا التهبــــــــــــــــــــــت     8

  _أص�حت في الحب مطو�ا على حـــــــــــرق    9

  _إذا تنفسـت فاضت زفرتي شـــــــــــــــــــــــــــــــررا      10

  _لم یب� لي غیر نفسي ما أجود بــــــــــــــــــه 11

  _�أن قلبي إذا هاج الغرام بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه           12

  الحب قلبي من لواعجـــــــــــــــــــــــه     _لا یترك 13

 _فلا تلمني على دمـع تحدر فـــــــــــــــــــــــــــــــــي          14

 _منازل �لما لاحت مخایلهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا               15

 ـــــــــــــــــه          _لي عند ساكنها عهد شقیت بــــــــــــــــ16
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  .ربـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوالظن ی�عد أخ�انا و�قـتـ

  .بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــضاقت علي وأنتم سادة نج

  .ربـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمتى خفرتم ذمام العهد �اع

  .بــــــــــــــــــــــــــــــــأن �متا�ه العط أمنا إذا خاف

  .بـــــــــــــــــــــــــــــــــــفتاة خدر لها في الحي منتس

  .بــــــــــــــــــــــــــ�البدر في هالة خفت بها الشه

     .ذبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�سمهر� له من سوسن ع

   .بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــء منتـقفجر بجانحة الظلما

       .بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــعنا بلیل النو� و البدر �حتج

  .بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذر�عة تبتغیها النفس أو سـب

  .بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبها ولا الملتقى من ش�عتي �ث

  .بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولا صدی� یر� ما بي ف��تئ

  .ـبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأني منیت بخطب أمره عج

  .ربــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأص�حت ف�ه فماذا الو�ل والح

  .تربــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذنب أدان �ه ظلما وأغ

  .ــبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفإنني صابر في الله محتس

  .ـبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأید� الحوادث مني فهو م�تس

  ه           ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ_وعاد ظني عل�لا �عد صحـت17

  م ـــــــــــــــــــــــــــــ_ف�ا سراة الحمى ما �ال نصرتك18

  ة  ـــــــــــــــــــــــــــــــــ_أضعتموني و�انت لي ��م ثق19

 م     ــــــــــــــ_أل�س في الح� أن یلقى النز�ل ��20

 ـرة             ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت_ف�یف تسلبني قلبي �لا 21

  ها        ـــــــــــــــــــــــــــ_مرت علینا تهاد� في صواحب22

  رق          ــــــــــــــــــــــــ_تهتز من فرعها الفینان في س23

  ها           ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ_�ــأن غلرتها من تحت طرت24

 ت       ـــــــــــــــــ_�انت لنا أ�ة في الحسن فاحتجب25

  �              ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ_فهل الى نظرة �ح�ابها رم26

    ة       ــــــــــــــــــــــــــــ_أبیت في غر�ة لا النفس راضی27

 ه             ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ_فلا رفی� تسر النفس طلعت28

 ي           ـــــــــــــــــــــلاقیت من زمن _ومن عجائب ما29

  ما            ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ_لم أقترف زلة تقضي علي ب30

 ي         ـــــــــــــــــ_فهل دفاعي عن دیني وعن وطن31

 ة               ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفلا �ظن بي الحساد مندم_32

 بت           ــــــــــــــــــــــــــ_أثر�ت مجدا فلم أعبئ �ما سل33
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  ولا �شید بذ�ر الخامل النشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب.

            ولا �حیف على أخلاقي الغضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب.

  وصنت عرضي فلم تعل� �ه الر�ـــــــــــــــــــــــــــب.

  أقوام وإن �ذبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا.إذا تخرص 

  في ثوب یوسف من قبلي دم �ـــــــــــــــــــــــــــــــــذب.

  في غر�ة ل�س لي فیها أخ حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدب.

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب.و�ل دور إذا ما تم ینقــــلــــــــــــــــــــ
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