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ةـــمقدم



مقدمة:

إن اختیارنا موضوع الصورة الشعریة في "طواحین البحث" لأحمد شنّة في بادئ 
الأمر لم یكن من قبیل الصدفة، بل كان وفقا لتفكیر مسبق أدركنا من خلاله أهمیة 
الموضوع، وخاصة أن الصورة الشعریة بصفة عامة أخذت الحیز الكبیر من اهتمام 

الدارسین و النقاد.

وتناولنا لموضوع الصورة عند أحمد شنة ، هو إعجابنا بإبداع الشاعر، ولذلك ارتأینا 
أن نبحث في الجمالیات الفنیة في شعره، وقد ركزنا على تجلیات الصورة الشعریة في 

دیوان " طواحین العبث".

بمفهوم الصورة الشعریة، أما في االمنتهجة في هذا البحث: فقد مهدنا لهالخطة
ل الأول فقد تناولنا أنواع الصورة الشعریة و المتمثلة في الاستعارة و الكنایة، الفص

الصورة الجزئیة والكلیة والحسیة.

بالجزء التطبیقي، وحاولنا فیه الكشف عن تجلیات الصورة اً الفصل الثاني فكان خاص
الشعریة في "طواحین العبث" لأحمد شنة.

أهم الكتب التي عض نتائج هذا البحث، ومناستخلاصا لبارتأینا ان تكون الخاتمة
: جواهر البلاغة في المعاني و البیان والبدیع لأحمد الهاشمي، نجداعتمدنا علیها 

التصویر البیاني بین القدماء و المحدثین لحسني عبد الجلیل یوسف وعن بناء 
یة على المنهجفي هذا البحث اعتمدنایة الحدیثة لعلي عشري زاید..القصیدة العرب

التحلیلیة الوصفیة.

وقد واجهتنا بعض الصعوبات تأرجحت بین الشقاء و الأمل و التعب و الیأس، وذلك 
ا، وكذلك لم تتاح لنا  لصعوبة الإلمام بموضوع الصورة نظریا لأنه موضوع واسع جدً
الدراسات التي تتناول الصورة الشعریة في الأدب المعاصر بشكل مباشر و في 

لا أن نتقدم بالشكر و الامتنان إلى الدكتورة "قاسي صبیرة" التي الختام لا یسعنا إ
تولت مسؤولیة الإشراف دون كلل، ولم تبخل علینا بدقیقة أو معلومة أو مرجع، كما 

ننوه بتشجیعاتها و إرشاداتها المستمرة لنا.
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مفهوم الصورة الشعریة:

یكاد یكون هناك إجماع على صعوبة إیجاد تعریف شامل للصورة، و لعل 
الصعوبة كامنة في المصطلحات الأدبیة جمیعا، فمفهوم الصورة الشعریة من هذه

المفاهیم المعقدة و ذلك لتشعب دلالاتها الفنیة، و بهذا كانت ركیزة أساسیة من ركائز 
العمل الأدبي لأنها جوهر الشعر و أهم و سائط الشاعر في نقل تجربته و التعبیر عن 

واقعه.

، « في لسان العرب لابن المنظور أنها: جاء الصورة لغة: ورٌ ، و صُ وَرُ جمع الصُ
رُ و قد صورهم فتصور، قال ابن الأثیر الصورة ترد في كلام العرب على ظاهرها  و صوَ

)1(»و على معنى حقیقة الشيء و هیئته و صورة الأمر كذا أي صفته

تحدید مدلولها و معالجة لقد أولى النقاد عنایة كبیرة للصورة، فقاموا بتعریفها و 
قضایاها، و لهذا لا یمكن أن تغفل جهودهم، فهناك من الباحثین الذین یختلفون في 

و لیست الصورة شیئا جدیدا فإن الشعر قائم على «نظرتهم للصورة و علاقتها بالتراث 
الصورة منذ أن وجد حتى الیوم، و لكن استخدام الصورة یختلف بین شاعر و آخر، كما 

، و بما أن الشعر )2(»شعر الحدیث یختلف عن الشعر القدیم في استخدامه للصورةأن ال
الصورة، إذن فالصورة لیست معرفة بعلى درایة إن النقاد ر منذ القدم فقائم على التصوی

اختراعا شعریا حدیثا و إنما هي أداة من الأدوات الشعریة التي استخدمها الشاعر منذ أقدم 
العربي القدیم حافل بالصورة الشعریة البارعة.عصور الشعر، فشعرنا 

.473، ص 1992، لبنان 1، دار صادر، ط4ابن منظور، لسان العرب، ج1
، 2000للطباعة و النشر و التوزیع، القاهرة، ابراهیم أمین الزرزموني، الصورة الفنیة في شعر علي جارم، دار قباء 2

.93ص 
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أنه یمكن تبین طبیعة الصورة القدیمة من «و في هذا الصدد، یقول ابراهیم رماني 
خلال التعرض إلى نوعین بلاغیین شكلا على نحو أساس هذه الصورة هما التشبیه

على دراسة التشبیهأي أن معظم جهود النقاد البلاغیین العرب انصبت)1(»و الاستعارة
و الاستعارة.

و یرى بعض النقاد أن الصورة الشعریة في النقد الحدیث هي جانب من جوانب 
شهدت مغامرات عدیدة خاضتها تجارب الشعر الجدید «لغة الشعر، إذ یقول سعید الورقي 

للوصول إلى مفهوم شعر جدید، ینسق فیه الشاعر وجوده وفقا لمشاعره، و قد شكل 
ذلك الجیل هجوما عنیفا على البلاغة الواضحة المباشرة و العبارة العاطفیة الهدارة، شعراء

و قد ساعدهم تأثرهم بالشعر الغربي المعاصر من حیث الصورة في اجتیاز العتبة من 
. و بشكل آخر هي )2(»الأسالیب القدیمة نحو أسلوب جدید حتى یتنفس بروح الحدیث

رة من الخیال و الفكر و الموسیقى و اللغة، هي معطى مركب معقد من عناصر كثی«
مركب یؤلف وحدة غریبة لا تزال ملابسات التشكیل فیها و خصائص البنیة تحدد على 

، بالإضافة إلى )3(»نحو واضح إنها الوحدة الأساسیة التي تمزج بین المكاني و الزماني
ر مشاعره و أفكاره و ذلك فإن الصورة تسهم في التعبیر عن رؤیة الشاعر للواقع، فتصو 

وسیلة ینقل بها الكاتب أفكاره، و یصبغ خیاله فیما یسوق من «تحمل أصالته، كما أنها 

244، ص1987الغموض في الشعر الحدیث، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، ابراھیم الرماني، 1

رقي، لغة الشعر العربي الحدیث مقوماتها الفنیة و طاقاته الابداعیة، دار المعرفة لجامعي، و ینظر السعید ال2
. 124ص،2005الاسكندریة، 

.254ابراهیم رماني، المرجع السابق، ص 3
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عبارات و جمل، لأن الأسلوب هو مجال ظهور شخصیة الكاتب و فیه یتجلى طابعه 
.)1(»الخاص

هي المادة التي تتركب من اللغة بدلالاتها اللغویة و «و من ناحیة أخرى: 
ة، و من الخیال الذي یجمع بین عناصر التشبیه و الكنایة و الاستعارة و الطباق الموسیقی

، فالصورة هي وسیلة الشاعر الجوهریة في سبر أغوار التجربة الشعریة )2(»و حسن التعلیل
إبداع خالص «و الكشف عن العلاقات الخفیة للواقع، و بوجه عام فالصورة في هذا الشعر 

تتولد من التشابه، و إنما من التقریب بین حقیقتین متباعدتین للروح و هي لا یمكن أن 
قلیلا أو كثیرا و كلما كانت الصلات بین الحقیقتین اللتین یقرب بینهما الشاعر بعیدة و 

، بمعنى أنه لم )3(»دقیقة كانت الصورة أقوى و أقدر على التأثیر و أغنى بالحقیقة الشعریة
تي كانت هي الأساس في مفهوم النقد القدیم هي تعد المشابهة بین أطراف الصورة ال

العلاقة الأساسیة بین هذه الأطراف و عناصرها في القصیدة الحدیثة، و من ثم فإن 
.)4(الشاعر هو الذي یقرب أطراف الصورة التي تكون على قدر واضح من التباعد

الأشكال الصورة الأدبیة عند الشاعر تتجلى في قدرته البالغة على نقل «إن 
الموجودة كما تقع في الحس و الشعور و الخیال أو هي قدرته على التصویر المطبوع، 

، أي أن الشاعر )5(»لأن هذا في الحقیقة هو فن التصویر كما یتاح لأنبغ نوابغ المصورین
الجدید یرفض الأشكال البلاغیة التقلیدیة لأنها لم تكن متعلقة بالعاطفة، و هو بهذا 

.279، ص1977محمد غنیمي هلال، الأدب المقارن، دار النهضة، مصر، 1
، نقلا عن أحمد شایب، أصول النقد الأدبي، 98ابراهیم أمین الزرزموني، الصورة الفنیة في شعر علي الجارم، ص 2

. 248، ص 1973، القاهرة، 8دار النهضة المصریة، ط
.69، ص 2008، القاهرة، 1، طابیثة، مكتبة الآدعلي عشري زاید، عن بناء القصیدة العربیة الحد3
.69-65ینظر المرجع نفسه، ص 4
.99ینظر ابراهیم أمین الزرزموني، المرجع السابق ص 5
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معالم الحسیة الموجودة، و الانشغال بوجود فني. و بهذا لم تعد الصورة یستغني عن ال
محاكاة للواقع الطبیعي، أو قیاسا منطقیا تتناسب فیها العناصر متآلفة الأجزاء واضحة 

المعاني، یستمد تشابیهه و استعاراته من منبع قریب ییسر على الفهم و یجنح نحو 
معقدا و مسرحا للمتناقضات یقوم على تراسل البساطة و التجدد، و إنما غدت تركیبا 

الدلالات و الأشیاء، و انصهار العلاقات، فقد أصبحت غایة كثیفة من الرموز المشحونة 
)1(بدلالات سیاقیة علائقیة یصعب فكها  و التواصل معها خارج منطقها

في إبراز المعنى العقلي أو الحسي«ورد عند أمین الزرزموني أن أحد النقاد یرى في 
صور محضة و الصورة خلق المعاني و الأفكار المجردة، أو الواقع الخارجي من خلال 

أي أن الشاعر الحدیث اعتمد على ثقافته في بناء الصورة الشعریة و )2(»النفس خلقا جدیدا
كذا سیطرت الرؤیا الداخلیة على هذه الصورة و حرصها على الداخل أكثر من حرصها 

بكونها «و تكمن أهمیة الصورة الفنیة حسب رأي جابر عصفور على العلاقات الخارجیة
تمثل طریقة خاصة من طرق التعبیر أو وجه من أوجه الدلالة، و تنحصر أهمیتها فیما 

تحدثه في معنى من المعاني من خصوصیة و تأثیر، فهي لا تغیر من طبیعة المعنى في 
یمكن أن تحذف دون أن یتأثر ذاته، و أنما تغیر في طریقة عرضه و كیفیة تقدیمه فهي

.)3(»الهیكل المجرد للمعنى

من هنا كانت أهمیة الصورة الفنیة في الطریقة التي تفرض علینا نوعا من الانتباه للمعنى 
الذي تعرضه، فهذه الطریقة تفرض الصورة على المتلقي، كما تكمن اهمیتها في تلك القدرة 

.258ینظر ابراهیم رماني، الغموض في الشعر العربي، ص 1
.98الصورة الفنیة في شعر علي الجارم، صابراهیم أمین الزرزموني، 2
، ص 1980جابر عصفور، الصورة الفنیة في التراث النقدي و البلاغي عند العرب، طبعة دار المعارف، القاهرة، 3

328.
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نتفاعل مع ذلك المعنى و نتأثر به، فنراه على انتباهنا للمعنى الذي تعرضه، فیجعلنا
یتحدث عن إثارة الصورة لانفعال المتلقي.

قد تبوأت مكانة مهمة في مناهج النقد الحدیثة، و و بهذا یمكننا القول بأن الصورة الشعریة
.راتوضعها النقاد في مقدمة وسائلهم لدراسة جوهر الشعر و ما یتعلق به من مؤث
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أنواع الصورة الشعریة:
الصورة الاستعاریة.1
الصورة الكنائیة.2
الصورة الكلیة.3
الصورة الجزئیة.4
الصورة الحسیة.5
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I.أنواع الصورة الشعریة

الصورة الاستعاریة:.1

مثلما حظي التشبیه، الذي لم تحظ الاستعارة بنصیب وافر من الشرف و القدر
كثرت ضروبه و وسائله في النقد القدیم، فاهتم النقاد بالتشبیه أكثر من الاستعارة، فقد جاء 

متماشیا مع نمط العقلیة العربیة في عصورها الأولى.

ة في إصلاح البیانیین هي استعمال اللفظ في غیر ما وضع له و الاستعار «
لعلاقة المشابهة بین المعنى المنقول عنه و المعنى المستعمل فیه مع قرینة صارفة عن 
إرادة المعنى الأصلي، و الاستعارة لیست إلا تشبیها مختصرا، لكنها أبلغ منه، كقولك 

»رأیت رجلا شجاعا كالأسد في المدرسة«فأصل هذه الاستعارة »رأیت أسدا في المدرسة«
و ألحقته بقرینة »الشجاعة«و وجه الشبه »الكاف«و الأداة »رجلا«فحذف المشبه 

.)1(»لتدل على أنك ترید بالأسد شجاعا»المدرسة«

و هذا یعني أن أصل الاستعارة تشبیه حذف أحد طرفیه و وجه شبهه و أداته لكنها 
د من ذكر المشبه و المشبه به.أبلغ منه لأن في التشبیه لا ب

اختیار معجمي «و تعرف الاستعارة بمقتضى التركیب النحوي والدلالي بأنها 
-بمقتضى كلمتان في مركب لفظي اقترانا دلالیا ینطوي على تعارض ـأو عدم انسجام

منطقي و یتولد عنه بالضرورة مفارقة دلالیة تثیر لدى المتلقي شعورا بالدهشة و الطرافة و 
من أحد كمن علة الدهشة و الطرافة فیما تحدثه المفارقة الدلالیة في نقل الخواص ت

، ص 1999لقاهرة، السید أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني و البیان و البدیع، مكتبة الآداب، مصر، ا1
244.
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عنصري المركب اللفظي إلى العنصر الآخر...و یتخذ المركب اللفظي في التركیب 
.)1(»اللغوي شكل مركب نحوي و بذلك یكون مركبا نحویا قابلا للتحلیل

على الرغم من و ,بنائهاو تعتبر الاستعارة أفضل من التشبیه على الرغم من
تفضیل القدماء للتشبیه، فإن المحدثین فضلوا الاستعارة علیه، و من هنا یقول أحد القدماء 

و یأتي عمق الاستعارة و سطحیة التشبیه من أن الحدود بین «حسب عبد القادر الرباعي 
رة الحدود، و طرفي التشبیه تبقى منفصلة، یعمل كل منها بذاتیة و تفرد بینما تلغى الاستعا

)2(»تدمج الأشیاء حتى المتنافرة في حدة

و من هنا یمكننا القول أن النقاد اهتموا بالاستعارة و عدوها جوهر الشعر و أساسه 
في نفس الوقت.اً و ومبتكر اً و روحه لأنها تخلق معنى جدید

المشبه و هما المشبه و لقد قسم القدماء الاستعارة إلى أقسام كثیرة باعتبار الطرفین 
بهو باعتبار الجامع و هو وجه الشبه الذي افترضوه بین المشبه و المشبه به، و هذه 
الأقسام تقوم على الأساس الذي بنى علیه الدارسون نظریتهم في الاستعارة و إن كانت 

.)3(فهي استعارة و إلا فمرسلاً تشبیه

أقسام الاستعارة من حیث هي مصرح بها و مكني بها:-

لاغیون الاستعارة من حیث هي مصرح بها و مكني بها إلى نوعین هما:لقد قسم الب

.139، ص2007، كمان، 1طیوسف أبو العدوس، التشبیھ و الاستعارة، دار المسیرة للنشر و التوزیع و الطباعة، 1
عبد القادر الرباعي، الصورة الفنیة في النقد الشعري دراسة في النظریة و التطبیق، دار العلوم للطباعة و النشر، 2
.86، ص 1984، الریاض، 1ط
.48حسني عبد الجلیل یوسف، التصویر البیاني بین المحدثین و القدماء، دار الأفاق العربیة، القاھرة، ص 3
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الاستعارة التصریحیة هي مجاز تضمن تشبیها حذف منه «الاستعارة التصریحیة:.أ
و أستعیر بدله لفظ المشبه به لیقوم مقامه بادعاء أن المشبه به هو المشبه لفظ 

المشبه به مصرحا به في و لما كان »استعارة«عین المشبه، و یسمى هذا المجاز 
»1استعارة تصریحیة«هذا المجاز ، سمي  «.

إذن فالاستعارة التصریحیة هي ما صرح فیها بلفظ المشبه به دون المشبه.

و هي استعارة تقوم على تخیل أن المشبه قد تمثل في صورة «الاستعارة المكنیة: .ب
به به، الذي یرمز له المشبه به، فالذي یذكر هو المشبه و الذي یحذف هو المش

في التركیب بأحد لوازمه، و بما أن الذي یحجب هو المشبه به سمیت بالاستعارة 
و بهذا فإن الاستعارة المكنیة هي ما ذكر فیها المشبه و حذف المشبه .)2(»المكنیة

به، فهي عكس الاستعارة التصریحیة التي یصرح فیها بالمشبه به و یحذف 
المشبه.

لاستعاري على التعمق الوجداني الذي تمتد فیه مشاعر الشاعر إلى یقوم التعبیر ا
فهناك من یفضل الاستعارة على كائنات الحیاة من حوله فیتأملها كما لو كانت هي ذاته، 

من حیث القیمة النفسیة، و ذلك من خلال ما یمكن أن تحققه الاستعارة من «التشبیه 
دخال العدید من العناصر المتنوعة داخل تفاعل و تداخل في الدلالة، و قدرتها على إ

.)3(»نسیج التجربة الشعریة

، عمان، 1أ. سلیمان، جابر، قراقیش، الحموز، أبو العسل، مستویات اللغة العربیة، دار الصفاء للنشر و التوزیع، ط1
46، ص 2000

2ə  ƮҳƖƫ ƊǜңƧƣỷ48.
، نقلا عن جابر عصفور، الصورة الفنیة 63صلجلیل یوسف، التصویر البیاني بین القدماء و المحدثینحسني عبد ا3

54في التراث النقدي  و البلاغي عند العرب، ص 
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)1(و تقوم النظرة المعاصرة للاستعارة على النقاط التالیة:

:یرى المعاصرون أن الاستعارة أهم الوسائل التي تمیز الشعر، حیث أكدوا أولا
ال على أن الاستعارة لیس عنصرا إضافیا، بل هي المخرج الوحید لشيء لا ین

لغیرها.

:ركزت الدراسات الحدیثة على ما بین المستعار و المستعار له من تفاعل ثانیا
أكسبها شیئا جدیدا، في إطار السیاق و أفقدهما شیئا آخر، و یمكن إدراك ذلك 

بالبصیرة و التأمل.

:إن المعنى الذي تتضمنه الاستعارة من تفاعل الطرفین معنى جدید یمثل ثالثا
لتفاعل، و بهذا لا تصبح الاستعارة نقلا أو تعلیقا بل إبداع جدید محصلة لهذا ا

في اللغة.

و مما سبق یمكننا القول أن الاستعارة أهم الوسائل التي تمیز الشعر من منطلق 
في التشكیل و لیس حلیة أو تحسینا كما یؤكد البلاغیون أنها اً أساسیاً أنها تمثل عنصر 

إن الغرض من «أن یقول أبو هلال العسكري: عنصرا إضافیا و في هذا الشتلیس
الاستعارة إما أن یكون شرح المعنى و فضل الأفضل الإبانة عنه، أو تأكیده و المبالغة 

.)2(»فیه و الإرشاد إلیه بالقلیل من اللفظ، أو تحسین الغرض الذي یبرز فیه

.63ص ،التصویر البیاني بین القدماء و المحدثین،حسني عبد الجلیل یوسف1
.243، القاهرة، ص 2أبو هلال العسكري، الصناعتین، دار الكتب العلمیة، ط2
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من خلال هذا التصور نصل إلى أن الدراسات المعاصرة ركزت على رفض تلك 
لتقسیمات التي طرحها البلاغیون القدماء، و من ثم فإن الاستعارة لن تكون بوضعها في ا

مع عناصره.إطار تلك التقسیمات، بل بالكشف عن علاقتها بالنص و تفاعلها 

الصورة الكنائیة: .2

تمثل الكنایة مظهرا من مظاهر البلاغة، و غایة لا یصل إلیها إلا من لطف طبعه، و 
لسر في بلاغتها أنها تعطي الحقیقة مصحوبة بدلیلها و تبرز المعاني صفت قریحته، و ا

واضحة جلیة، فالمصور إذا صور لنا صورة الأمل أو الیأس بهرنا و جعلنا نرى ما كنا 
نعجز عن التعبیر عنه و هي تمثل دلیل مقدرة الشاعر و أصالته الفنیة.

هي مصدر لفعل كنیت أو كنوت ما یتكلم به الإنسان و یرید به غیره، و«الكنایة لغة:
.)1(»بكذا عن كذا، إذا تركت التصریح

، فإن لم یكن و الكنایة لفظ أرید به ملزوم معناه الوضعي من حیث هو كذلك
اللازم ملزوما، ففي هذه الحالة یقوم العقل بتصرف، و هذا الأخیر یحول اللازم ملزوما، 

ة الرماد و هو كونه مضیافا و لیس كونه ، و المراد ملزوم كثر "فلان كثیر الرماد"كقولنا 
.2كثیر الرماد ملزوما لكونه مضیافا لجواز أن یكون ذا صنعة من الصناعات

.273السید أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني و البیان و البدیع، ص 1
، 1997، مكتبة الآداب، 1ینظر محمد بن علي بن محمد الجرجاني، الإشارات و التنبیهات في علم البلاغة، ط2

.216ص
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لفظ أطلق و أرید لازم معناه، أي أن اللفظ الذي أطلقه معنى «إذن فالكنایة هي: 
وضع هذا اللفظ للدلالة علیه في أصل اللغة و لكن یلزم عن هذا المعنى معنى آخر هو 

)1(»المراد

الكنایة أن یرید المتكلم «و یعرفها شیخ البلاغیین الإمام عبد القاهر الجرجاني: 
إتیان معنى من المعاني فلا یذكره باللفظ الموضوع له في اللغة، و لكن یجيء إلى معنى 

هو طویل «، و یجعله دلیلا علیه، مثال ذلك قولهم هو تالیه و ردفه في الوجود فیومئ إلیه
.)2(»یعنون كثیر القرى» و كثیر رماد القدر«یریدون طول القامة، »النجاد

و تعتبر الكنایة مظهر من مظاهر البلاغة، مثلها مثل التشبیه و الاستعارة، و 
السر في بلاغتها أنها تعطي الحقیقة مصحوبة بدلیلها، و هي تمثل دلیل مقدرة الشاعر و 

ایة قول أرید به لازم معناه مع جواز إرادة الكنالقزویني في قوله: "أصالته، و قد عرفها
معناه حینئذ كقوله "فلان طویل النجاد" بمعنى طویل القامة، و "فلانة نؤوم الضحى" أي 
مرفهة مخدومة، و الفرق بینها و بین المجاز من هذا الوجه أي من جهة إرادة المعنى مع 

.)3("إرادة لازمة فإن المجاز ینافي ذلك

.51، صغة العربیةأ. سلیمان، جابر، قراقیش، الحموز، أبو العسل، مستویات الل1
.66، نقلا عن دلائل الاعجاز، ص 176ابراهیم أمین الزرزموني، الصورة الفنیة في شعر علي الجارم، ص 2
.83حسني عبد الجلیل یوسف، التصویر البیاني بین المحدثین و القدماء ص3
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باعتبار المطلوب:أقسام الكنایة -

تنقسم الكنایة باعتبار المطلوب إلى ثلاثة أقسام: فقد یكون المطلوب فیها صفة من 
)1(الصفات، و قد یكون موصوفا و قد یكون نسبة، و هذه الأقسام هي:

نفس الصفة و هي نوعان:و هي التي تطلب بهاعن صفة: كنایة-أ

لوب بغیر واسطة بین المعنى المنتقل عنه ما یكون الانتقال فیها إلى المطكنایة قریبة: *
إلى المعنى المنتقل إلیه.

قولنا "فلان كثیر وفیها إلى المطلوب بواسطة على نحما یكون الانتقال كنایة بعیدة:*
هنا هو المضیاف الكریم، و مثل له الزرزموني نایة عن المضیاف والمقصودالرماد" ك

یة عن عرض الرأس و عرض الرأس كنایة عن بهذا القول: هو عریض الوسادة فإنه كنا
البلاهة.

عنه صفة و لا نسبة، بل یكون المعني"هي التي لا یراد بها كنایة عن موصوف:- ب
)2(موصوفا، إما معنى واحدا كموطن الأسرار معناه القلب"

هي التي یراد بها نسبة أمر لآخر إثباتا أو نفیا فیكون المعني عنه كنایة عن نسبة: -جـ
)3(ة"نسب

و یوضح أحد النقاد بلاغة الكنایة عن النسبة بقوله: "إن الكنایة عن النسبة هي القسم 
الوحید في الكنایة الذي یظهر فیه الانحراف في التركیب...حیث لا یبدو منطقیا أن تكون 

.178ابراهیم أمین الزرزموني، الصورة الفنیة في شعر علي الجارم، ص 1

.207د أحمد الھاشمي، جواھر البلاغة في المعاني و البیان و البدیع، ص السی2
.86حسني عبد الجلیل یوسف، التصویر البیاني بین المحدثین و القدماء ص3
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هذه الصفات المعنویة قمة ضربات على ابن الحشرج، فالانحراف في التعبیر یؤدي 
)1(هذا الانحراف."كنایة تیش عن دلالة جدیدة تزیل بالضرورة إلى التف

اتها كما تحدثوا عن أقسامها، و لقد توسع البلاغیون كثیرا في حدیثهم عن الكنایة و مشتق
أن مفهوم المصطلح یمكن أن یكون یسي المعنى اللغوي بالمقابل نجد نهم ظلوا حبلك

تطل إلیه منها على عالم أكثر یمكن أن نجد له أبوابا و نوافذمفتوحا لولوج عالم واسع 
سعة من المعنى الحرفي للنص.

الصورة الكلیة: .3

تضم صورا جزئیة بداخلها لا تستقل تعد الصورة الكلیة بمثابة لوحة متكاملة
یقا بنفسها، لكنها فیما بینها تكون لبنات هذه اللوحة الكبیرة بحیث یعد نزع اللوحة منها تشو 

هو الذي تنسجم لدیه اللوحة فلا نحس بتواصل و لا فنانللوحة الكبرى، و الشاعر ال
حدود، و لا نلق ذلك إلا إذا تلونت هذه اللوحة الكبرى برؤیة الشاعر الفنیة و شخصیته 
الفكریة حتى نقرأ رسالة اللوحة الحقیقیة من خلال طبیعة العلاقة بین الكلمات، إن الصورة 

تشیر إلى أن النفس الإبداعي ما زال قویا الكلیة تمثل قفلا ینتهي به النص و هي حینئذ
، و هذا یعنى أن الصورة الكلیة هي الفكرة العامة )2(رغم انتهاء النص أمامنا على الورق

المجسدة في شكل قصیدة، فالعمل الفني كل لا یتجزأ و الصورة فیه عبارة عن إیقاعات 
فإنها ترابط في الصورة الفنیة "كلها تعزف لحنا واحدا هو الفكرة الكلیة للقصیدة، أما سمة ال
مجموعة الصور المفردة في تتحدد من خلال العلاقات الوافرة المتشابكة التي تحدثها 

.173ص الصورة الفنیة في شعر علي الجارم،،ابراهیم أمین الزرزموني1
.191، ص 2009، 1م و الإیمان للنشر و التوزیع، طالبنیة التكوینیة للصورة الفنیة، العلمحمد الدسوقي، 2
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السیاق العام، بعد أن تتخذ هذه الصور لها أوضاعا عضویة  تتحد بالنسق القائم في 
بط تتساند و القاعدة النفسیة التي شكلتها، و بهذا تكون الصورة المفردة جزءا من هذا الترا

)1("غیرها لتصیر القصیدة بناء متكاملا تتلاقى و تتوازى فیه الخطوط طولا و عرضا

و بذلك فإن الصورة الكلیة في القصیدة لا تتراكم فیها الصور المفردة دون ارتباط، 
بل تتفاعل معا لإنتاج هذه الصورة.

الصورة الجزئیة:.4

، و هي أبسط مكونات التصویر، یطةتسمى الصورة المفردة أو الجزئیة أو البس"
من خلالها یمكن دراسة الصورة من حیث اشتمالها على تصویر جزئي محدد، یقدم للقارئ 

)2("صورة بسیطة قد تدخل في بناء الصورة المركبة التي تكون أشمل و أكثر تعقیدا

إلى و الصورة الجزئیة نجدها غالبا في قصائد المدح و الفخر و ذلك لحاجة الشاعر 
و الفخر، كما أنها تعتمد على البیت الشعري فقط، و هذا لا یعني أن تعداد مظاهر المدح 

النص الشعري مجموعة من الصور المتنافرة و المتباعدة، و لكن المبدع هو الذي یجعل 
بها الشاعر هذه الصور الجزئیة متناسقة بین أجزائها و مكوناتها و هذه الصورة یستعین

)3(لتلقيفي ذكر فضائل ا

لدراسات العلیا في بعمادة ایر،شعر ابن السعاتي، رسالة ماجستسهام راضي محمد حمدان، الصورة الشعریة في 1
في شعر زهیر بن أبي سلمى، ص قلا من الرباعي عبد القادر: تشكیل الصورة،ن24ص،2011،جامعة الخلیل

282،283 .
، نقلا عن أبو اصبع صالح، الحركة الشعریة في فلسطین 284المرجع السابق،صاضي محمد حمدانسهام ر 2

.42المحتلة، ص 
.197ینظر محمد الدسوقي، البنیة التكوینیة للصورة الفنیة ص3
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و تكمن أهمیة الصورة المفردة في قدرتها على التعبیر عن المعاني و الأبعاد " 
النفسیة للتجربة الشعریة، فالصورة المفردة دلالاتها المعنویة و المستقلة في ذاتها، و لكن 

)1("هذا لا یعني أنها منعزلة انعزالا تاما عن غیرها من الصور

م بدور هام في بث الحیاة في القصیدة من خلال و بذلك فإن الصورة المفردة تقو 
لرتابة و الملل. و یرى بث صورة مفردة متعددة تخلق تنوعا في جو القصیدة یبعدها عن ا

أن هذا التعبیر لیس طریقة لتخیل و إنما هو طریقة و غایة معا لأنه مادة ي "نعیم الیاف
عن الشعر التقلیدي الشعر و صورته و باعثه و مسوغ وجوده. و لئن كان المعروف

عنایته البالغة بالجزئیات فإن هذه العنایة تختلف جد الاختلاف هنا عنها هناك، ففي 
الموقف الأول كانت لها قیمتها في حدود ذواتها أي منفصلة عن الكل العام و كان 

أولا الشاعر یسعى ورائها سعیا أما في الموقف الحالي فإنها تكتسب وضعا مباینا فهي
)2("ثانیا داخل النسق أو الكل العامو مكانهالتفجیر مختارة موحیة قابلة لجزیئات 

الصورة الحسیة: .5

، نقلا عن أبو اصبع صالح، الحركة 10ص الصورة الشعریة في شعر ابن الساعاتي،راضي محمد حمدان، سهام1
.42عریة في فلسطین المحتلة، ص الش
.216، ص 2008ي، تطور الصورة الفنیة في الشعر العربي الحدیث، سوریا، دمشق، نعیم الیاف2
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و الحس بكسر ،)1(، الصوت الخفي"س و الحسیسجاء في لسان العرب: "الحَ 
الحاء من أحسست بالشيء حسا، و الحس و حسیسا و أحس به، أما قولهم "أحس 

و بالتالي فإنه یظهر ان المادة حس یدل ،)2(قاء المثلین"بالشيء فعلى الحذف الكراهیة الت
في الغالب على شيء خفي حقیقة أو مجازا.

تشكیلا لحمته و الصورة الحسیة هي: "تفكیك الواقع و تشكیله في المخیلة الثانیة 
الحواس الخمس، و تأسیسا على هذا المعنى ثمة الصور البصریة و السمعیة و الشمیة و 

، بحیث أن القوة السامعة تدرك الأصوات، و البصر یحس بالألوان و 3للمسیة"الذوقیة و ا
الأشكال و الأجسام بأبعادها و أوضاعها أما القوة اللامسة یحس بها الملموس و القوة 

الذائقة تدرك الطعام...

و بهذا فإن: "الصورة تشكیل لغوي یكونه خیال الفنان من معطیات متعددة یقف العالم 
في مقدمتها فأغلب الصور مستمدة من الحواس" و الصورة الشعریة هي: "نتاج المحسوس 

تتعاون فیه كل الحواس و كل الملكات و أنها بمثابة استلهام في نتیجة قراءات الشاعر و 
.)4(مشاهداته و تأملاته و معاناته إلى جانب قوة ذاكرته و سعة خیاله و عمق تفكیره"

.118، ص 4ابن المنظور، لسان العرب، م1
.114المصدر السابق ص 2
.111، ص 2005عبد العزیز ابراهیم، شعریة الحداثة، مكتبة الأسد، دمشق، 3
، بعمادة الدراسات العلیا 24راضي محمد حمدان، الصورة الشعریة في شعر ابن السعاتي، رسالة ماجستیر صسهام 4

.99، ص 2011، نقلا عن نافع عبد الفاتح، الصورة في شعر بشار بن برد، 2011في جامعة الخلیل. 
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یكتمل نجاح الصورة الحسیة و لا تظهر قیمتها الفنیة في و تجدر الإشارة إلى أنه: "لا 
إذا اعتمد الشاعر على جلسة واحدة لا یتعداها إلى صویر الجمال و تمكینه من النفوس ت

)1(سواها"

من خلال هذا القول یتضح لنا أن جمال الصورة الحسیة تكمن في عدم الفصل 
من السمع أو الشم أو الذوق أو بین الصورة المستمدة من البصر عن الصورة المستمدة

اللمس. "و هذه الطریقة البنائیة في استخدام الصور لا تجعل مهمتها و وظیفتها معا ان 
تشرح الفكرة أو تزینها و إنما ان تحملها و تكشف بها علاقات لأرض جدیدة و واقع فني 

و جدید هو واقع الرؤى،...فكل صورة من الصور تتكثف فیها طاقة من الدلالات
)2(العواطف و الوجدانات قابلة للانفجار و الاتساع و العطاء الغزیر بعد التأمل الطویل"

و تنقسم الصورة الحسیة إلى خمسة أقسام بحسب الحاسة الموظفة: 

الصورة البصریة: و هي الصورة التي یتخیلها الشاعر بطریقة تدرك من خلال .أ
الرؤیة البصریة.

لتي تعبر عن الصوت أو القول أو الحركات الصورة السمعیة: هي الصورة ا.ب
الصوتیة.

الصورة الشمیة: و هي الصورة التي تعتمد على حاسة الشم في تكوینها و غالبا .ت
ما یستمدها الشاعر من الطبیعة كرائحة الأزهار و الورود.

.64سهام راضي محمد حمدان، المرجع السابق ص 1
.215فنیة في الشعر العربي الحدیث، صي، تطور الصورة النعیم الیاف2
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و هي صورة مستمدة من حاسة الذوق فتذوق الأشیاء له أثر الصورة الذوقیة: .ث
و الاحساس بها و تصویرها.كبیر في إدراكها 

الصورة اللمسیة: أي حاسة اللمس و تتعلق بأطراف الأصابع أولا ثم الجسم .ج
)1(ثانیا و تتجاوز ما إلى سائر الحواس التي یشترك بعضها مع بعض

.55، 51و ص44،47عریة في شعر ابن السعاتي، ص سهام راضي محمد حمدان، الصورة الش1
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:الاستعاریةالصورة -1

حمد شنة الجانب الأوفر من الصور الشعریة في طواحین العبث لأالاستعارةلقد احتلت 
.)1(الشاعرومن هذه الاستعارات یقول 

لكم أن نحرف كل العناوین حتى یضیع الشتاء وراء القمر

ا كما وحتى یكون التراب نبیذً

كان قبل الرحیل

لقد ورد أن الاستعارة هي تشبیه حذف أحد طرفیه ووجه شبهه و أداته وتكون مكنیة إذا 
.)2(ذكر المشبه وحذف المشبه به و تدل علیه بشيء من لوازمه

هنا استعارة مكنیة حیث شبه الشتاء بشيء مادي ملموس یضیع، فحذف المشبه به إذن
الإنسان و أبقى على قرینة دلت علیه و هي فعل الضیاع.

ا: )3(ویقول أیضً

وحتى یجردنا البحر من قبلات المطر

ومن بصمة الأرض فوق الحقائب و الأشرعة

لكم كل ما في الوزارات من أقنعة

جد استعارتین الأولى في قوله یجردنا البحر فقد شبه البحر بالإنسان الذي ینسب نوهنا
التجرید، فحذف المشبه به " الإنسان" و أبقى على قرینة دلت علیه وهي فعل إلیه فعل 
التجرید.

.21، ص 2000، الجزائر، 1أحمد شنه، طواحین العبث، مؤسسة هدیل للنشر والتوزیع، ط- 1

.50بنظر حسني عبد الجلیل یوسف، التصویر البیاني بین القدماء و المحدثین، ص- 2

ابق، الصفحة نفسها.أحمد شنة، المصدر الس- 3
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أما الاستعارة الثانیة فهي " من قبلات المطر" وهنا شبه الشاعر " المطر" بالإنسان 
الذي یقبل، فحذف المشبه به وترك قرینة دلت علیه وهي فعل التقبیل على سبیل 

الاستعارة المكنیة

)1(:یقول الشاعر

لقد عاد جیش الیزید.....بأحلى الصبایا

الیهود وراء الحدودفمن قال :أنّ 

و أن التواریخ حبلى بأخزى الفضائح؟

لقد عاد جیش الیزید...فهیّا ارقصوا للأمیر

استعارة مكنیة شبه فیها التواریخ بالمرأة التي تحمل، فحذف المشبه به "المرأة" و نجد
أبقى على قرینة دلت علیه و هي فعل الحمل.

العبرة عند هذه الأجیال انعدامالاستعارة فهنا الشاعر یرید إبراز من خلال هذه الصورة
من تاریخهم الحافل بالفضائح.

)2(وغرض الاستعارة هنا یكمن في تأكید المعنى والمبالغة فیه

.24نه، الدیوان ، ص شأحمد - 1

.295ینظر أبو هلال العسكري، الصناعتین، ص - 2
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)1(الاستعارة المكنیة في مثال آخر إذ یقول أحمد شنة: تورد

الشموساغتصبنافنحن الذین 

.....اما البراغیث في قرطبةانهزمناونحن الذین 

و قلنا لأطفالنا الأبریاء

بأنا نقاتل ضد الیهود....وضد الشیاطین، ضد المجوس

دلت علیه و هي فعل فحذف المشبه به "المرأة" و أبقى على قرینةبالمرأةشبه الشموس 
الاغتصاب.

المكنیة و هذه القصیدة، بحیث نجد الشاعر في كثیر من هذه الاستعارةونلاحظ هیمنة 
الصور الاستعاریة یقوم بتشبیه شيء معنوي (التواریخ) بالإنسان و یبقي على قرینة 

تدل علیه (الإنسان) في كل مرة

الصورة الكنائیة:-2

2)(:الكنایات فهي كثیرة أیضا في دیوان أحمد شنه حیث یقول في أحمد المقاطعأما

و هذا ابن بادیس
یمضي وحیدا

على قارب من دموع
یفتش عن مرایة....واقفة
الخطوطلك الآن أن تختفي.......في 

لك الآن أن لا أقول الثمن
لك الآن أن لا أطالب بالسندیان

.42السابق، ص أحمد شنه، المصدر- 1
.51أحمد شنة، الدیوان، ص - 2
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أراد من خلال هذه الصورة إبراز عمق الحزن و فالشاعرو هي كنایة عن كثرة الدموع، 
الألم و المعاناة من أجل إعلاء الرایة

)1(و تأتي أهمیة الاستعارة هنا في تفخیم المعنى في نفوس السامعین

)2(فیه الشاعروترد هذه الصورة في موضع آخر یقول

تكلم فبغداد لن تنكسر

ودجلة لن تختفي....في الضباب

فمهما احتمت بالدموع

السنادینومهما اختفت في ثقوب 

ومهما ارتمت في التراب

بغداد تبقى....ویبقى المطر

فالشاعر یحاول أن یعطي لنا صورة لبغداد و فهي كنایة عن قوة و صمود بغداد ،
قوتها وعدم رضوخها للاستعمار.

274ینظر السید احمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني و البیان و البدیع، ص - 1

.44أحمد شنه، الدیوان، ص - 2
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الصورة الجزئیة:-3

)1(من نماذج الصورة الجزئیة في شعر أحمد شنه قوله في الشهداء: 

ا... تكلم...لكي لا أراك شهیدً

فأحقر ما في بلادي....هم الشهداء

یموتون في دفتر الطفل بین....السطور

مراثهمیموتون كي یكتب الخطباء...

ثم یسیرون خلف الجنازة مثل الصخور.

شهیدا، ثمالمخاطب یدعو الشاعر في البدایة إلى التعبیر و الكلام حتى لا یصبح 
یعطي لنا صورة الشهید في بلادنا فهو لا یخرج من دائرة الحقارة و الفقر و الحرمان و 

لأجل الكتابة یصبحون موضوع رثاء الخطباءالبؤس فهم یموتون في كل الأماكن، وبهذا 
و ملء السطور فقط دون الاكتراث لهؤلاء الشهداء والاحساس بهم و بما یعانون و في 

بالصخور لیوضح قسوتهم و عدم اهتمامهم أو تأثرهم آخر أبیاته یشبه الخطباء
اتجاه الشهداء.اللامبالاةبشهدائنا الأبرار و هي صورة عن 

.25احمد شنه، الدیوان ، ص - 1



الفصل الثاني                           تجلیات الصورة الشعریة في دیوان طواحین العبث 

28

)1(و في فلسطین أحمد شنه یقول : 

فلسطین أنت الشعار الوحید

إذا قرر العرب شاء القدر

فلسطین انت الخلاص الوحید

فیكإذ لم نمت 

مات الشجر

فلسطین أنت الغرام الوحید

إذ لم نذب فیك

ذاب الحجر

حبه و تعلقه بفلسطین و مدى تخاذل العرب د شنه من خلال هذه الأبیات أحمیبرز 
من أجل تحریرها و الوقوف معها ضد الاحتلال الغاشم فهو یرى أنه رغم الأوضاع 

، ثم استقلالهاشمس الحریة و تنال أن یأتي یوما تشرق فیه بدفلسطین لاالتي تعیشها 
أحمد  شنه للتعبیر عن عشقه و ارتباطه الكبیر بها من خلال قوله انها غرامه عودی

الوحید، وهذا دلیل على حبه الكبیر و اللامتناهي لفلسطین

.64أحمد شنه، المصدر السابق، ص- 1
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)1(و كذا قوله في قدرة الله عزّ و جلّ :

تكلم...

انزل الغیث و العافیةفسبحان من

و سبحان من لا یضیع العباد

ومن كوّر الشمس في لحظة واحدة

فأعطى الأعاریب ملكا...

و اعطى الیهود الرماد

نا بالفتوح و سبحان من خضّ

نا ...بالمطرومن خصّ

و بالجنة الصافیة

یتحدث أحمد شنه في هذه المقطوعة عن قدرة الله و عظمته فیذكر في البدایة نعم 
علینا ثم یشیر إلى مقدرته في الخلق و تمییزه للعرب بالقرآن الكریم الذي أنزل الله

بالعربیة و كذا الفتوحات الإسلامیة و هكذا كانت هذه الأبیات عبارة عن وصف و 
. ذكر لنعم و عظم الله عزّ و جلّ

.55أحمد شنه، الدیوان، ص - 1
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الصورة الحسیة:-1
في شعر أحمد شنهومن نماذج الصورة الحسیة *

)1(ومن ذلك قوله الصورة البصریة:–أ 

أرى شاطئا من عقیق

أرى شاعرا ینتحر

أرى قبلة تختفي في الجفون

 ْ أرى دمعة في حجر

أرى صوت طوفان في نوحٍ 

أرى ثورة في الطریق

الشاعرصورة و هو بهذا ینقل لنا ببصره ما یراه فمثلا في البدایة صورة الشاطئ ثم 
الذي سینتحر.

:الصورة السمعیة- ب

)2(یقول الشاعر:

الحیاء...لقلت المحال!....ولولا

ولولا الحیا...لقلت العجب!...

ولكن تكلم...لكي یعرف الناس صوتي

وتستغفر الحمحمات
.47أحمد شنه، الدیوان، ص - 1

.36المصدر نفسه، ص - 2
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وذلك من ضرورة التعبیر و عدم الصمت و الشاعر أحمد شنه ككل مرة إلى یدع
هم هنا هو له فالدور الأالاستماعاجل أن یعرف الناس لرأیه، و یتم هذا عن طریق 

الحاسة السمعیة.

نما وظف أیضا ، لا یبصر و یسمع فالشاعرأحمد شنه:الصورة اللمسیة-جـ ٕ قط، وا
)1(:مثل ذلك قولهحالة اللمس

تنتظر أن یحط الیمام على راحتیكتكلم...و لا

ویرسو...على مقلتیك المطر

لِبُ تهفو إلى حرب بكر... فتَغْ

وتهفو تمیم لذبح ثعلبة

احساسه بها.هنا تظهر حاسة اللمس من خلال ملامسة الیمام لیدیه و 

)2(: و تظهر أیضا في قوله

تكلم....

ستعرفك الأرض و الشعر و الثورة الطاهرة....

....السندبانستعرفك

ستعرفك الشمس و النسمة الجارحة

سیعرفك الرمل و الزنجبیل
.64شنه ، الدیوان ، ص د أحم- 1

.37المصدر نفسه، ص - 2
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هما البصر و اللمس فالأولى تظهر من خلال رؤیته تینهنا یجمع الشاعر بین حاس
للشمس و الحاسة الثانیة (اللمسیة) تظهر من خلال ملامسة النسیم و الاحساس به و 

هو یلامسه.

)1(تظهر الصورة الشمیة من خلال قوله: :د) الصورة الشمیة

تكلم...وقل كیف كانت بلادي...

الأقحوانحقولا من 

و أنهار شهد

حبّ و بستان

حال البلاد قبل الاستعمار و یذكر لنا حقول الأقحوان البیتأحمد شنه في هذا یصف 
التي كانت تملء البلاد برائحتها الزكیة التي كان یشتمها

)2(و تظهر في قوله::وقیةه) الصورة التذ

تي...جفّ فیها الحلم:لوقل للعیون ا

وا الموت مرّا ورود الرجال... "ردّ

الطریق إلى الآخرة.ولا تحزنوا في 

من خلال وصفه لمرارة الموت.الذوقیةهنا استخدم الشاعر أحمد شنه الحاسة 

.109أحمد شنه ،الدیوان ، ص - 1

.37المصدر السابق، ص - 2
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و ارتباط یتفاعلو هي بمثابة المشهد العام للقصیدة، ومجموع الصورة الكلیة:-5
)1(القصیدة بناء متكاملا.الصور المفردة لتصیر

الكلیة في هذا النص الشعري یجب أولا التطرق إلى شرح العنوان ومن أجل فهم الصورة 
فمقصده له علاقة وطیدة بما ورد في القصیدة، و هو یعتبر بمثابة مفتاح لها.

فجاء عنوان القصیدة عبارة عن صورة رمزیة واضحة و یتكون من شطرین: الشطر 
ین" و هي جمع طاحونة أي الآلة التي تعطینا الدقیق فكانت هذه الكلمة الأول " طواح

absurde، أما الشطر" العبث" فقد عرفتها نادیة بنهاوي: <<نعني بكلمة للإنتاجرمزا 
في اللغة اللاتینیة و الیونانیة الشيء الذي یزعج الأذن و یخرج الشاعر الصوت الذي 
لا لحن فیه، القاسي الأحبش و یعني مجازا كثیرا من المعاني أهمها : غیر معقول، 

)2(فوضوي، عاجز، مضحك، مرتبط، متنافر، اسراف حسي غیر متحضر>>

.اللامبالاةأي أن العبث هو عكس الجدیة أي 

ن خلال هذا الشرح یتضح لنا أن العنوان عبارة عن صورة رمزیة على انتاج العبث وم
یظهر لنا المشهد الكلي الذي للقصیدةأي انعدام الجدیة في الحیاة، و بعد قراءتنا 

و الاجتماعیةو السیاسةیتجلى في صورة العبث اتجاه الحیاة بصفة عامة،
...الخ.الخارجیة

.25في شعر ابن الساعاتي، ص محمد حمدان، الصورة الشعریةینظر سهام راضي - 1

11، ص1998نادیة البنهاوي، بذور العبث في التراجیدیا الإغریقیة ، الهیئة المصریة العامة للكتاب، - 2
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المزریة التي و الأوضاعفالعبث اتجاه القضایا السیاسیة مثلا في حدیثه عن السیاسیین 
الذي أحدثه هؤلاء و عدم جدیتهم في العمل من أجل وطنهمتعیشها البلاد نتیجة للفساد 

قل له كم أفسدتنا السیاسة)1(مثل: ذلك قوله: 

وكم غیرتنا......المحافل

وهي صورة عن العبث اتجاه و كذلك العبث اتجاه القضایا الخارجیة العربیة فقد أخص 
)2(ي قوله:فلسطین و العراق بجانب كبیر من الاهتمام في قصیدته و یظهر ذلك ف

فلسطین أنت الشعار الوحید

إذ قرر العرب.

شاء القدر

العرب وتواطؤهم اتجاه هذه القضیة العربیة وهو نفس الشيء لامبالاةث عن فهو یتحد
بالنسبة للعراق 

وهذا العبث كذلك نجده اتجاه التاریخ العربي الاسلامي والجزائري، فهو یذكر لنا عدة 
مثلا: انهزام المسلمین في الأندلس، بعد حكمهم لها ما احداث و شخصیات تاریخیة 

یقارب ثمانیة قرون ، وحرب داحس و الغبراء التي وقعت بین قبیلتي عبس و ذبیان.

و بمقابل هذه الأحداث التاریخیة العظیمة نجد النظرة الغیر جدیة، وانعدام العبرة كذلك 
منها.

.102أحمد شنه، الدیوان، ص - 1

64نفسه، ص مصدر ال- 2
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ولیة أنظرة وفي هذا الصدد یقول الدكتور أحمد حیدوش: عن قصائد احمد شنه : <<
على قصائد الدیوان تكشف عن هاجس یحاصر مخیلة الشاعر ، و ترسم أبعاده عبر 
خیوط الثورة و الألم والقلق و الضیاع والتمرد في عالم انقطع فیه الحبل السري الذي 
والكون و في نظم ذلك كان على الشاعر أن یصرخ في محاولة 

فأحمد شنه هنا تحدث عن عدة قضایا )1(لإسماع صراخه للآخر حتى لا ینتحر>>
مختلفة، فكانت قصیدته وعاء لمواضیع عدیدة ، فنجده یتحدث مرة على السیاسیة 

ك القضایا ضایا خارجیة من فلسطین إلى العراق، و كذلالوطنیة ثم یذهب بنا إلى ق
التاریخیة بحیث نجده یذكر عدة احداث وشخصیات تاریخیة، ومن خلال هذا لا 

نستطیع أن نضبط القصیدة على موضع واحد.

.85، ص 2009، الجزائر، 1أحمد حیدوش، إغراءات المنهج و تمنع الخطاب ، دیوان الأوطان، ط- 1



ةخاتمــال



الخاتمة:

حمد شنه، توصلنا إلى نتائج عامة ترتبط أهذه الدراسة للصورة الشعریة عند بعد 
بالإجابة عن التساؤلات التي طرحناها في المقدمة و من بین هذه النتائج نجد: 

تبین لنا في البدایة اختلاف تعریفات النقاد والأدباء للصورة الشعریة، إلا أنهم اتفقوا -
الصورة هي الخاصیة الأساسیة في الخطاب الشعري، ومكانتها البارزة فیه.على كون 

كما اتفقوا على أنها من أهم الوسائل التي تنقل الأفكار بطریقة تجذب انتباه -
المتلقي، و كذا أهمیتها المتمثلة في أنها حلقة وصل بین الأدیب و المتلقي.

عرضوا لها نجد الجرجاني و عرفت الصورة الشعریة منذ القدیم و أبرز من ت-
العسكري ، غیر أن أدباءنا ونقادنا المحدثین مثل : جابر عصفور و غنیمي هلال، 

وضعوا أسسا جدیدة، لمفهوم الصورة تختلف عما كانت علیه.

إن الصورة الشعریة المعاصرة لم تقتصر على الصورة البیانیة فحسب بل تعدت -
ور الجزئیة.ذلك إلى الصور الكلیة والحسیة و الص

لقد كان دیوان " طواحین العبث" لأحمد شنه عبارة عن نص مفعم بالصورة -
الشعریة سواءا كانت بیانیة أو غیر ذلك من أنواع الصور، و الجدیر بالذكر غلبت 

الصور الاستعاریة، و خاصة المكنیة منها .

قد أعطى فكرة وفي الأخیر نرجو أن یكون بحثنا هذا مفیدا للطلبة والباحثین، و 
ولو مصغرة عن الصورة الشعریة و تجلیاتها في الدیوان المدروس، و ما یسعنا إلا أن 
نقول إن أصبنا فمن الله الموفق المعین، و إن اخطأنا فمن أنفسنا ومن الشیطان و 

لحمد  الذي أعاننا على إكمال هذا العمل. ا
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