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يعتبر محمكد دركيش مف الشعراء المتميزيف الذيف أثركا في الحراؾ الشعرم العربي   
قفكا عند حدٍّ ما، كلـ في العقكد الأربعة الأخيرة، إذ مف الشعراء القلائؿ الذيف لـ ي

معيٌنا، بؿ أكثر ما عرؼ عف قصيدة دركيش ىك نزكعيا الدائـ  مكبان شعريايعتمدكا أس
نحك كسر الثابت كالسككف، كالبحث المستمر عف لغة شعرية جديدة فمنذ أخرجتو 

فيو مف مرارة كعذاب كخيبات أمؿ في  مكىبتو الشعرية إلى ميداف الكاقع بكؿٌ ما
فقد جعؿ محمكد أحياف كثيرة، إلٌا أف صكتو الشعرم بقي متصاعدان في تميٌزه، 

دركيش مف الشعر السلاح المدافع عف حالة الإنساف الفمسطيني كالعربي، فتٌحكلت 
تفاضة، جعمت العدك يبادر إلى لأرض المحتمة سجيلا مف حجارة الانقصائده داخؿ ا

نفيو خارج الكطف، ككاف لاختيارنا ىذا المكضكع، كىذا الشاعر الفمسطيني بالذات 
 ي:عدٌة اعتبارات أساسية ى

مكضكع شديد الحساسية لدل  –كىك مكضكع بحثنا  –أكٌلا: ىك أفٌ مكضكع اليكية 
الإنساف العربي كخاصة الفمسطيني الذم يعيش منذ مدٌة طكيمة كىك مسمكب مف 
ىكيتو الفمسطينية، كلكف رغـ ذلؾ بقي صامدان في كجو العدك الصييكني الذم يسعى 

 جاىدان لتجريده مف أرضو كىكيتو العربية.

ثانيا: إعجابنا الشديد بيذه الشخصية التي بعثت ركحان جديدة في الشعر العربي، 
 يىك ككثبت بو إلى آفاؽ إنسانية رحبة، كسخرت لسانيا كقمميا في سبيؿ قضيتيا 
 القضية الفمسطينية، كىي شخصية رائدة فيما يسمى بعد ذلؾ ب " شعر التفعيمة ".

سطيني الخاص كفي سياقو العربي العاـ ثالثا: يمثٌؿ محمكد دركيش في سياقو الفم
كاحدان مف أبرز شعراء القصيدة العربية الحديثة، بؿ إنٌو صار اتٌجاىا فنيا لو 

 خصائصو المحدٌدة.



 

    لذا ارتأينا أف نتناكؿ جانبا مف ابداع ىذه الشخصية يتمثٌؿ في الصكرة في قصيدة
" بطاقة ىكية " معتمديف في ذلؾ عمى المنيج الأسمكبي، كقد عممنا خلاليا عمى 

 الإجابة عمى الأسئمة التالية:

ىك المضمكف الذم تنطكم عميو قصيدة " بطاقة ىكية "؟ كىؿ ساىمت الصكرة  ما
 في إثراء الجانب الجمالي في ىذه القصيدة؟

فصكؿ بالإضافة إلى مقدمة كقد انتيجنا خطة لمبحث تتككٌف مف تمييد كثلاثة 
 كخاتمة.

كخصصٌنا التمييد بالحديث عف حياة محمكد دركيش حيث تناكلنا مكلده، كنشأتو، 
 .أىـ العكامؿ المؤثرة في شعره كأخيران كفاتو

أمٌا الفصؿ الأكٌؿ ) المستكل التركيبي ( فقد جاء مشتملا عمى مبحثيف، تطرقنا في 
الصرفي حيث درسنا الأفعاؿ كالجمؿ كالحركؼ المبحث الأكٌؿ إلى المستكل النحكم ك 

الكاردة في القصيدة كعلاقتيا بالدلالة، أمٌا المبحث الثاني فقد عمدنا فيو إلى دراسة 
المستكل البلاغي حيث تناكلنا ظاىرة الانزياح كأىـ الصكر البيانية الكاردة في 

 القصيدة.

حدٌثنا فيو عف أىـ الحقكؿ الدلالي، حيث ت أمٌا الفصؿ الثاني فقد خصٌصناه لممستكل
 الدلالية الكاردة في القصيدة كالمكضكع المييمف فييا.

أمٌا الفصؿ الثالث ) المستكل الصكتي كالإيقاعي ( فقد جاء أيضا مقسما إلى قسميف: 
كلنا فيو قسـ تناكلنا فيو الجانب الصكتي كالأصكات المييمنة عمى القصيدة، كقسـ تنا

 ) الكزف، القافية، التكرار، التدكير(.ث يالمكسيقى الخارجية مف ح

كأنيينا بحثنا ىذا بخاتمة عرضنا فييا أىـ النتائج التي أفضى إلييا، كما اعتمدنا في 
 بحثنا ىذا عمى عدٌة مراجع أىميا:

رحمة عمر في دركب الشعر لياني الخير  –قضايا الشعر المعاصر لنازؾ الملائكة 
كمفيكـ الثكرة في  محمكد دركيش – لمعاصرة لصلاح فضؿأساليب الشعرية ا –



 

أسرار  –الإيضاح في عمكـ البلاغة لمخطيب القزكيني  –ة محمكد حيشعره لفت
 البلاغة لعبد القاىر الجرجاني.

عتراؼ بجميؿ مف كاف عكنان شكران كحمدان لمكاحد القيار، كالانحناء كختاما لا يفكتنا الا
المشرؼ بكعلاـ لـ يجد في طريقنا صعكبة إلٌا كأزاليا الأستاذ كسندان لنا، كالذم 
كتنا أف نشكر كؿ جميع أساتذة قسـ المٌغة كالأدب العربي الذيف لـ العكفي، كما لا يف

 رابح ممكؾ.  بمعمكمات أك نصائح خاصة الأستاذ يبخمكا عمينا

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 محنٌد درًٍش تموَد: حَاّ

 ىشأتى ًحَاتى (1

 العٌامل المؤثرّ في شعري (2

 طفٌلْ الشاعر ًمأشاّ ًطيى  - أ

 يالمؤثرات الجقافَْ في شعر  - ب

 أدبى (3

 ًفاتى ًأهه أثاري (4
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 ما أصعب أن يكو ن المــــرء فمسطينياً وأن يكون            

 ذ عميو أن يكون داخل نفسوإالشاعر فمسطينيا،             

 وخارجيا في أن يحقّق الجماليـــة والفعاليـــة معــــاً،            

 عميــــو أن يتـــــرك سيـــــــاسة الأسطــــورة ويستبصر           

 شعريـــة الواقـــــع، عميو أن يكون اثنيـــن في واحد           

(1)شاعـــراً وسيــاسيـــاً                        
 

 

 

 

 

 

 
 

ىاني الخير، رحمة عمر في دركب الشعر، دار كمؤسسة رسلاف لمطباعة كالنشر كالتكزيع، دمشؽ، سكريا،  (1
 .05ـ، ص2007
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 حمود درويش نشأتو وحياتوم (1

ـ في قرية البركة التي تقع شرقي 1941كلد محمكد دركيش في آذار ) مارس( سنة     
نسمة، كالبركة مف  1460( تسعة كيمكمترات منيا، يقطنيا 09عكا عمى مسيرة )

. ىذه فكرة عامة عف قرية محمكد دركيش (1)البمدات القديمة المبنية منذ أيٌاـ الركماف
ثٌرت بالمأساة الفمسطينية تأثٌران مباشران، فقد ىدٌـ ـ، لكف ىذه القرية تأ1948حتى سنة 

الييكد ىذه القرية كما فعمكا بكثير مف القرل العربية الأخرل كذلؾ غيٌركا اسميا مف    
" كىك القرية التعاكنية الييكدية. ككؿ  مكشاؼ" البركة " إلى " أحييكد " كحكٌليا إلى " 

ىالي كقد خرج الأ»  (2)اجريف إلى اسرائيؿسكاف ىذا المكشاؼ مف الييكد اليمنييف المي
كا إلى بعض القرل المجاكرة التي استطاعت أف تنجك أمف قريتيـ بعد تدميرىا كلج

مرحميا مف أيدم الغزاة كما لجأ بعض الأىالي إلى الدكؿ المجاكرة، سكريا، لبناف، 
ك لاجئيف في العراؽ، كبعبارة ثانية فقد تحكٌؿ ىؤلاء إلى لاجئيف في البلاد العربية أ

 كطنيـ.

 ،قنابؿالكخرج دركيش ىك الآخر مف قريتو كىك في السابعة مف عمره تحت دكم     
فراح يعدك مع أحد أقاربو ضائعان في الغابات، فكجد نفسو أخيران في جنكب لبناف، بعد 

'' بعد أكثر مف سنة  :سنة تقريبان تسمٌؿ مع عمٌو عائدان إلى فمسطيف، يقكؿ عف نفسو
ليا حياة لاجئ أبمغكني ذات ليمة أنٌنا سنعكد إلى البيت، أذكر جيٌدان أنٌني لـ عشت خلا

أنـ في تمؾ المٌيمة، لـ أنـ مف شدٌة الفرح، فالعكدة إلى البيت تعني بالنسبة لي نياية 
الصفراء، نياية تحرٌشات الأكلاد المبنانييف الذيف كانكا يشتمكف بكؿ كممة لاجئ  الجبنة

  .(3)«الميينة '' 

 كخرجت إلى رحمة العكدة، كاف الظلاـ مخيٌما عمى كؿ شيء، ككنٌا»... كيضيؼ:    

 

 .06ىاني الخير، رحمة عمر في دركب الشعر، ص (1
 .97ص دب، ،2أنظر: رجاء النقاش، محمكد دركيش شاعر الأرض المحتمة، دار اليلاؿ، ط (2
 .07ىاني الخير، رحمة عمر في دركب الشعر، ص (3
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كالدليؿ الذم كاف يعرؼ مجاىؿ الدركب في الجباؿ كفي الكدياف، إنٌي ثلاثة: انا كعمٌي 
أذكر الزحؼ عمى البطكف لكي لا يرانا أحد... لقد كصمنا إلى قرية دير الأسد، كىي 
ليست قريتي، كلا بيتي ىذا كلا زقاقي،... كاتضح لي أنٌني لـ أعد إلى منبع الأحلاـ كلـ 

ر ىك أفٌ اللٌاجئ قد استبدؿ بعنكانو عنكانان أعد إلى زقاؽ الطفكلة، كؿ ما في الأم
نٌنا نجد المٌجكء في الكطف  جديدان. كنت لاجئان في لبناف، كأنٌا الآف لاجئ في بلادم... كا 

ـ العكدة المكعكد شيء لو ما أكثر كحشية، فالعذاب في المنفى كالأشكاؽ كانتظار يك 
(1)«.ر لذلؾ، كلا منطؽ فيوه،... شيء طبيعي، كلكف أف تككف في كطنؾ، فلا مبٌر ر يبرٌ 

 

إذف أكمؿ تعميمو الابتدائي في ىذه القرية '' دير الأسد '' متخفٌيان، فقد كاف يخشى أف    
فأضافت فترة الدراسة حدثا آخران في  .(2)يتعرٌض لمنفي مف جديد إذ أيكتشؼ أمر تسمٌمو

كىك '' الاختفاء مف السمطة '' كىذا الحدث جرٌده مف بطاقة ىكيتو فعاش  ،سيرة حياتو
كما أضافت أيضا عكدتو مف لبناف  .(3)منذ ذلؾ الحيف محركمان مف اليكية في كطنو

كأنا أذكر » إلى فمسطيف كممة أخرل إلى قامكسو الخاص كىي متسمٌؿ حيث يقكؿ: 
ؼ كاف المدير يستدعيني كيخبئني عندما كاف يزكر المدرسة مفتش كزارة المعارؼ كي
  (4)«.في غرفة ضيقة، فقد كانت السمطات تعتبرني متسمٌلا

ثـ انتقػػؿ إلى ثانكية '' كفريا سيؼ '' فأتٌـ دركسو الثػػانكية كانصرؼ إلى العمػػؿ     
ـ، 1966ـ، 1965ـ، 1961كممارسة الشعر. دخؿ السجكف الاسرائيمية خمس مرات )

 (5)المكجية إليو طبعان ىي بذلو نشاطان معاديا لدكلة إسرائيؿ ـ( كالتيـ1969ـ، 1967
 الجائرة. ةا إلٌا صلابة كجمكدان ضدٌ السمطفمـ يزده ىذ

 

 .101يش شاعر الأرض المحتمة، صرجاء النقاش، محمكد درك  (1
الطبعة أنظر: محمكد الشيخ، الشعر كالشعراء، دار اليازكرم العممية لمنشر كالتكزيع، الأردف، عمٌاف،  (2

 .39ـ، ص2007العربية، 
الأردف، ، 1أنظر: عطا محمد أبك جبيت، شعراء الجيؿ الغاضب، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع كالطباعة، ط (3

 .191ق، ص1425ـ، 2004
 .102رجاء النقاش، محمكد دركيش شاعر الأرض المحتمة، ص (4
 .638ـ، ص1979، بيركت، 1أحمد أبك حاقة، الالتزاـ في الشعر العربي، دار العمكـ لمملاييف، ط (5
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 ميسكطني يعمٌمني حديد سلا

 عنؼ النسكر كرقٌة المتفائؿ

 ما كنت أعرؼ أفٌ تحت جمكدنا

 ميلاد عاصفة... عرس جداكؿ

 سدٌكا عميٌ النٌكر في زنزانة

(1)فتكجٌيت في القمب... شمس مشاعؿ
 

كلـ تتح لو فرصة مكاصمة تعميمو نتيجة القكانيف الاسرائيمية الجائرة التي لا تشجع      
العرب عمى مكاصمة تعميميـ العالي، حتى تظؿٌ ثقافتيـ كمستكاىـ العممي في نطاؽ 
ضيٌؽ. عمؿ في عدة صحؼ عربية، كفي جريدة '' الاتحاد '' كمجمٌة '' الجديد '' 

لشيكعي الاسرائيمي الذم انتمى إليو محمكد دركيش فترة مف العبريتيف التابعتيف لمحزب ا
اكتب ما تشاء، كادفع الثمف » الزمف، ككاف شعار السمطة الاسرائيمية اتجاه دركيش: 

كفي «. الذم تشاء، كالثمف ىك فقداف العمؿ كالاضطياد كالحجز في البت كالسجف 
ي مكسكك فسافر ـ استطاع محمكد دركيش الحصكؿ عمى منحة دراسية ف1970عاـ 
ـ، 1971، ثـ ظير في القاىرة دكف سابؽ إنذار، كذلؾ في شباط )فبراير( عاـ (2)إلييا

حيث أقاـ بيا عدٌة سنكات لينتقؿ بعدىا إلى العديد مف العكاصـ العربية كالأكركبية 
كنتيجة لذلؾ نجده .» (3)شاغلان المناصب الإعلامية المرمكقة كالمكاقع السياسية الرفيعة

شعراء فمسطيف، بؿ مف أىـ شعراء الأمٌة العربية، اختزؿ اسـ كطنو المحتؿ في أبرز 
اسمو كبات رمزان مف رمكزه، كلا شؾٌ أفٌ الرؤية الشمكلية التي كصؿ إلييا الشاعر 
محمكد دركيش خارج الكطف بعد خركجو مف نفؽ الاحتلاؿ أىٌمتو لأف يمتمؾ حيٌزان أكبر 

 كبفضؿ سفره مكاربة، ر حدٌة، عمى غير خكؼ أك مف القدرة عمى التعبير بجرأة أكث
 

 235ـ، ص1994، 14محمكد دركيش، الديكاف، المجمٌد الأكؿ، دار العكدة، بيركت، ط (1
 كما بعدىا. 238أحمد أبك حاقة، الالتزاـ في الشعر العربي، ص (2
 .16الخير، رحمة عمر في دركب الشعر، ص ىاني (3
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إلى خارج الكطف، كسٌع حدقة الرؤية كمكنو مف نشر جناحيو في المساحات  أيضا
العربية كالعالمية المترامية الأطراؼ، كما أفٌ الأحداث المنقمبة التي تمر بيا ساحتنا 
العربية فرضت عمى الشاعر أسمكبان جديدان يختمؼ عف أسمكبو في فترة الستينات كبداية 

 .(1)«السبعينات 

ألٌؼ محمكد دركيش دكاكيف شعرية كثيرة نذكر منيا: "عصافير بلا أجنحة"  كقد    
ـ، " آخر المٌيؿ " 1966ـ، " عاشؽ مف فمسطيف " 1964ـ، " أكراؽ الزيتكف " 1960
ـ، 1972ـ، " أحبؾ أك لا أحبؾ " 1970ـ، " العصافير تمكت في الجميؿ " 1967

كمٌيا في ديكاف نشرتو دار ـ. كقد جمعت 1976ـ، " أعراس " 1975"تمؾ صكرتيا " 
 . (2)ـ1977العكدة ببيركت عاـ 

كمحمكد دركيش لـ يكتب فقط في الشعر، فمثمما كتب في الشعر كتب في النثر     
      أيضا كلو فييا عدٌة مؤلٌفات منيا: " شيء مف الكطف " ، " كداعان أيٌتيا الحرب "، 

 .(3)" كداعان أيٌيا السمـ العادم "

 هرة في شعر العوامل المؤث (2

 طفولة ومأساة وطنو -أ

يعدٌ محمكد دركيش مف أبرز مف رسمت الطفكلة في حياتيـ خطكطان حادة    
كعميقة، انعكست عمى شعره صرخات ألـ كحزف أحيانا، كصرخات تحدٍّ كتمرٌدو 
أحيانان أخرل، كقد كاف كاحدان مف أطفاؿ ذلؾ الشعب الذم أجبرىـ كاقعيـ المأسكم 

و انطػلاقة غيػػػر مكفقػػػة لمأساتػػو أف يككنكا كبػػػاران رغـ صغر سنٌيـ، كلقد كانت طفكلت
 الخاصة التي كلػػػدت مع بػػداية مأساة شعبػػػو يقػػػكؿ فػػي ذلؾ: 

 

 كما بعدىا. 17ىاني الخير، رحمة عمر في دركب الشعر، ص (1
 .239أحمد أبك حاقة، الالتزاـ في الشعر العربي، ص (2
، 1كمة، الدار المصرية المبنانية، طجماؿ بدراف، جماؿ بدراف، محمكد دركيش، شاعر الصمكد كالمقا (3

 .101ـ، ص1999القاىرة، مصر، 
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لقد « إفٌ طفكلتي ىي بداية مأساتي الخاصة التي كلدت مع بداية مأساة شعب كامؿ » 
كضعت مأساة بمده كشعبو حدٌا لطفكلتو كاختصرت عميو الدٌرب حالو في ذلؾ حاؿ 

إلى عالـ البؤس كالشقاء كالحرماف كحتٌـ أطفاؿ بمده الذيف رحمكا مف عالـ البراءة كالمٌيك 
عمييـ أف يشاطركا الكبار شقاءىـ كآلاميـ، كحتى تفكيرىـ في ظركفيـ كمصيرىـ 

كضعت حدٌا لطفكلتي بمنتيى العنؼ، فالطفكلة الخالية مف »... . يقكؿ: (1)«الغامض 
ة كممات العنؼ انتيت، كأحسست فجأة أنٌي أنتمي إلى الكبار... كىنا استمعت لأكٌؿ مرٌ 

جديدة فتحت أمامي نافذة إلى عالـ جديد: الكطف، الحرب، اللاجئكف... كبكاسطة ىذه 
 .(2)«الكممات بدأت أفيـ كأتعرٌؼ عمى عالـ جديد... حرمني طفكلتي 

عندما بمغت » تمؾ الفترة التي غادر فييا طفكلتو مبكران:  صؼيكيقكؿ أيضا كىك     
السابعة تكٌقفت ألعاب الطفكلة، كانتقمت إلى مرحمة جديدة قاسية، كييخيٌؿ إليٌ في تمؾ 

حدٌان لطفكلتي في منتيى العنؼ، فالطفكلة الخالية مف المتاعب انتيت  كضعتالمٌيمة 
 .(3)«كأحسست فجأة أنٌي أنتمي إلى عالـ الكبار... 

لقد كانت مرحمة الطفكلة بالنسبة لمحمكد دركيش، مرحمة عذاب كحرماف مف كؿٌ ما    
مبكٌر عمى  يتميٌز بو الأطفاؿ في حياتيـ، كلقد كانت في نفس الكقت مرحمة كعي كتفتٌح

ي المجاؿ الذم تعرٌؼ فيو عمى العالـ الغريب كالمعقٌد، عالـ فالكطف كقضيتو، فكانت 
أبعده عف عالـ الطفكلة، يتعرٌؼ فيو الشاعر عمى كممات جديدة  الكبار كىمكميـ الذم

تمتصؽ بذىنو كعاطفتو لأكٌؿ مرٌة مثؿ: الاحتلاؿ، الحرب، الأخبار، العكدة...إلخ، كىذه 
الكممات زلزلت باؿ الطفؿ الشاعر، ككانت ىي البدايات التي جذبت ذىنو كتفكيره إلى 

 قضية شعبو ككطنو.

فرضت عمى الشاعر في كقت مبكرٌ مف حياتو كحرمتو مف أىمو كما أفٌ المأساة التي   
 ككطنو كلدت أيضا في نفسو حساسية جديدة اتجاه العدكاف عمى حقكؽ الشعب، ككاف 

 

 .47ـ، ص1987ة محمكد، محمكد دركيش كمفيكـ الثكرة في شعره، د ط، الجزائر، جكاف حيفت (1
 بعدىا.كما  08ىاني الخير، رحمة عمر في دركب الشعر، ص (2
 .190عطا محمد أبك جبيف، شعراء الجيؿ الغاضب، ص (3
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ليذه الحساسية أثرىا في تفتح ذىنو عمى مأساة كطنو، فانقمب الحزف كالألـ الحاقد 
 كالغضب عمى المتسببيف بيا، كمف ذلؾ الشعر المشحكف بالحقد كالغضب.

 مف أمٌ غاب جئتني    يا كؿ صمباف الغضب

 بػػػػػايعت أحزانػػػػػي

 حت التشرٌد كالشغبكصاف

 غضب يػػػدم

 غضب فمػػػي

(1)كدماء أكردتي عصير مف غضب
 

مجرٌد  لو لكف الطفكلة التي فجٌرت في الشاعر كؿ ىذا الغضب كالحقد لـ تكف بالنسبة
مرحمة مميٌزة عف عمره، إنٌما كانت ىي العمر كمٌو لأنٌيا كانت ىي الأىؿ، ىي الدٌيار، 

المبكر بقيمة الكطف عمى شعره فيما بعد، كنبٌو  ىي الكطف، كقد انعكس ىذا الشعكر
 :(2)إلى الذيف اطمأنكا لحياة الغربة في قصيدة لو بعنكاف " رسالة مف المنفى" 

 ما قيػػمة الإنساف

 بػػػػلا كطػػػػف

 ٍـ مىػػػػػ  بػػػػلا عى

 كدكنػػػػما عنػػػكاف

 .(3)ما قيػػػمة الإنساف
 

 

 .07ـ، ص1981، سنة 8دركيش، الديكاف، دار العكدة، بيركت، ط محمكد (1
 .42ة محمكد، محمكد دركيش كمفيكـ الثكرة في شعره، صحيفت (2
 .39، ص1محمكد دركيش، الديكاف، مج (3
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كمف ىنا أصبحت الطفكلة عند محمكد دركيش كىك متشٌرد لاجئ تعني العكدة إلى     
ه المأساة المزدكجة ) الكطف كالطفكلة ( الكطف الأـ، فيناؾ ترؾ طفكلتو الحقيقية. ىذ

فجٌرت في نفسو إلى جانب مشاعر الحزف كالأسى ينابيع الحب كالكطف كالاطفاؿ معان، 
كقد عبٌر عف مشاعره تمؾ في قصيدتو " أىدييا غزة " كىي ميداة إلى أختو الصغيرة 

 التي يتمثٌؿ فييا كؿٌ الأخكات كالأطفاؿ. 

 نديػػؿ جنٌتػػػنػاسلامان يا كشػػاح الشمس يا م

 كيا قسـ المحبٌة في أغانيػػػػنػا

 سلامان يا ربيعان راحلا في الجفف يا عسلا بغصٌتػػنػا

 كيا سير التفػػػػػاؤؿ في أمانيػػػػػػنا

 .(1)! لخضرة أعيف الأطفاؿ... ننسج ضكء رايتػػػنا

إذف نقػػكؿ إنٌنا لا نضيؼ شيئان إذا قمنا أفٌ ىذه الطفكلة المعذبة التي عاشيا الشاعر    
نت نفسيا أيضا اكانت ىي الدافع الأكؿ كالرئيسي في اتجاىو نحك ميداف الشعر، كك

المصدر المميـ كالمنبع الصافي الذم استقى منو تجاربو كصكره، كما كانت أيضا 
فيو شخصيتو الشعرية كالمقاكمة، فكجد في الشعر متنفسا  المجاؿ الأكٌؿ الذم تبمكرت

 يسمح لو بالتعبير عف تمؾ المشاعر الممتيبة.

 هالمؤثرات الثقافية في شعر   -ب

لقد أثرل محمكد دركيش تجربتو الفعمية بعناصر ثقافية كأدبية ساىمت في تككيف    
الكطف الذم لـ ييتح شخصيتو المقاكمة، فعمى الرغـ مف الكضع الذم كاف يعيشو داخؿ 

لو فرصة الكقكؼ طكيلا أماـ أبكاب المدارس الفكرية كمكاكبة الحركة الأدبية في العالـ 
 العربي مكاكبة يكمية، فإفٌ ىذا لـ يحٌؿٍ دكف تأثٌره بحركة الشعر العربي قديمو كحديثو،

 

 .97ص ،1محمكد دركيش، الديػػكاف، مج (1
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الثقافة الأدبية الأكلى لمحمكد دركيش مستمدة مف نعـ، فالذم لا شؾٌ كلا ريب فيو أفٌ 
الكسط الأدبي العربي الذم يعيش فيو الشاعر كيعيش فيو جميع المثقٌفيف العرب في 

. كدرسو كتعرٌؼ عميو (1)الأرض المحتمٌة، فقد قرأ محمكد دركيش الشعر العربي القديـ
حنا لقديـ كقد قدٌمو حنا أبك العربي ابصكرة تقنية كاضحة بيؤلاء الرجاؿ العارفيف بالتراث 

محمكد دركيش فناف » ـ حيث يقكؿ حنا: 1964في ديكانو الثاني الذم صدر عاـ 
ثمر فأنشد لمجذع كأ دة منذ ثلاثة كعشريف عاما... أكرؽأنبتو جذع زيتكنتنا الخال

الراسخ، كالأرض الممكعة كالطير المياجر... يحتضف أعشاشو كيدعك أسرابو إلى 
مى مجمة عالأدبية في حديثو الذم أدلى بو  كيضيؼ مشيران إلى بدايتو (2)«العكدة 

لا أذكر متى بدأت بالضبط محاكلة كتابة الشعر... أذكر » الطريؽ المبنانية بقكلو: 
أنٌني حاكلت في سف مبكرة كتابة قصيدة طكيمة عف عكدتي إلى الكطف حذكت فييا 

 .(3)«حذك المعمقات 

مشعر الكلاسيكي في أقدـ نماذجو لدركيش مرحمة تقميد بداية محمكد  إذا كانت    
الشعر العربي أكلى المؤثرات في شخصية محمكد  فإفٌ كأشيرىا كىي " المعمقات ". 

دركيش الشعرية كخاصة ما كاف منو شعران قكميان ثائران معتزان بالقكمية العربية، فقد كجد 
جاب بأبي فراس الحمداني ىذا الشعر طريقة إلى نفس محمكد دركيش، فيك شديد الاع

  كيصؿ إعجابو إلى حد تقميص شخصيتو المتمرٌدة المتحدية لبطش الركـ في قصيدتو
 " عاشؽ مف فمسطيف ".

إلى جانب ىذا يؤكد محمكد دركيش تأثٌره بركح الثكرة في شعر" مايككفسي " عمى    
لى جانب تأثٌره بالثقافة ك   الأدب الاشتراكيكجو الخصكص رغـ أنٌو لـ يقرأ كؿٌ شعره، كا 

 فيك يرل (4)يف أمثاؿ " لكركا "لمقاكمة العالميالركسي تأثٌر محمكد دركيش بشعراء ا

 

 .118أنظر: رجاء النقاش، محمكد دركيش شاعر الأرض المحتمة، ص (1
 .119نفسو، ص (2
 .119نفسو، ص (3
 .57ة محمكد، محمكد دركيش كمفيكـ الثكرة في شعره، صحيفت (4
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 مف خلاؿ قصيدتو " لكركا":في لكركا رمزان لمممتزميف 

 ىكذا الشاعر زلزاؿ... إعصارىـ مياه

... 

 مغني النٌار كزرع لمملاييف شظايا يا

  (1)أنٌنا مف عابدييا

ف أف نقؼ عند أىـ المؤثرات في شعر محمكد دركيش كىك الأدب كحرم بنا الآ    
العبرم حيث نجده مطمعان عمى التكراة مف خلاؿ استعمالو لبعض الألفاظ كالرمكز 

(2)المستمدة منيا مثلا: " طكبى "، " مراثي آرميا "، " مزامير ".
 

كىك أىـ كما تأثٌر محمكد دركيش كذلؾ ببعض ألفاظ الإنجيؿ كخاصة رمز الصميب    
كتب منو في الأرض المحتمة، كيعتبر ىذا  كأكثر الرمكز انتشاران في شعره، خاصة ما

ظاىرة مشتركة بيف كثير مف شعراء الحركة الشعرية الجديدة. كيؤدٌم القصص القرآني 
 استمدىا دكره في شعر محمكد دركيش كمصدر أصيؿ لمرمز، كمف اىـ الرمكز التي

لى جانب كؿ ىذا يتجمى في  .نكح "، كرمز " أيكب" الشاعر مف القرآف ىي: " رمز كا 
شعر محمكد دركيش ملامح مف الأساطير القديمة كخاصة منيا اليكنانية كىي في 
معظـ الأحياف تقكـ في شعره مقاـ الرمز، كأشير الرمكز التي استمدىا الشاعر مف 

 الأساطير القديمة رمز " عكليس "، " عشتركت "، " تمكز ".

كتجدر الإشارة ىنا إلى أفٌ محمد دركيش لـ يكظٌؼ رمز " السندباد " إلٌا مرٌة     
نٌما ينسالا ينساؽ كراء الرمكز كالأشكاؿ  كاحدة، كفي ىذا دليؿ عمى أفٌ الشاعر اقان، كا 
 .(3)يختار ما يكافؽ غرضو كيخدـ فكرتو

 

 .68محمكد دركيش، الديكاف، ص (1
 .61محمكد، محمكد دركيش كمفيكـ الثكرة في شعره، ص ةحيفت (2
 كما بعدىا 61نفسو، ص (3
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 أدبــــو -1

سجلا أدبيان زاخران كغنٌيا بمجمكعة مف الدكاكيف كقد محمكد دركيش الشاعر يممؾ    
 قسٌـ " ىاني الخير " مسيرتو الأدبية إلى مراحؿ يمكف أف نجمميا فيما يمي: 

فكلة الفنيٌة كيمثميا ديكانو الأكٌؿ " عصافير بلا ىي مرحمة الطالمرحمــة الأولى:  - أ
ـ ككاف عمر الشاعر تسعة عشر 1960أجنحة "، كقد صدر ىذا الديكاف سنة 

لقد خرجت مف » كما تحدث دركيش عف بداياتو في أحد المقالات:  (1)عاما
. كفي ىذه المرحمة عانى الشاعر كؿٌ أنكاع القير (2)«معطؼ نزار قباني 

إنٌو ديكاف لا » كالمعاناة، كيقكؿ دركيش نفسو عف ىذا الديكاف: كالحرماف 
يستحؽ الكقكؼ أمامو، كنت في سنتي الدراسية الاخيرة، ككاف الديكاف تعبيران 

 .(3)«.عف محاكلات غير متبمكرة

كرغـ أفٌ ىذا الديكاف يكشؼ عف بعض الحرارة كالصدؽ كالطمكح الفكرم    
لفنيٌة، إلٌا أنٌو ديكاف ضعيؼ بكؿ معنى كالفنٌي في طفكلة محمكد دركيش ا

الكممة، فالتعبير فيو مباشر بؿ ساذج في كثير مف الأحياف، كالتجارب كالأفكار 
فيو محدكدة، كالصكر الشعرية قائمة عمى الزخرؼ كالبلاغة الخارجية كالرغبة 
في تقديـ لكف مف ألكاف الإبيار المٌفظي، كمحمكد دركيش في ىذا الديكاف متأثر 

 .(4)دٌ التأثر بشعر نزار قباني، ككما نجد مكسيقى ىذا الديكاف صاخبةأش

ىذه المقاطع الشعرية التي قاليا  –المرحمة  –كخير ما يمثؿ ىذا الديكاف    
 عمى لساف ذلؾ الطفؿ اللاجئ الذم لا يعرؼ بمده: 

 

 

 .125رجاء النقاش، محمكد دركيش شاعر الأرض المحتمة، ص (1
، 11دركيش شاعر الأرض المحتمة، دار الكتب لمملاييف، بيركت، لبناف، طحيدر بيضكف، محمكد  (2

 .26ـ، ص1972
 .23ىاني الخير، رحمة عمر في دركب الشعر، ص (3
 .125أنظر: رجاء النقاش، محمكد دركيش شاعر الأرض المحتمة، ص (4
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 ئان نٌي أذكر شي" حدثكني عم

 مف بلادم... عابقا في شفتيا

 أنا لا أذكر أياـ الينا

 كأعيدكىا نداءن صارخان 

 في شفاىي كأعيدكىا دكيان 

 أنا لا أذكر، لكنٌيا

  (1)أمؿ يغرؽ دنيا أبكيان..."

كخير ما يمثؿ المرحمة الثانية في مسيرتو الشعرية ديكانو المرحمــة الثانية: -ب
ففي ىذا الديكاف الثاني درجة عالية مف  (3)ـ "1964" أكراؽ الزيتكف  (2)الثاني

كالكجداني كلعؿٌ ىذا الديكاف يككف ىك البداية الفنٌية الصحيحة لمحمكد  النضج الفنٌي
دركيش كالركح الغالبة عمى ىذا الديكاف ىي الركح الغنائية التي يعبٌر فييا دركيش 

 .(4)عف نفسو كتجاربو تعبيران مباشران 

شعراء الميجر، بضا نممس أفٌ الشاعر شديد التأثر كمف خلاؿ ىذا الديكاف أي   
م إلى نظاـ الأشطر، دقصيدة حيث انتقؿ مف النظاـ العمك دك ذلؾ في شكؿ الكيب

كمف القافية المكٌحدة إلى القافية المتنكٌعة، أمٌا عمى مستكل المضمكف فقد كاف 
 .(5)نسانيةكع الإنساف كالطبيعة كالعكاطؼ الإالتكجو لمكض

 

 

 .23ىاني الخير، رحمة عمر في دركب الشعر، ص (1
 .23ص نفسو، (2
 .639أبك حاقة، الالتزاـ في الشعر العربي، صأحمد  (3
 .128أنظر: رجاء النقاش، محمكد دركيش شاعر الأرض المحتمة، ص (4
 .27أنظر: حيدر بيضكف، محمكد دركيش شاعر الأرض المحتمة، ص (5
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كفي ىذه الفترة كاف قد اكتمؿ تككيف دركيش كنضجو الفنٌي كأصبح ذا ركح    
ة كاف كمٌو نتيجة تأثر دركيش بشعراء التيار غنائية عذبة، كما جرل في ىذه الفتر 

الركمانسي أمثاؿ " عمي محمكد طو "، " إبراىيـ ناجي "، ما جعؿ شعره أكثر رقٌة، 
كقصيدة " الرباط " مثاؿ عمى  (1)كبعيدان عف المباشرة كالصكت العالي الصاخب

 شعره في ىذه المرحمة كيقكؿ فييا:

 صديقي أجمؿ الكحكش يا ا" ي

 كل النفاؽما بيننا س

 كالخكؼ مف متاعب الطريؽ

 كالبحر أمامنا

 كالغاب مف كرائنا

(2)فكيؼ نفترؽ"
 

ـ إلى 1966محطة جديدة تمتد مف عاـ  دركيش دخؿ محمكدالمرحمــة الثالثة: -ج
" عصافير بلا أجنحة "  ـ، كفييا رأت النكر دكاكينو الأربعة كىي:1970عاـ 

ـ، " حبيبتي 1969آخر الميؿ " " ـ، ك1966" عاشؽ مف فمسطيف " ـ، ك1960
ـ، كفي ىذه المرحمة يصؿ الشاعر إلى القدرة عمى 1970تنيض مف نكميا " 

الإيحاء، كىذه القدرة أك السمة الفنٌية تحؿ محؿٌ الخطابية كالتعابير المباشرة 
الكاضحة المغزل، فيك يمجأ إلى الرمز كالأسطكرة كالصكر الذىنية المركبة 

 .(3)التي يستمدٌىا مف التراث الإنساني بإيحاءاتيا المختمفة،
 

 

 كما بعدىا. 130أنظر: رجاء النقاش، محمكد دركيش شاعر الأرض المحتمة، ص (1
 .52، ص1محمكد دركيش، الديكاف، مج (2
 .27ىاني الخير، رحمة عمر في دركب الشعر، ص (3
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يتجمى في ىذه المرحمة تطكٌر الفكر لدل دركيش إلى قدرة عالية عمى الإيحاء     
كالبعد عف الأسمكب غير المباشر، إذ أصبح يستخدـ الرمز كالأسطكرة كالصكر 
الذىنية ككذلؾ مراعاتو ألٌا يتحكٌؿ شعره إلى شعر غامض يحكـ في دائرة التعقيد 

ذر نفسو لو، كىك كالاعصاء عف الفيـ، لئلا يخرج عف مكضكعو الأساسي الذم ن
 فمسطيف الراعؼ.  حكطنو المحتؿ كجر 

المرحمة تأثٌر محمكد دركيش تأثران جميان بكككبة مف أعلاـ الشعراء كفي ىذه    
العرب أمثاؿ، ) بدر شاكر السياب، كعبد الكىاب البياتي، كصلاح عبد الصبكر، 

ف مليؤلاء بؿ كاف ينيؿ  كأدكنيس، كخميؿ حاكم( كلا يعني ىذا التأثٌر أنٌو كاف مقمدان 
ىمكميـ العربية كالانسانية مف أجؿ  كؿ الثقافات التي كانت سائدة آنذاؾ كيقاسميـ

 كيمثؿ ىذه المرحمة قكلو:  (1)حياة نبيمة المعاني كالمرامي

 " كباسمؾ صحت في الكدياف

... أعرفيا  خيكؿ الركـ

 ! بتذاؿ الميدافاك 

 خذكا حذران 

 مف البرؽ الذم صكٌتو أغنيتي عمى الصكاف

 أنازيف الشباب كفارس الفرساف

(2)أنا محطـ الأكثاف... "
 

 

 
 

 .28ىاني الخير، رحمة عمر في دركب الشعر، ص (1
 .83ـ، ص1996، 1، دار العكدة، بيركت، ط2محمكد دركيش، الديكاف، مج (2
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بداعان، فقد زرفإفٌ محمكد دركيش، ييعٌد مف أغ كفي الأخير ربت قا الشعراء انتاجاى كا 
فييا كما  دكاكينو الشعرية المطبكعة عمى العشريف ديكانان كلو مؤلفات أدبية أخرل أبدع

أبدع في الشعر، كناؿ عدٌة جكائز عالمية كعربية، فقد حصؿ عمى جائزة " المٌكتس"،   
ك " ابف سينا "، ك " درع الثكرة الفمسطينية " كجكائز عالمية أخرل، ترجمت قصائده إلى 
أىـ المٌغات الحيٌة، كعمؿ رئيسا لتحرير مجمة " الكرمؿ " التي تصدر في نيقكسيا، 

ف رئيسان لو في عاـ ألؼ كتسعمائة يد كتاب العرب كالصحافييف الفمسطينيكاختار اتحا
 .(1)كسبعة كثمانيف

 وفاتــو وأىم آثاره -2

عامان، أجريت لو 67ز ىارحؿ محمكد دركيش عنا عف عمر ينوفاتو:  - أ
خلاليا ثلاث عمميات في القمب، فقد خضع في كقت سابؽ لعمميتي قمب 

ـ، ككانت العممية الأخيرة كراء كلادة قصيدتو 1994ـ ك1984مفتكح عامي 
" جدارية " التي يصؼ فييا علاقتو بالمكت، ككاف قد خضع يكـ الأربعاء 

كريؿ ىيرماف " ـ لعمميتي قمب مفتكح في مستشفى " ميم06/08/2008
بكلاية تكساس الأمريكية، ظؿٌ يعاني مف مضاعفاتيا لثلاثة أيٌاـ إلى حيف 

ـ بعد 09/08/2008أسمـ الركح، كانتقمت ركح شاعرنا إلى ربٌيا يكـ السبت 
نٌا إليو .(2)ثلاثة أيٌاـ مف إجراء العممية الجراحية في القمب " إنا لله كا 

 راجعكف".

 أىم آثاره - ب

ـ، عاشؽ مف 1964، أكراؽ الزيتكف (3)ـ1960بلا أجنحة  عصافير
 ـ،1970ـ، العصافير تمكت في الجميؿ1967ـ، آخر الميؿ 1966فمسطيف 

 

 .179حبيب، شعراء الجيؿ الغاضب، ص عطا محمد أبك (1
 .22:56ـ، rami radwan ،05/05/2013محمكد دركيش، مساىمك ككيبيديا،  (2
 .125ض المحتمة، صرجاء النقاش، محمكد دركيش، شاعر الأر  (3
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ـ، أعراس 1975 كىذا انتحار العاشؽ ـ، تمؾ صكرتيا1972لا أحبٌؾ  أك أحبٌؾ    
 . (2)، شيء مف الكطف، كداعان أيٌتيا الحرب، كداعان أيٌيا السمـ، العادم(1)ـ1976

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 .639لتزاـ في الشعر العربي، صأحمد أبك حاقة، الا (1
.101اف، شاعر الصمكد كالمقاكمة، صجماؿ بدر  (2
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I. بيالمستوى التركي 

 المستوى النحوي والصرفي (1

فلا ينفصؿ  (1)بزمافالفعؿ ىك ما دؿٌ عمى معنى في نفسو مقترف الأفعال:  - أ
يغتو، محتكاه الزمني كشكمو الصرفي أك ص تعريؼ الفعؿ عند القدماء عف

إفٌ الفعؿ ما دؿٌ عمى اقتراف  »كتتبنٌى جؿٌ الكتب النحكية تعريفان يشبو ىذا: 
، كلا يقصؿ سبكيو بيف الفعؿ كزمنو، إذ يكرد ثلاثة معافو زمنية «حدث بزماف 

إفادة ماىك كائف لـ  -مضى )الماضي(، ب إفادة ما -يعبر عنيا الفعؿ: أ
إفادة ما يككف كلـ يقع )المستقبؿ(، كما نسجٌؿ أنٌو يسند  -ينقطع )الحاضر(، ج

لصيغة الأمر زمف المستقبؿ، بيذا تككف الصيغ الزمنية عند " سبكيو " ثلاثا: 
. (2)، كتقابؿ كؿ منيا قيمة زمنية<<افٍعىؿٍ  >>ك  <<يىفٍعىؿي  >>، ك <<فىعىؿى  >>

كنفس الفكرة نجدىا في كتاب " الإيضاح في عمؿ النحك"، حيث كرد حدٌ الفعؿ 
نلاحظ أفٌ كؿٌ . (3)«ما دٌؿ عمى حدث، كزماف ماض أك مستقبؿ  »بأنٌو: 

 الفعؿ عف محتكاه الزمني. تعريؼ  التعريفات لـ تفصؿ

لمضارعة كقد مزج محمكد دركيش في قصيدة " بطاقة ىكية " بيف الأفعاؿ الماضية كا  
 النفسية.الشاعر  الةحؿ الأمر، كىذا التنٌكع مرتبط بكأفعا

ىك الداؿ عمى اقتراف  » يقكؿ ابف يعيش عف الفعؿ الماضي:الأفعال الماضية: -1
حدث بزماف قبؿ زمانؾ كىك مبني عمى الفتح إلٌا أف يعترضو ما يكجب سككنو 

مع كاك بعض الضمائر كالضـ  لحكؽك  أك ضمٌو، فالسككف عند الإعلاؿ
 (4)«الضمير

 .26ـ، ص2009أسامة لمنشر كالتكزيع، دط، عماف،  ارية، دنبيؿ أبك حمتـ، مكسكعة عمكـ المٌغة العرب (1
 ،1أنظر: عبد المجيد جحفة، دلالة الزمف في العربية، دار النسؽ الزمني للأفعاؿ، دار تكبقاؿ لمنشر، ط (2

 .46ـ، ص2006 الدار البيضاء، المغرب،
، بيركت، 3القاسـ الزجاجي، الإيضاح في عمؿ النحك، تحقيؽ مازف المبارؾ، دار النفائس، ط كأب (3

 .52ـ، ص1979 -ق1399
 .04مصر، دت، صدط، رة، ي، إدارة الطباعة المن7ابف يعيش، شرح المفصٌؿ، ج (4
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كثيران، ليذه القصيدة نلاحظ أفٌ محمكد دركيش لـ يستعمؿ الأفعاؿ الماضية كبالنسبة 
جاكزىا الزمف، بؿ جاء لـ يكف في حالة سرد لأحداث مضت كتكالسبب في ذلؾ أنٌو 

الغرض مف استعماليا لمتأكيد عمى أصكلو كجذكره العميقة المغركسة في الأرض منذ 
طينية التي يسعى المستعمر العدك زمف بعيد، ككذا تأكيد انتمائو لميكية العربية الفمس

 قكلو:  طمسيا كيظير ذلؾ فيإلى 
 جذكرم...
 رستقبؿ ميلاد الزماف 

 فقد عمد إلى غرس أكتاده في الأرض باعتباره فلٌاحان مف أسرة المحراث يقكؿ:
 أبي مف أسرة المحراث
 لا مف سادة نجب...

... 
 ياأفمح كُنْتُ كأرضا 

أراد التأكيد ىنا عمى جذكره العميقة، أسبقيتو كشعبو إلى ىذه الأرض، لأفٌ  فالشاعر    
الأرض ىي مسرح حياتو كمصدر عيشو كعنكاف ىكيتو، كضماف كيانو كتماسكو 

 السياسي كالاجتماعي، فإذا تعرٌضت لمضياع تعرٌض الشعب معيا لمتمٌزؽ كالفناء.
بأحد أحرؼ المضارعة  كيبدأىك الفعؿ الذم يقبؿ " لـ "  الأفعال المضارعة:-2

:  يقكؿ ابف يعيش عف الفعؿ المضارع( 1)الأربعة ) الألؼ، الباء، التاء، النكف(
كىك ما يعقب في صدره اليمزة، كالتاء كالنكف كالياء، كذلؾ قكلؾ لممخاطب  »

أك الغائب تفعؿ، كلمغائب يفعؿ كالمتكمـ أفعؿ، كلو إذا كاف معو غيره كاحدان أك 
كتسمٌى الزكائد الأربعة، كيشترؾ فيو الحاضر كالمستقبؿ كاللاـ، جماعة نفعؿ، 

ستقباؿ، كبدخكليما عميو مخمصة لمحاؿ كالسيف، أك سكؼ للا في قكلؾ أفٌ زيدان 
 .(2)«قد ضارع الاسـ فأيعرب بالرفع كالنصب كالجزـ مكاف الجر

 
 

المؤسسة الجامعة لمدراسات كالنشر المدخؿ النحكم، تطبيؽ كتدريب في النحك العربي، بياء الديف بكخدكد،  (1
 .54ـ، ص1987 -ق1408، بيركت، 1كالتكزيع، ط

 .06ابف يعيش، شرح المفصؿ، ص (2
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المضارعة في قصيدة " بطاقة ىكية " بحكـ كركدىا بشكؿ مكثٌؼ كىك  كتييمف الأفعاؿ
اء كالحرماف ما يعكس كيؤكٌد معايشة الشاعر لذلؾ الكاقع المرير المميء بالبؤس كالشق

 مع رفاؽ الكدح في محجر أعمل" جمى ذلؾ في قكلو:   كيت
 كأطفالي ثمانية

 ليـ كغيؼ الخبز أسلّ 
 كالأثكاب كالدفتر..."

الشػػاعر لمفعػػؿ " أسػػؿٌ " يػػدٌؿ عمػػى معانػػاة الشػػاعر بػػذلؾ الكضػػع الػػذم كػػاف  فاسػػتعمؿ   
يعيشػػػو فيػػػذا الفعػػػؿ يػػػكحي بمنػػػاخ الكػػػدح كالشػػػقاء كالمػػػرض الػػػذم كػػػاف يعيشػػػو الشػػػاعر 

 كشعبو، كما تحمؿ ىذه الأفعاؿ نظرة مستقبمية فقد استعمؿ الشاعر الفعؿ " سيأتي ": 
 كأطفالي ثمانية

 بعد صيؼ سيأتيكتاسعيـ 
دؼ مف كرائو ىك تأكيد صمكده كمكاصمة المقاكمة، فالعدك يتغاضى حيف يكلد كالي

فمسطيني، بؿ يعتبر أفٌ كؿٌ طفؿ عربي ناشئ عدكان لو. كما يأتي استعماؿ ىذا الفعؿ   
" سيأتي " لاستفزاز العدك المستعمر كتأكيد قكٌتو كشجاعتو بأنٌو سيظؿٌ يقاكـ إلى آخر 

 رمؽ.
لا  يالككفالزمني نلاحظ أفٌ التقسيـ الزمني تقسيـ بالنسبة لم أفعال الأمر: -3

ات ىذا النكع عدـ الأمر عبارة عف فعؿ لغكم كمف مميز يتضٌمف فعؿ الأمر، ف
إلى إدراج صيغة الأمر بكصفيا التعبير عف الزمف، كلعؿٌ ما قاد بعض النحاة 

صيغة تفيد الزمف ما لاحظكه مف شبو صرفي بيف المضارع كالأمر فافترضكا أفٌ 
      . يعرفو ابف يعيش بقكلو:(1)الأمر مف المضارع بعد نزع حرؼ المضارعة

صيغتو  كىك الذم عمى طريقة المضارع لمفاعؿ المخاطب لا يخالؼ بصيغتو »
عٍ... عي ضى ففعؿ الأمر ىك الفعؿ الداؿ  (2)« إلٌا أف تنزع الزائدة فتقكؿ في تىضى

 (.3)عمى طمب
 

 .52الزمف في العربية، صانظر: عبد المجيد جحفة، دلالة  (1
 .58ابف يعيش، شرح المفصؿ، ص (2
 .53خؿ النحكم، صدبياء الديف بكخدكد، الم (3
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 مقابؿً ففي ( مرٌات 06" بطاقة ىكية " كرٌر الشاعر الفعؿ " سجٌؿ " ست)قصيدة كفي 
الأرض كطمس اليكية العربية لفمسطيف يأتي ىذا الصكت الآمر " سجٌؿ "  تيكيد

ر مف التٌحدم فيقكؿ لو " سجٌؿ " ليصكٌب يالمتسمط بنبرة فييا الكثمخاطبا المستعمر 
  كالتسجيؿ كتابة مكثقة بالحؽ كالقانكف تتضمف فعؿ الأمر »سجلاتو كيصحح تاريخو 

قرأ " ذم الشحنة الدينية العاطفية العالية بدكره المقابؿ المباشر لمفعؿ " ا " أكتب " كىك
 الآتي: اردة في ىذه القصيدة في الجدكؿكيمكف تمخيص الأفعاؿ الك  (1)«التكتر

 عددىا الأفعــــــــــال
 04 الماضية 
 20 المضارعة
 06 الأمػػػر
 30 المجمكع

ىـ المفعكؿ  »أمٌا فيما يخص الفعؿ المبني لممجيكؿ  كىك ما استغنيٌ عف فاعمو فأيقي
 (2)«فاعمو  عدكلان عف صيغة فعؿ إلى فعؿ، كيسمى فعؿ ما لـ يسـمقامو كاسند إليو م

 كفي قصيدة " بطاقة ىكية " لمحمكد دركيش نلاحظ أنٌو كرد مرتيف فقط: 
 " سيمبتٍ كركـ أجدادم "، " كما قيلا "

بالأحرل كركدىا قميمة في القصيدة لو دلالتو،  دـ اعتماد الشاعر عمييا كثيران،كع    
ثلان فنحف نعمـ أفٌ الفعؿ المبني لممجيكؿ ىك ما استغنى عنو فاعمو، فالشاعر كظٌؼ م

مىبٍتى منٌي "، كذلؾ ليجٌرد الييكد مف الفاعمية، ككأنٌو  مًبىتٍ " كلـ يستعمؿ " سى الفعؿ: " سي
سمبني " بحيث نممس نكعان  مف يقكؿ لمييكدم العدك: " لست أنت القادر عمى أف ت

الاحتقار لمعدك مف طرؼ الشاعر، كما يعكد استعماؿ الفعؿ المبني لممجيكؿ بقمة لأفٌ 
 الشاعر يعتبرىـ قمٌة كلأنٌيـ قمة في الأصؿ، فقد تجاىميـ كلـ يعتبر كجكدىـ أصلان كذلؾ 

 بعدـ ذكر " الفاعؿ ".
 

صلاح فضؿ، أساليب الشعرية المعاصرة، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، دط، القاىرة، مصر،  (1
 كما بعدىا. 206ـ، ض1998

 .69ابف عقيؿ، شرح المفصٌؿ، ص (2
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إفٌ الحرؼ ما أكجد معنى في غيره، فالحرؼ كممة لا تدٌؿ عمى معنى في الحروف: -ب
نٌما تدؿٌ عمى معنى في غيرىا، بعد كضع يا في جممة دالة دلالة خالية مف نفسيا كا 

 .(1)الزمف
، كقاؿ آخركف:   «الحرؼ ما خلا مف دليؿ الاسـ كالفعؿ  »كقاؿ بعض النحكييف:    
فٌ  » الحرؼ ما لا يستغني عف جممة يقكـ بيا ، نحك لف يقكـ زيد، كما خرج بكر، كا 

أك اسـ كفعؿ، أك اسـ كظرؼ كقاؿ اسماف  محمد في الدار، لابد أف يككف بعده
الحرؼ ما خلا مف دليمي الاسـ كالفعؿ فمـ يسع فيو شيء ممٌا ساغ  »بعضيـ: 

 . (2)«فييا
كفي قصيدة " بطاقة ىكية " نلاحظ أفٌ الشاعر استعمؿ الحركؼ بأنكاعيا المختمفة     

كؼ ، كىذه الحر كغيرىا جر كحركؼ العطؼ كالنفي كالاستفياـكالمتنكعة كحركؼ ال
أسيمت في انتاج المعنى كتكضيح دلالتو، كيمكف تكضيح ىذه الحركؼ في الجدكؿ 

 الآتي:  
 عددىا نكعيا الحركؼ

 -عمى-بػ  –مف -لػػ  -في
 مع -كػ 

 مرٌة 26 حركؼ الجر

 مرٌة 31كردت  العطؼ الكاك
 مرٌات 05 العطؼ الفاء
 مرٌة 01 العطؼ لكف
 مرٌات 10 النفي لا
 مرٌات 05 الاستفياـ ىؿ

مف خلاؿ الجدكؿ السابؽ نلاحظ أفٌ الشاعر اعتمد كثيران عمى حركؼ العطؼ كحركؼ 
الجر، كىذا الاستعماؿ الممفت ليذيف النكعيف راجع لربط المعاني ببعضيا البعض، 
 كابراز الصكر المكجكدة في ذىف الشاعر، ما يساىـ في بناء المعنى الخاص بالقصيدة.

 
لجر في العربية بيف المصطمح كالكظيفة، المكتب الجامعي الحديث، دط، نكر اليدل لكشف ، حركؼ ا (1

 .14ـ، ص2006دب، 
 .55الزجاجي أبي القاسـ، الإيضاح في عمؿ النحك، ص (2
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. فقد استعمؿ (1)تابع يتكسط بينو كبيف متبكعو أحرؼ العطؼ بالنسبة لمعطؼ كىك
بكضكح ىيمنة حرؼ الشاعر حركؼ العطؼ كالكاك، كالفاء، كلكف، غير أنٌو تظير 

 (2)مرٌة في القصيدة، فالكاك العاطفة معناىا " مطمؽ الجمع " 31الكاك بحكـ كركده 
بمعنى تككف لمجمع بيف المعطكؼ كالمعطكؼ عميو في الحكـ كالإعراب جمعان مطمقان 

. فيي تفيد الجمع كالمشاركة. ككردت " الكاك " كثيران في (3)دكف ا، تفيد ترتيبان كلا تعقيبان 
 لقصيدة لأفٌ الشاعر يحشد الصكر كيكثٌؼ المعنى، كمف أمثمة ذلؾ:ا

 كقبؿ تفتٌح الحقب
 كقبؿ السرك كالزيتكف

 كقبؿ ترعرع العشب
ىك  »" لا " ك الحرؼ  ،ىذهأمٌا حركؼ النٌفي فقد استعمؿ محمكد دركيش في قصيدتو 

 كمف أمثمة كركدىا في القصيدة:( 4)«أقدـ أدكات النٌفي في العربية 
 سجؿ

 أنا عربي
 أنا اسـ بلا لقب

 كأيضا: 
 جدم كاف فلاحان 
 بلا حسب كلا نسب

 كأيضا: 
 أبي مف أسرة المحراث
 لا مف سادة نجب

 
 

 .271بياء الديف بكخدكد، المدخؿ النحكم، ص (1
الأردف،  -عمٌاف  ربية، دار أسامة لمنشر كالتكزيع،عمي جاسـ سمماف، مكسكعة معاني الحركؼ الع (2

 .233، ص2003
 .271بياء الديف بكخدكد، المدخؿ النحكم، ص (3
، الأردف –عمٌاف ، 3ح السامرائي، معاني النحك، المجمٌد الأكٌؿ، دار الفكر لمنشر كالتكزيع، طفاضؿ صال (4

 .239ـ، ص2008
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كيفاخر بانتمائو إلى الأرض كعناصر الطبيعة. فالشاعر يقطع صفة التباىي بالأنساب 
دكف أف يصرح بيا مباشرة مف خلاؿ فقداف  كما تظير حالة الغضب التي يعيشيا

 اليكية:
 أنا اسـ بلا لقب

أمٌا فيما يتعمؽ بحركؼ الاستفياـ، فقد استعمؿ محمكد دركيش الحرؼ " ىؿ " كىي مف 
. كمف (1)الحركؼ اليكامؿ... كتككف استفيامان عف حقيقة الخبر، كجكابيا نعـ أكلا

 المكاضيع التي كرد فييا في ىذه القصيدة:
 " فيؿ ستأخذىا حككمتكـ... كما قيلا؟

 كأيضا: 
 " كتاسعيـ سيأتي بعد صيؼ، 

 فيؿ تغضب؟ "
ففي ىذه العبارة لـ يكف الغرض مف كراء ىذا السؤاؿ ىك معرفة رأم العدك إف كاف     

ظيار قدرتو كعدـ استسلامو في  سيغضب أـ لا، بؿ الغرض مف كرائو ىك التٌحدم، كا 
 فيؿ ترضيؾ منزلتي؟ " الكفاح، ككذلؾ في عبارة:"

فالغرض منو أيضا لا يكمف في إف كانت ترضيو منزلتو أـ لا، بؿ كاف الغرض مف    
 كرائو ىك الحؽ كالمشركعية.

كعمميا الجزـ في الفعؿ،  »أمٌا فيما يخص الجزـ فقد كظٌؼ الشاعر الحرؼ " لـ "    
نٌما عممت الجزـ لأنٌيا نقمت الفعؿ نقميف: نقمتو إلى الماض ي كنفتو، كمف حكميا أف كا 

فقد كردت  (2)«تدخؿ عمى المستقبؿ فتنقؿ معناه إلى الماضي كذلؾ نحك: لـ يقـ أمس 
 في قصيدة " بطاقة ىكية " في العبارة التالية:

 " كلـ تترؾ لنا كؿٌ أحفادم
 سكل ىذه الصخكر"

 
عبد الفتاح إسماعيؿ شمبي، دار  اني النحكم، معاني الحركؼ، تحقيؽالحسف عمي بف عيسى الرٌم أبك (1

 .102، صـ1981 -ق1401جدة، السعكدية،، 2الشركؽ، ط
 كما بعدىا. 100نفسو، ص (2
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بأنٌو قد سيمب كؿ شيء كلـ يبؽ لو كلشعبو سكل الصخكر، كلكف  الشاعر ىنا يعترؼ
شعبو فيصيح في  كد قكتو كيحذر العدك مف غضبو كغضببالرغـ مف ذلؾ يعكد كيؤ 

 " لكنٌي إذا ما جعت                      :كجو عدكه
 آكؿ لحـ مغتصبي

 حذار... حذار... مف جكعي
 كمف غضبي "

في الأخير نستنتج مف كؿ ما سبؽ كبالعكدة إلى الجدكؿ السابؽ أفٌ الشاعر اعتمد     
عماؿ الممفت ليذيف النكعيف راجع كثيران عمى حركؼ العطؼ كحركؼ الجر، كىذا الاست

براز الصكر المكجكدة في ذىف الشاعر، مما ساىـ ربط إلى  المعاني ببعضيا البعض كا 
 في بناء المعنى الخاص بالقصيدة.

دٌرت كالجالجممة: -ج ممة قيؿ: ترادؼ الكلاـ، كالأصح أعـ، لعدـ شرط الإفادة، فإفٌ صي
فٌ تقدٌميا حرؼ ، بمعنى (1)باسـ فإسمية أك فعؿ ففعمية، أك ظرؼ أك مجركر فظرفية، كا 

أفٌ الجممة تنقسـ بحسب الاعتبارات التي يينظر إلييا منيا، فحسب الاسـ كالفعؿ تنقسـ 
إلى إسمية كفعمية، فالجممة الإسمية ىي التي صدرىا اسـ كػ " محمد حاضر"، كالجممة 

. كذكر بعضيـ أفٌ الجممة الإسمية (2)الفعمية ىي التي صدرىا فعؿ نحك: حضر محمد
 .(3)فعمية تدؿ عمى الحدكثتدؿ عمى الثبكت كالجممة ال

 " بطاقة ىكية " نكٌع الشاعر بيف الجمؿ الإسمية كالجمؿ الفعمية:كفي قصيدة 
دٍرهىىا فعؿ كقا كىي التيالجمل الفعمية:  (1 كالجممة الفعمية، كما سبؽ،  (4)ـ زيده صى

نفعاؿ ككردت في القصيدة في تدؿ عمى حدكث كتستعمؿ لمحركة كالاىي التي 
 أعمؿ مع رفاؽ الكدح في محجر... "الشاعر:عدٌة مكاضيع يقكؿ 

 رغيؼ الخبزأسؿٌ ليـ 
 

جلاؿ الديف عبد الرحماف بف أبي بكر السيكطي، ىمع اليكامع في شرح جمع الجكامع، تحقيؽ أحمد سمش  (1
 .49ـ، ص1998ـ، 1418، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 1الديف، ج

 .157ـ، ص2009دب، ، 3كأقساميا، دار الفكر، ط فاضؿ صلاح السامرائي، الجممة العربية تميفيا (2
 .161نفسو، ص (3
 .50السيكطي، ىمع اليكامع، ص (4
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 كالأثكاب كالدفتر...
 كلا أتكسؿ الصدقات مف بابؾ...

 كلا أصغر..."
فمثلا جممة ) أعمؿ مع رفاؽ الكدح ( تبسط نطاؽ العمؿ الذم كاف الشاعر ينتمي إليو 

، ليذىب بعدى ا كيتحدٌث عف معاناتو كشقائو في الحصكؿ في الحزب الشيكعي حينئذو
عمى الحاجيات الأساسية كيظير ذلؾ في عبارة: " أسؿٌ ليـ رغيؼ الخبز، كالأثكاب "، 

مالو لمفعؿ " أسؿٌّ " الذم يكحي بمحيط الكدح كالمرض، يدؿ عمى الشقاء ىك استع كما
المرير الذم كاف ليتبيف لنا ذلؾ الكضع ستعممو الشاعر بدؿ الفعؿ " أطمب " مثلا فقد ا

يمر بو ىك كشعبو الفمسطيني. لكف رغـ ذلؾ يؤكٌد كيثبت قدرتو عمى الصمكد كالمقاكمة 
 كالكقكؼ في كجو العدك فيقكؿ:

" لا أتكسؿ الصدقات مف بابؾ"، ك" كلا أصغر أماـ بلاط أعتابؾ"، كيضيؼ ككأنٌو 
تخمش مف يظير بعض التيديد لمعدك كذلؾ في جممتو: " كفٌي صمبة كالصخر، 

 يلامسيا".
 كما يؤكد عمى استمرار شمكخو مف الشمس: " يعمٌمني شمكخ الشمس قبؿ قراءة الكتب" 

رًـ مف تحقيؽ ابعد ذلؾ يح كؿ أف يكصؿ رسالة لمعدك بأنٌو سيصبح كحشان إذا ما حي
 شرطو الإنساني فيتحكٌؿ إلى آكؿ لحكـ البشر المغتصبيف كيظير ذلؾ في:

 غتصبي"." إذا ما جعت، آكؿ لحـ م
كلمجممة الإسمية ركناف  (1)كزيد قائـ :ىي التي صدرىا اسـالجممة الإسمية:  (2

مة كاحدة كىما قان، حتى اعتبرىا سبكيو كأنٌيا كممتلازماف تلازمان مطم أساسياف
، ككما ذكرنا سابقان فالجمؿ الإسمية ىي التي تدؿ عمى الثبكت، (2)المبتدأ كالخبر

يدة " بطاقة ىكية " الجمؿ الإسمية لمتأكيد كقد استعمؿ محمكد دركيش في قص
 عمى بعض الحقائؽ تارة، كالتأكيد عمى ىكيتو مثلان كيظير ذلؾ في قكلو:

 " أنا عربي
 

 .50السيكطي، ىمع اليكامع، ص (1
 .84ـ، ص2000مصر،  –، الإسكندرية 2عبد الراجحي، التطبيؽ النحكم، دار المعرفة الجامعية، ط (2
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 كلكف الشعر... فحمي
 العيف... بنٌيكلكف 

 كيضيؼ:
 " أبي... مف أسرة المحراث

 لا مف سادة نيجب
 كجدٌم كاف فلاحان "

 كلكصؼ حالو كالأماكف التي يعيش فييا كشعبو تارة أخرل
 " أنا مف قرية منسية
 شكارعيا بلا أسماء

 ككؿ رجاليا في الحقؿ كالمحجر"
 كأيضان:

 " بيتي ككخ ناطكر
 مف الأعكاد كالقصب"

 ينسى أف يصؼ نفسو أيضان: كلا
 " لكف الشعر فحمي
 كلكف العيف... بني "

فقد استعمؿ الشاعر ىذه الكتابة لمدلالة عمى دكاـ فترة الشباب كثبكتيا عند الشعب 
الفمسطيني كيظير ذلؾ في سكاد الشعر. فمعظـ الجمؿ الإسمية في ىذه القصيدة 

لأماكف التي يعيش فييا ىك كظٌفيا الشاعر لكصؼ نفسو كحالو أك لكصؼ القرية كا
كالشعب الفمسطيني الذم يعاني مف آلاـ القير كالحرماف. كما كظٌؼ جممة " كفٌي 

مكد كالمقاكمة كالكقكؼ في صمبة كالصخر"، لمدلالة عمى قكٌتو كقدرتو كشعبو عمى الص
سرائيمي الغاشـ الذم يسعى لطمس اليكية العربية، أمٌا جممة: " أنا ستعمار الإكجو الا

سـ بلا لقب"، فيك يقمب شكؿ الفخر كيحيؿ ىمزة الكصؿ إلى قطع كىك يعمف انتماءه ا
انسجامان لحضارة زراعية مغركسة في الطيف كعناصر الطبيعة، الأمر الذم يجعمو أشدٌ 

 ى المستكل الشخصي كالقكم.مع مكقفو الإيديكلكجي عم
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ير ىك اسـ جامد الضمائر في النحك العربي أسماء كىي مبنية، فالضم الضمائر:-د
يدؿ عمى المتكمـ كالمخاطب كالغائب، كلا يثنى كلا يجمع كيدؿٌ بذاتو عمى المفرد أك 

 .(2)كالضمائر ثلاثة أنكاع: متٌصمة كمنفصمة كمستترة (1)المؤنث أك المذكر
كفي قصيدة " بطاقة ىكية "، استعمؿ الشاعر الضمائر بأنكاعيا المختمفة متصمة 

 كمنفصمة كمستترة.
دائما، فيما عدا الضمير " إيٌا " الذم  كىي في محؿ الرفع الضمائر المنفصمة: (1

كالضمائر التي تقع في محؿ رفع ىي: )أنا ك نحف، انتى  ،يككف في كؿ نصب
. ففي القصيدة التي (3)ك أنتً، كأنتما ,انتفٌ كأنتـ، ىك كىي، كىما كىـ كىفٌ (

مير المتكمٌـ " أنا " في كامؿ بيف أيدينا يظير جميان أفٌ الشاعر اعتمد عمى ض
أجزاء القصيدة، ككاف ذلؾ لإبراز ذاتو، فالضمير " أنا " يحيؿ إلى الشاعر 
نفسو، فقد استعممو لمتأكيد عمى ىكيتو كىكية شعبو كأصالتو العربية التي كجدت 

ضمير " الآنا " ىك طريقة فنية قبؿ ميلاد الزماف ) أنا عربي (، كما أفٌ تكظيؼ 
ى الكاقع بدكف كساطة. أمٌا عف الضمائر المنفصمة الخاصة حتجاج عمللا

بالمخاطب كالغائب فمـ ترد لأفٌ الشاعر ركزٌ عمى إثبات الذات كتحديد ىكيتو، 
 فاستغنى الشاعر عنيا.

ىي الضمائر التي تتصؿ بآخر الكممة سكاءن كانت اسمان أـ  الضمائر المتصمة: (2
 .(4)فعلان أـ حرفان كتقع في محؿٌ رفع أك نصب أك جرو 

المختمفة، فجاءت في محؿٌ رفع  بكظائفياكردت الضمائر  " كفي قصيدة " بطاقة ىكية
 كفي محؿٌ نصب كما جاءت أيضان في محؿ جر. كمف أمثمة كركدىا في محؿ رفع: 

 التاء ضمير متٌصؿ مبني في محؿٌ رفع فاعؿ. ىنا، عتإذا ما ج
 
 
 

 .60ـ، ص2000، بيركت، لبناف، 1محمكد مطرجي، في النحك كتطبيقاتو، دار النيضة العربية، ط (1
 .32خؿ النحكم، صدبياء الديف بكخدكد، الم (2
 .42أنظر: عبد الراجحي، التطبيؽ النحكم، ص (3
 .43نفسو، ص (4
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 نصب: كمف أمثمة كقكعيا في محؿٌ 
 ستأخذىا: ) الياء ( ضمير متٌصؿ مبني في محؿٌ نصب مفعكؿ بو.
 ترضيؾ: ) الكاؼ ( ضمير متٌصؿ مبني في محؿٌ نصب مفعكؿ بو.
 يلامسيا: ) الياء ( ضمير متٌصؿ مبني في محؿٌ نصب مفعكؿ بو.

 كمف أمثمة كركدىا في محؿٌ جر: 
 لنا: ) نا ( ضمير مبني في محؿٌ جر اسـ مجركر.

 اء ( ضمير مبني في محؿٌ جر مضاؼ إليو.أطفالي: ) الي
 ليـ: ) ىـ ( ضمير مبني في محؿٌ جر اسـ مجركر.

كغيرىا مف الضمائر الأخرل التي استعمميا لمدلالة عمى معاني الكممات التي أراد أف 
 يكصميا لمقارئ.

ىي الضمائر المقدرة التي تعكد عمى الضمائر كالأسماء، الضمائر المستترة:  (3
كالضمائر المستترة في  (1)ان لممتكمـ كالمخاطب كجكازان لمغائبكىي تقدر كجكب

 قصيدة " بطاقة ىكية " مكجكدة بكثرة كمف أمثمة ذلؾ: 
 أعمؿ مع رفاؽ الكدح

 كأيضان:
 أسؿٌ ليـ رغيؼ الخبز

 ىنا الفاعؿ ضمير مستتر تقديره )أنا(. 
 كما نجد: " سجٌؿ"       الفاعؿ ضمير مستتر تقديره " أنت" 

 كأيضا: " يعيش بفكرة غضب"       الفاعؿ ضمير مستتر تقديره " ىك"
 كغيرىا مف الضمائر المستترة، فيي متعدٌدة كمتنكعة في القصيدة.

كفي الأخير نقكؿ أفٌ الشاعر استعمؿ ىذه الضمائر مف أجؿ تأكيد المعنى الذم يريده 
طمسيا  إلى يسعى العدككىك التأكيد عمى اصالتو كانتمائو كىكيتو كىكية شعبو التي 

 كمحكىا باستمرار.
 
 

 .34بياء الديف بكخدكد، المدخؿ النحكم، ص (1
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I. المستوى البلاغي 
 نزيـــاحال  (1

 نزياح في معجـ لساف العرب لابف منظكر عمى النحك الآتي:ريؼ الاجاء تعلغة: 
: نازح.نزحى الشيء   ينزحي نزحان كنزكحان: بىعيدى. كشيء نيزيحه كنزكحه
 أنشد ثعمب:

 عف دار قكمؾ فاتركي شتمي          إفٌ المذلٌة منػػػػزؿه نػػػيزهحه      
 كنزحت الدٌار فيي تنزحي نزكحان إذا بىعيدىتٍ.

يا كينزىحيا  كأنزىحًيا إذا استقى ما فييا كبمد نازًحه ككصؿ نازح: بعيد. كنزحى البئري ينزًحي
 .(1)حتى ينفدى، كقيؿ: حتى يقؿٌ ماؤيىا

الإجماع ينعقد عمى أفٌ الانزياح خركج عف المألكؼ أك ما يقتضيو يكاد اصطلاحاً: 
الظاىر أك ىك خركج عف المعيار لغرض قصد إليو المتكٌمـ، أك جاء عفك الخاطر، 
لكنو يخدـ النٌص بصكرة أك بأخرل كبدرجات متفاكتة، كربٌما اتٌخذ ذلؾ أشكالان 

    ما ندر مف الصيغ كما يرل مختمفة، فقد يككف خرقان لمقكاعد حينان أك استخدامان ل
" ريفاتير"، كقد يككف انتقالان مفاجئان لممعنى كما ىك عند صلاح فضؿ كقد يككف 

 .(2)انحراؼ الكلاـ عف نسقو المثالي المشيكر
يطالعنا الأسمكبيكف بتسميات مختمفة، كمصطمحات  الختلاف في المصطمح:

ؼ في مفيكـ المصطمح نفسو، عف الاختلامتعدٌدة للانزياح، كىذا الاختلاؼ ناتج 
   تياؾ عند زر" كالانترم " كالانحراؼ عند " سبيفيك الانزياح أك التجاكز عند " فالي

  " ككىف "، كالمٌحف عند " تكدكركؼ "، كالعصياف عند " آراغكف "، كالاختلاؿ عند 
 .(3)" كاريف ككيميؾ "، كخيبة الانتظار عند ياكبسكف

عمماء العربية الانزياح في ظؿ المعنى  عرؼ القدامى: النزياح عند عمماء العربية
المفيكمي لمعدكؿ، كالتكسع كالاتساع، ففي البلاغة نجد العدكؿ في البديع كالبياف 

 كالمعاني.
 

 .232ـ، ص2005، بيركت، 4، دار صادر، ط13ابف منظكر، لساف العرب، ج (1
 .180ـ، ص2007، عمٌاف، الأردف، 1المسيرة، طيكسؼ أبك العدكس، الأسمكبية كالرؤية كالتطبيؽ، دار  (2
 .181أنظر: المرجػػػع نفسو، ص (3
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ابف جنٌي فصلا في الخصائص سماه: " باب شجاعة العربية "، تحدٌث فيو عف كعقد 
نٌما يقع المجاز كيعدؿ إليو  » العدكؿ في الحذؼ كالتقديـ كالتأخير كما إلى ذلؾ يقكؿ: كا 

عف الحقيقة لمعافو ثلاثة كىي: الاتساع، كالتككيد، كالتشبيو، فإفٌ عدـ ىذه الأكصاؼ 
 . (1)«كانت الحقيقة البتة 

كاف فيو عمى الجممة مجاز كاتساع  ككؿ ما »كصرٌح بو الجرجاني في دلائؿ الإعجاز: 
ضركب إلٌا كىك إذا كقع عمى مٌفظ عف الظاىر، فما مف ضرب مف ىذه اللكعدكؿ با

 «أكجب الفضؿ كالمزيةالصكاب كعمى ما ينبغي 
إنٌيا تعطيؾ الكثير مف المعاني باليسير مف المٌفظ  »كيضيؼ عف فاعمية الاستعارة: 

حتى تخرج مف الصدفة الكاحدة عدٌة مف الدٌرر، كتجني مف الغصف الكاحد أنكاعان مف 
  .(2)«الثمر
إفٌ الشاعر كلا سيما الشاعر الحديث يخرج كثيران عمٌا أيبيح لو مف الضركرات بؿ    

كيبحث عف معافو جديدة يرل أفٌ تحقيقيا بالطرؽ المألكفة في صياغة الجمؿ كالتراكيب 
أمر غير ممكف فكاف عميو أف ينزاح لتحقيؽ ما يصبك إليو كشدٌ انتباه السامع أك 

ئؿ كالنٌص كالمخاطب جميعا كلذلؾ فإفٌ اتؤثٌر في القزياح القارئ، كعميو فإفٌ عممية الان
المٌغة الشعرية لا تخضع لممعاني المعجمية بقدر ما تخضع لممعاني الايحائية التي ىي 
في نفس الشاعر التي يخدـ مف خلاليا الرسالة التي كتبت مف أجميا، فالانزياح إذف 

يٌقة كالمعيارية المحدٌدة إلى دائرة جاء لإخراج المٌغة مف دائرة المعاني المعجمية الض
النشاط الانساني الحي. كمف غايات الانزياح لفت الانتباه كمفاجأة القارئ أك السامع 
ضافية عمى المكضكع تعبٌر عف مكاطف جمالية  ضفاء صكر إيحائية كا  بشيء جديد كا 

لكؼ المأ فنزياحيا علانفعالية التي تثيرىا الشعرية باخفية في النٌص، كىذه الكظيفة ا
 .(3)تحدث ما يسمى عند بارت بمذة النٌص

فالانزياح مصطمح حديث كقد تحدٌث عنو د. مكسى سامح ربابعة في كتابو ) الأسمكبية 
  يعدٌ أبرز ظاىرة  » مفاىيميا كتجمياتيا( كلكنو استعمؿ مصطمح الانحراؼ حيث يقكؿ:

ـ، 1991، 1مطبعة المدني بالقاىرة، ط، ، المدني بجدةعبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، دار  (1
 .43ص

 .43نفسو، ص (2
 كما بعدىا. 184، ص الرؤية كالتطبيؽ أنظر: يكسؼ أبك العدكس، الأسمكبية (3



 الفصػػػؿ الأكؿ                                                    المستػػػػػكل التركيبي
 

38 
 

أسمكبية كىك مف أىـ الظكاىر التي يمتاز بيا الأسمكب الشعرم عف غيره، لأنٌو عنصر  
 لغة خاصة تختمؼ يميٌز المٌغة الشعرية كيمنحيا خصكصيتيا كتكىجيا كألقيا، كيجعميا

نحراؼ مف تأثير جمالي كبعد إيحائي، كلما ليذه عف المٌغة العادية، كذلؾ لما للا
 .(1)«الظاىرة مف أثر في النٌص الشعرم 

الرمز، ك  جكدة في النٌص الأدبي كالاستعارةفالانزياح إذف ىك تمؾ الصكر البيانية المك 
ىكية " التي بيف أيدينا صكر كالكناية كالتشبيو كالمجازات...إلخ، كفي قصيدة " بطاقة 

تمقي سكاءن كتكضيحو كتقريب الصكرة إلى الم بيانية مختمفة ساىمت في تقديـ المعنى
 ىـ الصكر الكاردة في ىذه القصيدة.سنكضح أ كفيما يميكاف قارئان أك مستمعان 

 الصورة التشبييية - أ
بيو ىك الدلالة عمى مشاركة أمرو لآخر في معنىن التش

. كلمتشبيو أربعة أركاف ىي (2)
 طرفاه، كجيو، كأداتو.

، كالفيؿ بالرمح كالقدأمٌا طرفاه فيما: إمٌا حسياف: كما في تشبيو الخدٌ بالكرد، 
بالجبؿ، في المبصرات، كالصكت الضعيؼ باليمس في المسمكعات، النكية 

مٌا عقمياف، كما في تشبيو العمـ بالحياةبالعنبر في المشمكمات  .(3)...إلخ. كا 
يلان. كالمراد ييشترؾ فيو الطرفاف، تحقيقا أك تخكأمٌا كجييو: فيك المعنى الذم 

 .(4)عمـ تأكيؿبالتخييؿ أف يمكف كجكده في المشبو بو إلٌا 
زيده في نحك قكلؾ: " زيد كالأسد "، " ككأفٌ " في نحك قكلؾ: كاؼ لفا كأمٌا أداتو:

 .(5)كأنٌو أسده " " كمثؿ " في نحك قكلؾ: " ىك مثؿ الأسد "
 

 
ـ، 2003د، الأردف، ػػػ، إرب1دم، طػػػػاتيا، دار الكنػػػػكبية مفاىيميا كتجمٌيػػػابعة، الأسمػػربمكسى سامح  (1

 .43ص
ـ، 1996الخطيب القزكيني، الايضاح في عمكـ البلاغة، مكتبة الآداب، أكٌؿ طبعة محققة، د.ب،  (2

 .248ص
 .254، 253أنظر: المرجػػػع نفسو، ص (3
 .255نفسو، ص (4
 .271نفسو، ص (5
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 التشبيو في قصيدة " بطاقة ىوية ":
ككجو الشبو، حيث شبٌو بيتو بيتي ككخ ناطكر: كىك تشبيو بميغ، حذفت الأداة  -1

بالككخ الناطكر كمف الأعكاد كالقصب ليٌبيف تمؾ الظركؼ القاسية التي كاف 
الفمسطيني، كلكف رغـ ذلؾ يعكد كيؤكد حقٌو كمشركعيتو في ىذه يعيشيا الشعب 

 الأرض مف خلاؿ ذلؾ الاستفياـ " فيؿ ترضيؾ منزلتي "؟
كفيٌ صمبة كالصخر: تشبيو تاـ، حيث شبٌو كفٌو بالصخر، ككردت كؿ أركاف  -2

التشبيو: المشبو: كفي/ المشبو بو: الصخر/ الأداة: الكاؼ/ كجو الشبو: 
 الصلابة.

كقد أراد مف كرائو أف يكصؿ  ،الشاعري ىنا كفٌو بالصخر في الصلابةشبو 
رسالتو لمعدك حيث يكٌجو لو تيديدان بأنٌو قادر عمى الرٌد بقكة كبعنؼ عمى مف 

ت كيؤكد قكٌتو كقكة الشعب يمس اليكية الفمسطينية كعقيدتو كيريد أف يثب
 الفمسطيني.

 الصورة الستعارية-ب
 .(1)معناه بما كضع لو تشبيوقتو ىي ما كانت علاالاستعارة 

كىذا يمنح المتمقي مستكييف لمتمقي أحدىما ظاىرم أمامو كسطحي كالآخر عميؽ 
حان فتاأكثر ان دٌ ييعكغائب كعبر تعقبو العميؽ الغائب يتـ انتاج الصكرة بعمقيا الذم 

ختفي أحد طرفي التشبيو مما يجعؿ المتمقي يبحث في مف التشبيو، ففي الاستعارة ي
د ىزٌة بيف السطح كالعمؽ كما يكلٌ  الأثر كىذا يعد مستكل أعمؽ في البحث ممٌا

 .(2)تركيبية كمٌما صادفت أشكالان انزياحية تزداد درجة شاعرية الاستعارة
 ر أحد طرفييا إلى تصريحية كمكنية.كيقسـ البلاغيكف الاستعارة مف حيث ذك

في معناىا الحقيقي، بؿ أك جممة لـ تستعمؿ  ىي كممة الستعارة التصريحية: (1
في معنى مجازم لعلاقة بيف المعنييف ىي المشابية، مع قرينة مانعة مف إرادة 

 المعنى الحقيقي كفييا ييحذؼ المشبو كيبقى المشبو بو.
 

 .319، صالخطيب القزكيني، الايضاح في عمكـ البلاغة  (1
ير، قسـ المٌغة مخطكط رسالة ماجست زائرم المعاصر،ميفة، البنى الأسمكبية في الشعر الجككداد ميمكد خ (2

 كما بعدىا. 140كالأدب العربي، جامعة قاصدم مرباح، كرقمة، د.ت، ص 
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صرٌح فييا بمفظ المشبو كحذؼ المشبو بو كرمز لو بشيء  ماالستعارة المكنية:  (2
 .(1)مف لكازمو

 في قصيدة " بطاقة ىوية" الستعارة
ستعارة مكنية، حيث شبٌو الزماف بالإنساف جذكرم قبؿ ميلادم الزٌماف رست: ا-1

كىي الميلاد عمى سبيؿ  لكازموحذؼ المشبٌو بو، كىك الإنساف كترؾ لازمة مف 
 المكنية. كأيضا: الاستعارة

سجٌؿ برأس الصفحة الأكلى، استعارة مكنية حيث شبٌو الصفحة بالإنساف حذؼ -2
 كنية.الأنساف كترؾ أحد لكازمو)الرأس( عمى سبيؿ الاستعارة الم

إفٌ تكظيؼ الاستعارة ييعٌدي تقنية مكفقة في رسـ جمالية ىذا النٌص الشعرم كذلؾ لما 
تعطيؾ الكثير مف  »تتمتع بو الاستعارة مف قدرة تصكيرية، فيي كما يقكؿ الجرجاني: 

 .(2)«المعاني باليسير مف المٌفظ، حتى تخرج مف الصدفة الكاحدة عدد مف الدٌرر
 الصورة الكنائية-ج

، كقكلؾ " فلاف طكيؿ  الكناية لفظ أيريدى بو لازـ معناه مع جكاز إرادة معناه حينئذو
" أم مرفٌية مخدكمة غير محتاجة  الضحى النجاد " أم طكيؿ القامة، ك" فلاف نؤكـ

كقت سعي نساء إلى السعي بنفسيا إلى اصلاح الميمات، ذلؾ أف كقت الضحى 
حصيؿ ما ييحتاج إليو مف تييئة العرب في أمر المعاش، ككفاية أسبابو كت

بكف عنيا في السعي ك المتناكلات، فلا تناـ فيو مف نسائيـ إلٌا مف تككف ليا خدهـ ين
 .(3)لذلؾ

 :الكناية في قصيدة "بطاقة ىوية"
في مكاطف مفصمية حيث تغرم المتمقي  كردت الكناية في قصيدة " بطاقة ىكية "

 بقراءات مختمفة يتحدٌد عمى إثرىا كجو النٌص كمف نماذج ذلؾ:
 
 

 كما بعدىا. 140ـ، ص2007، عمٌاف، الأردف، 1محمد ربيع، عمكـ البلاغة العربية، دار الفكر، ط (1
 .43عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، ص (2
  .365البلاغة، صالخطيب القزكيني، الايضاح في عمكـ  (3



 الفصػػػؿ الأكؿ                                                    المستػػػػػكل التركيبي
 

41 
 

لكف الشعر فحمي: كناية عف فترة الشباب، فالشاعر كظٌؼ ىذه الكناية لمدلالة  (1
عمى دكاـ فترة الشباب عند الشعب الفمسطيني، كقد ييفيـ سكاد شعر الإنساف 

 عند العرب عكس ما ييفيـ عند الفرس كالركـ الذيف يركف عكس ذلؾ.
 آكؿ لحـ مغتصبي: كناية عف شدٌة الغضب. (2

إفٌ ىذه الصكر الكاردة في القصيدة ساىمت في إنتاج المعنى كتكضيحو كتقريب   
 الصكرة إلى المتمقى سكاءن كاف قارئان أك مستمعان.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 

 

 

 المصتٌٔ الدلالُ :ـاىُــجـل الــــالفص

 المعيٓ العاو للقصَــدّ (1

 دلالْ العيــــٌان (2

 الحقــٌل الدلالَْ (3
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 المعنى العام لمقصيدة (1
ثبات يحاكؿ ا لشاعر محمكد دركيش مف خلاؿ ىذه القصيدة إثبات ىكيتو العربية كا 

كجكده ككجكد الشعب الفمسطيني كمٌو، فالشعب الفمسطيني ىك شييد الخريطة الجغرافية 
التي عبث بيا العابثكف، لقد فقد أرضو كفقد ىكيتو، كفقد كؿ كسيمة مف كسائؿ العيش 

نكسار ىذه، يحاكؿ الشاعر أف يستجمع حتى غدا كالمشمكؿ، كفي غمرة الضياع كالا
      قكاه ليعيد انسجامو صارخان في كجو المتسٌمط الصييكني فيخاطبو بنبرة آمرة حادة 
" سجٌؿ" ككأنٌو بذلؾ يريد تصكيب سجٌلات المحؿ كتصحيح تاريخو، كما يتٌغنى أيضان 

بنٌي، العقاؿ، بالملامح الحسٌية لمشعب الفمسطيني. ) الشعر الفحمي، لكف العينيف ال
الككفية...إلخ( بحيث نشعر أفٌ الشاعر يرسـ بالكممات ىكية الإنساف الفمسطيني مف 
خلاؿ رسـ مظيره الخارجي الذم تنعكس مف خلالو الذات المتميٌزة عمى الآخر، فيعمد 

 إلى غرس أكتاده في الأرض ليؤكد انتماءه كأسبقيتو كشعبو إلى الأرض كأحقيتو بيا:
 " جذكرم...

 ميلاد الزماف رست قبؿ
 كقبؿ تفتٌح الحقب

 كقبؿ السرك كالزيتكف
 ...كقبؿ ترعرع العشب "

عنى العاـ الذم تدكر حكلو القصيدة يتمثٌؿ في إثبات اليكية الفمسطينية العربية فالم
كتأكيد أصالتو كانتمائو ليذه الأرض، لأفٌ الأرض ىي مسرح حياتو كمصدر عيشو 

 كعنكاف ىكيتو ككجكده.
يمنحنا العنكاف في أغمب الأحياف أدكات أكلى لتفكيؾ النٌص  عنوان:دللة ال (2

كفيمو كالحكـ عمى طبيعة بنائو، فيقدٌـ بحضكره مساعدة لضبط انسجاـ النٌص 
كفيـ ما غمض منو كاستعصى فيك المحكر الذم يتكالد عمى الدكاـ كيعيد إنتاج 

 .(1)نفسو
 

 
نجاز(، المركز الثقافي العربي، طأنظر: محمد مفتاح، دينامية النٌص، )تنظير  (1 ، المغرب، 2كا 

 .72ـ، ص1990
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يحمؿ جزءن أساسيا مف رسالة النٌص، بؿ يمثٌؿ بؤرة النٌص كمفتاحو، كعنكاف فالعنكاف 
ىذه القصيدة " بطاقة ىكية "، فبطاقة ىكية الإنساف ىي تعريؼ لو بحكـ أنٌيا تحمؿ كؿ 

الد، الجنسية، الصكرة...(، كىك ما يظير يتعمؽ بو مف معمكمات ) المٌقب، الاسـ، الك  ما
في ىذه القصيدة، فالشاعر تطٌرؽ إلى رسـ صكرتو كصكرة الإنساف الفمسطيني مف 

كصؼ لكف الشعر كلكف العينيف، بالإضافة إلى حديثو عف ميزاتو ) العقاؿ،  خلاؿ
عف غيره، كىذا  الككفية...( كىي الميزات التي تميٌز الإنساف الفمسطيني كالعربي

يتطابؽ مع عنكاف القصيدة، فالشاعر مف خلاؿ عنكنتو لقصيدتو بيذا العنكاف يككف قد 
ميٌد لمقارئ منذ البداية لمكضكع القصيدة كمعناىا العاـ، كما ساىـ مف خلاؿ ىذا 
العنكاف في شد انتباه القارئ كالمتمقي، لأفٌ مكضكع اليكية ىك مكضكع شديد الحساسية 

كقؼ ندان أماـ مساعي العدك الصييكني الذم يسعى إلى لدل الشعب الفمسطيني الذم 
 طمس ىكيتو.

فالشاعر كفؽ في اختيار عنكاف قصيدتو الذم يتطابؽ مع المكضكع الذم يدكر حكلو 
 ىذا النٌص.

الذم  Josttrienنظرية الحقكؿ الدلالية إلى الألماني تنسب  الحقول الدللية: (3
ت مف القرف العشريف كمف خلاؿ كمبادئيا في بداية الثلاثينيا كضع صياغتيا

كالحقؿ الدلالي أك الحقؿ  (1)كتابو " الألفاظ الفكرية في المٌغة الألمانية الكسيطة "
المعجمي ىك مجمكعة مف الكممات ترتبط دلالاتيا كتكضع عادة لفظ عاـ 

، أك مجمكع الكممات التي ترتبط معانييا بمفيكـ محدٌدة بحيث يشكٌؿ (2)يجمعيا
 لتمؾ المعاني كمبرران ليا لكي تتألٌؼ عمى ذلؾ الكجو.كجيا جامعان 

مجمكعة كحدات معجمية ترتبط بمجمكعة تقابميا مف   يمكف أف نحدده بأنٌوكما 
 المفاىيـ عمى أف تندرج كمٌيا تحت مفيكـ عاـ أك كمٌي يجمعيا، كقد حددٌه " أكلماف "  

 نجده مثلا ما  ،معيٌف مف الخبرةبأنٌو: قطاع متكامؿ مف المادة المٌغكية يعبٌر عف مجاؿ 
 
 

خميفة بكجادم، محاضرات في عمـ الدلالة مع نصكص كتطبيقات، بيت الحكمة لمنشر كالتكزيع، العممة،  (1
 .186ـ، ص2009، 1الجزائر، ط

 .79ـ، ص1998، القاىرة، 5أحمد مختار عمر، عمـ الدلالة، عالـ الكتب، ط (2
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أب، أـ، جد، أخ...إلخ التي ترتبط بمفيكـ أساسي ىك عنكاف الحقؿ الذم  مف كممات :
 .(1)تنتمي إليو ) القرابة(

كتقكؿ ىذه النظرية أنٌو لكي تفيـ معنى الكممة يجب أف تفيـ كذلؾ مجمكع الكممات 
يجب دراسة العلاقات بيف  »":  lyonsالمتٌصمة بيا دلاليان، أك كما يقكؿ " ليكنز، 

 (2)«ؿ الحقؿ أك المكضكع الفرعي المفردات داخ
 أنواع الحقول الدللية

 لقد قسٌـ " أكلماف " الحقكؿ الدلالية إلى أنكاع ثلاثة:
حقلا  حقؿ الألكاف كالعناصر التي تشكٌؿ يمثٌميا الحقول المحسوسة المتصمة: (1

 .(3)متلاحمان 
 كتمثٌؿ نظاـ العلامات الأسرية. الحقول المحسوسة ذات العناصر المنفصمة: (2
تمثٌميا ألفاظ الخصائص الفكرية، كىذا النٌكع مف الحقكؿ يعٌد  الحقول التجريدية: (3

اسية لمغة في تشكيؿ التٌصكرات أىـ مف الحقميف المحسكسيف نظران للأىمية الأس
 .(4)جريديةالت

 كقد كسٌع بعضيـ مفيكـ الحقؿ الدلالي ليشمؿ الأنكاع الآتية:
 الكممات المترادفة كالكممات المتضادة. -
 الأكزاف الاشتقاقية -
 أجزاء الكلاـ كتصنيفاتيا النحكية -
مكعة مف الكممات التي تترابط عف طريؽ الحقكؿ السنتجماتية: كتشمؿ مج -

الاستعماؿ كلكنٌيا لا تقع أبدان في نفس المكقع النٌحكم كذلؾ مثؿ ربط الأسماء 
 .(5)بأحداثيا أك الأفعاؿ بأسمائيا مثؿ: كمب_ نباح

 
، 1م أبك زيد، محاضرات في عمـ الدلالة، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، طأنظر: نكارم سعكد (1

 .180ـ، ص2011 -ق1432
 كما بعدىا. 79أنظر: أحمد مختار عمر، عمـ الدلالة ص (2
الإسكندرية،  -أنظر: نكر اليدل لكشف، عمـ الدلالة ) دراسة كتطبيؽ(، المكتب الجامعي الحديث، الأزارطة (3

 .116ـ، ص2006دط، 
 .107مد مختار عمر، عمـ الدلالة، صأح (4
 .98نفسو، ص (5
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 العلاقات داخل الحقل المعجمي
داخؿ كؿ حقؿ معجمي،  مف الضركرم عند أصحاب ىذه النظرية بياف أنكاع العلاقات

 كلا تخرج ىذه العلاقات عف كؿ حقؿ معجمي كما يأتي:
 الترادؼ. (1
 شتماؿ أك التضميفالا (2
 علاقة الجزء بالكؿٌ  (3
 التضاد (4
 التنافر (5
ترادؼ حيف يكجد تضٌمف مف الجانبيف، كيككف )أ( ك )ب( يتحقؽ ال الترادف: (1

مترادفيف إذا كاف )أ( يتضٌمف )ب( ك )ب( يتضٌمف )أ( كما في كممة أـ أك 
 كالدة.

التركيبي، كىك يختمؼ  تعدٌ ىذه العلاقة أىـ العلاقات في السيمانتيؾالشتمال:  (2
عف الترادؼ في أنٌو تضمف مف طرؼ كاحد، يككف )أ( مشتملا عمى )ب(، حيف 
يككف )ب( أعمى في التقسيـ التصنيفي أك التفريعي مثؿ: فرس ينتمي إلى 

 (1)فصيمة أعمى )الحيكاف( كعمى ىذا فإفٌ معنى فرس يتضمف معنى الحيكاف
 .(2)، صفحة الكتابرة، جناح الطائرةكذلؾ مثؿ كقكد السيا علاقة الجزء بالكل: (3
الأضداد نكع مف الدلالة يقكـ عمى الألفاظ التي تدؿ عمى  علاقة التضاد: (4

 كىك ثلاثة أنكاع: (3)المغنى كضٌده كقد ييطمؽ عميو التضاد
، كالثاني متدرج كىك نسبي مثلا: " إفٌ الجك ليس ظلاـ ≠نكرالأكٌؿ غير متدٌرج مثؿ: -

باردان، ىذا لا يعني الجك حار بالضركرة. كالنكع الثالث ىك ما يعرؼ بالعكس كىك 
 شترل.ا -مثؿ: باع علاقة بيف أزكاج الكممات

 
 

 كما بعدىا. 98أحمد مختار عمر، عمـ الدلالة، ص (1
 .118نكر اليدل لكشف، عمـ الدلالة، ص (2
 .72ـ، ص2002ية، مكتبة الأنجمك مصرية، القاىرة، دط، الدلالة المٌفظ محمكد عكاشة، (3
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يككف داخؿ الحقؿ الدلالي مثؿ علاقة المٌكف الأخضر بالأصفر  التنـــــــافر: (5
مثلان، كيدخؿ ضمنو ما يسمى بالرتب العسكرية مثلا. كما يدخؿ تحتو 

...) فيكـ السبت قبؿ الجمعة المجمكعات الدكرية، الشيكر كالفصكؿ كالأيٌاـ
رل مثؿ: علاقات التدٌرج: جميد، ت علاقات أخذه العلاقاكىكذا (. كقد أيضيؼ لي

يع، بركدة/ سخكنة، غمياف، كأخرل مبنية عمى السببية مثؿ: عمـ، عرؼ، صق
 .(1)تقدٌـ.

 الحقول الدللية الواردة في قصيدة " بطاقة ىوية "
ثمانية، أبي مف أسرة المحراث، فلاحان، الشعر فحمي، ) عربي، أطفالي حقل العروبة: 

 لكف العيف البنٌي، العقاؿ كالككفية (.
كؿٌ ىذه الكممات تنتمي إلى حقؿ دلالي كاحد كىك حقؿ العركبة، ففي الأكٌؿ يصرٌح 

مف ميزات  الشاعر محمكد دركيش مباشرة بعركبتو بقكلو " أنا عربي "، ثـ ذكر ميزة
رة النسؿ، بعدىا بيٌف لنا الحالة الفمسطينية التي فتخار بكثلاالإنساف العربي كىي ا
كاعتمادىـ عمى مينة الفلاحة لأفٌ الييكد قد سيطركا عمى باقي  يعيشيا ىك كفمسطيني

 سكل الأراضي القاحمة التي يستعممكنيا لمزراعة. الميف، كلـ يترككا لمفمسطينييف
عنى أفٌ الآخر عمى فترة الشباب، بمؿ ىك الشعر فحمي يدؿ عمى السكاد القاتـ الذم يد

فٌ الشعب القضٌية الفمسطينية ستجد دائما الشباب الذيف يدافعكف عنيا، إضافة إلى أ
تي لا يعرؼ مرحمة اليرـ كالشيخكخة، أمٌا العيكف البنٌية فيي العربي كالفمسطيني شعب ف

 ميزة الشعكب العربية لأفٌ جؿٌ العرب يتميٌزكف بعيكف بنيٌة سكداء.
لعقاؿ كالككفية صفة يتميٌز بيا الفمسطينيُّ خاصة الذم يسكف في الريؼ، فيي تمثٌؿ ا 

 أصالة الفمسطينييف.
الحقؿ مجمكعة  »كؿ ىذه الألفاظ تندرج ضمف لفظ عاـ يجمعيا كىك " العركبة "، لأفٌ 

 (2)«مف الكممات ترتبط دلالاتيا كتكضع عادة تحت لفظ عاـ يجمعيا 

 
 

 كما بعدىا. 117الدلالة، ص  نكر اليدل لكشف، عمـ (1
يؿ، عمـ الدلالة أصكلو كمباحثو في التراث العربي، ديكاف المطبكعات الجامعية، أنظر: منقكر عبد الجم (2

 .228الجزائر، دط، دت، ص
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، الكدح، المحجر، ككخ ناطكر،  حقل الشقاء: ) أعمؿ، أسؿٌ، أتكسؿ، أصغر، سيمبتي
تحيؿ إلى ذلؾ الكاقػػع المرير المميء  الألفاظالأفعاؿ ك الجكع، مغتصب(. كؿٌ ىذه 

بالآلاـ كالشقاء الذم كاف يعيشو الشعب الفمسطيني في ظؿٌ سيطرة المستعمر المتكحش 
مف كؿٌ حقكقو كمف ىكيتو أيضا، فنلاحظ مثلا استعماؿ فعؿ " أسؿٌ " التي  الذم جرٌده

أحصؿ أك أكفرٌ ( تكحي بمناخ الكدح كالشقاء كالمرض، فقد كظٌفيا الشاعر بدؿ فعؿ ) 
ليحيمنا إلى تمؾ المعاناة التي كاف يعانييا رفقة شعبو، ككذلؾ فعؿ ) سيمبتي ( التي تعني 

دى مف كؿٌ ما يممؾ بؿ كحتى مما كاف ممك  لأجداده. ان أنٌو جرِّ
     كلكي يصكٌر لممتمقي حالة عيشو كالأكضاع المزرية التي كاف يعاني منيا استعمؿ

ا كظٌؼ أيضا " الجكع " بالإضافة إلى " الكدح " كمٌيا مفردات كم) بيتي ككخ ناطكر(، 
 تحيمنا إلى الكاقع الأليـ كالقاسي الذم يعيشو ىك كالشعب الفمسطيني.

ك ىذه القصيدة مف بعض الحقكؿ الأخرل، منيا مثلا الحقكؿ المحسكسة كما لا تخم    
مثلا: ) جدٌم،  (1)ذات العناصر المنفصمة التي تتمثٌؿ في نظاـ العلاقات الأسرية

 أكلادم، أحفادم...إلخ(.
( ممؾ لو، فقد كرثيا فٌ ىذه الأرض )أرض فمسطيفكقد كظٌفيا الشاعر لمدلالة عمى أ

عف أجداده كىي الآف لو كلشعبو كسيتركيا لأبنائو كأحفاده، ككأنٌو يقكؿ لمعدك 
يما كمٌفني ؼ لف أتخمى عنيا مأنٌني لـ أتخؿٌ يكمان عف ىذه الأرض كسك » الإسرائيمي:

 .«ذلؾ
، في ىذه القصيدة أيضا حقؿ الطبيعة حيث استعمؿ الشاعر الحقكؿ الكاردةكمف     

 بعض الألفاظ التي تندرج ضمف لفظ عاـ كىك الطبيعة مثلا: ) الشمس، الأرض،
كىك ما يدؿ عمى ارتباط الشاعر كتشبثو ( الزيتكف، العشب، الصخكر، الصخر

 بالأرض، كما يعكس العلاقة الركمانسية الحميمية بيف الشاعر كالأرض(. 
كىذا الحقؿ بالإضافة إلى حقؿ العلاقات الأسرية يعزٌز كيكمٌؿ حقؿ العركبة أك حقؿ 
اليكية العربية، فيي تدخؿ ضمف المكضكع العاـ الذم تدكر حكلو ىذه القصيدة كىك 

 ات اليكية العربية الفمسطينية التي حاكؿ الكياف الصييكني طمسيا. إثب
 

 .116نكر اليدل لكشف، عمـ الدلالة، ص (1



  

 
 

 

 المصتٌٔ الصٌتُ ًالإٍقاعُ. :جــــالح ل الـــالفص

 الأصٌات (1

 الأصٌات المجوٌرّ - أ

 الأصٌات المونٌشْ - ب

 الإٍقاع ) المٌشَقٓ الخاردَْ ( (2

 الٌزن - أ

 السحافات - ب

 العلل - ت

 القافَْ  - خ

 التكرار - ج

 التدًٍر - ح
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I.  المستوى الصوتي 

مجيكرة كأخرل ميمكسة، كالأصكات المجيكرة في تنقسـ الأصكات إلى أصكات     
ىي الأصكات التي تتذبذب في أثناء النطؽ بيا الأكتار ك  ،المٌغة العربية الفصحى

يي التي لا تتذبذب في فالصكتية نتيجة اقترابيا مف بعض، أمٌا الأصكات الميمكسة 
 . (1)أثناء النطؽ بيا الأكتار الصكتية

ي قصيدة " بطاقة ىكية " تنكٌع صكتي بيف الأصكات الميمكسة، كلكف تظير كف  
 بكضكح غالبية الأصكات المجيكرة في جميع مقاطع القصيدة، كمثاؿ ذلؾ ىذا المقطع

 " سجٌؿ

 أنا عربي

 كلكف الشعر فحمي

 كلكف العيف بنٌي

 (2)كميزاتي..."

فقد تكرٌرت ىي ىذه الأسطر الأصكات المجيكرة مثؿ حرؼ " العيف " في الأسطر    
الثاني كالثالث كالرابع، كحرؼ " اللٌاـ " في السطر الأكٌؿ كفي السطريف الثالث كالرابع. 

 كفي قكلو:                            " سجٌؿ

 أنا عربي

 سيمبتي كركـ أجدادم

 كأرضان كنت أفمحيا

 
 .50ـ، ص2004 -ق1425، القاىرة، 1بينساكم، عمـ الأصكات، مكتبة الثقافة الدينية، طحساـ ال (1
 .73محمكد دركيش، الديكاف، المجمٌد الأكؿ، ص (2
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 أنا كجميع أكلادم

 .(1)كلـ تترؾ لنا كلكؿٌ أحفادم..."

ع في الأسطر الثاني كالثالث كالراب نلاحظ في ىذا المقطع تكرار حرؼ " الرٌاء "   
كما نلاحظ تكرار حرؼ الدٌاؿ في الأسطر الثالث كالخامس كالسادس، كىي كالسادس، 

 كمٌيا أصكات مجيكرة أدٌت إلى اىتزاز الإيقاع.

كتعكد ىيمنة الأصكات المجيكرة في القصيدة إلى بركز النبرة الخطابية حيث يكٌجو 
يقيف الشاعر أمران لممستعمر العدك مستعملان في ذلؾ نبرة حادة كىذا الأمر يفيد ال

كالاقتناع، كىك ما يستمزـ استخداـ ىذا النٌكع مف الأصكات، لذا نجد تلاؤما بيف الحالة 
 .النفسية الانفعالية لمشاعر، كاستعماؿ الأصكات المجيكرة كثيران في ىذه القصيدة

 فالصكت ترجمة لمعاني الإنساف كأفكاره كميكلاتو كرغباتو.

I. .)المستوى الإيقاعي ) الموسيقى الخارجية 

 الوزن - أ

م محمكد دركيش في المكسيقى الخارجية لقصيدة " بطاقة ىكية " بيف بحر لقد مزج 
فقد عرؼ  »ك بالتنكيع الإيقاعي، الكامؿ كالكافر، كىك ما ييسمى بتداخؿ التفاعيؿ، أ

مف التمازج الإيقاعي ينشأ عف طريؽ استعماؿ غير تفعيمة أك الشعر الحر لكنان 
ة الكاحدة في سبيؿ تحقيؽ قدر مف التنكيع بمعنى آخر غير كزف في القصيد

، فقد اىتدت النزعة التجريبية عند شعراء القصيدة الحديثة إلى محاكلة (2)المكسيقي
إيجاد تداخؿ عركضي بيف بحريف أك أكثر مف أجؿ إيجاد مبرٌرات إيقاعية تتجاكب 

 (3)مع تعقيد التجربة الشعرية الحديثة

 .74دركيش، الديكاف، المجمد الأكٌؿ، ص محمكد (1
، 1محمد مصطفى أبك شكارب، إيقاع الشعر العربي تطكٌره كتجديده، دار الكفاء لدنيا النشر كالطباعة، ط (2

 .135ـ، ص2005الإسكندرية، 
، تحاد كيتاب العرب، دطاية الدلالية كالبنية الإيقاعية، عبيد، القصيدة العربية الحديثة بيف البن محمد صابر (3

 .213ـ، ص2001دمشؽ، 
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كلا بد عند دراسة ظاىرة التداخؿ بيف البحكر مف أف ييفرؽ الدارس بيف نكعيف مف ىذا 
بمعنى الانتقاؿ مف سطر مؤسٌس عمى تفعيمة  (1)نكع يتـ عمى مستكل الأسطر التٌداخؿ،

إلى سطر آخر مؤسٌس عمى تفعيمة أخرل، كنكع آخر يتـ عمى مستكل أكبر مف 
كنقصد بو الانتقاؿ مف مقطع يسير عمى تفعيمة  (2)السطر، أم عمى مستكل المقاطع

إلى مقطع آخر يسير عمى غير تمؾ التفعيمة، كىذا التداخؿ بيف البحكر في مقاطع 
 يدة يحيؿ ىذه الأخيرة إلى سمفكنية متنٌكعة الايقاعات.القص
      ستقرائنا لقصيدة " بطاقة ىكية " كجدنا أنٌيا لا تخمك مف ىذه الظاىرةكنحف با    

ٌـ التداخؿ بيف إيقاعي الكامؿ كالكافر ، فبالنسبة ) ظاىرة التداخؿ بيف البحكر(، حيث ت
تٌداخؿ الذم يتـ عمى مستكل الأسطر ( لمنٌكع الأكٌؿ مف التٌداخؿ العركضي أم ) ال
 يظير ذلؾ جميا في ىذا المقطع مف القصيدة.

 سجٌؿ 
/0/0 

تٍػػػػفىػػػػا  مي
 أنػػػا عربي

//0 ///0 
 فىػػػػاعًميفٍ ميتىػػػ

 كرقـ بطاقتي خمسكف ألٍؼٍ 
//0 ///0//0 /0/0/ /00 

 فىػػاعًميفٍ  ميتػٍفىػػاعًػػلاىفٍ عًميفٍ ميتى 
 ثمػػػػانيػةكأطفػػػػػالي 

//0/0/0 //0///0 
مٍ  مىتيفٍ ميفىػػػاعى  تيػػػفٍ  ميفىاعى

 
 

ـ، 2001ي، حركة الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، إفريقيا الشرؽ، دط، بيركت، لبناف، فحسف الغر  (1
 .109ص

 .110أنظر: نفسو، ص (2
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 ي بعد صيؼػػػكتاسعيـ سيأت
//0///0 //0/0 /0/ /00 

مىتيػفٍ  ػمٍػػػػػتيفٍ ميفىػػاعى  فىعيػػػكؿٍ  ميفىػػػاعى
 فيؿ تغضبٍ 

//0 /0/0 
ػػػمٍػػػػتيفٍ   ميفىػػػاعى

إفٌ الأسطر الثلاثة الأكلى تسير عمى إيقاع الكامؿ، بينما تسير الأسطر الأخيرة     
عمى إيقاع الكافر، كىذا الانتقاؿ الكزني ليس ضركرة شكمية مجرٌدة بؿ يفترض أف يككف 

فيك )الانتقاؿ( ناتج عف مكقؼ  (1)ىذا الانتقاؿ مصحكبا بالانتقاؿ المعنكم أك الشعرم
الذم يصفو أك يتحدث عنو، فبينما كاف محمكد دركيش يتحدٌث الشاعر إزاء الفضاء 

) الشخصية(، يتضٌح انتقالو إلى إيقاع الكافر قد تحكٌؿ عف نفسو ) عربي، رقـ بطاقتو
إلى الحديث عف سمة يتميٌز بيا العربي كىي كثرة النسؿ ) أطفالي ثمانية (، كما يتبيٌف 

ستفياـ ) فيؿ تغضب ( كلذلؾ لـ نكعان مف الار مف نبرتو مستعملا لنا أيضا أنٌو قد غيٌ 
 يكف ىذا التغيٌر المفاجئ في الإيقاع مجرٌد ترؼ مجاني.

أمٌا بالنسبة لمنٌكع الثاني مف التداخؿ العركضي ) الانتقاؿ مف مقطع يسير إلى     
أخرل(، فيتجمى ىذا عمى سبيؿ المثاؿ في المقطعيف الأخيريف مف القصيدة، تفعيمة 

ينتيي باستفياـ ) كما قيلا؟( أنٌو يسير عمى المقطع ما قبؿ الأخير الذم  حيث نرل أفٌ 
 إيقاع الكامؿ، كفي المقطع الذم يميو مباشرة ينتقؿ الشاعر إلى إيقاع الكافر

 " سجٌؿ
 أنا عربي

 سيمبتي كركـ أجدادم
 كأرضان كنت أفمحيا
 أنا كجميع أكلادم

 كلـ تترؾ لنا...كلكؿٌ أحفادم
 

 كما بعدىا. 213القصيدة العربية الحديثة، ص محمد صابر عبيد، (1
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 سكل ىذم الصخكر
 فيؿ ستأخذىا

 (1)حككمتكـ...كما قيلا؟ "

 مى إيقاع المتكامؿ، كنلاحظ أفٌ الشاعر سينتقؿ فيفيذا المقطع كما ذكرنا يسير ع

 " إذف " إلى إيقاع الكافر المقطع اللاحؽ الذم يبدأ بػ
 " إذف

 سجٌؿ... برأس الصفحة الأكلى
 أنا لا أكره النٌاس
 كلا أسطك عمى أحدو 
 كلكنٌي إذا ما جعت
 آكؿ لحـ مغتصبي

 حذارً...حذارً...مف جكعي
 (2)كمف غضبي"

كىذا الانتقاؿ لـ يكف اعتباطيا، فالشاعر انتقؿ إلى معنى كفكرة أخرل في ىذا    
قكٌتو المقطع الأخير غير التي كاف عمييا المقطع السابؽ، حيث تحكٌؿ إلى التأكيد عمى 

كتحذير العدك مف غضب الشعب الفمسطيني، كبالتالي انسجـ ذلؾ مع تكظيفو لمكسيقى 
قاعي، يقكؿ " كير" عف الشعر بأنٌو أخرل كىي مكسيقى الكافر الذم يتميٌز بالتٌدفؽ الإي

استطاع  . فقد(3)« عبارة عف الفكرة، كقد أخذت ترقص عمى مكسيقاىا الخاصة »
ثراء تجربتو  محمكد دركيش أف يمزج بيف بحريف في ىذه القصيدة كىك ما يعكس

فتعدٌد الأكزاف يعني تعدٌد كسائؿ التعبير عف التجربة المعقٌدة المتشابكة التي  »الشعرية، 
 نا المعاصر، فالتداخؿ العركضي يعطي الشاعر فرصة لمتعبير عف ثراء ر يعيشيا شاع

 
 

 .74، ص1يكاف، مجمحمكد دركيش، الد (1
 .74 نفسو، (2
محمد مصطفى أبك شكارب، جماليات النٌص الشعرم، قراءة في أمالي الغالي، دار الكفاء لدنيا الطباعة  (3

 .162ـ، 2005، الإسكندرية، 1كالنشر، ط
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فيك الذم يعمؿ عمى خمؽ الانفعاؿ القكم كالتأثير المتناىي، كالسبؾ،  (1)«التجربة 
كشدٌة السر، كخفة السمع كالسرعة كالاسترخاء كغيرىا مف التأثيرات التي يقصد إلييا 

مكسيقية تساعد عمى تمكيف المعاني  ، كىذا التداخؿ أيضا يكٌفر إمكانيات(2)الشاعر
د لا يمكف فصميما في القصيدة ممٌا يزيد كالعاطفة حيث المعنى كالمكسيقى شيء كاح

 .(3)مف قدرتيا الإبداعية
فِّؽ في اختيار كزني ىذه القصيدة، فمكسيقى      كما نستنتج أفٌ محمكد دركيش كي

الشعر تخضع لحالة الشاعر النفسية، فالبحر الكامؿ الذم يقكؿ عنو البستاني:        
ر منو في الإنشاء، كأقرب مف الشدة يصمح لكؿٌ نكع مف الشعر، كىك أجكد في الخب »

ذا دخمو الحزف كجاد نظمو بات مطربان مرقصان، ككانت بو نبرة تييج  منو إلى الرٌقة، كا 
أمٌا الكافر فييعتبر مف أصمح بحكر  (4)«العاطفة، ككذلؾ إذا اجتمع فيو الحذذ كالإضمار

إذا اشتدتو كيرٌؽ ... فيك كزف خطابي يشتدٌ »الشعر لممديح القكم، يقكؿ الراضي عنو: 
 .(5)«إذا رققٌتو، يصمح لمفخر كاليجاء كالمدح

فاستعماؿ الشاعر لمكامؿ يتلاءـ كنبرتو، فقد نظـ ىذه القصيدة مستعملا نبرة حادٌة     
مزجو بالكافر الذم يصمح كما قاؿ " الراضي " لممديح كالفخر، ففي  تييج العاطفة. أمٌا

 بعض أجزاء ىذه القصيدة نشعر أفٌ الشاعر يفخر بنفسو كبنسبو كبيكيتو العربية.
 الزحافات والعــمل 

 .يدة لا حظنا بعض الزحافات كالعمؿعند تقطيعنا لأبيات ىذه القص
تسكيف سباب الخفيفة كالثقيمة بثكاني الأالزحاؼ كؿٌ تغيٌر يمحؽ  الزحافات: -ب

متحرٌؾ أك حذؼ ساكف، كيقع في أكٌؿ التفعيمة أك أكسطيا أك آخرىا كفي 
 .(6)الأعاريض كالضركب أك في غيرىا

 
 .214عبيد صابر محمد، القصيدة العربية الحديثة، ص (1
 .162ص محمد مصطفى أبك شكارب، جماليات النٌص الشعرم، (2
 .63حسف، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص الغرفي (3
عمي يكنس، نظرة جديدة في مكسيقى الشعر العربي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دط، مصر،  (4

 .108ـ، ص1993
 .107صنفسو،  (5
 .136ـ، ص1979جبكر عبد النكر، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملاييف، دط، بيركت، لبناف،  (6
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كىك تسكيف الحرؼ  الإضمار التي تييمف عمى قصيدة " بطاقة ىكية "كمف الزحافات 
الثاني مف الجزء كلا يصيب إلٌا تفعيمة كاحدة كىي " ميتىفىاعًميفٍ " التي تصبح " ميسٍتىفٍعًميفٍ " 

فتتحكؿ التفعيمة " ميتىفىاعًميفٍ " إلى " ميتٍفىاعًميفٍ"  (1)كلا يككف الإضمار إلٌا في البحر الكامؿ
 سٍتىفٍعًميفٍ "، كيتجمى ذلؾ في قكلو: أم " مي 

 سجؿ أنػػػػػا
/0/0 //0 

تٍػػػػفىػػػػػاعًػػميفٍ   ميسٍتىفٍعًػػميفٍ  مي
كبذلؾ  كىك زحاؼ الإضمار كما قمنا بحيث تحكٌلت التفعيمة مف ميتٍفىاعًميفٍ إلى ميسٍتىفٍعًميفٍ 

تتحكٌؿ حركة الإيقاع مف صكرة سريعة إلى نغمة بطيئة متأنية، كىي بذلؾ تعطي 
 .(2)لمشاعر فرصة لاختيار الألفاظ التي تتآلؼ مع أدؽ مشاعره

كىك تسكيف  العصبكمف الزحافات الكاردة أيضا في قصيدة " بطاقة ىكية " زحاؼ    
مىتيفٍ " كتت مٍتيفٍ "الخامس بحيث تككف التفعيمة " ميفىاعى حكٌؿ إلى " ميفىاعى

 كقكلو: (3)
 فيؿ تغضب

//0 /0/0 
مٍتيفٍ  ػػفىػػػػا عى  مي

 
 ملـــالع -ت

، كالعمؿ تنقسـ (4)ىي التغيٌر الذم يصيب الأسباب كالأكتاد في الأعاريض كالضركب
 إلى قسميف:

 عمؿ الزيادة كالترفيؿ كالتذييؿ كالتسبيغ.القسم الأوّل: 
 

، تاريخ العركض العربي مف التأسيس إلى الاستدراؾ، دار ىكمة لمطباعة، دط، الجزائر، محمد بكزكاكم (1
 .79ـ، ص2002

أبك السعكد سلامة أبك السعكد، الإيقاع في الشعر العربي، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، دط،  (2
 .07ـ، ص2002الاسكندرية، 

 .09نفسو، ص (3
 .184بكر عبد النكر، المعجـ الأدبي، صج (4
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عمؿ النقص أك الحذؼ كىي: الحذؼ كالقطؼ كالقطع، كالبثر كالقصر  القسم الثاني: 
 .(1)كالحذذ كالكقؼ كالكشؼ

كىي زيادة حرؼ  التذييلكمف العمؿ التي استخرجناىا في قصيدة " بطاقة ىكية " عمٌة 
      ( فتتحكٌؿ التفعيمة " ميتىفىاعًميفٍ " إلى     0( عمى ما آخره كتد مجمكع )//0ساكف )

ف" " ميتٍفىاعًلاى
 كيظير ذلؾ في قكلو:  (2)
 خمسكف أىلٍؼٍ 

/0/0/ /00  
فٍ  تٍػػػػػػػفىاعًػػػلاى  مي

( إلى 0//0كىي حذؼ الكتد المجمكع فتصير ميتىفىاعًميفٍ )///الحذذ كما نجد أيضا عمٌة 
 كجاءت في:  (3)كتتحكٌؿ إلى فىعًميفٍ ( 0متفا )///

 كأرضا كنتي أفمحيا
//0 /0/0//0///0 

 عًميفٍ ميتٍفىػػػػاعًميف ميتىفىا        فىعًميفٍ 
كىي حذؼ ساكف السبب الخفيؼ  القصركىناؾ عمٌة أخرل في ىذه القصيدة كىي عمٌة 

سكاف متحركو  فتصير التفعيمة " فعكلف " إلى " فىعيكؿي " كيتبيٌف ذلؾ في: (4)كا 
 كتاسعيـ سيأتي بعد صيؼ

//0///0 //0/0 /0/ /00 
 مفػػػاعمىتػػف مفػػاعمٍتػػػػػف فعػػػكٍؿٍ 

مف خلاؿ ما سبؽ نلاحظ تنكٌعا في الزحافات كالعمؿ في ىذه القصيدة كىذه سمة 
الشعر المعاصر، لأفٌ القصيدة المعاصرة مرتبطة بذات الشاعر بالدرجة الأكلى، كقد 

يقاعاتيا المكسيقية بما ينكٌع  ساىمت ىذه الزحافات كالعمؿ في تعديؿ صكر التفاعييؿ كا 
 النغمة المكسيقية في البحكر المتشابية، فحذؼ بعض أحرؼ التفعيمة يقصر النغمات

  
 .11أبك السعكد سلامة أبك السعكد، الإيقاع في الشعر العربي، ص (1
 .11نفسو، ص أنظر: (2
 .90نفسو، ص أنظر: (3
 .13نفسو، ص (4
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الشاعر ما يسيـ في خمؽ رنيف مغاير لممألكؼ في البحر الكاحد، كيعادؿ أدؽ خكالج 
 مف تكرار تفاعيؿ ثابتة في كؿٌ بحر. النفسية، كيبعد الممؿ كالسأـ

 القافيــة -ث
الشعر تقكـ عمى عنصريف أساسييف، أكٌليما الكزف كثانييما القافية،  إفٌ مكسيقى   
الأساسية في مكسيقى الشعر بما أنٌيا تختزؿ كؿ مكسيقى تعدٌ ىذه الأخيرة الركيزة ك 

ىي  ». كالقافية كما يعرٌفيا الخميؿ بف أحمد الفراىيدم: (1)البيت أك السطر الشعرييف
 .(2)«آخر حرؼ ساكف في البيت مع أكٌؿ ساكف يميو كالمتٌحرؾ الذم قبمو 
ؿ الشاعر القافية تارة كنلاحظ تنكٌعان في القكافي في قصيدة " بطاقة ىكية " فقد استعم

 كالقافية المقيٌدة تارة أخرل، كمثاؿ ذلؾ:
 " سجٌؿ
 أنا عربي

 كرقـ بطاقتي خمسكف ألؼٍ 
 كأطفالي ثمانيةه 

 كتاسعيـ سيأتي بعد صيؼٍ 
 (3)فيؿ تغضبٍ؟

التٌنكع يعبٌر عف حالتو النفسية المنفعمة كالمضطربة، كما ساىـ ) ىذا التنكع في  كىذا   
القكافي ( في إعطاء القصيدة بعدان مف التناسؽ كالتماثؿ أضفى عميو طابع الانتظاـ 
النفسي كالمكسيقي كالزمني، كما حقٌقت دكران في اتساؽ النغـ العاـ الذم يييمف عمى 

 .(4)القصيدة
كم فيك مف أىـ حركؼ القافية عمى الإطلاؽ، كىك الحرؼ الذم بنيت أمٌا حرؼ الرٌ 

 ، كفي الشعر المعاصر كتحديدان في (5)عميو القصيدة كتنسب إليو مثؿ سنية البحترم
 

 .134حسف الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص (1
 .420ـ، ص2003بيركت،  ، دار الكتب العممية،3الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، كتاب العيف، ج (2
 .71محمكد دركيش، الديكاف، ص (3
 .84محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة، ص (4
 .98أبك السعكد سلامة أبك السعكد، الإيقاع في الشعر العربي،  (5
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كىي تنكٌع حرؼ الرٌكم كخاصة عند محمكد دركيش، كىك ما ة أساسية الشعر الحر ميز 
ؿ حركفان عديدة كحرؼ ركم، فمف الحركؼ الطاغية يظير في ىذه القصيدة، فقد استعم

 نذكر: ) الفاء، الباء كالياء( كنمثٌؿ لذلؾ مثلا بيذا المقطع:
 " كرقـ بطاقتي خمسكف ألؼٍ 

 كأطفالي ثمانيةه 
 كتاسعيـ سيأتي بعد صيؼٍ 

 كأيضا:
 " أنا اسـ بلا لقب

 صبكر في بلاد كؿٌ ما فييا
 (1)يعيش بفكرة الغضب

استعمميا كحركؼ ركم كما قمنا ) الياء، الباء، الفاء( ىي كمٌيا التي كىذه الحركؼ 
 أصكات مجيكرة تتناسب كتتلاءـ كحالتو النفسية المنفعمة كالمضطربة.

يش لـ ييمؿ عنصر القافية، لأفٌ القافية بلا شؾ مف أىـ نقكؿ: إفٌ الشاعر محمكد درك 
العربي، كلقد أشار      عرناأركاف الكزف الشعرم، فيي ركيزة البنياف الإيقاعي في ش

ألا ترل أفٌ العناية في الشعر إنٌما ىي بالقكافي لأنٌيا  »جنٌي إلى أىميتيا في قكلو: ابف 
 .(2)«المقاطع 

 التكــــرار  -ج
مصدر كرٌر إذا ردٌد أك أعاد، يقاؿ كرٌر الشيء تكريران كتكراران،  »ييعرٌؼ التكرار بأنٌو: 

 ىذا بالنسبة لمتعػػػريؼ المٌغػػػػكم، أمٌا معنػػػػػاه الاصطلاحي: (3)«رل ػػػػػاده مرٌة بعد أخػػػػػأع
يعيده " يتحدٌد مفيكـ التكرار في أبسط مستكل مف مستكياتو بأف يأتي المتكمٌـ بمفظ ثـ 

يدخؿ التكرار  أكاف المٌفظ متٌفؽ المعنى أك مختمفان أك يأتي بمعنى ثـ يعيده. كحيف سكاءن 
في المجاؿ الفنٌي فإفٌ قدرتو عمى التأثير في ىذا المجاؿ تتجاكز ىذه الفائدة، إذ يينتج 

  الإتياف بعناصر متماثمة في   »فكائد جديدة في كياف العمؿ الفنٌي ليتحدٌد مفيكمو في: 
 

 .72محمكد دركيش، الديكاف، ص (1
 .151محمد مصطفى أبك شكارب، جماليات النٌص الشعرم، ص (2
 .112، دار الجبؿ، بيركت، دت، ص3الفيركز أبادم، القامكس المحيط، ج (3
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كالتكرار ىك أساس الإيقاع بجميع صكره، فنجده في مكاضيع مختمفة مف العمؿ الفنٌي، 
المكسيقى بطبيعة الحاؿ كما نجده أساسا لنظرية القافية في الشعر كسر نجاح الكثير 

 .(1)«مف المحسنات البديعية 
لمتكرار في الشعر مزايا فنيٌة كأسمكبية عمى مستكل التجربة بناءن كصكرة كمكسيقى، 
حيث تتعدٌد كظائفو بيف التككيد كالإيحاء، كتركيب الصكرة كبناء القصيدة، لكف ما 

ييحدث التكرار ينبغي مراعاتو ىك النظر إلى التكرار مف الزاكية المكسيقية، حيث 
يقيا أمٌا مف الناحية المٌفظية فيكمف التكرار في الإلحاح لمكممات أك للأبيات أثران مكس

إلحاح عمى جية ىامة في  ». فالتكرار إذا ىك (2)عمى بعض الكممات داخؿ تركيب
، كىك بذلؾ إلحاح الشاعر عمى (3)«العبارة ييعنى بيا الشاعر أكثر مف عنايتو بسكاىا 
ليٌبيف لمقارئ مدل حساسية تمؾ الفكرة فكرة ما ميمة ليا كقع في نفسو، فيعزٌكىا بالتكرار 

 في حياتو.
ىناؾ مبدأ عاـ حكؿ ظاىرة التكرار صاغتو الناقدة/ الشاعرة نازؾ الملائكة كظٌفو حسف 

يسمط  »الغرفي في كتابو " حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر " فالتكرار عنده: 
تٌكمـ بيا، كىك بيذا المعنى الضكء عمى نقطة حساسة في العبارة كيكشؼ عف اىتماـ الم

، ثٌـ (4)«ذك دلالة نفسية قيمة تفيد الناقد الأدبي الذم يدرس الأثر كيحمٌؿ نفسية كاتبو 
فالتكرار يضع في أيدينا مفتاحان لمفكرة المتسمٌطة  » ناقلا عف نازؾ الملائكة: يضيؼ

أعماؽ عمى الشاعر، كىك بذلؾ أحد الأضكاء اللاشعكرية التي يسمطيا الشعر عمى 
  (.5)«ئيا بحيث نطمٌع عمييايالشاعر فيض

فالتكرار إذف يسمٌط أضكاءن نفسية عمى الأصكات أك الكممات أك المقاطع المكررة كىك 
ما يتجمى بكضكح في قصيدة " بطاقة ىكية "، فقد أبدع محمكد دركيش في تكظيؼ 

الفكرة التي كحسب درجة إلحاحو عمى أنكاع التكرار المختمفة حسب مرجعيتو النفسية 
 يريده إيصاليا لممتمقي.

 كما بعدىا. 182أنظر: محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة، ص (1
 .82أنظر: حسف الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص (2
 .276ـ، ص1981، بيركت، 6نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، دار العمـ لمملاييف، ط (3
 .276نفسو، ص  (4
 .277،276نفسو، ص (5
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تكرار الأصكات، كىك عبارة عف تكرير حرؼ كالدارس ليذه القصيدة يممس منذ البداية 
فمف خلاؿ الأصكات التي تكرٌر في ىذه  (1)يييمف صكتيا في بنية المقطع أك القصيدة

 القصيدة ) اللاـ، الباء، النكف، الميـ، الياء، اليمزة...إلخ(.
 ثلا:كالمثاؿ عف تكرار حرؼ الباء م

 " سجٌؿ
 أنا عربي

 أنا اسـ بلا لقب
 كر في بلاد كؿٌ ما فيياصب

 (2)يعيش بفكرة غضب؟ "
نلاحظ تكرار حرؼ " الباء" في الأسطر الثاني كالثالث كالرابع كالخامس كفي بعض 

الأسطر الثالث  الأحياف يتكرٌر أكثر مف مرٌة في السطر الكاحد مثمما ىك الحاؿ في
ؼ الشاعر ىذه الأصكات التي سبؽ ذكرىا كنظران لمقيمة كالرابع كالخامس، كقد كظٌ 

الصكتية المكسيقية التي يتفرد بيا كؿٌ صكت ) حرؼ(، فحرؼ الباء ىك صكت شديد 
الشديد كالقكم، حيث ينطبؽ مع الحالة النفسية  الحماسيمجيكر مناسب للإيقاع 

أيضا  القصيدةكما تكرٌر في ىذه  الحماسية لمشاعر كيكشؼي عف طبيعتو كتجربتو.
 نتباه.صكت " النكف " بما يمفت الا

 " سجٌؿ
 أنا عربي

 كلكف الشعر فحمي
 .(3)كلكف العيف بنيٌ "

بدكره إيقاعان مكسيقيا مجيكران كقكيان زاد مف كف في ىذا المقطع تكرار حرؼ النٌ  دكلٌ 
جمالية الإيقاع كجرس الأصكات الناجمة عف تكرار ىذا الصكت، كما تكرٌر مثمما 

 ا حرؼ اللأـ كىك الحرؼ الغالب في ىذه القصيدة كحرؼ الياء أيضا.ذكرن
 

 .82حسف الغرفي، حركة الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص (1
 .72محمكد دركيش، الديكاف، ص (2
 .73محمكد دركيش، الديكاف، ص (3
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فما نستنتجو ىك أفٌ معظـ الأصكات جاءت مجيكرة ملائمة لحالة الشاعر الانفعالية    
كاضطرابو النفسي. كبذلؾ انسجـ إيقاع نفس الشاعر مع الأصكات التي اختارىا لمتعبير 

 عف حالتو النفسية.
كممة تستغرؽ المقطع أك  كىك عبارة عف تكرار المّفظي أمٌا بالنسبة لمتكرار   

         في ىذه القصيدة  ات، فنلاحظ مثلا تكرار ) لفظة( صخر ثلاث مرٌ (1)القصيدة
 ) الصخر، كالصخر، الصخكر(.

كرٌر الشاعر ىذه الكممة ليؤكٌد صمكد كقكة الشعب الفمسطيني الذم شبٌيو بالصخر    
 الصمب، فيك لف يرضى بطمس ىكيتو كسيبقى صامدان في كجو العدك

 " كفٌي صمبة كالصخر
 (2)لامسياتخمش مف ي

، في صكرة تحكـ تماسؾ القصيدة ككحدة بنائيا، كالعبارة العبارةأمٌا بخصكص تكرار 
المكرٌرة حينما تشكٌؿ محكر التجربة الشعرية كأساس بنية القصيدة تصبح بقية العناصر 

كىك ما نستشفو  (3)ممحقات لتعميؽ الإحساس بما تفرزه العبارة المكرٌرة مف دلالةالمٌغكية 
في قصيدة " بطاقة ىكية " التي تكرٌرت فييا عبارة " سجٌؿ أنا عربي " خمس مرٌات مع 

 بداية كؿٌ مقطكعة
 سجٌؿ

 أنا عربي
*   *   * 

 سجٌؿ
 أنا عربي

*  *   * 
 سجٌؿ

 أما عربي
 

 .82الغرفي حسف، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص (1
 .73محمكد دركيش، الديكاف، ص (2
 .85الغرفي حسف، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص (3
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 سجٌؿ
 أنا عربي

*  *  * 
الذم يقكـ عمى اللّازمة ؼ ىذا التكرار ضمف ما يسمى بتكرار كما يمكف أف نصنٌ 

انتخاب سطر شعرم أك جممة شعرية تشكٌؿ بمستكيييا الإيقاعي كالدلالي محكران أساسان 
تعتمد عمى التي  باللّازمة القبميةكمركزيا مف محاكر القصيدة، كيسمى ىذا النمط 

ا  كركدىا في بداية القصيدة كاستمرار تكرارىا في بدايات مقاطعيا بحيث تشكٌؿ مفتتحن
 .(1)الإيقاعية كالدلالية عمى عالـ القصيدة يمقى بظلالو

   مف خلاؿ ما سبؽ يتٌضح أفٌ الشاعر استعاف بتكرار العبارة أك تكرار ىذه اللٌازمة    
" سجٌؿ أنا عربي " ليدؿ عمى فكرة ما ميمٌة كأساسية ليا كقع خاص في حياتو كىذه 

ثبات أصالتو كانتمائو لميكية الف مسطينية العربية، فتحقٌقت بذلؾ الفكرة تتمٌثؿ في تأكيده كا 
الغاية مف التكرار كىي الإلحاح القكم عمى الفكرة، كىي غاية جمالية فنٌية كلٌدت إيقاعا 

 نغميان أبعد الممؿ عف القارئ.
، كيمكف أف نلاحظ (2)تتكرٌر في نيايات مقاطع القصيدة فإنٌيا اللّازمة البعديةأمٌا     

في عبارة " فيؿ تغضب "، ذا النمط مف اللازمة في قصيدة " بطاقة ىكية " تكرار ى
استقراران دلاليان  ثة مقاطع مف ىذه القصيدة بيذه اللٌازمة كىك ما شكٌؿثلا تنتيي حيث

يقاعيان يمنح القصيدة عنصر الارتكاز، كما يضبطيا بفكاصؿ إيقاعية منتظمة.  كا 
داء الكظيفي لتكرار اللٌازمة أفٌ اللٌازمة القبمية تؤدم دكران كظيفيا " كيبدك مف حيث الأ

أكثر أىمية لأفٌ دخكليا في بنية القصيدة كبنية عمميا يستدعي نفاذان حرٌان كمنطمقان في 
بنية القصيدة بما يؤٌمف إنجازان كاضحان كمصيريا بالنسبة ليا لأفٌ مكحياتيا ترشح عمكديان 

عمى العمكـ فضاء القصيدة كمساحة فاعمياتيا، عمى العكس مف الأعمى إلى الأسفؿ 
مف اللٌازمة البعدية التي تؤدٌم دكران كظيفيا محدكدان بحكـ استقرارىا في نيايات مقاطع 
 القصيدة عمى شكؿ ثكابت نتجية، فدكرىا في بعض الأحياف يككف في أفضؿ أحكالو ىك 

  
 

 .204العربية الحديثة، ص أنظر: محمد صابر عبيد، القصيدة (1
 .206نفسو، صالمرجع  (2
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 . (1)يستكمؿ مناخان مكسيقيان مرسكمان لمقصيدة " دكر إيقاعي مجرٌد
كعمكمان ىذه التكرارات كانت الغاية منيا الإلحاح عمى فكرة ما ميمٌة في حياة الشاعر 

المتسمٌط كىي كما ذكرنا تأكيد أصالتو كانتمائو إلى اليكية العربية التي حاكؿ 
 الصييكني طمسيا بشتى الكسائؿ.

فالتكرار كجد ضالتو في القصيدة المعاصرة، فرسـ حدكد شكمو الكاضح ليصبح شكلا 
 مف أشكاؿ التجديد في الشعر المعاصر.

 التكرار عمى مستوى الصيغة  -ب
 تكرار الحروف -1

بيف كٌظؼ الشاعر حركؼ العطؼ لا سيما الكاك، كقد استعاف الشاعر بو لمربط 
 المعاني المراد إيصاليا لمقارئ كمثاؿ ذلؾ في ىذه القصيدة.

 " جذكرم...
 قبؿ ميلاد الزٌماف رست

 كقبؿ تفتٌح الحقب
 كقبؿ السرك كالزٌيتكف
 (2)...كقبؿ ترعرع العشب"

 بيا إفٌ تكرار حركؼ العطؼ كلٌد إيقاعان مكسيقيا مؤثران استطاع الشاعر أف يعكس
 حالة الانفعاؿ التي يعيشيا.

 تكرار الضمائر -2
كردت الضمائر المتصمة كثيران في قصيدة " بطاقة ىكية " كقد ركٌز الشاعر اىتمامو 

 التالية ) النكف، الياء، الياء كالتاء( كنمثؿ إلى ذلؾ بالمقطع التالي عمى الضمائر
 " سجٌؿ
 أنا عربي

 سيمبت كركـ أجدادم
 
 .208محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة، ص (1
 .72محمكد دركيش، الديكاف، ص (2
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 كينت أفمحياكأرضا 
 أنا كجميع أكلادم

 كلـ تترؾ لنا... كلجميع أكلادم
 سكل ىذه الصخكر...

 فيؿ ستأخذىا
 (1)حككمتكـ... كـ قيلا؟ "

أمٌا فيما يخص الضمائر المنفصمة، فقد ركٌز الشاعر عمى الضمير " أنا " فقط في ىذه 
 ثاؿ ذلؾ:مالقصيدة ك 

  ) أنا عربي (، ) أنا مف قرية منسية (، ) أنا كجميع أكلادم (...إلخ، فضمير المتكمٌـ 
كٌظفو الشاعر في القصيدة لأنٌو الأنسب لمتعبير عف ذات الشاعر كعكاطفو  " أنا "

ـ في تكازف الإيقاع صمة قد ساىر ىذه الضمائر متٌصمة كانت أـ منف، إفٌ تكراكأحاسيسو
براز عكاطؼ الشاعر   المختمفة كالشخصية.كا 

 التدويــر -ح
بكصفو مصطمحان فنٌينا كبشكمو الأدبي البسيط في المراحؿ الأكلى لنشكء  التدكير نشأ    

القصيدة العربية " التقميدية " كتطكٌرىا، إذٍ كاف دالان عمى اشتراؾ الشطر الأكٌؿ مع 
الشطر الثاني، كقد الشطر الأكٌؿ كباقييا في أكٌؿ  الثاني بكممة يككف بعضيا في آخر

بحيث قد يشغؿ جزءن مف  (2)خضع التدكير عبر عصكر الشعر العربي لتطٌكرات جزئية
القصيدة بأكمميا كىك ما مثلا، كيسمى بالتدكير الجزئي، أك يشغؿ  القصيدة كالمقطع

، كما يمكف الحديث عف ما يسمى بالتدكير الجممي بمعنى أفٌ (3)مى بالتدكير الكمييس
 شغؿ الجممة فقط.التدكير قد ي

اريخ الشعر الحر) أم أكائؿ الستينات تقريبان ( ػػػػػػػػػة متأخرة نسبيان مف تػػػكفي مرحم     
  شعريةة عند بعض الشعراء ليا فائدة ػػػدكير يصبح تقنية حاكمة لمقصيدة كاممػػػػبدأ الت

 
 .74محمكد دركيش، الديكاف، ص (1
 .160العربية الحديثة، ص محمد صابر عبيد، القصيدة (2
 .131حسف الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص (3



 الفصػػػؿ الثالث                                        المستػػػكل الصكتػػػي كالإيقػػػػػػػػاعي 

66 
 

ت الشعرم كتطيؿ نغماتو بما يكبرل تسبغ عمى القصيدة غنائية كليكنة لأنٌيا تمد الب
 .(1)يخمؽ في القصيدة عناصر فنيٌة جديدة

قصيدة " بطاقة ىكية " لمحمكد دركيش نلاحظ أنٌيا لا تخمك مف التدكير، فمف  كفي
التدكير الجممي الذم يقكـ عمى تدكير الجممة الشعرية بحيث ينتيي التدكير بنياية 

 " سجٌؿ                      كقكلو: (2)الجممة
 أنا عربي

 كرقـ بطاقتي خمسكف ألؼٍ 
 كأطفالي ثمانية
 (3)فيؿ تغضب

 ؿ التي حصؿ فييا تدكير ىي:كالجم
 " سجٌؿ
 أنا عربي

 (4)كرقـ بطاقتي خمسكف ألؼٍ 
مكالي    فقد بدأت تفعيمة " الكامؿ " ) متفا( في " سجٌؿ " كاكتممت في بداية السطر ال

 .ء بالنسبة لمسطر الذم بعده)عًميفٍ( في " أنا "، كنفس الشي
أمٌا بالنسبة لممسكٌغ الشعرم الذم دعا إلى ضركرة التدكير في الجممة المدكٌرة ىك    

كلان بو، أم أفٌ تدعي مفعمسكٌغ دلالي، فقد بدأ الشاعر بالفعؿ الأمر " سجٌؿٍ " الذم يس
نٌما في السطر المكالي كليذا خضعت  الجممة لـ تكتمؿ معناىا في ىذا السطر كا 

 زىا كظيكرىا كسيادتيا المكسيقية كالدلالية.لمتدكير كي تستقؿ في تميٌ 
 (5)أمٌا بالنسبة لمتدكير المقطعي الذم يعني ىيمنة تقنية التدكير عمى مقطع مف القصيدة

 .فنلاحظ بعض مقاطع قصيدة " بطاقة ىكية " مدكٌران تدكيران شبو كامؿ
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 " سجٌؿ

 أنا عربي
 اؽ الكدح في محجرٍ كأعمؿ مع رف

 كأطفالي ثمانية
 أسؿٌ ليـ رغيؼ الخبز

 كالأثكاب كالدفتر
 مف الصخر

 كلا أتكسٌؿ الصدقات مف بابؾ
 كلا أصغر أماـ بلاط أعتابؾ

 (1)فيؿ تغضب "
" دكف مراعاة القافية، سنككف ى إيقاع " الكامؿ نلاحظ إذا قرأنا ىذا المقطع بكاممو عم

تفعيمة مف الكامؿ  "  18إزاء مقطع مدٌكر، كىذا المقطع مف القصيدة يتككٌف مف 
 عا زاحفة زحاؼ الإضمار " مستفعمف ".من 11 متفاعمف "

كافؽ مع ىندسة المقاطع إفٌ ىذا الحضكر المييمف كالمنٌظـ لتقنية التدكير يت   
تسيطر عميو مفردات العمؿ ية مف جية، كما يتكافؽ مع الكاقع الدلالي لو، إذ لعركضا

ستسلاـ لتدفع حركة المقطع إلى سرعة أكبر كفاعمية أشد، ممٌا يقتضي أكبر كعدـ الا
 قدر ممكف مف الاستدارات التدكيرية التي تيديـ فعاليات الحركة كاستمراريتيا.

التدكير ساىمت في تمكيف البناء المكسيقي لمقصيدة العربية الحديثة، كأحدثت  فظاىرة
 (.2)لنبضيا الإيقاعي الذم بدا مستقران كقميؿ التٌنكع أيضا شيئان مف الخضخضة
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 " بطاقة ىوية" 
 ! سجّل

 أنا عربي
 ورقم بطاقتي خمسون ألفْ 

 وأطفالي ثمانيةٌ 
 !وتاسعيم...سيأتي بعد صَيْفْ 

 فيل تغضب؟
 سجّل

 أنا عربي
 وأعمل مع رفاق الكدح في محجرْ 

 وأطفالي ثمانيةٌ 
 أسلٌّ ليم رغيفَ الخبزِ،

 والأثواب والدفترْ 
 من الصخر...

 ول أتوسّلُ الصّدقات من بابكْ 
 ول أصغرْ 

 أمام بلاط أعتابك
 ؟فيل تغضبْ 
*  *  * 

 !سجّل
 انا عربي

 انا اسمٌ بلا لقبِ 
 فييا ما كل   في بلادٍ  صبورٌ 

 يعيش بفورة الغضبِ 
 ...جذوري

 قبل ميلاد الزمان رستْ 
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 الحقبِ  حِ وقبل تفتّ 
 وقبل السرو والزيتونْ 
 ...وقبل ترعرع العشبِ 

 سرة المحراثأبي...من أ
 بٍ جُ نٌ  من سادةٍ  ل

 ي كان فلاحاً وجدّ 
 !ول نسبِ . ..حسبٍ  بلا

 ي شموخ الشمس قبل قراءة الكتبِ عممنِ يُ 
 ناطورٍ  كوخُ  وبيتي،

 من الأعواد والقصبِ 
 فيل ترضيك منزلتي؟

 !بلا لقبِ  نا اسمٌ أ
*   *   * 

 !لسجّ 
 نا عربيأ

 ولون شعري فحميٌّ 
 ولون العين بني  

 زاتي:ـــومي
 وْ فوق كوفيّ  عمى رأسي عقالٌّ 

 ...كالصخر وكفي صمبةٌ 
 من يلامسيا تخمشُ 

 ي:ــوعنوان
 وعزلء...منسي   نا من قريةٍ أ

 شوارعيا بلا أسماء
 وكل رجاليا...في الحقل والمحجرْ 

 فيل تغضب؟
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*   *  * 
 سجّل

 أنا عربي
 سُمبت كروم أجدادي
 وأرضاً كنت أفمحيا
 أنا وجميع أولدي

 ولم تترك لنا... ولكلّ أحفادي
 سوى ىذه الصخور..

 فيل ستأخذىا
 ؟!حكومتكم... كما قيلا

 !إذن
 سجل... برأس الصفحة الأولى

 أنا ل أكره النّاس
 ول أسطو عمى أحد

 ولكنّي... إذا ما جعت
 آكل لحم مغتصبي

 حذارِ... حذارِ... من جوعي
 ! !ومن غضبي
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لقد مارس محمكد دركيش إبداعو الشعرم، كتمتٌع بما يمكف أف نسميو ب " اليكس     
في مقدمة ىذا البحث  كاحدان  ذكرنا كماالإبداعي " الذم حفٌزه دائما لمجاكزة نفسو، كىك 

مف الأسباب التي جعمتنا نختار دراسة قصيدة " بطاقة ىكية "كىي كاحدة مف إبداعاتو 
الشعرية التي كقع عمييا اختيارنا، كاعتمدنا في دراسة ىذا العمؿ عمى المنيج 

ؽ الأسمكبي، فيك منيج يتٌسع ليحتضف كؿ ما يمكف أف يفتح النٌص الشعرم كيستنط
 جمالياتو، كمف أىٌـ النتائج التي أفضى إلييا بحثنا:

  في المستكل التركيبي:
  الشاعر استعمؿ الأفعاؿ بأزمنتيا مع ىيمنة الأفعاؿ المضارعة عمى القصيدة

 في مقابؿ الماضية التي لف ترد إلٌا في مكاضع نادرة.
 بالنسبة لمحركؼ فقد اعتمد كثيران عمى حركؼ الجر كالعطؼ كىك ما ساىـ  أمٌا

 في ربط أجزاء القصيدة ببعضيا البعض.
  كبالنسبة لمجمؿ، فقد كظٌؼ الجمؿ بنكعييا ) الإسمية كالفعمية ( مع غالبية

نفعالي الذم تسير كفقو القصيدة كىك ما يتلاءـ كالجك الا الجمؿ الفعمية في
 القصيدة.

 لشاعر في تكظيفو لمضمائر المتصمة، عكس الضمائر المنفصمة، حيث نكٌع ا
أنا " ، ليحكي قصة الإنساف الفمسطيني بدكف  اعتمد عمى ضمير المتكمٌـ "
 كاسطة، فكثيران ما خذلو العرب.

 نزياح كاستخرجنا أىـ ب البلاغي فقد تطرٌقنا لظاىرة الاأمٌا فيما يتعمؽ بالجان
كقد استنتجنا أفٌ الشاعر لـ يعتمد كثيران عمى الصكر الكاردة في القصيدة، 

الكاقع، كبالتالي لـ يكف يميؿ إلى الصكر البيانية، ذلؾ أفٌ مكضكع القصيدة 
في القصيدة، خاصة  الترميزستدعيو اجة إلى ذلؾ الغمكض الفنٌي الذم يبح

 بعدما سقطت أقنعة الزيؼ كالنفاؽ.



 

73 

 

 المستكل الدلالي تحدثنا عف أىـ الحقكؿ الدلالية الكاردة في القصيدة  كفي
كتتمثؿ في حقؿ العركبة كالانتماء إلى الأصالة كاليكية العربية الفمسطينية كىذه 

 العناصر تمثٌؿ أىـ النقاط التي ركٌز عمييا الشاعر في مكضكع قصيدتو.
 صكات مف حيث الجير كفي المستكل الصكتي كالإيقاعي فقد تناكلنا مقاطع الأ

الغالبة كالمييمنة في ىذه  تضٌح لنا أفٌ الأصكات المجيكرة ىيكاليمس كا
 القصيدة.

  أمٌا فيما يخص الإيقاع فيساىـ في بنيتو عدٌة مككنات كالزٌحافات كالعمؿ كالكزف
 كالقافية كالتكرار كالتدكير...إلخ.

ية المعذٌبة، سخر لسانو فجؿٌ شعره عبٌر عف الركح الفمسطين أمٌا عف محمكد دركيش
كقممو مف أجؿ القضية الفمسطينية، فكاف المٌساف الناطؽ بيا كالمعبٌر عنيا بقصائد 

 كطنية مازالت راسخة في أذىاننا، ما دامت القضية راسخة في قمكبنا كعقكلنا.
دركيش قصيدة تتحرٌؾ عمى قدميف، كقمبا يخفؽ بالعركض، كجسدان تشكمو  محمكدككاف 

ستعمار الصييكني، مف رية مف كاقعو المرير كمف كرىو للامد صكره الشعالحركؼ، است
 طفكلتو المعذبة...إلخ.

الشاعر ليذا العدك الغاشـ ) العدك ض دليؿ عمى بغككانت قصيدة " بطاقة ىكية " 
يا الصييكني (، ككذا قكتو كصلابتو في مكاجية جبركتو كغطرستو، ككاف منطمقو في

 أنا عربي ". " سجٌؿ فتتحيا بػ:ذلؾ اإيمانو بعركبتو كىكيتو كل
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