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 : في نهاية مشواري الدراسي اهدي ثمرة جهدي هذا

   ٍٍ ٍ لت هموم صغري وكافحه لأجلي ،يوأحسنت تربيت ،إلي التي ربتني إلي من جعلت تحت  ،إلي التي تحم 
   الأحزان...                        إلي من قاسمتني الأفراح و ،والحنان ئإلي من وجدت في حضنها المدف ،قدميها الجنان

 أمــــــــــــــــــــــــــــــي



إلي الذي تلق يت الكتابة و القراءة على يديه إلي الذي كان لي سندا في كامل مشواري الدراسي   فكان    
 أبـــــــــــــــــــــــــــي   أستاذي الأول ومثلي الأعلى...

 و جعلت من حنانها مأوى يضمني  ...    جدتـــــــــــــي                                  ،إلي التي ساهمت في تربيتي  

دربي وعمري و الذي ساهم في عملي هذا...                     قفي قلبي خطيبي و رفي هإلي أجمل شيء احمل
 عبــــد القــــــــادر

 إلي المقـــربين إلي قلــــــبي

 شيماء : العنيدة الطيبة شقيقتي الوحيدة   

 شقيقي صهيب : الذكي الصادق                                                              

 شقيقي حسام : المنرفز الحنو ن                                                                      

                                                                                                   شقيقي إبراهيم :  المشاكس المدلل              

 فتحية  و بالأخص حياة                                                                  ،خالاتي :  مليكه 

 أمين ،رابح ،جمال ،أخوالي : سعيد 

إسحاق و الكتكوت الوسيم عبد الحليم )  ،نبيل ،نسرين ،بنات خالاتي و خالي : شهرزادأبناء و             
 (عبدو

 ،تنينة ،وسام ،من شاركتني عملي هذا زينب و صديقة شبابي هجيرة  :و إلي كل صديقاتي  
تالية دون أن أنسى  ،نادية ،شهرة ،نجلاء ،عائشة ،سلوى ،ياسمين ،لبنى ،سهياة    ةنادي

       هذا العمل        الأستاذ جموعي. المشرف على 

 -سميـــــــــــــــــــة -

 

 

 

 

 الصدر الدافئ، إليك أمي يا أعلى قمة في وجداني ىإلى بحر الحنان والحب، إل 

لك أبي كل تقديري واحترامي يازهر فخري،أهديك عملي وجهد ي وخلاصة      

 نتاجي وطاعتي.

 إليك عائلـــــــــتي الكريمة.

 ى زوجي محمـــــــد الذي له أكبر الفضل في رعاية هذا العمل.إل



 الثانية نجوى. يمعمري، وأم مإلى أبي الروحي بلقا س

،نادية سبتي،سمية بوشارب،مباركة يإلى صديقاتي:نادية عبدات،سهام عيسا ن

 معمري.

 وإلى كل قلب قريب من قلبي.

  والله ربي.أشهد أن للإله إلا الله لإلى كل من دب في الأرض، فقا

 إلى كل هؤلاء أهدي ثمرة جهدي.

 -زينــــــــــب-

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دمةــمقــ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ة:ــمقدم

كلّما تقدمنا في الزمن تأكد لنا أن الشعر عالم كثيف  الدلالة ،وتأكدد لندا أي دا 

اقد  أن الشاعر يحتل الريادة في عشق الجمال والقدرة على تصدوير  كمدا لدل القددرة علدى تصدوير الو

،والشددعر الجزائددر  فددي فتددرة الاسددتعمار وقبيددل الاسددتقلال، ين كددان الشدداعر لومحاولددة التمددرد علي

الجزائددر  يعدداني الأمددرين، أرب مسددلوخة وكبدد  زددانق،عرف نزعددة التمددرد نتيجددة لل ددروف التددي 

 فرضها المستعمِر.

ي القدديم، والتمرد ليس ظاهرة جديدة على الأدب الحديث، خل كان موجوداً فدي الشدعر العرخد

لم يتعد التمرد على السلطة والعادات. أما في العصر الحديث فقدد  لوُجد م  وجود الإنسان، لكن ث ي

علدى رجدال  داتس  نطاق التمرد فشمل خالإضافة إلى التمرد على السلطة والعادات الاجتماعية التمدر

 على كل قديم في الأدب ومحاولة التجديد. دالدين، والتمر

حددديث خمددا سدداد  مددن  ددروب عا نددة واسددتعمار ياشددم وتكالدد  مقيدد  علددى ولعددل العصددر ال

أوصددال الأمددة الإسددلامية يجعلنددا نجددزر خددأن التمددرد  قيقددة متأصددلة فددي الشددعر العرخددي تسددتحق منددا 

الكشف عنهدا ومحاولدة تلمدس زيوعها.وخمدا أن الجزائدر كبلدد عرخدي محدور  تعدرب لأخشد  أندوا  

يلددة ،فددلان ملامدد  نزعددة التمددرد لدددى شددعرائها تبدددو أكثددر ال لم،والاضددطهاد ولرتددرة ةمنيددة جددد عو

 وضو ا وجلاءاً.

وهذا رائد شعرائها مرد  ةكرياء يجسد نزعة التمرد في ديوانل اللهد  المقدد، ،إن  عندوان 

فاللهد  هدو ردورة ندوفمبر المجيددة لديس كبداقي  !الديوان فدي  دد ذاتدل يحمدل مدن التمدرد مدا لا ي ردى 

 الله  إنل له  مقد،...

لإشددكالية المطرو ددة هياهددل التمددرد لاةمددة مددن لددواةر الشدداعردوكيف تجلددى التمددرد فددي وا

 ديوان مرد  ةكرياءد.هذ  الأسئلة وييرها سنحاول الإجاخة عنها وتوضيحها من زلال دراستنا هذ .



 ولعل المنهج الوصري التحليلي هو الأجدر لتحقيق هذ  الغايات.

ة ة الشدعريبقهما المقدمدة،تناولنا فدي التمهيداالتجرخدتمهيد،وفصدلين تسد ىوتم تقسديم الدراسدة إلد

صددل عندد مرد ،وزُصددل الرصدل الأول لمرهددور التمرد،أشدكالل،وعلاقتل خددالايتراب الرو ي.أمدا الر

قنددا إلددى ،التمرد فددي اللهدد  المقددد،  يددث تطرلالثاني،فمثدل الجاندد  التطبيقددي مددن البحددث وتناولنددا فيد

فدي  لك قدراءةولنا تجليات التمدرد مدن زدلال اللغدة الشدعرية،وكذالأشكال الرنية وتجرخة التمرد،كما تنا

 الم امين الركرية لشعر مرد .وكان  ال اتمة زلاصة لما توصلنا إليل من نتائج.

ومن جملة الكت  المعتمدة في دراستنا هدذ  هدي الكتد  التدي تناولد  نزعدة التمدرد عندد مردد  

 لغرخة في الشعر الجاهلي،لعبد القادر وعند يير  خالدراسة والتحليل،من خينهااالتمرد وا
 
 
 

ةيدان.وكتاب شعر الثورة عند مرد  ةكرياء ليحي الشيخ صدال  ،وأعرو دة دكتدورا  لمحمدد 

 أ مد العزب موضوعها ظواهر التمرد في الشعر العرخي المعاصر.

 أما الصعوخات التي واجهتنا أرناء إنجاة هذا البحث، فنذكر منها صعوخة جم  المادة.

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تمـــــهيد



 

 

 

 

 

 اتمهيد

فلا  اس  عشر ة الشعر قد أصي  خركود شامل عوال القرن التّ زاصّ  ، الأدب الجزائر  إنّ 

على أدب هزيل ركيك في جانبيل الم موني  لاّ ل إلاللا ت ىنكاد نعثر في السبعين سنة الأول

خعيدا عن المجتم    ىويبق ، ناسبات ميدانا لللا يعرف يير المدائ  وقصائد الموكلي فهوالشّ 

ة رقيلة ة وأدخيّ وم  مطل  القرن الحالي عرف  الجزائر خداية نه ة فكريّ  ، والسياسة ومعترك الحياة

لاخية وفي إرسال  البعثات الطّ  ، ر خاعراد  في النشاع الصحري المتطوّ تجلّ  ، ها راختةال طوات ولكنّ 

 القرويين خالمغرب وتوريق الصلات خين الجزائر والمشرق العرخي .و ، إلى جام  الزيتونة ختونس

ة علاقة وعيدة خالمشرق العرخي دل  على مدى تعلق الجزائريّ  ةللنه ة الأدخي كما نلا ظ أنّ 

مار خين عتي وضعها الاستيم من الحواجز الّ فبالرّ  ،ين خعروختهم وشعورهم القومي العميقيالجزائر

المشرق متتبعين و جهون خأن ارهم نحلان الجزائريين كانوا دوما يتّ فالجزائر والمشرق العرخي 

ومحاولين مشاركة إزوانهم فيها فالصحف  ، لتي قطع  أشواعا خالنسبة للجزائرأزبار نه تل اّ 

 ها ممنوعة من قبل الاستعمار ولا تصل الجزائر إلاّ المشرقية كان  تقرأ في الجزائر خشغف م  أنّ 

 ، ئرية كان  ت صل جزءا كبيرا من أعمدتها لنشر الأدب المشرقيوالصحف الجزا ، تهريبا

 وتتاخ  تطور  وأ دارل وتشارك في إررائل خنصي  .

وخالريم من صعوخة  ، تي زلر  أةيد من أرخعين ألف جزائر الّ  ولكن خعد مجاةر الثامن ماي       

ل لا أمل أصاخهم خمن ور زاص لأنّ ع  الجزائر  للن ر إلى ما ت خالشّ هذ  الكاررة أدّ  أنّ  المحنة إلاّ 

ة وجعل وح الوعنيّ هذ  المجزرة كان  الحافز الأسمى لإ ياء الرّ  ر من يير سلاح . كما أنّ للتحرّ 

ذ  أخرة في أفق الجزائر الشيء الّ  ، جزائر  يطم  في نيل الاستقلال الو دة الهدف الرئيسي لكلّ 

ع  الجزائر  تي تجل  عند كافة أفراد الشّ سة الّ موة المقدّ ألحان الحرية والاستقلال وييرها من الرّ 

ر  ظهور عدد لا خأ، موة( زلّ وهذ  الأزيرة ) الرّ ، من الهدفوذ  كان يدنطور الكرا ي الّ نتاج التّ 

، وموسى الأ مد ، وأ مد الغوالمي، وعبد الكريم العقون، خي  خوشامةخل من الشعراء كالرّ 

قيادة الشعرية كان من نصي  محمد العيد وسحنون ومرد  ائحي، لكن القسم الأوفر للوالأز ر السّ 

ضواء على رورة لأل خطولاتها ووقائعها  يث ألق اذ  واك  الثورة الجزائرية وسجّ اء الّ ةكريّ 

 ن ار لأسما  والأع  الجزائر  للر  االجزائر وكراح الشّ 

ها ألهمتل دين للثورة لأنّ مواء همرد  ةكريّ  فلانّ  ، وإذا كان  الثورة الجزائرية مدينة للشعر      

 وائ  وفتح  لل عوالم من الإخدا  .الرّ 

قاء اء في  مل رسالة الجزائر إلى الإزوة الأشّ ة لشعر مرد  ةكريّ همية ال اصّ لأومن هنا تتجلى ا

 ها         نا نجدّ ء فلانّ يّاجرخة الشعرية لمرـد  ةكـروإذا تحدرنا عن التّ  ، وإسماعل إياهم صوت رورتها

 ونرس تواقة عمو ة إلى كلّ  ،  يث كان مرد  صا   شعور مرهف ، ور ليئة خالركر الثّ تجرخة م

ل  على ل مطّ كما أنّ  ، غة وآداخهالاعهم على أمهات الكت  في اللّ خالإضافة إلى هذا إعّ  ، سارو ما ه

 خحور الشعر وقواعد العروب .

مها في لتي ن ّ ة تلك القصيدة اّ دخيّ لأإلى مطل  الحياة ا ءال شعر يدزل خل مرد  ةكريّ وّ أوكان       

 رراء أضحية العيد وكان  خعنوان " كبش الرداء " فقال في مطلعها ا 

 دران لأخ  وهي نـقـية اـدت            للــذّ " لهري على شاة لنا قد قيّ   



 1ــاني" ث قـاستلذوا لحم لي لحمك عندهم            هلاّ  است عروك فلذّ    

يس ل لكنّ لري   عر الوعني الصّ الثور  يندرج في إعار الشّ  ياّءشعر مرد  ةكرونجد خعدها أيل  

 ح ة .الم اتيةيراب الذّ لأر لها  تى ار فيل الشاعر عن روريتل خل س ّ ذ  عبّ الغرب الو يد الّ 

ر من ى كثيفالغزل عند مرد  كثير منل يمكن إدراجل في مجال "الغزل السياسي" الشائ  لد      

 مر  تىواست ، ذ  ظهر في الشعر الجزائر  م  مطل  القرن الحاليوالّ  ، ائريينالشعراء الجز

يس ل ذلك لوأرقل الشديد وك ، ذ  يتغزل فيل الشاعر ويعبر عن  رقتل ولوعتلوالّ  ، ال مسينيات

 ة .لق ية وعنية مثل الحريّ أو ما للوعن وإنّ  ، زليلةو لحبيبة أ

 )     قي الحقي لين ي تلران في درجة إقتراخهما من الغزل ذ عند مرد  شكتّ او  من الشعر وهذا النّ 

 ل خالمرأة( .التغزّ 

بيلها سية في  حعداد للتّ تعبير عن    الجزائر والتعلق الشديد خها والإستّ و فهل : كل الأو  الش  

 فهار خها ويقول الشاعر ا ، لختصويرها امرأة ملك  على الشاعر لبّ 

  لمـى       وعاع  ميا رغرها البـاسم الألـمى    غ سلامي إلى س"رسول الهوى خلّ    

 ي  ر ــمة        تدارك هذا القـل  أن ينقـض هما غفي ال اج هواها علّ نو

 2ا القل  من لاعج الهوى        وكم خين هذا الجسم من أضل  كلمى"  ذفكم تح  ه

 إلى أن يقولا

 ولا إرماوالســلخن ـرة          نـانيك ما هذا  خلاد  ألا عطـف عـليّ  

  3اك فلا عــار عليها ولا لوما " ومذ فتح  عيني المدام  أخصرت           هو

ل ليس يزلا يزل  قيقي ) يزل المرأة ( لكنّ و فه ، كــل الثـاني من هذا الغـزل عند مرد ا الشّ أمّ " 

.  4   الوعن عرةها ممتزجة خعالكنّ  ىنثلأاو فيل عاعرة    نح ، ةخل ملتحم خالوعنيّ  ، زالصا لها

ما يغريل في  بيبتل  نورتها خل لجزائريتها وأنّ أل خصورة المرأة لكن ليس لمجرد ل يتغزّ خمعنى أنّ 

 ا النو  من الغزل ا نها خن  الجزائر . يقول مرد  في هدكو

 "سلوى  ديثك يا سلوى يبايمني         والطرف ي تان لا يدر  خل الحدق 

 ي        دفئا ويسكرني من فرعكي العـرقأنافسك الطهر كالصهباء تغمرن

 5"   سمراء زدرها البار  وصورها         إن أرتشف رغرها يرـتك خي الأرق

 لا ل إلى أن يقوو  الأوّ النّ و ل يزل  قيقي يجسد فيل عشقل لحبيبتل وههنا نلا ظ أنّ  

 من الجـزائر والأمـثال تنطبـق       ها قـبس  نإ " يا لائمي في هـواها

 6فكل ما فيك من أوصـافها زلـق "       ـها    خن  الجزائر أهوى فيك علعت 

 لال هذامن ز اسيالي فالجزائر هي الهدف الأسّ وخالتّ  ، فحبيبة مرد  هي مرآة عاكسة لوجل الجزائر

تى  شرينات الع عر  فيل عاش عند الشاعر من خداية إنتاجل الشّ كل الأوّ الشّ  الغزل . ونشير إلى أنّ 

 ول .الأّ  كلا للشّ تطور لاّ كل الثاني  إلكن لم يكن الشّ  ، كل الثاني في ال مسيناتل الشّ محلّ  ر ليحلّ ندرا

عر الوعني ها هي الأزرى من صميم الشّ راء لكنّ لمرد  قصائد كثيرة في يرب الرّ  ثاء :الر   -2

  اوالثاني ، يةا للحرّ ذين دفعوا  ياتهم رمنل كان يرري الشهداء الّ ل ا لأنّ الأوّ ، الثور  وذلك لسببين

ذ  تغل  عليل راء التقليد  الّ عكس الرّ  .هم زالدون  لم يموتوال كان ين ر لهؤلاء الشهداء على أنّ أنّ 

في  ين نجد تغمر  إلى جان  عاعرة الحزن على الرراق ولوعتل عاعرة  ،ر  والتحسّ عاعرة الترجّ 
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ل شهيد خسجن ، " يور إعدار أوّ المقدّ ه  اء في ديوانل " اللّ الرضا والغبطة . يقول مرد  ةكريّ 

 خرخرو، أ مد ةخانا ا 

   7ا           في السمـوات قد  ر ـنا العهودا ""يا ةخانـا أخلــغ رفـاقك عـنّ 

 ويقول كدلك على لسان أ مد ةخانا ا 

 ما أن  قـاب          أنا راب إن عـاش شعبي سعـيداي يا موت ف "واقضّ 

 8ة مستقــلة لــن تبيـدا "   ــيا           ــرّ أنا إن م  فالجـــزائر تح

عف ل ّ ااعرة راء التقليد  عة في  ين نرى في الرّ راء مليء خالحماسة والقوّ هدا الرّ  نلا ظ أنّ 

 والإنهيار .

ممثلا في  ، تقديرل مدح عاد  قالل خداف  الصداقة والّ لمرد  نوعان من المدح الأوّ المدح : "  -3

وللملك المغرخي عندما كان يعيش في تونس رم المغرب "  ، ونسي لحبي  خورقيبةمدائحل للرئيس التّ 

 وح الوعنية .رّ لخاا وكان هذا المدح ممزوج  9.

 تجار  ة       تسعى إلى استقلالها وـة عـــرخيّ الجـزائر أمّ  إنّ 

  10يا محمد سعيها       وجهادها وازلـد م  الأنصـار"  –فديتك  –خارك 

تقدير و ما هل ليس من قبيل المدح التقليد  وإنّ يرى أنّ و فه ، في شعر  هذا لمرد  رأ  " و

ه   يث يقول في ديوانل اللّ   11للمسؤولين العرب على استقامتهم وكرا هم في سبيل شعوخهم " .

 ا الصدد ا ذ، في هالمقدّ 

 وقالوا مد   المـالكين أجبتهـم         هل المدح في يير المناجيد من شأني 

 ما استقار المـالكون مد تـهم        وصغ  مديحي من قــواعد إيمانيا ذإ

 12.  ولولا كرـاح ما مـد   محمدا          ولا جئ  خالآيات في الحسن الثـاني
 خهم. ل شعوذين ي حون من أجعتراف خالجميل لهؤلاء الرؤساء الّ و افهذا المدح خالنسبة لمرد  ه

الشاعر فيل لا يولي  ثور  لأنّ ال طاخ ال مدح يطغى عليلو مرد  فه و  الثاني من المدح عندا النّ "أمّ 

   13  ية الوعنية فهي مقياسل الأول. " للق  اهتماما إلاّ 

 يقول في هذا الصددا و

  نرك مغرما خالرقاداما و فه        ـا           ياة دويـ  للحــ  الشعـأسم

 قاد ـرة الأ ـو، أسيـلنر تي من نه ة الشعوب دروسا                   الّ و

   14ـواد.  خها تنق ي عهود الس        لى            لإ الأعـة من المـحها نريـعل

 ليد تونيين د للوعتمجيو خعد الثورة لا يكاد ي تلف فهوالمدح عند مرد  قبل  ا سبق أنّ    لنا ممّ ويتّ 

 كما يسميل الشاعر. ل. )الذكر الجميل ( ذ  يصدق عليل أنّ و  الّ النّ و هولأعمالهم 
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 بيعة عند  وليدة رورة نوفمبر لا يير.بيعة، فالطّ زال تماما من وصف الطّ 

ما إنّ ويعةبلا نجد  يررد قصائد  لوصف الطّ وعبيعة الوعن العرخي وفقد تغنى مرد  خطبيعة الجزائر 

بيعة  مل من ملام  الثورة الشيء الكثير، ورد ذلك زلال تناولل الثورة " ولذلك نجد وجل تلك الطّ 

 ةما هي عبيعإنّ وغ في أ  انها، التمرّ ولا تغر  خالإزلاء إليها وفهي عند مرد  ليس  رومانسية 

  15الكراح. " ولمقاومة كأن لم ت لق إلا لتقور خوظيرتها في او ية رائرة شأن الإنسان الجزائر ، 

 ،ا  ه  المقدّ يقول في اللّ 

 ط  لرهما النجي  الأ مرلالسماء تحالرا                فازتوأرب الجزائر 

 16قرار                    فاندك منل الأعلس المتجبر.  ار خثّ الأعلس الجبّ و

هم  في ة سابيعل، فالطّ ار، وانهزار الحلف الأعلسي أمامث عن جبال الأعلس الجبّ هنا نرا  يتحدّ 

 . ءاصر كما يرى مرد  ةكريّ في النّ والثورة 

ليس من المبالغة في شيء أن يقول وا قيمة زاصة ودورا خارةا متررد، للنشيد عند مرد  ةكريّ و

يصنعونها لأضري  على الأستاذ و عون الألقاب أ ذين يكن  من الّ و محمد عبد الغني  سن ا " ل

سمي في المناسبات الم تلرة الأناشيد. ( لكثرة ما وض  من النشيد الرّ اء لق  )شاعر مرد  ةكريّ 

 . 17للهيئات الم تلرة. " و

و ون من الشعرا شعر الأناشيد دون مناة  ه" رائد هذا اللّ  أن يذه  عبد الله الركيبي إلى أنّ و

حية التّ صا   وسمي للثورة الجزائرية )قسما( صا   النشيد الرّ و . فه18" ءاالشاعر مرد  ةكريّ 

صا   نشيد الشهداء  يث وصا   نشيد جيش التحرير الجزائر ، وسمية للعلم لجزائر ، الرّ 

دو  قبل الصعود ر إلى المحكور عليهم خالإعدار أن يردّ  1956صدر الأمر من جبهة التحرير سنة 

شيد نو و صا   نشيد خرخرو، هوغة الرسمية لرترة تاري ية معينة، بإلى المقصلة مما يكسبل الص

غالين حاد العار للشّ سمي للإتّ النشيد الرّ ولاب الجزائريين سمي للطّ صا   النشيد الرّ وخن  الجزائر. 

ل إفريقيا". هذا خالنسبة نشيد الإنطلاقة الوعنية الأولى، أ  نشيد " زب نجم شماو الجزائريين

اد القومي للنساء نشيد الإتحوخالنسبة للمغرب العرخي فلل نشيد مؤتمر المصير ختونس، و للجزائر

 نشيد عيد الجلاء المغرخي. والتونسيات 

 يا أمينا لإ سا،  نانشيد "قسما" كان ترجماوالنشيد يتحدث خلسان المجموعة لا خلسان الشاعر،و

بل إلى ينتار، للشعر الجزائر  عليل أن الدّ  إنّ ووار  قا، كان صدى لمشاعر الثّ وع  خثورتل، الشّ 

و الي فهخالتّ وزلجات أخنائها، وعن زواعر والحقيقي عن أمال الجزائر  عبيرالتّ و ن هذا النشيد هأ

 .19سان الرصي  للثورة الجزائرية العارمة." لّ ال

 ر عق  كل مقط ا ةمة تتكرّ ولاهذا الأزير )نشيد قسما( يتألف من أرخعة مقاع  و

 اهرات    كيات الطّ ماء الزّ الدّ و اةلات الما قات               قسما خالنّ 

 ام ات الشاهقات معات ال افقات              في الجبال الشّ لاّ البنود الو

 عقدنا العزر أن تحيا الجزائر و ممات               ونحن ررنا فحياة أ

 ا، فاشهدوا، فاشهدوافاشهدو

بال الج فقة علىد ال االبنوواهرة، ماء الطّ الدّ واةلة، فالشاعر فاجأنا خقسم يري   يث قسم خالقناخل النّ 

 الشام ة. 

 وسائلها،وافها عن أهدوفقد تحدث عن أسباخها ، لنشيد الثورة لسان فصي  ين لنا أنّ هكذا يتبّ و

 في يير جيلها من الأجيال نتيجة الإيمان خالنصر. وعن تركيرها في المستقبل و
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تي لات الّ حوو  الأكثر استجاخة للتّ النّ و الشعر هوهكذا كان مرد  زادما للثورة الجزائرية خشعر ، و

 ياة المجتم  من خين كافة الأنوا  الأدخية الأزرى، فقد من  فرصة المشاركة المبكرة  عن تعبر

المرا ل الم تلرة للحركات الثورية يصب  الشعر كما و المباشرة، ذلك أنل في خعض الحالات أو

ا يصب  العمل أنسبها، فريهوعبير الأدخي سماعيلا" أقرب أشكال التّ إين الدّ  يقول الدكتور عزّ 

خهذا ي لق و هو 20 الشعر  جزءا من الشعر الثور  لا ينرصل عن  ركة الجماهير الشعبية"

لثقافة الإ تلال  الم ادنو  من الهجور الثقافي للكراح المسل ،و هوالمعادل الثقافي للكراح المسل ، 

 21كما يقول أدونيس . 
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I  د: . مفهوم التمر 

ها ما لات أهمّ مدلو عندما نتصّر  م تلف المعاجم العرخية نجد أنّ للتمرّد عدةّ غوي :المفهوم الل   -أ

 في لسان العرب لإخن من ور اورد 

 .تمرّد ا هذا البثق أ  جاوة  دّ مثلل وجم  المارد مردة،  وجم  المريد،  مرداء  -

 نف .ك الصتمرّد ا أقبل وعتا وتأويل المرود أن يبلغ الغاية الّتي ت رج من جملة ما عليل ذل

 22رّير. ومرد على الشرّ وتمرّد ا أ  عتا وعغى،  والمريد ال بيث المتمرّد الش

 أمّا عند ال ليل خن أ مد الرراهد  فنجدهّا تعني ا 

نة  السّري ملاحّمرد ا المرد ا  مل الأراك،  والمرد ا دفعك السرينة خالمردى أ  زشبة يدف  خها ال

 والرعل مرد يمرد مردا . ومراد  ي في اليمن،  ويقال ا الأصل من نزار .

عصى  اعين الإنسّ والجن، وقد تمرّد عليل أ والمرادة ا مصدر المارد،  والمريد ا من شي

امة وإستعصى . ومرد على الشيء أ  عتا وعغى،  والتمرادا خي  صغير يجعل في خيوتل الحم

رادا وتِم لمبي ل،  فلاذا كان  نسقا خع ها فوق خعض فهي التمّاريد، وقد مردها صا بها تمريدا

 خالكسر والتمَراد ا خالرت  اسم .

 الطّين والتسّوية كما مرد صرح سليمان عليل السلار . والتمّريد ا تمليس

وتمرّدا فلان ةمانا رم زرج وجهل وذلك أن يبقى  سنا أمرد . ورملةمرداء ا لاتنب  شجرة إلاّ نبذا 

 23من خقول،  أ  قليلا،  وهي صلبة الموعىء وإمرأة مرداء،  لم ي لق لها إس  . 

يرددّ نرس المعنى " مرد "،  تطاول في المعاصي   وإذا تصّرحنا معجم متن اللّغة فلاننّا نلقا 

   24وتمرّد،  عصى وعتا.

" ويمكن القول  Revolteومدلول التمرّد خاللّغة العرخية فهوما يقاخلل خاللّغة الررنسية لرظ " 

لّ هذا شر  ظعخأنّ اللرّظ الررنسي عرف تطّورا عبر سيرورة التاريخ . فلالى ياية القرن  الساخ  

 عنف.لى الإ  فكرة ال روج من الحرب،  وذلك دون أن ينطو  هذا ال روج إلى اللجوء اللّرظ يؤدّ 
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" أمّا اللرّظ في استعمالل الحالي أ  " التمرّد على ..." يرترب مثل هذا اللجوء إلى القوّة كما يؤدّ  

   25هذا اللّرظ معنى الرّفض والإستنّكار " .

" وذلك لكونها تدلان على  Révolte،  من التمرّد "" عصيان Rebellion" وهكذا نجدّ كلمة " 

" انتراظة تعني دائما معنى العصيان المسل   Instrructionمعنى العصيان،  في  ين نجد كلمة " 

 26ضدّ السّلطة القائمة ." 

ذلك   غو د أوس  مدى من المدلول اللّ رّ لا ي للتمالمدلول الإصطّ  إنّ   لاحي :المفهوم الإصط   -ب

ا " ووفي هذا المعنى يقول كام ، فض الكامل للوض  الإنسانيلا ي يعني الرّ لول الإصطّ المد أنّ 

وعند الحديث عن التمرّد   27التّي يثور خها المرء على  الل وعلى ال ليقة كلّها " .الحركة ود هالتمرّ 

لرظ الثورة في  لاخدّ لنا من مقاخلتل خمرهور آزر هوالثورة لأنّ الكثير يعتقد أنّل لا فرق خينهما. إنّ 

الإستعمال القديم كان يؤد  معنى الغ   والهيجان ولكنّل تطّور وأزذ مرهوما آزر  يث أزذ خعدا 

تجريديا، فأ صب  يعني التغّيير الجذر  والسّري  لن ار سياّسي خأسر  أولبنية إجتماعيّة ما،  ويتم هذا 

جميل صلي  إنّ الثورة  المعنى يقول  التغّيير والتحّول خواسطة إرادة الجماهير العري ة، وفي هذا

يقور خها الشّع  على  ين أنّ قل  ن ار الحكم يقور خل خعض رجال الدوّلة ورمّة فرق آزر خين 

الأمرين وهوأنّ هدف الثورة هوتغيير النّ ار السياسي أوالإجتماعي أوالإقتصاد  وهدف الإنقلاب 

 الحكم الم تلرة .هومجرد إعادة توةي  السّلطة السياسيّة خين هيئات 

عنف توزى اللا ي من هذا القول يمكن أن نقول أنّ الثورة قد لا يصا بها العنف،  لكنّ التمرّد

عين من ار ل. في  ين أنّ الثورة ذات أهداف واضحة وتن يم محكم،  عكس التمرّد الّذ  لا ي    

 هي ن رةلثورة فاف ية،  أمّا ويمكن القول كذلك أنّ التمرّد هو الة سلبية ور –ألبير كامو –في ن ر 

 إيجاخية تستهدف خناء ن ار جديد . 

جاءت التعّريرات السياسية للتمرّد أيلبها تص  في مرهور وا د وهوأنّ  المفهوم السي اسي : -1-ب 

التمرّد ا " شكل من أشكال المواجهة المسلّحة للن ار القائم من قبل العناصر المدنية  أوالعسكرية،  

عا وذلك لممارسة ال غط واالتأرير على النّ ار للاستجاخة لمصال  معينة لهذ  القوى،  أوالإرنين م

  28وقد يكون هذا التمرّد عويل المدى فيصب  مقدمة لثورة قد تطي  خالنّ ار خرّمتل."

 ن عدرو يكاد يكون هناك إجما  خين كتاّب السياسة على أنّ مصطل  التمرّد إنّما يعبرّ ع

اعة وتحد  ْ  ْ  ْ  للسّلطة القائمة. الطّ 

د عند علماء الإجرام المحد ثين: -2-ب  فر  يؤلّ اعتباخ" ين ر علماء الإجرار إلى المتمرّد  التمر 

النموذج الحيّ الصادق للمجرر العقائد   يث يتميز عن سوا  خشعور  الصادق العميق خانّ الرعل 

زء من رسالة التزر خها وإن زالر  الّذ  إقترفل،  إنّما هوأمر يمليل عليل ضمير  ويأمر  خل،  فهوج

أ كار القانون ويستمد شعور  خهذا الواج  من إيمانل خسلسلة معينة من القيم التّي يعتبرها أسمى 

وأعلى من سلسلة القيم التّي ترتكز عليها القواعد القانونية،  وعلى هذا فلانّ علم الإجرار إنّما يدزل 

يوصي خ رورة معالجة أوظاعهم معالجة ت تلف عن المتمرّد في عداد المجرمين العقائديين و

  29سواهم من المجرمين العقائديين ."

إذا رجعنا إلى التراث الشعر  نجدّ عدةّ  ركات تمرّدية كان  تسعى إلى  المفهوم الأدبي : -3-ب

 التحرّرمن قواعد القصيدة القديمة،  فلقد كان أخونوّا، أوّل متمرّد على القصيدة العرخية فس ر من

خكاء المعاصريين لل على خقايا الديار والأعلال،  كما تمرّد أخوتمار و اول أن ي رج على عمود 
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الشعر وعلى عريقة القدامى في الصياية،  " ونواصل تتب   ركة الأدب خعد أخي تمار نجدها تهتز 

تنّبي وتتجدد في خعض اللمحات عند شاعرين من شعراء القرن الراخ  الهجر  وهما أخوالطّي  الم

وأخوالعلاء المعرّ ،  و قاّ فقد كان المعرّ  متمرّدا على القصيدة القديمة وقد تمكن من إزراج 

 30الشّعر من دائرتل القديمة ال يقة،  دائرة العبث والرردية ." 

يير أنّ هذ  الوم ات لم تلبث إلا قليلا فقد كان  مؤقتة،  وكان من الطبيعي أن ت ل 

تتغير ولا تتجددّ  تىّ ظهرت  ركات التحرّر ) جماعة الديّوان،أخولو قسمات الرّكود جامدة لا 

المهجر (  وربات الإنعتاق من عغيان الجمود على الركر والأدب،  وقد كان  هذ  الحركات أول 

دعات التجديد في الشعر العرخي الحديث،  واتجه  زطّة هؤلاء أول ما اتجّه  ترخعا على عرش 

ة البعث التّي قار خها البارود ،  وذلك خنقد عريقتهم التقليدية نقدا ترصيليا الشّعر التقليد  خعد  رك

عنيرا وقد هاجم  جماعة الديّوان شعرهم وكان  لها أراء جديدة فيما ي ل القصيدة العرخية،  فقد 

تمرّدوا على الشّكل القديم وزرجوا عليل و اولوا إيجاد البديل ." وإلى جان  جماعة الديّوان نجد 

درسة أخولو،  والمدرسة المهجرية صيحات فيما ي ل القصيدة العرخية القديمة فقد  اول  لم

المدرسة المهجرية التجديد وكان ةعيمها في ذلك جبران زليل جبران فقد تمرّد على الأشكال 

   31التقليدية القديمة،  والريبة في الاتجا  نحوالجديد "  

كننا القول خأنّ التمرّد من الوجهة الاصطّلا ية من زلال هذ  المراهيم التي أوردناها يم

ي تلف إلى  دّ خعيد عن مدلول التمرّد من  يث الوجهة اللّغوية،  وقد رخط ألبير كامو مرهور التمرّد 

" للقدر   Refusخالرلسرة  يث يقول ا " فالمدلول الرلسري ينطو  على معنى الرّفض الكامل " 

لّ الأوضا  التّي تقدرّ لل خوصرل إنسانا ضعيرا وهذا التمرّد هوما الإنساني، أ  أنّ الإنسان يرفض ك

 32يسميل كامو خالتمرّد الميتاّفيزيقي ."
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-II  د :أشكال التمر 

زلق  يرة فيلقد ساهم البناء الإجتماعي، والإقتصاد ، والسياسي خدرجة كب :ميد القي  التمر   -أ

ذ  باع الّ لإن ّ الى تغذية نزعة التمرّد ولعلّ جوان  التوتر لدى الررد أو الجماعة، وهذا ما أدى إ

قد  ة التّيل اصّ اتطلبل الجماعة من الررد يؤدّ   تما إلى  رمانهم من إتيان أشياء تتعلق خريباتهم 

رّد ت تلف في خعض الأ يان عن ريبات الجماعة، هذا الحرمان الّذ  يؤدّ   تما إلى التم

 نذكر منهاا والعصيان. هذا البناء نتج عنل عدةّ أشكال

"ا الرّفض  Rebellionا" جاء في الموسوعة السياسية مصطل  التمرّد "د السياسيالتمر   -1

ومقاومة السّلطة خلاتّ اذ أشكال متنوعة منل ما هوذهني، ومعنو  أ  رفض أسس العلاقات 

 والمقولات الركريّة للن ار السّائد والدعّوة لتغيير  ومنل ما هوإجتماعي مثل رفض الأعراف

 33وال روج عنها وزرقها" 

لعلّ ولركرية عية اإنّ المتمرّد على الوضعيّة السياسية إنّما يتمرّد في نرس اللحّ ة على الوض

 يث   تجاجالشّعراء الصّعاليك زير مثال لهذ  النّزعة، فتاري هم مليء خالغ   والتمرّد والإ

 كانوا يعيشونل. جسّدوا أوضاعهم في أشعارهم، وهي تعبير عن واقعهم المر الّذ 

 الحديث عن التمرّد السياسي عند هذ  الإتجّاهات الأساسيةا  "لذلك كان من الطّبيعي أن يتحدد

رفض الهزيمة من جهة، ورفض الصّم  والقهر من جهة أزرى، وإدانة زيانة السلاعين من جهة 

ار شعر " التمرد على . ولقد  شد الشّعراء منذ القديم هذ  الإتجّاهات في أشعارهم وقد د  34رالثة "

 الهزيمة"  ول ظواهر هيا 

" تسليط التمرّد على الواق  دون الإلترات إلى الماضي وإخراة روح التحدّ  والرّفض 

. وقد دار التمرّد على الصم  والقهر في الق ايا  35ورفض محاولات تذوي  الش صية... " 

فيل  رية وتحرّر. أمّا التمرّد على القهر  التاّليةا " رفض التحجّر والصم ، والتوّق إلى عالم كل ما

فيكمن في الوقوف في وجل قهر الأمن والجواسيس والم برين. والتمرّد في وجل قهر الحياة 

 36خالتعذي  والقتل" 

برّر وما يوإذا كان الإنسان يتمرّد لأنّل يرفض أن ينصّا  ل روف يجدهّا يير محتملة وه

   د أن ي  يريلاا الأزير ينطبق على الشّع  المستعمَر الّذ  تمرّد ،أويعطيل الحق في التمرّد وهذ

د ا التمرّ بر هذلذل المستعمر، في رج عن ن امل الّذ  يررضل ويحاول مقاومتل خالسلاح وخالقلم ويعت

لى ذلك إكتمرّدا إيجاخيا لأنّل دفا  عن الوعن، وعن الهوية، وعن الحقوق المه ومة وهويهدف 

اخ  ة لها عك قيممى من زلال الدفّا  عن أمّة خأكملها، فيكتس  التمرّد خذلتحقيق قواعد أزلاقية أس

 العمومية. 

" وما الطريق لدى الإنسان المتمرّد سوى الصرا  المستمر خين وعيل خذاتل وخين الحياة ومحاولتل 

  37الداّئبة في" امتلاك الحياة " والسّيطرة عليها خغية الوصول إلى و دتل الذاتية ال اصّة "

ورف ل  طّبقيا التمرّد الاجتماعي تعبير عن ضيق الررد خردا ة التراوت الجتماعيلاا دالتمر  -2 

 لّها فيكاسية لغلط القيم المت لرة، ومعارضتل للجمود في كلّ شيء، وقد خرّةت هذ  الّ واهر الأس

 الشّعر العرخي، سواء في شعر الصّعاليك أو في الشّعر العرخي المعاصر.

وهو تعبير عن واقعهم التاري ي الّذ  هو ملئ خالتمرّد والغ    -مثلا –اليك " فشعر الصع

والا تجاج، قد يكون تمرّدا محدودا في إعار إجتماعي كما يبدو للوهلة الأولى، إلى أنّ هذ  

المحدودية تتساقط أمار تأمّل الّ اهرة  يث أنّ التمرّد الاجتماعي قد لا يمكن أن يتم في يياب أشكال 
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د الأزرى كالشّكل السياسي مثلا،  فلانّ المتمرّد على الوضعية الاجتماعية إنّما يتمرّد في نرس التمرّ 

 38اللّح ة على الوضعية السياسية " 

ونجد شعراء المر لة المعاصرة نادوا خ رورة الثورة على كثير من القيّم الاجتماعية 

رّد الاجتماعي في الشعر العرخي و تمية انعتاق المرأة من أسر العبودية الاجتماعية ." التم

المعاصر سلط ي بل وانق اضل على عبيعة العلاقات الاجتماعية في شكلها الطبقي من جهة 

"فري قصائد التمرّد على  39وعلى عبيعة العلاقات الاجتماعية في شكلها النوعي من جهة أزرى" 

على النقيض خدت هذ  القصائد  التراوت الطبقي لم تعد هناك قداسة م لوعة على عبقة خذتها، وإنّما

 40كأنّما تريد أن تجرر هذ  الطبقات وت ل  شيئا من القداسة على عذاخات الطبقة الكاد ة" 

حري ها لة لتخمعنى أنّ الشعراء انتقلوا إلى تصوير الواق  الاجتماعي للطبقة الكاد ة محاو

 .رجواةيةو البألطّبقة الحاكمة على التمرّد، وعلى الثورة على القوانين المرروضة عليها من عرف ا

قات العلا إذن كان التمرّد الاجتماعي في الشعر العرخي المعاصر وليد إ سا، عارر خردا ة

 معنى أنّ خاريا الاجتماعية الجائرة في كل منحى من منا ي الحياة العرخية، سياسيا، واجتماعيا و  

وذ ذا النرداول هم هر من هذ  الم اهر وتتقلّة قليلة من جماهير الأمّة كان  تحتكر النرّوذ في كل 

دنى ي الأجيلا خعد جيل وكان  الكثرة السا قة من جماهير هذ  الأمّة مطحونة خواقعـها الطبق

يبا ب تقرومحكومة خالبقاء في قاعة، ومحرومة  تىّ من التطّل  إلى عدل إجتماعي يمكن أن يقر

ون قد ما تكحين والحين رورات اجتماعية رخّ  قيقيا خين عبقات هذا المجتم ، وكان  تثور خين ال

فؤ وتكا أفلح  في تكوين إ سا، مشترك خين الجّماهير خ رورة المساواة والعدالة الاجتماعية

 الررص. 

ا يصف ألبير كاموالتمرّد الميتافيزيقي خأنّل ا " ركة يواجل خها الإنسان قدر  تافيزيقييد المالتمر   -3

 41يسترد الو دة السعيدة،وأن يت لل من عذاخات الموت والحياة" والبشرية خأجمعها، محاولا أن

  42وهوكذالك "تمرّد الإنسان على  الة من  يث هوإنسان"

 والتمرّد الميتافيزيقي يدور أساسا  ول رلارة محاور هيا 

من أولاا )تمرّد التسّاؤل( الّذ  يواجل الّ واهر الإنسانية والوجودية والميتافيزيقية أو خع ها خنو  

اللاأّدرية الشاملة من أيند وإلى أيند وكيف"وهذا التمرّد يلقى ال اهرة ويتسائل عن قيمة الوجود 

هذا التسّاؤل ليس تساؤلا ساذجا، إنّما هوتساؤل يت من تمرّدا على استعصاء هذ  الّ واهر وتمرّد 

الميتافيزيقية المواقف وهوالّذ  يواجل مناعق معينة من هذ  ال وّاهر الانسانية والوجودية و

خاللاإرادية الشاملة مرة، وخالرّفض الشّامل أي ا مرّة أزرى . وما يميزّ هذا التمرّد عن التمرّد الأوّل 

هوعملل فقط في مناعق معينة من هذ  ال واهر، ولا يتجاوة ذلك إلى مواجهة ال اهرة كلّها، أمّا 

الكاملة من أول الأمر، أ  أنلّ ي    تمرّد الرّفض فهوالّذ  يواجل مجمو  هذ  ال واهر خالمصادرة

      43رف ل وتمرّد  في مواجهة المنب  والقاعدة  
 ي :د على المستوى الفن  التمر   -ب
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د على الش كل :  -1 لقد ظهر ال ليل خن أ مد الرراهد  فيما يقرب من رلارة قرون من ظهور التمر 

قواعد ومواةين لتلك القصيدة، ولم  القصيدة العرخية في شكلها التقليد  المعروف و اول أن ي  

يكن يركر في أن عّملل سيكون معايير راختة تحتجز الإخدا  الشعر  في قوال  يمكن ال روج عنها 

أومحاولة تجاوةها،  فلاذا كان هذا هوالشّكل الموسيقي الّذ  تحرك فيل الشعر العرخي،  فلانّ أوّل ما 

ددّ قوانينل الشكلية وت بط ايقاعل الموسيقي، " وإذا كان يلرتنا فيل هوهذ  الصرامة الرّياضية التّي تح

هذا الشّكل قد اكتس  رسوزا تاري يا لامتداد  كلّ هذا الامتداد في أعماق الزّمن فلان قيمتل النهائية لا 

يحددها هذا القدر لو د ، وإنّما يحددها كذلك اقتدار  الرذ ّعلى التعبير الرني البليغ عن كلّ هذ  

إلاّ أنّ هذا الامتداد  44اري ية،  وقيادتل الناخغة للوجدان العرخي عيلة هذ  القرون " المرا ل الت

للشكل القديم لم يلبث أن تعرب في الطّور الأزير إلى رجة ة ز تل خعض الشيء عن مكانل. " 

وقد خدأت  ركة التمرّد على الشكل التقليد  للقصيدة العرخية تأزذ شكل ال اهرة م  مطال  القرن 

عشرين، أمّا قبل ذلك فقد كان التمرّد على الشّكل مجرد محاولات نرى لها شواهد متناررة في القديم ال

 45والحديث " 

وهذا يعني أنّ التمرّد في هذ  المر لة لم يكن وليد الصدفة لكن كان استجاخة للتغيرّات التّي 

لقصيدة،  راح الشعراء عرأت على العصر،  وخمجرد أن هب  عواصف التمرّد على الشّكل الثاخ  ل

يز ز زن القافية عن مكانها وهذا أول ما خدأوا فيل ." و اول يير وا د من الشعراء أن يز زح 

القافية،  أول الأمر عن مكانها،  وأن يطلق الأخيات من عقار البحث عن كلمات معينة تنتهي جميعها 

 46خحرف أو رفين أو خأكثر على هيئة وا دة ." 

ي ملا فأجّة  قيقية في مسار القصيدة العرخية منذ مطال  القرن العشرين، وهكذا  در  أول ر

 ال روج خها شكلا وم مونا إلى مجالات جديدة أر  .

" وخهذا تأزذ هذ  الحركة المتمرّدة وجهها البطولي خما هي هادفة إلى نقل الإخدا  الشعر  

 47رعل الكثير ... " من وضعية جامدة إلى وضعية جدلية فذةّ تستطي  من زلالها أن ت

وفي هذ  المر لة أي ا واصل المتمرّدون اشعال جذوة تمرّداتهم من زلال رف هم للشّكل التقليد  

للقصيدة و مل راية الرّيادة في هذا العصيان الرني أ مد ةكي أخوشاد  ." أجرء ال ائ ين في 

ق خهذ  القراءات،  فنادى في مجالات التجري  الشعر  لتعدد قراءاتل في الأدب الغرخي وتأرر  العمي

  48مطال  العشرينات خ رورة التحوّل من ن ار الشعر التقليد  إلى ن ار الشعر الحرّ ."

وقد فّ ل أخوشاد  الشعر الحرّ لأنّل وجد فيل وسيلة أف ل لصياية الملا م والدراما  

وي  الإيقا  تبعا والشعر القصصي،  فهوليس  را من قيد القافية فحس ، إنّل يمكن الشاعر من تن

للركرة والعاعرة ." واستيقن أخوشاد  من أنّ الشّكل التقليد  يميل إلى استعباد الشاعر فالوةن 

التقليد  يجر الشاعر إلى است دار أسلوب وإيقا  وتكتيكات ت رب خجذورها في أعماق عقلل 

 49"  الباعن وتملي عليل الإيقا  والمعجم والأسلوب، وتغلبل على إخداعل وش صيتل

لذلك نادى إلى شكل جديد يمكن الشاعر من تجاوة هذا الإستعداد،  وقد تاخ  أخا شاد  في 

هذ  الدعوة إلى الشعر الحرّ خعض شعراء جيلل في مصر والعالم العرخي، ممّا يؤكدّ أنّ هذ  الدعّوة 
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ى التحرّر كان  صدى لما ي تلج في صدور الشعراء من رفض للشّكل التقّليد  للقصيدة،  وتوقهم إل

من شطورها المتساوية الّتي تصرف جهد الشاعر إلى مراقبة هندستل الشكلية وهذا ما يؤكد ا " أنّ 

الدعّوة إلى تحرير الشعرلم تكن مزاجا فرديا خقدر ما كان  تعبيرا عن رؤية مر لة وجيل خدليل أنّ 

ديا زالصا يوض  الأسا، الشّعراء الّذين أرسوا هذ  التجّارب كانوا يقرون م  تجارخهم موقرا نق

 50الرلسري الّذ  أملى عليهم السير في هذا الاتجّا " 

ا شكيلهتإذن يمكن أن نقول أنّ هذ  الحركة كان  تمرّدا على مسار الحركة الشعرية في 

ن اع  أالموسيقي والعروضي التقليد  الّذ  انحدر إلينا من عصر ال ليل . هذ  الحركة استط

لّ طور كس مجرد شكلل ال ارجي،  فأعطّ  من زلال فهمها لطبيعة التّ تستوع  روح التمرّد ولي

 اخداعها الرني والنقّد  .   

خولومن أماعة لقد تحرّر الشّعر المهجر ،  وشعر مدرسة الديّوان،  وج د على المضمون :التمر   -2

عصر   ر عنبهتافات القريض التقليدية كالمدح والر ر،  والهجاء،  فالشعر في أّ  ةمن إنّما يع

ان  تي كوللتعبير عن  قيقة هذ  المشاعر،  وج  على الشاعر أن ينطلق ويتحرّر من القيود الّ 

اعر،  خالش تلزمل أن يكون في قال  معين،  وقد أصب  موضو  القصيدة لل علاقة خالحياة ال اصّة

   ذاتكانوالتجّرخة الشعرية هي جزء من  ياتل فالشعر إذن هوتعبير صادق عن الذاّت،  وقد 

ها ن نرسعالشعراء متمرّدة ترفض السير على عريقة القدامى وترفض التقليد فهي تريد أن تعبر 

ل العم خلا ساسها ال اص وليس خلا سا، القدامى،   يث أنّ النزعة الذاتية أصبح  مسيطرة على

 الشعر .وأصبح  موضوعات الشعر تكاد تكون ترجمة زالصة لروح العصر.

 ل ، وجماوتعني اللّغة كلّ ما يدزل في تركي  العمل الشعر  مناألراظغةد على الل  التمر  -3

أنّ  خمعنى هاة نرس...والتمرّد على اللّغة لايتم إلاخّواسطة اللّغتوعلاقات، وأسلوب، وصور، ومحسّنا

 تمرّد الشّعر على اللّغة يعني نقل هذ  اللّغة من عور التحجّر والجمود إلى عور

 التطّور.

ك من الوعي خأنّ العمل الرني والقصيدة الشعرية خالذاّت لاتنرصل فيل اللّغة عن الشّكل "ولاخد كذل 

لأنّ شكل القصيدة لايتجسد وجود  الحقيقي إلاّ من زلال اللّغة، كما أنّل لاتنرصل فيل اللّغة عن 

 ل الم مون،لأنّ م مون القصيدة ليس شيئا خدون هذا الوعاء اللّغو  الّذ  يحمل عن الشاعر خو

 51الداّزلي "

ولقد  اول شعراء العصر الحديث أن يطورو المعجم الشعر  وأن يحاولوا است دار ألراظ 

جديدة ليثروا خها لغة الشعر إيمانا منهم، " خأنّ اللّغة العرخية في صورتها المورورة فقدت  يويتها 

قيار أدب عصر  وتحول  إلى مجرد رموة قاموسية لا قيمة لها ولا جدوة من الإعتماد عليها ل

صحي ، وهي كان  من أكبر العوامل التّي أصاخ  الأدب العرخي الحديث خالجمود لأنّ الأدخاء 

والشعراء قد اعتمدوا على هذ  اللّغة ذات الصور الميتة والدلالات المحدودة في التعبير عن 

 العصر .  واللّغة لا تكون شعرية خحق إلاّ عندما تكون ناخ ة خروح 52 اجياتهم العصرية " 

وهذ  الطّائرة من آراء الداّعين إلى الانقلاب على قداسة المعجم الشعر  ا يقول محمود تيمور ا" 

وإلقاء ن رة عامة على أدخنا العرخي الحديث فيما سما إليل من تجديد ومسايرة للأفكار العصرية في 

د  اول فيل تعصير اللّغة فهم رسالة الأدب ومهمة الأدي ، ترينا أن أدخنا قد مرّ أول ما مر خعه

خالاقتصار على الألراظ الحية المأنوسة في الاستعمال، و اول فيل تعصير الأسلوب خازلائل من 

التزاويق والمحسّنات، و اول فيل تعصير موضوعل خجعلل أدخا محليا يستجي  للبيئة من  ولل 

 53ويعبر عنها ". 
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عر ا " ... واستقل  لي عريقة ويقول زليل مطران شار ا عريقتل في رفض المعجم الش

في كيف ينبغي أن يكون الشعر، فشرّع  أن مة لترضية نرسي... موافقا ةماني فيما يقت يل من 

الجرأة على الألراظ، والتراكي ، لا أزشى است دامها أ يانا على يير المألوف من الاستعارات 

 54والمطروق من الأسالي  ". 

بد اللّغة الإنسان، " لأنّ الإنسان أوجد اللّغة ولم توجد أمّا مي ائيل نعيمة فيرفض أن تستع

اللّغة الإنسان، فهي تحيا خل لاهويحيا خها، وتتغير ختغير أعوار  ولا يتغيـر ختغير      اعــوارها ." 
55 

على  ـادرةكان هذا هو جم التمرّد على لغة الشعر،  أملا في الوصول إلى لغة معـاصرة قـ

عبور لى الوعلى ا تواء الهمور الذاّتية والإجتماعية والحّ ارية وع  م اعبة إنسان المر لة،

 خالإخدا  العرخي إلى أخعد الحدود
III-  وحي : د بالاغتراب الر  علاقة التمر 

 د والغربة عند الفلاسفة :التمر   -أ

يذه  خعض الداّرسين إلى أنّ جون جاك روسوصا   العقد الإجتماعي " هوأول من 

الغرخة " عندما كان يناقش فكرة تمثيل الشع  خواسطة نواخل وانتهى إلى أنّ ا     " استعمل تعبير " 

الشّع  عندما يتولىّ النوّاب تمثيلل،  يبتعد في الحقيقة عن مباشرة أعمال السيادة ال اصة خل ويأزذ 

 56عريقل إلى العزلة دازل وعنل،  ومن هنا يأتي شعور  خالعزلة ." 

أمار تعقد الحياة،  وتعددّ الدوّل  –فيما يبدو –ة فكرتل فيقول ا " ولكن ويواصل جون جاك في مناقش

واتساعها وتقسيم السلطات فيها،  كان لاخدّ من ممارسة ما يسمى خالتمّثيل الشعبي،  الّذ  أدىّ 

 يث تركزت السّلطة مما أدىّ إلى ضيا  الحرية  -في ن ر  –خصورة  ادة إلى الغرخة 

 57والديّمقراعية ." 

وض  م ظ أنّ جون جاك روسورخط مرهور " الغرخة" خالمعنى السياسي ولكن نجد  في نلا

ن عن لإنساآزر يتحدث عن يرخة الإنسان الحديث،  فقد رأى أنّ الح ارة عامل من عوامل إفساد ا

ر خل هويسيالطّبيعة . وكان يرى أنّ التطّور الّذ  يصح  الإنسان في  الة التمدين والتح ر و

حالة ذ  الهلمجتم ، يسير خل في الوق  ذاتل نحوإفساد  ولا علاج لهذا الإنسان من نحواكتمال ا

ذ  ساني الالإن المغترخة، سوى خالعودة إلى الطبيعة،  وهنا يعنى روسوالعودة إلى المحبة والتعاعف

 كان يميز الحياة الإنسانية الأولى .

ور فلسري لم ي هر من قبل عند أما مرهور الغرخة عند " هيجل " فأزذ مسارا آزرا،  وهومره

" روسو" ." لأنّ العصر الّذ  عاشل هيجل لا ي لومن تأةّر وتمزّق،  ودائما ما تكون الأةمات 

التارزية وليدة توتر وتناقض يرتبط خالعلاقة القائمة خين الررد وخين المجتم  الّذ  يعيش فيل هذا 

   58الررد ."

ل التّي كان  تعاني منها ألمانيا فقال ا " إنّ الدوّلة وقد وصف " هيجل "  الة التمزّق والانحلا

الألمانية في العقد الأزير من القرن الثامن عشر لم تعد دولة إذ أنّ م لرات الاستبداد الاقطاعي كان  
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لا تزال ت رب أعناخها في ألمانيا،  واةداد عغيانها لأنّها ترت  إلى كثرة من الن م الاستبدادية 

 59نافس كل منها م  الآزر ." الصغيرة التّي يت

 ور الشع أ  أنّ الوض  السياسي القائم آنذاك في ألمانيا من ظلم واستبداد وعغيان أدىّ إلى

خالايتراب،  ولقد رخط هيجل خين الثقافة والايتراب . يقولا "ولقد كان  الطبقات المتعلمة تعزل 

سها خالعجز عن است دار عقلها نرسها عن الشؤون العملية،  ولما كان  خذلك قد  كم  على نر

است داما تطبيقيا من أجل إعادة تشكيل المجتم ،  فلانّها عمل  على تحقيق ذاتها في عالم العلم والرن 

 60والرلسرة والديّن ."

واعتبرت هذ  الطبقة هذا العالم هوالعالم الحقيقي الّذ  تستطي  من زلالل تنمية مواهبها 

" هي كل ضروب النشاع الإنساني من إقتصاد وسياسة ودين  وقدراتها ويرى هيجل أنّ الثقافة

وفلسرة  أ  كل أنوا  الننشاع التّي يقور خها الررد في محاولة منل للتسامي خذاتل عن عريق العمل 

  61على سل  ذاتل أوالايتراب عن ذاتل خغية الوصول إلى اكتساب ضرب من الحقيقة الجوهرية ."

 نسان" لايجاد علاج للايتراب الّذ  يعاني منل الإ وفي محاولة من الريلسوف " هيجل

"  يلسوفاقترح العودة إلى الح  الذ  يجم  أفراد المجتم  الوا د،  وهوخذلك ي الف رأ  الر

 روسو" الّذ  نادى خالعودة إلى الطبيعة .

 أمّا كارل ماركس فل ل الايتراب في نقطتين أساسيتين هما ا

الة العمل وخ اصة عندما يمار، هذا العمل في نطاق رأسمالي ل عندما يكون الإنسان في  الأوّ 

 ل يكون دائما في  الة ايتراب عن قوا  الإخداعية، والثاني شعور  خالغرخة نتيجة لإ ساسل خأنّ فلانّ 

هذ  هي خداية خروة فكرة 62من أجل الإنتاج خدلا من أن يكون موجودا من أجلل "ووجود  ه

د في التركير الرلسري المعاصر اية خروة فكرة الغرخة والتمرّ ا خدالايتراب في عصر النه ة أمّ 

لاينري ، ورات المتتاخعة على الواق  الأوروخي زلال القرنين الماضييننتيجة للثورات والتطّ و"فه

تحققها في الواق  العملي في  ياة الإنسان الممتدة في الماضي دون أن يقف عندها الركر الإنساني 

 63ا "لها ويناقشهلكي يتأمّ 

على  داتمرّ وم، أدا على القيد، تمرّ العصور سواء كان هذا التمرّ  د يبقى قائما على مرّ فالتمرّ 

 مرّ  , علىد هي فكرة لصيقة خالإنسان ومشاعر وض  يعيشل الإنسان.  إذن فركرة الغرخة والتمرّ 

 العصور.

 
 
 
 ا د والغربة في البيئة الجاهليةالتمر   -ب

 البيئة الجاهلية زير مثال لبروة هذ  النزعة.إذ أنّ  التمرد فلعلّ وإذا  اولنا أن نحددّ فكرة 

تي كان  ترخط الررد خالقبيلة في كثير من الأ يان كان  ترخة زصبة لركرتي الغرخة لة الّ الصّ 
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ادة والأينياء, ومجتمعا للرقراء والمعدمين، وقد كان  دعامة هذ  ر  مجتمعا للسّ  يث زلّ د، والتمرّ 

 تي كان لها أررها في و دة القبيلة.العصبية الّ لة تتمثل في الصّ 

"فالبناء الاجتماعي للقبيلة كان يقور على عبقتين أساسيتين في الحقيقة، ونعني خهاتين 

ا الطبقة الثالثة, وهي عبقة الموالي فكان  تتألف من العتقاء وعبقة العبيد أمّ ، الطبقتين عبقة السادة

 64" جئين علبا للحمايةومن الأفراد اللاّ 

دار لانع وقد ساهم هذا البناء الاجتماعي في زلق جوان  التوتر خين الررد وخين قبيلتل

 الاتصال والحوار خين هذ  الطبقات.

لى الررد اى خدّ مدى كان  استحالة الوجود الحي لطبقة العبيد وهذا ما أ من هنا تبين إلى أ ّ 

 كب  ريباتل ال اصة ,  تى لاي رج عن قوانين الجماعة.

 تي تأتي من وجهة راخطة الجنسواخط الّ الرّ  جهة أزرى, يرى علماء النرس "أنّ  ومن

 . 65وزاصة في مثل هذا الن ار القبلي, لم تنل تماما  الات الصرا  دازل النطاق الجماعي"

نطو  ذ  تطلبل الجماعة من الأفراد يالان باع الّ  مستندين في رؤيتهم هذ  إلى أنّ 

 يان أشياء تتعلق خريباتهم.   خال رورة على  رمانهم من إت

 66العصيان "ود    تما إلى نو  من التمرّ ذ  يؤدّ "هذا الحرمان الّ 

تي والّ  اوين،الأسماء التي تم ذكرها في الكت  والدو والأمثلة كثيرة في هذ  البيئة ولعلّ 

 علم من  علىتي لم تذكر، ولكننا نعطي مثالاخكثير من الأسماء الّ  عان  ال يا  والايتراب، أقلّ 

لا أ-خل خين أهلل -ليس وسط قبيلتل فحس ، يا الايتراب، وأ س خال ّ  شذ  عاالأعلار الّ 

نتيجة و، لسيدل ةخيبة أمة لهذا اوأمّ ، ذ  كان أخو  سيدااد العبسي" عنترة الّ "عنترة خن شدّ ووه

لرعي ل إلاّ  حونصليذين لا ود الّ تي كان  تعتبر  وا د من الأيرخة السّ الّ  ، لتهميشل من عرف  القبيلة

د على التمرّ  وخالايتراب الرو ي. و اول،  والقيار خأعمال التن يف نتيجة لهذا كلل شعر خال يا 

وها من ن مكرفكا ، تي كان  تررضها القبيلة على العبيد، ولم يشر  لعنترة نس  أخيلالقوانين الّ 

ان ل كلكنّ وبيد، عامل سائر العكما ي عرف الأب ومن ورائل جمي  أفراد القبيلة، فهم ليعاملونل إلاّ 

ذ  ه ى كلّ د علفار، القبيلة خلا مناة . لذلك استغل هذ  النقطة ليتمرّ ويعرف إمكاناتل الذاتية فه

 . على أخيلالقوانين، وعلى سادتل، و

 مة.لآاتي كان  ترفض اعتراف السّيد خاخنل من فانتصر عنترة على التقاليد الاجتماعية الّ 

ذ  كان يحول لوك الاجتماعي الّ ح ة واستطا  عنترة أن ينتصر على هذا السّ "ولقد جاءت هذ  اللّ 

   67خينل وخين أن يندمج في مجتم  الأ رار "

تيجة اهلية نة الجتي كان  سائدة خقوة في البيئد الّ مثال على ظاهرة التمرّ  ما عنترة خن شداد إلاّ و

 آنذاك. تي كان يعيشها الررد الاقتصادية الّ وروف الاجتماعية ال ّ 

كتور محمد ةكي العشماو . الغرخة الدّ ى لقد سمّ  ومانسيين :الغربة عند الشعراء الر  ود التمر  -ج

ات صل ختصد  الذّ ف الغرخة خـا" مرب يتّ قد عرّ ود خأمراب الركر في القرن العشرين التمرّ و

 68ذ  تعيش فيل ." انسجامها م  المجتم  الّ وانشقاقها نتيجة لعدر تواؤمها أوأ

تي هي في شعراء الرومانسية وجدناهم أكثر النا، تعبيرا عن معنى الغرخة الّ وانتقلنا إلى أدخاء  فلاذا

الأدي  وأساسها مشكلة اجتماعية تقور على شعور الررد خالانرصار عن مجتمعل. فالشاعر أ
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 متشائم من واقعل المرير، يحاول تحقيق ما يريد  عن عريق عالم آزر، ، أدي  يري  ، الرومانسي

للحياة  معنىعالم خعيد كل البعد عن واقعل، هذا الشعور خاللاّ والتأملات، وعالم مليء خال يالات وه

ذلك خالتمرد على قوانينل والنقطة التي منها يبدأ الغري  مر لة المجاخهة، مجاخهة الواق  الأليم، وه

الأدخاء من جمي  واء فلقد شهد النصف الثاني من القرن التاس  عشر ر يل الكثير من الشعرقيمل، و

لبنان إلى أمريكا ودول أوروخا خحثا عن العمل من أجل والأقطار العرخية زاصة من سوريا 

إلى جان  العامل الاقتصاد  كان  تركيا قد أوررتهم انقسامات والعيش الكريم، "والارتزاق 

لعالمية الأولى ولم تي  ارختهم زلال الحرب اعذاخات مريرة خلغ  ذروتها في المجاعة الّ واجتماعية 

 ي طأ صا   كتاب "المهاجر السور  " إذ قالا وكان الباعث الأكبر على المهاجرة ازتلال

 الأ وال الاقتصادية في السلطة العثمانية خرساد الحكومة الاستبدادية جرت على مذه  فرّق تسد

 69 ورقل  المعيشة " ىالروض ادت تى ت ع   الأمن وس 

جاهات دا على الاتد جاء في جان  كبير من جوانبل تمرّ التمرّ  أنّ ، نست لل من كل هذا

 ايتراب وراء تي كان  سائدة دازل المجتمعات.وكان  في مع م الأ والالاجتماعية والاقتصادية الّ 

جتم  م والأعراف في تعميق شعور الإنسان في أ ّ  ، والقيم ، الررد وضياعل ودور المعتقدات

 خايتراخل وضيا  ذاتل.

تراب جة للاينتي د كانيواةيل, والتمرّ وجا  أفعل رّد فعل يعاكسل في الاتّ  علم أن لكلّ وكما ن 

 ط هذاهناك من رضي أن يعيش وسللتمرد ف ذ  كان يعيشل الررد ولكن ليس كل ايتراب عريقالّ 

 .يا  والايتراب دون أن يحرك ساكناال ّ 
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I -  : الأشكال الفنية و تجربة التمرد 
أندددددددل مرددددددد  ةكريدددددددا صدددددددا   تجرخدددددددة شدددددددعرية ممي ددددددزة شدددددددكلا وم دددددددمونا، ذلدددددددك 

أوتدددددددي مدددددددن الثوري دددددددة ورهافدددددددة الحدددددددس، وصددددددددق الشدددددددعور وجمدددددددال الصدددددددورة، وجزالدددددددة 

 الل رظ ما يجعلل قطبا متمي زا في عالم الكتاخة الشعرية.

 ا العنونة -أ

ومددددددن يتصدددددددر  ديدددددددوان الل هددددددد  المقدددددددد ، يسدددددددتدعي انتباهدددددددل مندددددددذ الوهلدددددددة الأولدددددددىا 

يعب ددددددر عددددددن الأنرددددددة العنددددددوان، إنددددددل عنددددددوان معب ددددددر، فبقددددددد ر مددددددا فيددددددل مددددددن روريددددددة واندددددددفا  

ة و الشدددددددموٌ، وهدددددددذا مدددددددا يجس دددددددد  لردددددددظ الل هددددددد  خقددددددددر مدددددددا فيدددددددل مدددددددن الشدددددددرافية             والعدددددددز 

والصدددددددوفية والصدددددددراء والطهدددددددر والسدددددددمو، وهدددددددذا مدددددددا يجس دددددددد  لردددددددظ المقدددددددد ،، إن ردددددددورة 

الجزائددددددددددددر لهدددددددددددد  مشددددددددددددتعل ورصدددددددددددداص منطلددددددددددددق، و مدددددددددددداء مهرقددددددددددددة، وآهددددددددددددات                      

 وسجون ومعتقلات، وضحايا ومعطوخون .وةفرات وتنكيل وتعذي ، 

إنددددددل الل هدددددد . وخالمقاخددددددل إنددددددل المقددددددد ،، رددددددورة مددددددن أجددددددل السددددددلم والأمددددددان والعدالددددددة   

والتنميددددددة، والحردددددداظ علددددددى الهويددددددة والثواخدددددد  فددددددالثورة سددددددياج ضددددددرور  يصددددددون وديعددددددة 

 هي الجزائر. 

إن فكدددددرة العنوندددددة خمدددددا لهدددددا مدددددن تدددددأرير سدددددحر  فدددددي الدراسدددددات النقديدددددة الحديثدددددة، 

سددددد  لندددددا المجدددددال واسدددددعا فدددددي شدددددعر مردددددد  ةكريدددددا لنقدددددول إن الرجدددددل كدددددان خارعدددددا فدددددي تر



إلددددددى ييددددددر  مددددددن  –الل هدددددد  المقددددددد،  –انتقدددددداء عناوينددددددل، اختددددددداءا مددددددن عنددددددوان الددددددديوان 

 العناوين المبثورة في الديوان.

 اللهدددددد  المقددددددد، جملددددددة اسددددددمية مددددددن اسددددددم وصددددددرة، فالل هدددددد  مبتدددددددأ، وصددددددرل خأنددددددل

بددددددرا لمبتدددددددأ محددددددذوف وفددددددي وصددددددف خأنددددددل مقددددددد،  مقددددددد،، ويجددددددوة أن يكددددددون اللهدددددد  ز

لسدددددمية ويجدددددوة أن يكدددددون اللهددددد  زبدددددرا لمبتددددددأ محدددددذوف وفدددددي كلتدددددا الحدددددالتين، فالجملدددددة ا

د ربددددددات تريددددددد الثبددددددات كمددددددا هددددددو معلددددددور. إنددددددل ربددددددات الثددددددورة، ربددددددات المبدددددددأ، ربددددددات الجهددددددا

 التاريخ.

 ا اللازمة -ب

مددددددرد  مرددددددد  ةكريددددددا فددددددي جانبددددددل الرنددددددي والتصددددددوير  شدددددداعر متمددددددرد، صدددددداغ ت

الرنددددددي انطلاقددددددا مدددددددن تمددددددرد  كلانسددددددان وكمناضدددددددل وكصددددددا   فكددددددرة، فهدددددددو لدددددديس مثدددددددل 

و  الشددددددعراء الددددددذين يتمددددددردون فددددددي النصددددددوص،  يبقددددددون جامدددددددين، مت دددددداذلين فددددددي  يدددددداتهم

  لدددددى نشددددديدإسددددلوكياتهم. إندددددل شددددداعر ردددددائر قلبدددددا وقالبدددددا، فكدددددرا وقلبدددددا، لغدددددة وصدددددورة، أن دددددر 

و  زة مدويدددددة فدددددي وجدددددو  ال لمدددددةالرمدددددز قسدددددما، إن العندددددوان قمدددددة فدددددي التمدددددرد إندددددل صدددددر

ككين المسددددددددتبدين، وصددددددددرعة قويددددددددة فددددددددي وجددددددددو  المت دددددددداذلين والمتقاعسددددددددين         والمشدددددددد

ث المتدددددرددين، وفدددددي هدددددذا النشددددديد لاةمدددددة يكررهدددددا الشددددداعر خدددددين كدددددل مقطددددد  ومقطددددد  ردددددلا

 مرات ا فاشهدوا... فاشهدوا...فاشهدوا. 

       عريدددددددددق      الأمدددددددددر خالشدددددددددهادة نددددددددداخ  مدددددددددن شدددددددددهادة الشددددددددداعر المت دددددددددمنة لتددددددددداريخ 

فاشددددددهدوا وعقيدددددددة راسدددددد ة و مبدددددددأ لايحيددددددد ... فاشددددددهدوا أمددددددر للمسددددددتعمرين الغاصددددددبين ...

النصدددددر  أمدددددر للمجاهددددددين المناضدددددلين خدددددأن يثبتدددددوا علدددددى المبددددددأ ويواصدددددلوا المسددددديرة  تدددددى

 أو الشهادة.

 ا  شعرية المطالع عند مفدي زكريا -ج

العددددددل وروعددددددة مددددددا يميددددددز مرددددددد  ةكريددددددا فددددددي أيلدددددد  قصددددددائد  هددددددو شددددددعرية مط

عددددددل إسددددددتهلالاتل شددددددأنل فددددددي ذلددددددك شددددددأن أخددددددي الطيدددددد  المتنبددددددي، وكددددددأن مرددددددد  أراد خمطال

 الرائعددددددة القويددددددة أن يقددددددر  أذان الاسددددددتعمار خكلمددددددات مددددددن رصدددددداص خددددددل هددددددي أقددددددوى مددددددن

 المداف ، يقول مرد  ا 

 70>> سيان عند  مرتوح و منغلق      يا سجن خاخك أر شدت خل الحلق <<

          علدددددددى المبتددددددددأ، ةيددددددددادة فدددددددي إياظدددددددة الاسددددددددتعمار هكدددددددذا ختقدددددددديم ال بدددددددر سدددددددديان 

 وإرارة يي ل و قد  وتصميما وعزما على عدر الاستسلار.

 إنل مطل  في ياية الحسن و الجودة.

ومدددددن أجمددددددل المطددددددال  أي ددددددا مطلدددددد  قصدددددديدة، و تعطلدددددد  لغددددددة الكددددددلار، و هددددددو مطلدددددد  

 ما يقدددددولفيدددددل إ الدددددة علدددددى قصددددديدة شدددددعرية للشددددداعر المصدددددر  الكبيدددددر أ مدددددد رامدددددي عندددددد

 فيل قصيدة يزلية ا 

 وتعطل  لغة الكلار و زاصم          عيني في الهوى عيناك 

أزدددددذ الشددددداعر البيددددد  مدددددن يرضدددددل الغزلدددددي إلدددددى يدددددرب الثدددددورة فأ سدددددن الأزدددددذ، 

 فلغدددددددة الكدددددددلار مددددددد  الاسدددددددتعمار تعطلددددددد  و لغدددددددة المراوضدددددددات تجمددددددددت، ولغدددددددة السياسدددددددة

ا فددددي صدددداص. يقددددول مرددددد  ةكريددددأزرسدددد ، ولددددم يبددددق إلا لغددددة وا دددددة تددددتكلم إنهددددا لغددددة الر

 مطلعل الرائ  ا 

 71>> نطق الرصاص فما يباح كلار        وجرى القصاص فما يناح ملار <<
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وريددددددم مددددددا فددددددي البيدددددد  مددددددن تعمددددددد لمحسددددددن خددددددديعي هددددددو الجنددددددا، الندددددداقل خددددددين 

كلمتددددددي الرصدددددداص و القصدددددداص، و خددددددين كلمتدددددددي يبدددددداح و يتدددددداح، و خددددددين كلمتددددددي الدددددددذين 

 رقيلة.  شو دواوينهم خجناسات ممجوجة
 
 

     والسدددددددر فددددددددي هدددددددذا هددددددددو ترعددددددددة التمدددددددرد الصددددددددادقة عندددددددد الشدددددددداعر، إن التمددددددددرد    

 أكس  كلامل زرة على الروح و السم ، فهو أقرب إلى العروية.

 ا تنويع الأساليب -د

ئية هنددددداك ظددددداهرة فنيدددددة تسدددددتوقرنا فدددددي شدددددعر مردددددد  وهدددددي كثدددددرة الأسدددددالي  الإنشدددددا

شدددددددان   لثدددددددوران عاعرتدددددددل         وجيلاسددددددديما الأمدددددددر والنهدددددددي والندددددددداء، والسدددددددب  راجددددددد

رة، مشدددددداعر   وقددددددوة اندفاعددددددل، فهددددددو يددددددأمر  ينددددددا وينهددددددي  ينددددددا ويندددددداد  فددددددي أ يددددددان كثيدددددد

 ومدددددرد ذلدددددك فدددددي  قيقتدددددل هدددددو التمدددددرد، إذ لدددددو كدددددان الشددددداعر ييدددددر متمدددددرد لكدددددان شدددددعر 

 يسددددددير علددددددى نمددددددط وا ددددددد ووتيددددددرة جافددددددة، ولكاندددددد  الجمددددددل ال بريددددددة خددددددديلا عددددددن الجمددددددل

 تقريرية وجمودا، يقول مرد  ا الإنشائية لأنها أكثر 

 72>> ما للجرا ات ن ريها فتبدينا             وللحشاشات نأسوها فتدمينا <<

 وهي قصيدة نونية  زينة تذكرنا خنونية اخن ةيدون.

 ا التناص -هـ

ظددددداهرة التندددددداص فدددددي شددددددعر مردددددد  ةكريددددددا تسدددددترعي الانتبددددددا ، ذلدددددك أنددددددل شدددددداعر 

     خحردددددددظ روائدددددددد  الشدددددددعر العرخددددددددي        تمدددددددر، علدددددددى قددددددددول الشدددددددعر منددددددددذ نعومدددددددة أظددددددددافر 

وعيوندددددل وزاصدددددة عندددددد فحدددددول الشدددددعراء أمثدددددال امدددددر  القددددديس وةهيدددددر خدددددن أخدددددي سدددددلمى، 

واخددددددن  وأخددددددي تمددددددار،  والبحتددددددر ، والمتنبددددددي، والبهدددددداء ةهيددددددر، واخددددددن زراجددددددة الأندلسددددددي،

ثيدددددر ةيددددددون الأندلسدددددي وييدددددرهم، وقدددددد علدددددق خذاكرتدددددل كثيدددددر ممدددددا قدددددرأ  و ردددددظ، فكانددددد  ك

ا فددددددي بدددددد  خنرحددددددات مددددددن روح هددددددؤلاء الشددددددعراء.        وأول مددددددا يسددددددتوقرنمددددددن قصددددددائد  تن

 الديوان قول الشاعر في قصيدة الذخي  الصاعدا 

 73>> ليس في الأرب سادة وعبيد            كيف نرضى خأن نعيش عبيدا <<

إن هددددددذا المعنددددددى مددددددأزوذ مددددددن قددددددول عمددددددر اخددددددن ال طدددددداب رضددددددي الله عنددددددل ا >> 

 تهم أمهاتهم أ رارا << .متى استعبدتم النا، و قد ولد

 ويقول مرد  ا 

 74>> أنار ملء عيوني يبطة و رضى    على صياصيك لاهم و لا قلق <<

 مأزوذ من قول المتنبي ا

 >> أنار ملء جروني عن شواردها        و يسهر ال لق جراها و ي تصم <<

ا، إذا كدددددددان المتنبدددددددي يرت دددددددر فدددددددي هدددددددذا البيددددددد  خشددددددداعريتل الكبيدددددددرة، وخدددددددأن النددددددد

مون مدددددن خعدددددد  فدددددي قيمدددددة شدددددعر ، فدددددلان مردددددد  يرت دددددر هندددددا خثدددددورة شدددددع  خأكملدددددل ي تصددددد

 ضددددددد السددددددجون و المعددددددتقلات، وكيددددددف لا والشدددددداعر ينددددددار مددددددلء عيونددددددل راضدددددديا خالسددددددجن

اخر صددددددو السددددددجان، فددددددلا ت يرددددددل الق ددددددبان، ولا قسدددددداوة السددددددجان ولا ظلمددددددة الجددددددلاد إنددددددل 

 محتس ، أليس هذا هو التمرد خعينلد 

المقدددددار أن مردددددد  فدددددي هدددددذ  القصددددديدة خالدددددذات  وهدددددو فدددددي والجددددددير خالدددددذكر فدددددي هدددددذا 

تهددددددديج خ ددددددداعر  ذكدددددددرى إنسدددددددانة ياليدددددددة اسدددددددمها  1955ظلمدددددددة سدددددددجن خريدددددددرو، سدددددددنة 

سدددددلوى يكتددددد  فيهدددددا أخياتدددددا شدددددعرية جميلدددددة فدددددي رنايدددددا القصددددديدة كندددددو  مدددددن التمدددددرد علدددددى 
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ظلمدددددددددددة السدددددددددددجن وروتدددددددددددين العدددددددددددذاب وجمدددددددددددود ال لمدددددددددددة وف اظدددددددددددة المسدددددددددددتعمرين            

 جم  .وصم  العالم أ

 فالسجن من ذكر سلوى كلل عبق    رة  ـعادت خها الروح من سلوى معط>>       

 75<<  قــا      ما ضر  السجن إلا أنل ومــــهل تذكرين إذا ما الحظ  الرن          

 يلتقددددددي الشدددددداعر مدددددد  الشدددددداعر الجدددددداهلي عمددددددر خددددددن "قددددددرأ كتاخددددددك" اوفددددددي قصدددددديدة 

 كلثور في قصيدتل الر رية الشهيرة.

 مرد  ا  يقول

 76<< سمها       تجد الجباخر ساجدين وركعااصغ إن ذكر او !>> و قل الجزائر

 ويقول عمرو خن كلثور ا 

 نـــالجباخر ساجديلل ت ر             ي ـــإذا خلغ الرطار لنا صب

إذا كددددددان  عمددددددرو خددددددن كلثددددددور يتمددددددرد علددددددى ملددددددوك ةمانددددددل ويرت ددددددر خددددددأن الصددددددبي 

يتمدددددرد  شددددداعر، ي دددددر لدددددل الملدددددوك سددددداجدين، فدددددلان مردددددد إذا ولدددددد فدددددي قبيلدددددتهم أ  قبيلدددددة ال

جدين سددددددمها فددددددي العددددددالم زددددددر الجبدددددداخرة سددددددااأكثددددددر وأكثددددددر فيددددددذكر أن الجزائددددددر إذا سددددددم  

راء وهدددددذا مبالغدددددة فدددددي التمدددددرد. ويسدددددير معندددددا مردددددد  فدددددي تناصدددددل مددددد  الشدددددع وركعدددددا معدددددا،

 فنجد  يقول ا 

 77<< >> قال الزمان ألستمد قالوا خلى    نحن ال يوف وأن  رب الدار

 ويقول شاعر آزر قديم ا 

 .ال يوف وأن  رب المنزل نحن     يا ضيرنا لو ةرتنا لوجدتنا   

الشدددددداعر القددددددديم يرت ددددددر خجددددددود قومددددددل وكددددددرمهم وخددددددأن ال دددددديف عندددددددهم يصددددددب  

            سددددددديد الدددددددددار لأنددددددددل لا  ددددددددرج عليددددددددل، أمدددددددا مرددددددددد  فددددددددلان الجزائددددددددريين عنددددددددد  لبسددددددددالتهم 

ها المست دددددددعرون فدددددددي الأرب، ألددددددديس هدددددددذا وشدددددددجاعتهم صددددددداروا أرخاخدددددددا لددددددددار ضددددددديوف

 التمرد  قيقة د

فددددددي    وزيالددددددلفددددددي لغتددددددل وأسددددددلوخل، فددددددي صددددددور يتلسددددددتقلالاإن مرددددددد  شدددددداعر لددددددل 

وإن  إندددددل لدددديس إمعدددددة أو مقلدددددا أعمدددددى لغيدددددر  مددددن الشدددددعراء  تدددددى فكددددر  خدددددل وفددددي تناصدددددل،

 كددددددانوا فحددددددولا، إنددددددل يتندددددداص معهددددددم فددددددي كثيددددددر مددددددن الأخيددددددات، ييددددددر أن صددددددبغتل تتغلدددددد 

 تقلاليتل يبدو  اضرا ومهيمنا وهذا هو الإخدا .ساوعاخ  

 ا  الأغراض -و

الأيدددددددراب الشدددددددعرية عندددددددد مردددددددد  ةكريدددددددا تتسدددددددم خالشدددددددمولية والعمدددددددور وتنحدددددددو 

        منحدددددددى جماعيدددددددا ولددددددديس فرديدددددددا، ذلدددددددك أن الشددددددداعر عددددددداش همدددددددور وعندددددددل همدددددددا خهدددددددم       

خددددددددل كددددددددان شددددددددعر  سددددددددجلا توريقيددددددددا لكددددددددل صددددددددغيرة وكبيددددددددرة، إن الأيددددددددراب الشددددددددعرية 

        لمشدددددددددهورة لددددددددددى الشدددددددددعراء مندددددددددذ الجاهليدددددددددة كالمددددددددددح والر دددددددددر والوصدددددددددف والغدددددددددزل     ا

والحكمدددددددددة والاعتدددددددددذار والهجددددددددداء والزهدددددددددد والاسدددددددددتعطاف أيدددددددددراب مكدددددددددرورة عندددددددددد 

ذ  الشددددددعراء، يكدددددداد لا ي لددددددو منهددددددا ديددددددوان شددددددعر ، والقليددددددل مددددددن الشددددددعراء مددددددن ن ددددددم هدددددد

و عن أو الأمددددددة أالأيدددددراب لهددددددف أسددددددمى ويايدددددة أعلدددددى، كددددددأن يكدددددون المددددددح مددددددثلا للدددددو

أن يكددددددددون الهجددددددددداء لرذائدددددددددل الأزدددددددددلاق وسدددددددديء الصدددددددددرات، خددددددددددل هجددددددددداء الأشددددددددد اص 

 خأعيانهم.

 إن خشدددددار خدددددن خدددددرد عنددددددما يهجدددددو، وهدددددو أميدددددر الهجددددداء العرخدددددي، يهتدددددك أعدددددراب

قددددداء المهجدددددو، ويمدددددزق شدددددملل ويقدددددزر  جمدددددل، ويجعلدددددل أضدددددحوكة خدددددين الندددددا، أمدددددا أخدددددو الب

ل تعرضددددد  لدددددل مدددددن دمدددددار وزدددددراب فلانددددد الرندددددد  عنددددددما يرردددددي مدددددثلا خدددددلاد الأنددددددلس ومدددددا

 .  يسمو خعيدا إلى أفق أر   وياية أنبل، فينسى الأش اص         والأفراد
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ومردددددددد  ةكريدددددددا مدددددددن الشدددددددعراء القلائدددددددل فدددددددي تددددددداريخ العدددددددرب الدددددددذين سددددددد روا 

ل شددددددعرهم زدمددددددة لددددددوعنهم و أمددددددتهم ودفاعددددددا عددددددن المثددددددل السددددددامية لبنددددددي الإنسددددددان، مثدددددد

  رامدددددددددددة، ونبدددددددددددذ التعصددددددددددد  و العنصدددددددددددرية       العددددددددددددل والحدددددددددددق والمسددددددددددداواة والعددددددددددديش خك

 والاستعمار خكل أشكالل و ألوانل. 

إن مردددددددد  ةكريدددددددا وإن ات دددددددذ خعدددددددض المناسدددددددبات وسددددددديلة لدددددددن م شدددددددعر  عرخدددددددون 

وفددددددداء لتدددددددونس أو المغدددددددرب أو مصدددددددر أو العدددددددراق، فلانمدددددددا يت دددددددذ ذلدددددددك مطيدددددددة لغدددددددرب 

 أسمى، وياية أنبل. 

يددددددددر عبددددددددد القددددددددادر و لنأزددددددددذ مددددددددثلا قصدددددددديدة مد يددددددددة مدددددددددح خهددددددددا الشدددددددداعر الأم

يدة الجزائدددددر  خعنددددددوان " يقددددددد، فيددددددك الشددددددع  أع دددددم قائددددددد". إن التمددددددرد فددددددي هددددددذ  القصدددددد

 خاد للعيان .يقول الشاعرا 

 >> أررت على العاتين  رخا و لم تنزل     عليهم تل ى كالجحيم و توقـد          

 دوسطرت للأ رار خالدر يايـــة     لها المهج الحرى عريق معب              

 78فما زمدت نيران  رخك لح ـــة    وهيهات نيران الجزائر ت مد <<               

 الشددددداعر يت دددددذ مدددددن سددددديرة الأميدددددر عبدددددد القدددددادر مدددددثلا أعلدددددى لتمدددددرد الحدددددق ضدددددد

مددددددداد الباعددددددل والكرامددددددة ضددددددد الددددددذل.إن الجزائددددددريين سددددددطروا للأ ددددددرار يددددددايتهم لدددددديس خال

ر ن الأميدددددإا عبددددددت خمهدددددج الشدددددهداء. والقلدددددم وإنمدددددا خالددددددر الأ مدددددر القددددداني، وسدددددلكوا عريقددددد

ولدددددلا عبددددد القدددددادر عنددددددما رددددار لدددددم يثدددددر كشددددد ل وإنمددددا كأمدددددة، وهدددددذا مددددا يجسدددددد  مردددددد  خق

 "وهيهات نيران الجزائر ت مد".

أن دددددددر إلدددددددى الشددددددداعر وهدددددددو يبعدددددددث ختهنئدددددددة شدددددددعرية لجريددددددددة البيدددددددان العرخيدددددددة  

ر شددددده الصدددددادرة فدددددي البراةيدددددل هدددددذ  الصدددددحيرة سددددداندت ردددددورة الجزائدددددر يبعدددددث إليهدددددا فدددددي

 ر، هذ  الأخياتا1960ما  سنة 

 >> ولتكـن صرزــة المداف  فيهـا       فاعلاتن و قصرها ألحانا       

 79و جراح الم ر يــن قـوافيـ       ها و إلهامها ةكي دمانـا <<          

إن الشدددددددداعر وهددددددددو يهنددددددددئ هددددددددذ  الجريدددددددددة يهنئهددددددددا خطريقددددددددة تمرديددددددددة إذ قددددددددوافي 

نددددددل لم ددددددرجين خدددددددمائهم الزكيددددددة الطدددددداهرة، كمددددددا أن وةشددددددعر  كتبدددددد  خدددددددماء الشددددددهداء ا

الشدددددددعر  لا يصددددددداغ علدددددددى ترعيلدددددددة "فددددددداعلا تدددددددن" أ  البحدددددددر ال ريدددددددف وإنمدددددددا يصددددددداغ 

 خصرزة المداف .

د خكل ما ر يتجلى التمر1960في قصيدة وصرية لزلزال أيادير خالمغرب الأقصى في شتاء سنة 

  ير الرع  في نرو، المغارخةتحملل الكلمة من معنى.إن اضطراب الأرب وتزلزلها لا يث

ان والجزائريين لأن هذا أمر عبيعي و كمة إلهية، ولكن يير الطبيعي هو أن يرضخ الإنس

 المغارخي للأعداء المستعمرين.

 

 

 

 يقول مرد  ا  
 >> اضطرب يا خحر وا رق يا ف ـا     وا تدر يا زط  وانزل يا ق ا             

 أو لا ترجرـي      أنـا فـي المحنة لا أدر  البكا وارجري يا أرب                 

 80دار أولا ت سرــي       أنا من علمل المجد البنـــا<<  و أزسري يا                
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الزلددددددددزال إذا لا ي يددددددددف، ورجددددددددة الأرب لا ترعدددددددد ، خددددددددل العكددددددددس هددددددددو الصددددددددحي  إن 

 الددددددذ  ي يددددددف ويزلددددددزل هددددددو صددددددمود هددددددؤلاء المستبسددددددلين مددددددن أخندددددداء هددددددذا الددددددوعن فددددددي

 سا ات الويى، هذا هو الزلزال الحقيقي.

إن كلمدددددددات مثدددددددلا اضدددددددطرب، أزردددددددق، ا تددددددددر، زطددددددد ، ق دددددددا، أرجردددددددي، ازسدددددددري 

كلمددددددات تعبددددددر عددددددن نزعددددددة تمددددددرد واضددددددحة مددددددن قددددددامو، المقاومددددددة و المواجهددددددة التددددددي 

 عرف خها الشاعر.

ولددددددو عدددددددنا لأول قصدددددديدة فددددددي الددددددديوان وهددددددي قصدددددديدة الددددددذخي  الصدددددداعد ومددددددا ذكددددددر  

مدددددرد ارقدددددة للشدددددهيد أ مدددددد ةخاندددددا، إلا زيدددددر دليدددددل علدددددى نزعدددددة التالشددددداعر مدددددن أوصددددداف ز

 المتجذرة في نرسية الشاعر.

افل والجدددددددير خالددددددذكر هنددددددا أن مرددددددد  ةكريددددددا يسددددددتعمل المبالغددددددات الكثيددددددرة فددددددي أوصدددددد

 و الألرددددددداظ الر راضدددددددة الجزلدددددددى ذات الوقددددددد  الموسددددددديقي الرهيددددددد ، وهدددددددي سدددددددمة خدددددددارةة

هدددددذا تمدددددرد واضددددد  علدددددى لغددددددة  فدددددي شدددددعر  لا يشددددداركل فيهدددددا أ دددددد مدددددن الشدددددعراء و فدددددي

 الشعراء الوصرية.

لدددددددم يعدددددددرف علدددددددى مردددددددد  ةكريدددددددا اشدددددددتغالل خدددددددالغزل كغدددددددرب شدددددددعر ، إنمدددددددا ورد 

ة الغدددددزل فدددددي ت ددددداعيف قصدددددائد  وخدددددين أخياتدددددل وذلدددددك لأن الشددددداعر أزلدددددل  بدددددل لمعشدددددوق

إلا  وا ددددددة هدددددي الجزائدددددر، فلددددديس فدددددي قلبدددددل سدددددواها، ومدددددا المدددددرأة التدددددي تدددددذكر فدددددي شدددددعر 

 شجرة الوارفة التي هي شجرة الجزائر. يصن من أيصان تلك ال

لقدددددد عددددداش مردددددد  ةكريدددددا هائمدددددا خوعندددددل، مغدددددردا فدددددي سدددددرخل، صدددددادعا خقولدددددل الحدددددق 

 في سا اتل، منافحا عنل خقلمل، رملا خ مرة عشقل.

المدددددرأة فدددددي شدددددعر مردددددد  ةكريدددددا هدددددي الرمدددددز، هدددددي الدددددوعن، هدددددي الحريدددددة هدددددي 

لا إ لسددددددجن          الجزائددددددر ومددددددا  ديثددددددل  عددددددن سددددددلوى فددددددي قصدددددديدتل التددددددي ن مهددددددا فددددددي ا

 أعياف لوعن خات مكبلا خقيود رقيلة ووض  مأساو  لا يوصف.

 يقول مرد  ا 

 >> هل تذكرين إذا ما الحظ  الرنـا     إليك أهتف يا سلوى فنترــــق د           

 أر تذكرين و لحن الموج يطرخنا     إذ نررش الرمل في الشاع و تعتنق د               

 الموج ينقل في أصدائل قبــلا     يندى لها الص ر  تى كاد ينرلــق                

 إلى أن يقول ا 

 يا لائم في هواها إنها قبــس         من الجزائر و الأمثال تنطبـق              

 خن  الجزائر أهوى فيك علعتها        فكل ما فيك من أوصافها زلق              

 81ثل    الله أعبدهــا         أمن  خالله لا كرر و لا نـزق <<أ بها م             

لسدا رة، االغزل إذا عند مرد  ةكريا ليس خالمرأة و سنها، والقد وجمالل، والعيون الدنجلاء 

سدحر وال د المورد الراتن والثغر الباسدم ال دحوك، إن الغدزل خشديء أسدمى وأرقدى وأقدد، الغدزل خ

 الأصالة وروعة المجد. الوعن وشموٌ التاريخ، وعنروان

أمددا الهجدداء فقددد خددث فددي قصددائد الشدداعر خثددا فهددو  ينمددا يصددف خشدداعة وأهددوال ف ددائ   

ورها الاستعمار، يعدد ألوان جرائمل المستهجنة، ويشدن  خهدا وير دحها ويهجوهدا هجداء لاذعدا ويصد

 تصويرا تقشعر منل الجلود وتتقزة منل النرو،.

شدددددداعر ليصدددددد  فيددددددل جددددددار ي ددددددبل إذا فالوصددددددف هددددددو الوعدددددداء المر ددددددل لدددددددى ال

 على الاستعمار خهجاء محرق سليط ف اح ختصوير خار   ي  يو . 

 يقددددددول مرددددددد  فددددددي قصدددددديدتل >> سددددددنثأر للشددددددع << خمناسددددددبة الددددددذكرى السادسددددددة للثددددددورة

 الجزائرية.

 شقـىي>> ف بر خني الدنيا نرمبر أننــا         سنثأر للشع  الذ  لم يزل             
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 ثأر للبي  الذ  كان أهــلا        فرج  خل الألغار تسحقل سحقــا سن              

 سنثأر للبن  التي ديس قدسهـا        ودنس أ لا، ال نا عرضها الأنقى              

 82سنثأر للطرل الرضي  و قد يدا        و في فمل الرشاش يحسبل رةقـا <<              

م مبر شددددددهر التحددددددرر أن ي بددددددر العددددددالإن الشدددددداعر فددددددي هددددددذ  الأخيددددددات يدددددددعو نددددددوف

 خأن هذا الشع  سيثأر لكل عزيز وسيرد الصا  صاعين.

إن البيدددددد  الددددددذ  أ ددددددرق، خمددددددن فيددددددل وفجددددددر ترجيددددددرا وسددددددحق أهلددددددل سددددددحقا، وإن 

سددددددرلة والبندددددد  الطدددددداهرة العريرددددددة التددددددي ديددددددس عرافهددددددا وعهرهددددددا خأنجددددددا، مراذيددددددل        

عتقدددددد الرشددددداش القاتدددددل وهدددددو ي يويددددداء وأ دددددلا، ال ندددددا، وإن الطردددددل الرضدددددي  الدددددذ  ألقدددددم

أن  وفدددددي خدددددراءة وسدددددذاجة أندددددل يرضددددد  مدددددن ردددددد  أمدددددل، إن كدددددل هدددددؤلاء لاخدددددد أن نثدددددار لهدددددم 

 وللانرد  قوقهم، وما أجمل ما زتم خل الشاعر هذ  القصيدة            وهو ق

 >> هي الو دة الكبرى فمن رار قطعها      فقد رار أن يستل من صلبنا عرقا      

   83ارد العملاق إن تحم عهــر         تعش مستقلا لا ت ل و لا تشقى<<هو الم        

 ! ما أروعل من زتار و ما أجملها من نهاية
      اسية   السي إن الشاعر يرى في الو دة المغارخية والعرخية والإسلامية م رجا لكل أةماتنا

ما ولحقيقي عيش االعملاق، هي ال والاجتماعية والثقافية والاقتصادية، إن الو دة الكبرى هي المارد

 أرو  ما زتم خل أخياتل خقولل ا 

 قى" ."لا ت ل ولا تشقى"، وهو تعبير قرآني رائ  مأزوذ من قولل تعالىا" فلا ي ل ولا يش

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

II-: التقنيات الفنية 

 ا  اللغة الشعرية ) المعجم الشعري ( -أ
تي تعرض  للدراسة و نحن إن نتحدث عن التجرخة إن موضو  لغة الشعر من أهم المواضي  ال

الشعرية عند مرد  ةكريا، نتحدث عن التجرخة اللغوية عند  لأن ا >> التجرخة الشعرية في أساسها 
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تجرخة لغة، ولغة الشعر، هي الوجود الشعر  الذ  يحقق في اللغة انرعالا و صوتا موسيقيا، وفكرا 

>>84 

ة ملا  خ  الجزائر  قبل الاستقلال، ويداتل تسم  لنا وإن ن رة عجلى على الإنتاج الشعر

ة إلى لتقريريرة واالمميزات البارةة فيل، فقد كان  القصيدة الجزائرية في تلك المر لة تتسم خالمباش

تأتى التي ت ازليةدرجة أن الألراظ فيها تتعرى من أية لمسة فنية، وهذا ما أفقرها إلى الموسيقى الد

ند علشعرية للغة ااوملاءمة الألراظ المجاورة لل في التركي ، أما إذا عدنا إلى من  سن ت ير اللرظ، 

شعر  رب المرد  ةكريا زاصة في ديوانل " الله  المقد،" فلانها لغة أكثر  دة و أكثر زدمة للغ

 الذ  يريد  الشاعر .

 اوينودإن اللغة في "الله  المقد،" تصطبغ خلمسة يير تلك التي كان  عليها من قبل في 

تشف التويل إلى أيوارها،  تى تك –ولو خشكل خسيط  –الشعراء، و من أجل هذا سوف نحاول 

ل عن سرها كوسيلة للتمرد، زاصة إذا علمنا أن ديوان" الله  المقد،" كان خمثاخة عرب  ا

ي هذا رية فلثورة الجزائرية يوما خيور، خل ساعة خساعة، وسنحاول معرفة مدى تأرر اللغة الشعا

 الديوان خأ داث الثورة، وخنزعة الشاعر الثورية المتمردة .

 ، خعضو تى نطل  خشكل أكثر توسعا على اللغة الشعرية في ديوان " لله  المقد،" فسندر

 عن نزعة التمرد في فكر الشاعر.المقاع  الشعرية التي تعبر خشكل جلي 

ريذ  كم بة تنوأول قصيدة تواجهنا ، ونحن نرت  الديوان " الذخي  الصاعد" والتي ن مها خمناس

 خسجن خرخرو، ا  1955جويلية  18الإعدار على الشهيد " أ مد ةخانة " ليلة 

 ــدا  >> قـار ي تال كالمسي  وئيدا        يتهادى نشوان يتلو النشي             

 85خاسم الثغر كالملائــك أو       كالطرل يستقبل الصباح الجديدا <<                 

ستح ر اة إذ وأول ملا  ة يمكن إدراجها هنا، هو التأرر الكبير للشاعر خالثقافة الإسلامي

 .ارئهاخصورة المسي  وأسقطها على الشهيد، فزخانا سبق إلى المقصلة وأعدر وفاض  رو ل إلى 
 

 لة التيالحا رم أردف قائلا ا " يتهادى نشوان" وهذ  العبارة تطلق على السكير فالنشوة هي

 يتل أن ق يصير إليها من يعاقر ال مرة، نعم إنل رمل من    هذا الوعن،رمل لثقتل الكبيرة في

س، النرخلثقة عادلة، رمل يتهادى افت ارا، لا يهاب المقصلة، ولا الجلاد، إنل في أقصى درجات  ا

وعا من لمس ننوهذا الشعور لا يؤتا  إلا الع ماء من الأنبياء والشهداء وفي هذا المقط  خالذات 

روح لك الالتوجل الصوفي العميق لدى مرد  ةكريا عندما يتحدث عن السكر، وعن الملائكة وعن ت

د هيد أ ملشل االحالمة المتطلعة، المستشرقة لغد أكثر إشراقا على هذا الوعن المردى، رم إنل يشب

تسم، اد ، مبهإنل  ةخانا، خالملائكة، وخالطرل، فما وجل الشبل خينل، وخين هذين الم لوقين المقدسيند

ير  لى مصإعاهر، خر ء، يكاد يكون م لوقا نورانيا ختلك الصورة الرائعة،          وهو يساق 

 ال ...لأعرا كما يرعل االمحتور، وكأني خل يمشي، يستقبل من نافذة يرفتل أول أشعة الشمس تمام

لشاعر ا، إن إن اللغة هنا لم تصف خطلا فحس ، وإنما رسم  لنا صورة خطولية متكاملة الأخعاد

مر خ خعد عا تشيلم يركز إلى اللغة المألوفة لوصف مثل هذ  الملا م لأنل يعلم يقينا أن اللغة أي 

 عويل و ت عف و رخما تتعطل أمار كثير من المواقف الع يمة ا 

 86>> نطق الرصاص فما يباح كلار      و جرى القصاص فما يتاح ملار <<         

ا فالكلار محرر إلا على الرصاص، لأنل السيد، فالشاعر هنا يع م صوت الرصاص كم

 ع م لغة القناخل والنارا 

 را و الجدير الذكر أن هذ  الصورة مقتبسة من الأخيات الشعرية الشهيرة لأخي تما

 السيف أصدق أنباء من الكت       في  دة الحد خين الجد و اللع                
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 و يقول مرد  ا 

 >> لغة القناخل في البيان فصيحة     وضع  لمن في مسمعيل صمار               

 87ولواف  النيران زير لوائـ       رفع  لمن في ناظريل ركــار <<                  

 و أخو تمار قبلل قال ا 

 خيض الصرائ  لا سود الصحائف في     متونهن جلاء الشك و الري              

 وكما استعذب عبق البارود في موض  آزر ا 

 88>> وروائ  البارود مسك نواف       سجرت لمن في من ريل ةكار <<            

 

 

 إن الشاعر يع م كل لغة تجعل العدو الغاشم يصغي للثورة الجزائرية.

 89>> وتكلم الرشاش جل جلالـل     فاهتزت الدنيا و ضج النيـــر<<             

ن مكن أإنل يرف  من منزلة لرشاش إلى  د تع يمل ووصرل خصرات الله، و هذا لع م ما ي

رة الثو يرعل خالعدو. إن اللغة في أيل  قصائد "الله  المقد،" مأزوذة خشكل جلي من يوميات

   تنبض خالتمرد.المباركة، ولهذا يجدها القار

 ن هذ موتأزذ ظاهرة التش يل  يزا كبيرا عند مرد  ةكريا، إذ لا تكاد قصائد  ت لوا 

ياء ار الأ عإلى  السمة، في ري  ياة على الأشياء التي لا  ياة فيها، وينتقل خها من عالمها الماد 

 كما الحال في الرشاش الذ  يتكلم، والرصاص الذ  ينطق ...

 . لراظفي  د ذاتها نو  من التمرد الشعر  أو الاستعمال المحدث للأ و ظاهرة التش يل

 و ية     سلامومرد  ةكريا زريج جامعة الزيتونة ختونس، و افظ للقرآن الكريم و ملم خالثقافة الإ

اضحا وأررا تهذا ما عب  شعر  ختلك الروح العقائدية الواضحة، كما يبدد تأرر  خالشعراء العرب 

ذا هم في نبي وأخي تمار وأ مد شوقي، الذ  نرى تقاععا لأكثر من قصيدة لل معهعلى يرار المت

ان " ي ديوفالديوان. سواء من نا ية اللغة أو الصورة أو لموسيقى الشعرية، ومن أخرة القصائد 

 المعانيززر خالله  المقد،" النشيد الوعني "قسما" الذ  جاء في زمسة أجزاء، هذا النشيد الذ  ي

لجهاد، على ا ال الدة والتي من شأنها إشعال جذوة التمرد في قلوب كل الجزائريين و ثهمالثورية 

 مسلحة ارة الإنل قبل كل شيء قسم، أراد أن يقصم خل الشاعر ظهر العدو في البدايات الأولى للثو

 >> قسما خالناةلات الما قـات       والدماء الزكيات الطاهــرات                

 90والبنود اللامعات ال افقـات       في الجبال الشام ات الشاهقات <<                  

مم قعلى  الشاعر يقسم خالقناخل، وخالدماء الطاهرة، وخالعلم الجزائر ، الذ  ظل زراقا

ة ل الحريبيـــالجبال، يقسم خكل هذ  الأشياء الع يمة أن الشع  الجزائر  رار لاي اف الموت في س

 و               العالم كلل على ما يقول خعد كل مقط ، خلاةمة تحمل كل معاني الثورة رم إنل يشهد 

 العزيمة على تحقيق النصرا  

 >>  وعقدنا العزر أن تحيا الجزائر                  

 91فاشهدوا ... فاشهدوا ... فاشهدوا <<                                                  

شعرنا  ها فيمطل  الشعر  في نشيد قسما من أخد  وأرو  المطال  الشعرية التي قرأناولعل هذا ال

 العرخي، وهذا من إخداعات مرد  ةكريا.

    إن هذا القصيد الذ  هو النشيد الرسمي للجزائر المستقلة زير دليل على مدى التمرد       

 ا والوعي الثور  الذ  اعتنقل الجزائريون، فالتمرد ظاهر خي ن 

 >> يا فرنسا قد م ى وق  العتاب      و عوينا  كما يطوى الكتاب                
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 92يا فرنسا إن ذا يور الحســاب      فاستعد  وزذ  منا الجواب <<                   

  1959سنة  وفي قصيدة "أنا رائر" التي ن مها الشاعر أرناء فرار  من السجن متجها إلى المغرب

  رقة ادة من أجمل ما ن م الشعر زاصة في الشعر الجديد متأررا خالشعراء المشاوهذ  القصي

 >> في الحنايا ...                          

 وسواد الليل قاتم                                

 مال  الأكوان سكرى                                

 رملات                                                 

 93أودعتها مهجة الأقدار سرا ..<<                                              

نل لعميق إموب اإنل يصور لنا مكان ما، أو عريقا ما في هذا العالم، الم لم الذ  يكتنرل الغ

 ل هونإعريق محروف خالمجهول، إن الشاعر يتكلم عن ش ل ما، وكأني خل يتحدث عن نرسل، نعم 

 ذاتل، في عريقل إلى المغرب فارا من السجن.

 >> قار كالمارد .... يرتاد المنايا 

 و تهادى                       

 يملأ العالم خشرى                       

 و تحدى الدهر لا ي شى الرةايا 

 و تمادى                        

 يغمر الأكوان عطرا                        

 و م ى يبني على هار ال حايا 

 وتناد                      

 94يلهم التاريخ سررا <<                   

مارد  م إنلفعبارة " قار كالمارد" تحمل كل معاني الثورة، والتمرد على هذا العدو الغاش

لمصاع  كل ا فوق العادة، مارد يحمل البشرى، إنل ملاك يريد إشاعة الررح في هذا العالم متحديا

 مادار متيقنا من عدالة ق يتل رم يواصلا 

 >> و يغني فوق أعواد المشانق 

 فتحييل ال وافق      

 و تزكيل ال وارق      

 أنا رائر                            

 في الجزائر                                     

 أنا رائر             

 95إن أم  ا تحيا الجزائر <<

 الجلاد،خها خي ذروة الثورة والتمرد لهذا المناضل إلى درجة أنل يغني على المشانق يير آه

 فتنحني لل الدنيا صايرة.

 الألفاظ الدالة على التمرد: 

ترجف، اشنقوني، اصلبوني، رائر، المارد، رارت، اندفعنا، داهمتل، ه ، اصعقي، اخلعي، صرٌ   

ييظ، استصرزي، أ شر ، ارخطي، شهيدا، قرخان   الرشاش، أمطر ،  ديدا ونارا، استشيطي،

يلهبني، الجلاد، يكويني، التعذي ، زطوع النار، ازترقوا، الرواتك، ينص ، لعل ، جهاد، ةلزل 

يلاب، القناخل، فجر، الأشلاء، صلنا، ال وارق، ز ناها،  رروا،  سار، السيف 

جماجم، ال ميس اللهار، اصد  الصرائ ،الكتائ ، الجنود، جحافل، لواف ، البارود، سجرت، ال

اقذف، يصهر، هذا ييظ من فيض، ومن يتصر  ديوان الله  المقد، يجد مئات الألراظ التي تص  
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في زانة التمرد، وتدور في فلكها. وجملة ما يمكن قولل عن القصائد التي يحويها "الله  المقد،" 

وتعج خالحركة والحياة، وهذا  هي أنها ذات نبرة رورية قوية ولغة شعرية تنبض خروح التجديد،

الديوان خالذات يحمل شحنة دافقة من التمرد على الاستعمار، فكل قصائد  ن مها الشاعر في أكثر 

سنوات الثورة  دة وضراوة، وفي أكثر المرات في ةنزانات العدو، وزلاصة القول عن اللغة 

ا من التراث الشعر  العرخي، الشعرية في ديوان "الله  المقد،"ا إنها لغة قوية تستقي أصالته

ومن القرآن الكريم هي لغة أمكن  الشاعر من التمرد على الوض  المأساو  السائد، فمرد  ةكريا 

 وفق إلى  د كبير في جعل الألراظ ت در نزعة التمرد عند  .

 ا  الصورة الفنية -ب
د نرا   تى نكتشرل،  الشعر ليس خالعالم المسط  يسبر  أ  كان، ولا هو خالعالم الشراف لا نكا

لكن هو ذلك العالم المليء خالرسور وخالسحر وخالجمال، وهو عالم تنصهر فيل الحدود ويلغى المنطق 

عالم ي عل الشاعر من رمز، وإيقا ، وصور فنية. والصورة الرنية >> عريقة زاصة من عرق 

العمل الرني، ولها من فالصورة الشعرية هي أهم عنصر في  96التعبير،أو وجل من أوجل الدلالة <<

الأهمية وال طورة ما يحتم على الشاعر،  سن ازتيارها، وازتيار مكانها أو موقعها في التركي  

 خمراعاة مثيلاتها. وتشكل الصورة الرنية خر ل تراخط وتناسق الدلالات الألراظ والعبارات.

رخة الشعورية القوية "أما الصورة وال لال فهي استنراد لطاقة الحس وال يال المصا بة للتج

فاللر ة لو دها ليس  لها القدرة على التصوير إلا ختألقها م   97الرائ ة من التعبير اللر ي المجرد"

ألراظ أزرى في التركي ، والصورة الشعرية الهادفة الناجحة ليس  تلك الصورة ال باخية المرتعلة 

 لغير ما معنى واض  فصارت خلا شك ضرخا من الشطط.

دكتور " زليل أخو جهجة " الصورة الشعرية خقولل >> أما الصورة الشعرية فهي أسبق ويعرف ال

من الركر الذ  لا يصير مادة للشعر خغيرها، لأن ال يال أخعد فتحا من العقل فهو مقيا، العبقرية 

 98والوجل المرئي لها ا وخالتالي لا وجود للازترا  الرني إلا خوجود ال يال <<

>> للدلالة على كل مالل صلة خالتعبير الحسي، وتطلق أ يانا  -عادة  –ورة و تستعمل كلمة الص

  99مرادفة للاستعمال الاستعار  للكلمات <<

فالصورة هي التي تقدر المعنى خطريقة تقرخل للقار ، وتجعل وقعل أشد على نرسل، وتقور الصورة 

 100ية الرنية أساسا على الاستعارة التي تكون في خعض الأ يان  الة رمز

هذا خالإضافة إلى الإيقا  الذ  لل دور هار في خناء الصورة، >> ووظيرة الأدي   ينئذ أن يهيئ 

 101ن اما، ونسقا، وجوا يسم  لها خأن تش  أكبر شحنتها من الصور وال لال والإيقا  <<

فدور الشاعر أو الأدي  هو التنسيق خين أجزاء الصورة  تى تكتمل >> فلان الصورة 

من عالم الأجزاء، والأقسار لتجم  خين ألوانها، وأصواتها وأ دارها، وتو د         خينها  تنطلق دائما

 . إذن دور الشاعر مهم جدا في زلق الصورة الرنية الناجحة البعيدة عن الغراخة.102<<
وإذا ما عدنا إلى الصورة الرنية في الشعر الحديث، وجدناها تعتمد أساسا على الرمز لأن الرمز >> 

على  د تعبير يونغ، ومتى كان  الصورة الرنية 103لة إدراك مالا يستطا  التعبير عنل خغير  <<وسي

تحمل شيئا من الواق  كان  ناجحة، وفي هذا الشأن يقول محمد مندورا >> ليس الأدب المهمو، 
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  لونا من الموسيقى فحس ، هو أدب يصاغ من الحياة، وكأنل قط  منها،  فيل تراهة الحياة ونبلها،

 وع متها و قارتها، ونورها، وظلامها، هو أدب الحياة، والحياة
شيء مألوف، قري  مني ومنك، فتتعرف عليها للح تك، وتستم  إلى سرها فتصدقل لأن قلبك قد 

 104أ س في يموب خذلك السر << 

ول،   القفجمالية الصورة هي أن تنساب إلى القار  وتتغلغل إلى رو ل،  ينها فقط نستطي

يرا نى كثرة نجح  وإذا أردنا الحديث عن الصورة الرنية في شعر مرد  ةكريا، نجد  يعإن الصو

 اكتمالها فيو         خها، فالصورة لديل أداة فنية تبرة الدلالة وتزيدها قوة، ولو تاخعنا مرا ل نموها

ا خعد م  فيقصائد  نجدها تبدأ خالألراظ التي تتناسق، وتنسجم لترسم صورا جزئية، تتنامى لتصب

 صورا كلية ا 

 ـدا >> قار  ي تال كالمسي  وئيــدا       يتهادى نشوان يتلوا النشيـ               

 105خاسم الثغر كالملائـــك أو      كالطرل يستقبل الصباح الجديدا <<                    

ا دا واضحمشه سم لنافالشاعر يصف لنا خدقة  الة ةخانا قبيل إعدامل، إنل يسير أيوار نرسيتل، فير

ل رم البط عن ذلك الشموٌ، والأنرة، ما يترك في ذهن القار  صورة واضحة عن ملام  هذا الشهيد

 يواصل ا 

 >>  الما كالكلم كلمة المجـــد      فشد الحبال يبغي الصعــودا                

  الكون عيــداوامتطى كالروح في ليلة القدر      سلاما يش  في                    

 صرزة ترجف العوالم منهـا       ونداء م ى يهز الوجـــودا                    

  106اشنقوني فلس  أزشى  بـالا      واصلبوني فلس  أزشى  ديـدا <<                   
 

يمة الع  إن الشاعر يواصل خناء الصورة، فتتنامى خيتا خعد آزر إلى أن يصل إلى الصرزة

ا ما كل ض  لها الشهيد  دا لصمتل، كان  صرزة في وجل الغاشم المعتد ، صرزة اهتز لهالتي و

ء" في الكون، لأنها صرزة خطل فصورة "" الصرزة "" هي ظل للصورة الأولى ""صورة الهدو

اشها عورية فكان البركان الذ  يثور خعد عول هدوء، فهذ  الصورة تشكل موقرا نرسيا أو  الة شع

 الشاعر.

            لعب  الألراظ في هذ  الصورة دورها، كما نلمس ذكاء الشاعر في الترتي   ولقد

لموقف، لة اوالتنسيق،  تى جاءت الصورة خهذا التدرج، والتنامي الأنيق، لندرك مدى ع مة أو جلا

 فالتمرد مشهد اختدأ جزئيا رم تنامى إلى أن وصل إلى البي  ا أشنقوني .

ية البدا يتدرج الشاعر في رسم نرسية مجاهد فار من السجن، فريوفي قصيدة " أنا رائر" 

ث وكأن لأ داايعطينا المشهد العار، أو الوصف الشامل للعالم ال ارجي، أو الر اء الذ  جرت فيل 

 الشاعر يهيئ القار ، أو ي عل في المناٌ المناس   تى يعيش معل المواقف.

 >> في الحنايا ....                    

 وسواد الليل قاتم                         

 مال  الأكوان  سكرى                                

 رملات                                                

 107أودعتها مهجة الأقدار سرا <<                                              

 عد ايما خفار  الانسجار أو القدرة على تقبل الأ داث فهذ  الن رة الدقيقة هي التي تعطي للق

 >> قار كالمارد  ..... يرتاد المنايا                 

 وتهادى                                        

 يملأ العالم خشرى                                        
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 وتحدى الدهر لا ي شى الرةايا                     

 وتمادى                                    

 108يغمر الأكوان عطرا <<                                      

فري هذا الليل الذ  ي يم عليل ال لم والاستعباد، هناك ةاوية نور تلوح في العتمة، هي تلك 

الوعرة للالتحاق خالرفاق  الريبة الجامحة في التمرد التي يمتلئ خها هذا المجاهد وهو يقط  الدروب

 109في الجبال رم يم ي  >> ويناد  ... فتناجيل البنادق <<

ذا هوهذ  الصورة كان  نتيجة لكل الصور الساخقة، فهذا المناضل الرار من السجن، 

 تجيبلالمناضل الذ  يكتنرل الغموب والسكون، في هدوء الليل الطويل يكسر صمتل، ويناد  ل

 !فالبنادق تعشقل، وروائ  البارود تعبق سماء  أينما مشى البنادق في نجوى عاشق،
هذا خإنل يناد  خلاد  في صرزة تمرد فتستجي  لل لصواعق في صوت "" مناياة " وكأن 

المجاهد عرل خر ء يغ   إذا سل  منل شيء رمين مقد، في مثل قداسة   ن الأر، وهذ  

 قيود الاستدمار.الصرزة هي التي تر ي خل في النهاية إلى الانعتاق من 

                  

 

 

 >> أنصرو  إنل رار ليبقى    

 يور يجلى                                     

 110ياصبو  ا عرخيا <<                                     

يدة هي القص فهذ  العبارة الأزيرة هي اكتمال الصورة الكلية، فكل الصور الساخقة منذ خداية

لصورة هذ  اواج من الشاعر للقار  ليصل خل إلى النهاية، وكأنل يرسم لو ة خكل تراصيلها، استدر

لشعر  جهل االمكتملة، والتي رسمها الشاعر خعبقرية فائقة دليل على نزعة التمرد التي تميز تو

 ر  والركر ، هي صرزة كل من يأخى الاستعباد، والرضوٌ لل المين المعتدين، هي صرزة كل

 الم ينشد الحرية والسلار.في الع

ل ا يقا، خوضوعيإذا كان  الصورة الرنية هدفا منشودا في الدراسات الأدخية الحديثة، ومقياسا م

لك أنل ذجال، إخدا  الشاعر وتمكنل، فلان مرد  ةكريا يعتبر من شعراء الجزائر الرواد في هذا الم

عض   في خمن المرات، وإن كان يجنعرق الصورة في كثير من قصائد ، ولامستها أناملل في كثير 

وهذا ما  صور  إلى التقريرية وال طاخية، فاعذرو  كونل من أوائل من عنوا خالصورة في شعر ،

 يجعلل معرضا لسهار النقد.

ر صة شعيير أن نزعة التمرد الغالبة على شعر  الذ  قالل أرناء الثورة التحريرية، وزا

 الزناةين  يجعلنا نقول في اعمئنانا 

ن فيض تها مإن التمرد شكلتل في كثير من جوانبل الصورة الرنية المستقاة في كثير من تجليا

 القرآن الكريم .

نددددددفا  فدددددالقرآن الكدددددريم هدددددو المنبددددد  الث دددددر الدددددذ  يسدددددتقي مندددددل مردددددد  ةكريدددددا صدددددور الا

لدددددددد و  والثوريدددددددة و التمدددددددرد لاسددددددديما السدددددددور المكيدددددددة ذات الجدددددددر، الموسددددددديقي القدددددددو  و ا

 اءات و ال لال.القاصف و الإيح

 ا  الموسيقى الفنية -ج

إن المتصر  شعر مرد  ةكريا يلمس زاصية فنية جوهرية تتجلى خوضوح في مع م شعر  

ألا وهي زاصية الموسيقى الشعرية التي تكاد تعرف خالشاعر دون سوا ، فهو شاعر يهتم 

اعر يعمد عن وعي إلى خالموسيقى الشعرية اهتماما مررعا، وي تار لها الكلمات ازتيارا، إن الش

كلمات رنانة في الأذن ذات وق  قو  ودو  يرج المستم  إليها. ولو قارنا شعر مرد  ةكريا على 
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سبيل المثال خشعر محمد العيد آل زليرة، وهما شاعران عاشا نرس الحقبة الزمنية لطرر الررق 

الشعراء الأقدمين وينسج  واضحا خينهما، فمحمد العيد شاعر كلاسيكي تقليد  النزعة، يسير في فنك

على منوالهم. إن شعر  ريم ما فيل من جزالة الأسلوب ومكانة التركي  فهو شعر تنقصل الموسيقى 

خشكل عار، ولعل مرد ذلك هو عبيعة الشاعر الهادئة المتزنة، صا بة السيرة الإصلا ية، 

  السيرة المتمردة، الممزوجة خشيء من الصوفية والرقل، خعكس مرد  ةكريا الرجل الثائر صا 

والعنروان الدافق، وكأن الموسيقى شيء ضرور  يلاةر شعر مرد  ةكريا ليرص  عن مكنونات 

 نرسل، ويترجم عن جيشان عاعرتل.

. 129رحة في الديوان إلى ص 124زذ مثالا قصيدة مرد  ةكريا المعنونة "أنا رائر" صرحة 

 فكرة، موسيقى دازلية وزارجية.إن الرجل رائر في هذ  القصيدة معنى ومبنى، صورة و

 هذ  القصيدة  تصل  مثالا  يا لنزعة التمرد.

أنا "  رصل "يبدأ الشاعر قصيدتل "أنا رائر" هكذا خجملة اسمية المبتدأ فيها ال مير المن

 وال بر كلمة " رائر" إنل عنوان مباشر صري  صادر للاستعمار والجبناء.

رائر،  ةا أناخلا لف ولا دوران... إنل يعلنها صرا أنا رائر عنوان مرص  عن هوية الشاعر، 

ال وف  ستولىاوفي هذا من التمرد ما لا ي ف فلاذا كان خعض الجزائريين المت اذلين الجبناء الذ  

عليهم  ر يردعلى قلوخهم وشل عزيمتهم قد استكانوا للاستعمار وقبلوا خالأمر الواق ، فلان الشاع

  !ر وتحدا أنا رائروعلى أمثالهم خكل قوة وعزر وإصرا
ية ي نرسهذ  القصيدة من الشعر الجزائر  المبتكر الذ  يمثل نزعة التجديد المستكنة ف

لتزامل اريم  الشاعر. إننا نعتقد أن مرد  كان يحمل في نرسل وشعر  خذور التجديد وملام  لتغيير

يد ة التجدب موجخعد لركوالشديد خالقصيدة التقليدية ولعل السب  يرج  إلى أن الوق  لم يكن قد  ان 

 لبناء القصيدة الشعرية.

. والزمن أرناء فرار الشاعر من السجن في عريقل إلى المغرب 1959"أنا رائر" كتب  سنة 

ى اب أولالسي   لم يكن خعيدا خينل وخين الشعر العرخي الجديد الذ  مثل  ناةك الملائكة وخدر شاكر

 ر. 1947علائعل في سنة 

ا يعرف ر أو مالشعراء العرب الذين كان خمقدورهم أن يكتبوا قصيدة النثإذا مرد  من أوائل 

نل لى كوإخالشعر المنثور أو الشعر الحر، ولعل عزوف الشاعر عن الإكثار من هذا النمط يرج  

بحر كلرمل كان في خداياتل و لم يرسخ على قدر راختة. هذ  القصيدة " أنا رائر" اعتمدت خحر ا

عن  كتاختهايات وجديد فيها التنوي  في استعمال الترعيلات، وعريقة تقسيم الأخأساسي لها يير أن ال

نزعة ملي لالبياب. هنا ي هر التمرد جليا في الطريقة المبتكرة لمرد  ةكريا، وهي نموذج  ي ع

 لتمرد عليها.

 يقول مرد  ةكريا ا 

 >> في الحنايا ...                   

 وسواد الليل قاتم                                 

 مال  الألوان سكرى                                 

 رملات                                 

 111أودعتها مهجة الأقدار سرا <<                            

 نظام الشطرين )عدم التقيد به( : -أ
  تقليدويين شأن الشعر الالملا ظ هو اختعاد الشاعر عن تقسيم الأخيات إلى شطرين متسا

ى بنية عليدة مالمعروف منذ الجاهلية، إذ عمد الشاعر إلى تغيير هذا النمط المتب ، فلم تعد القص

شاعر أسا، الأشطر وإنما خني  على أسا، استقلالية البي . فكل سطر يمثل خيتا في عرف ال

 ل.خنرس ردها خيتا قائماالجديد، مثلا ا "في الحنايا" هذ  الترعيلة ا "فاعلاتن" تشكل خمر

 علن. علاتن فاا فا أما البي  الثاني فيمثلل قول الشاعر ا " وسواد الليل قاتم " ويقاخل في الوةن
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ن  سكرى لأكواأ  أن البي  الثاني مشكل من ترعيلتين، وكذلك الأمر في البي  الثالث " مال  ا

." 

عود يزيرا ت على وةن فعلاتن. وأرم يعود الشاعر مرة أزرى إلى السطر الراخ  فيقول ا رملا

 في البي  ال امس من نهاية المقط  إلى تكرار فاعلاتن فاعلاتن فاعلن.

رعيلتين ذكر تيأ  أن الشاعر نو   في استعمال ترعيلات خحر الرمل، مرة يذكر ترعيلة وا دة رم 

د لتمرعة ارم يعود إلى ترعيلة وا دة وأزيرا يذكر رلاث ترعيلات. وهذا نموذج فني يجسد نز

عر كان الشا والقصيدة كلها سارت على هذا النمط الجديد في توةي  الأخيات، م  الإشارة إلى كون

 يعود خين الرينة وأزتها إلى إتبا  النمط الكلاسيكي في تنوي  الترعيلات .

السير  وخين إذن فالقصيدة مزيج خين ال روج والتمرد على ن ار الأشطر القديم وعريقة توةيعل

ف والجرا نمطيةمنوالل والحذو  ذو ، وهذا ما أكس  القصيدة جوا كبيرا أخعدها عن الرتاخة وال على

ل وي ب فغدت خحق مثالا صادقا عن نزعة التمرد، ويلا ظ أن الشاعر لما تكون عاعرتل متأججة

الاتزان و          شديدا يعمد إلى ال روج عن ن ار الأشطر القديم، ولما يعود إلى جو الرةانة       

 يصب  مقلدا.

 ا  القافية ) التنويع في القافية ( -ب
لتنوي  اإلى  تبعا لطبيعة التمرد لدى الشاعر نلا ظ أنل عمد في خعض قصائد  و زاصة الأناشيد

ي كان  ق التفي القافية، إذ لم يسير الشاعر على نمط وا د فيها وهذا تبعا لموجات الغ   والحن

اعر ك الشوك الشاعر هذا المسلك في الأناشيد خ اصة يعود لإدراتعصف خنرسية الشاعر، ولعل سل

م  و مل السالا ي أن الأناشيد الهدف منها إنشادها وليس قراءتها وهذا يتطل  تنويعا في القوافي  تى

  تى يسهل  ر ها واست هارها.

 تأتي وإليك نموذج النشيد الوعني قسما، هذا النشيد مكون من زمسة مقاع  خعد كل مقط 

 قات.  اللاةمة الشهيرة " فاشهدوا" والمقاع  متنوعة القوافي فالمقط  الأول مثلاا هكذاا

 112>> قسما خالناةلات المحقات     و الدماء الزكيات الطاهرات <<

 أما المقط  الثاني و الذ  يقول فيل الشاعرا 

 113ــا <<>> نحن جند في سبيل الحق ررنـا   وإلى استقلالنا خالحرب قمن            

 قافيتل ا قمنا 

 أما المقط  الثالث والذ  يقول فيل ا 

  114>> يا فرنسا قد م ى وق  العتاب   و عوينا  كما يطوى الكتـــاب <<              

 فلان قافيتل ا تاب  

 والمقط  الراخ   يأتي على هذا النحوا 

 115ن  مجــــدا <<>> نحن من أخطالنا ندف  جــندا     وعلى أشلائنا نص             

 وقافيتلا مجدا .

 أما آزر المقاع   يقول فيها ا 

ـــــدا <<               116>> صرزة الأوعان من ساح الردا     اسمعوها واستجيبوا للن ـ

 .دانفلان قافيتل ا لن

لود ل الجإذا التنوي  موجود ولاف ، مما أكس  هذا النشيد جرسا موسيقيا مطرخا تقشعر ل

 افق خذلك التلحين المتميز للرا ل محمد فوة .سيما عندما ير

 ا الروي : ) التنويع في حرف الروي ( -ج
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يلا ت تسهسلك مرد  ةكريا مسلكا جديدا في أناشيد  تمثل في تنوي   رف الرو  في الأخيا

 ي .لحر ها و  تى يكت  لها السيرورة في الآفاق وهذا نشيد الشهداء مثال عن هذا التنو

 ا  يقول مرد  ةكريا

 >> اعصري يا ريـــــاح     واقصرـــي يا رعـــــود              

 وار ـــي يا جــراح     وا دقـــي يا قيــــــود                  

 نحن قور أخـاة                                          

 ليس فينا جبان                                   

 قد سئمنا الحياة                                     

 في الشقا و الهوان                                     

 لا نمــــل الكرـــاح     لا نمــــل الجهــــــاد                 

 117في سبيل البـــــــــلاد <<                                                  

لساكنة دال اوي   رف الرو ، إذ البيتان الأولان  رف رويتهما النلا ظ التمرد جليا في تن

لكلار أكس  ا ، مماقبلها الواو الساكنة، أما البيان خعد ذلك فرويهما الدال المسبوقة خألف مد ساكنة

   تنوعا جميلا مبعدا عن الرتاخة، وكل أناشيد  الأزرى على هذ  الشاكلة.           

ة لمهذخاستعمل في قصيدة فريدة في الديوان اللهجة الجزئرية والرائ  أن مرد  ةكريا ا

كونهم خهموا وكت  قصيدة خالدارجة المحلية ضمنها اعتزاة  خوعنل وداف  عن الجزائريين الذين ات

 فلاقة.

 يقول مرد  ةكريا في نشيد  " جيش التحرير الجزائر  " 

 >> هذ  دمانا الغالية دفاقـة                  

 وعلى الجبال علامنا زراقة                      

 وللجهاد أروا نا سباقــة                      

 118جيش التحرير أ نا ... ماناش )فلاقة( <<                     

ة لقديموزلاصة القول في هذا المجال أن مرد  ةكريا  افظ على شكل القصيدة العرخية ا

         ركر  لا أنل في أناشيد  وخعض قصائد  مار، تمرد  الختساو  أشطر الأخيات وو دة الرو  إ

ن نات موالرني، فأ دث تنويعا في ن ار الأشطر، وتنويعا آزر في  رف الرو ، فغدت تلك العي

        أزذ  مشعر  جواهر لماعة في ديوانل ككل، مما أخعد  عن الروتين و ببل إلى النرو،، وسهل 

 و ب  صورتل. 

ل عر الموسيقى التصويرية الذ  زلد في شعر  مآرر شعبل ورورة أمتمرد  ةكريا شا

يم آن الكرالقر مستعينا خعاعرة مشبوخة وفكر متقد  وتأرر خثقافة قرآنية ممتاةة واقتبا، من تصوير

ازتيار و    وزاصة مشاهد البعث والنشور والقيامة والجنة والنار، م   سن توظيف الكلمات      

ما شكل ميعية وقدرة كبيرة على الاعتماد على الصور البيانية والمحسنات البد الأسالي  وتنويعها

 نزعة تمردية  قيقية لدى الشاعر وفي شعر  .

 

 
 

III-  : قراءة في المضامين الفكرية لمفدي زكريا 

يعتبدددددددر مردددددددد  ةكريدددددددا مدددددددن المراجددددددد  الأساسدددددددية فدددددددي الدددددددذاكرة الشدددددددعرية للأمدددددددة 

   فكدددددددر ردددددددور  مسدددددددتنير، وأفدددددددق واسددددددد  الجزائريدددددددة، فهدددددددو رجدددددددل مثقدددددددف، وا ، صدددددددا

أر ددددد  و تجرخدددددة شدددددعرية رائدددددددة ومتميدددددزة، ذلدددددك أندددددل خحكددددددم تنشدددددئتل الدينيدددددة المحاف ددددددة، 

و ر ددددددل لكتدددددداب الله فددددددي سددددددن مبكددددددرة فددددددي مسددددددقط رأسددددددل خنددددددي ميددددددزاب         وتمرسددددددل 

خاسددددددالي  البيددددددان العرخددددددي الناصدددددد  وإعلاعددددددل الكبيددددددر علددددددى عيددددددون الشددددددعر العرخددددددي فددددددي 
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أخدددددي ندددددوا، والبحتدددددر  والمتنبدددددي واخدددددن الردددددارب  واخدددددن هدددددانئ مثدددددل شدددددعر أخدددددي تمدددددار و

 الأندلسي، والبارود ، وأ مد شوقي، و افظ إخراهيم           وييرهم.

حديثددددددة لهددددددذ  الأسددددددباب وييرهددددددا مددددددن ا تكاكددددددل خالتيددددددارات الركريددددددة والسياسددددددية ال

ون دددددالل الثددددددور  المبكدددددر، كددددددل هدددددذا سدددددداهم فدددددي خلددددددورة ش صدددددية الشدددددداعر وجعدددددل منددددددل 

 قية خالدر، والتمحيل.ش صية  قي

اخدددددددن تدددددددومرت، وهدددددددو لقددددددد  للشددددددداعر رجدددددددل متميدددددددز، ذو ذكددددددداء  ددددددداد، وفطندددددددة 

سدددددريعة و  دددددور خديهدددددة، مددددد   ددددددة فدددددي المدددددزاج كمدددددا يشدددددهد خدددددذلك كثيدددددر ممدددددن عرفدددددو  

" عددددددن قددددددرب ولاسدددددديما صددددددديقل العزيددددددز الددددددوةير الأسددددددبق " مولددددددود قاسددددددم نايدددددد  خلقاسددددددم

 ر مل الله ...

يا ة فدددددي دراسدددددة هدددددذا الشددددداعر، ألا وهدددددمدددددن هدددددذا المنطلدددددق تسدددددتوقرنا محطدددددة هامددددد

 الم امين الركرية في شعر  وترارل.

 وكلمحة عجلى على ديوانل يت   خجلاء أن م امينل الركرية كان  كالآتيا

 الم مون الإنساني. -أ

 الم مون القومي )العروخي الإسلامي(  -ب

 الم مون الوعني. -ج

 الم مون الثور . -د

 الم مون الإيديولوجي. -هـ 

تحليلنددددددددددا وتشددددددددددريحنا لديوانددددددددددل " اللهدددددددددد  المقددددددددددد،" يتبددددددددددين لنددددددددددا أن هددددددددددذ  وخ

لهدددددد  الم ددددددامين الركريددددددة تبلددددددورت خشددددددكل واضدددددد  فددددددي رنايددددددا قصددددددائد  ... فالددددددديوان" ال

المقددددددد، " اشددددددتمل علددددددى زمسددددددة وزمسددددددين قصدددددديدة. وت لددددددل الددددددديوان خعددددددض الأناشدددددديد 

 الوعنية والثورية على يرار النشيد الوعني الشهير قسما.

 

        لصدددددددد وجدددددددنا الشدددددداعر ضددددددمن ديوانددددددل عشددددددر أناشدددددديد فددددددي زمسددددددة     وفددددددي هددددددذا ا

 وزمسدددددين قصدددددديدة أ  خمعدددددددل تقريبدددددا عشددددددر خالمئددددددة مددددددن مجمدددددو  الددددددديوان، وهددددددي نسددددددبة

 معتبرة في تحليل ودراسة شعر الشاعر. 

 ، .ولنبدأ الآن في تحليل م امين الشاعر من زلال ديوانل الله  المقد

مدة  يسددددددددتوقرنا الشدددددددداعر خعناوينددددددددل الصددددددددادمة والصدددددددداا خدايددددددددة  المضمممممممممون الإنسمممممممماني -أ

كلدددددم    وتالصدددددادمة لأنهدددددا جديددددددة مسدددددتحدرة فدددددي العدددددرف المتدددددداول خينندددددا كقولدددددلا وقدددددال الله

 الرشاش جل جلالل، لذهبنا ن الف الشيطان .... الخ.

وصددددددددامدة لأنهددددددددا عندددددددداوين تحيددددددددل علددددددددى روريددددددددة الشدددددددداعر واندفاعددددددددل، فمرددددددددد  

عددددددم،  أة ملكددددددا للجزائددددددر فحسدددددد ، ولا للعددددددرب خصددددددرة ةكريددددددا لا يعتبددددددر الثددددددورة الجزائريدددددد

 !خل هي ملك للإنسانية قاعبة، إنها رورة إنسانية، إنها رورة أنموذج
اعر" تتجلددددددى النزعددددددة الإنسددددددانية فددددددي قصدددددديدة الددددددذخي  الصدددددداعد  ينمددددددا يعتبددددددر الشدددددد

ورة أ مدددددد ةخاندددددا" وهدددددو شدددددهيد جزائدددددر  كدددددالنبي، خدددددل كأشدددددراف الأنبيددددداء، إندددددل يجسدددددد صددددد

ذن موسددددددى الكلدددددديم، و الملددددددك الكددددددريم جبريددددددل عليددددددل السددددددلار، والمددددددؤعيسددددددى المسددددددي ، و

 الطدددددداهر والرسددددددول صددددددلى الله عليددددددل وسددددددلم الددددددذ  عددددددرج خددددددل إلددددددى سدددددددرة المنتهددددددى. إن

م أ مددددددد ةخانددددددا شددددددهيد ولدددددديس ككددددددل الشددددددهداء، إنددددددل أشددددددرفهم وأرقدددددداهم منزلددددددة، وأصددددددراه

 وأعهرهم صرة.

 أن ر إلى الشاعر  ين يقولا 

 لعوالم منها          ونداء م ى يهز الوجـــود >> صرزة ترجف ا            

 قولل ردد الزمان صداهــا          قدسيا فأ سن الترديــــدا                 



 119وسرى في فم الزمان ةخادا           مثلا في فم الزمـان شـرودا <<                

تعبدين للمس ، إنل نبرا، ي يءإن أ مد ةخانا ملك للإنسانية، نموذج أسمى الت حية الغالية

 عريق الحرية.

 ألم يقل مرد  ةكريا ا 

 120>> ليس في الأرب سادة وعبيد      كيف نرضى خأن نعيش عبيدا <<            

 شاعر ها الوالمتصر  ختمعن للديوان يدرك الأخعاد الإنسانية السامية التي كان يرمي إلي

 ريحة". من الديوان ا "أهدافنا في العالمين ص 143ولهذا ازتار عنوانا لقصيدتل في الصرحة 

 قال مرد  ا 

 121>> أهدافنا في العالمين صريحة    الشع  أعلنها وفسرها الـــدر <<          

ثر ، إذ تكنسانيوالملر  للانتبا  في هذا الشأن يزارة المعجم اللغو  ذ  الطاخ  الشمولي الإ

.الخ وهي لأرب.الم، الوجود، الزمان،ال افقين،الدنيا،افي قصائد الشاعر كلمات مثلا العواليم،الع

 دلالات واضحة على النزعة الإنسانية. 

ورورة  إن مرد  ةكريا رجل إنساني في نزعتل وشهيد  أ مد ةخانا إنساني في استشهاد ،

 الجزائر إنسانية في مبادئها وأهدافها.

 .مة الأولى في شعر لهذا كان  ظاهرة التمرد في شعر  سمة يالبة إن لم تكن الس

 >> صرزة ترجف العوالم منهـا      ونداء م ى يهز الوجـــودا          

 122اشنقوني فلس  أزشى  بـالا      واصلبوني فلس  أزشى  ديـدا <<             

ل الطموح الذ  إن إنل التمرد السافر على ال لم والطغيان، إنل الع مة التي تدك  دونها الجبال.

عر  وهي وختوجهنا نحو عينة رانية من ش !ان السماء إنها الع مة التي ترفض ال  و يطاول عن

 ى صورها."  نجد الشاعر يجسد نزعة التمرد في أقص73قصيدتل المعنونة ا "ةنزانة العذاب رقم 

         جياشة   رل الأولا، ازتيار  البحر البسيط لهذ  القصيدة مما فس  لل المجال للتعبير عن عواع

 واسترراغ جار ي بل على المستعمرين وأذناخل.

ي سجن ف 1955إن ال روف التي قيل  فيها هذ  القصيدة هي التمرد خعينل، إذ كتبها سنة 

 خرخرو، في ال لار الحالك، ولاستحالة كتاختها  ر ها خيتا خيتا ريم عولها.

 اسم  الشاعر وهو يقول م اعبا الزنزانة ا 

 مرتوح ومنغلق       يا سجن خاخك أر شدت خل الحلق >> سيانا عند             

 123أر السياع خها الجلاد يلهبني       أر زاةن النار يكويني فأصطرق <<              

ين فهدو إن التمرد في الق ية يذكرنا ختمرد المتنبي في شعر ، وإن كان من فرق خدين التمدرد

مددن  خيددة وت اذلهددا وتقاعسددها، ويددأ، الشدداعرأن تمددرد المتنبددي كددان ضددد الوضدد  البددالي للأمددة العر

 وضعل المأساو  كلانسان ناخغة متميز وسط قور جهال.

 أما تمرد مرد  ةكريا فهو تمرد شع  مجروح، عانى الويلات، وتجر  كؤو، الهوان

 ! ويشيتل من نوائ  الاستعمار ما يشي  النواصي
 يقول مرد  ةكريا في هذ  القصيدة م اعبا السجن ا 

 >> وأن  يا سجن لو أفل  ناصيتي     رأيتني ل طوع النار أزترق             

 124لا أختغي العز إلا في مغامـرة     إن السماوات للمقدار تنرتـق <<                

  في ن مردإنل التمرد العاتي على الأوضا  المزرية وال لم البش  والاضطهاد المري  وكأ

 هذا البي  ين ر إلى قول المتنبيا
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 "أعز مكان من الورى سرج ساخ      وزير جليس في الزمان كتاب".

ا    ا مرد  ةكريا شاعر معتز خقوميتل إلى  د الن ا ، خل ومتعص  له المضمون القومي -ب

 يا دومقد، وممجد لتاري ها، أليس  العروخة والإسلار مصدر ف ر واعتزاة لكل أ رار الدن

           كروب امة الطبا ، وإيارة الملهوف، ونجدة المإن العرب عرفوا خدمارة الأزلاق، وشه

كمل مها أوإكرار ال يف وعلو الهمة ورفض ال لم منذ الجاهلية، وهذ  صرات رس ها الإسلار ودع

 خنيانها وضبطها خميزان الشر  القويم والعقل الحكيم.

 د ضديتمرلهذا كان تمرد الشاعر من جهة قوميتل واضحا وخارةا... إنل يتعص  للعرب و

 تعمرتأوضاعهم المزرية و الهم البئيس زاصة في العصر الحديث، إذ مع م الدول العرخية اس

 تجار ووكبل  وقيدت، واستبيح  كرامتها وانتزع   قوقها، وتسلط على رقاخها سماسرة الموت 

 الدمار، وعلى رأسهم الاستعمار الررنسي الغشور.

 قوميةوضوح اهتمار الشاعر خق ايا العرب الإن المتصر  لديوان الله  المقد، يلمس خ

ي ف       ر    وعلى رأسها ق ية فلسطين، الجوهرة السليبة والدرة المغصوخة، وكثيرا ما ردد الشاع

ما ا   في يور مرد  أخياتل ضرورة أن يرتد  الرلسطينيون خثورة الجزائر كي ينالوا استقلالهم. ألم يقل

 "فلي  فلسطين ت طو زطانا ..."

ت المناسبات القومية فهو يبعث خرسائلل وقصائد  إك            نس     لى توما أن الشاعر كان لا يرو 

فهو  بدئهموالمغرب وليبيا ومصر داعما جهودهم، شادا على ع دهم، متمسكا خحقوقل، راختا على م

       في وق  الررح يهنئ ويبشر وفي وق  الحزن يواسي وينذر، كل ذلك خشاعرية متدفقة    

 وعواعف مشبوخة وزيال جام ، ونبرة متمردة، وعنروان سا ق. أن ر إليل وهو يقول ا 

 125>> واستشيطي على العروخة يي ا          واملئي الشرق والهلال وعيدا <<

         فالشرق هو الأمة الإسلامية والح ارة الإسلامية، والهلال هو رمز هذ  الح ارة 

لقرآن، لال احية. وتكثر في أشعار مرد  ةكريا في هذا الصدد كلماتاالهويقاخل الصلي  رمز المسي

هذ  لتماء الشرق، الأمة، الصلي ، الكعبة، محمد... وهي كلمات لها دلالات ورموة، تو ي خالان

 الأمة ومحبتها والذود عنها والانصهار فيها.

قول ي     ر"    لغة الكلاوكدليل على ذلك نذكر أخياتل من قصيدتل الميمية والمعنونة ا "وتعطل

 الشاعر ا 

 >> يا أمة العرب الكرار كرامــــة      لك في الجزائر  رمة و ذمـار       

 في كل ارب العروخة عندنـــا       ر م تشاخك عندها الأر ـــار               

 إن صاح في أرب الجزائر صائ         لبتل مصر و أدركتل شــــار          

 في المغرب العرخي عرق ناخض         يذكيل في  رب ال لاص ضـرار           

 126<< !عز العروخة في  مى استقلالنــا       أيطير مقصوص الجناح  مــار د         

نها ها، إإن أمة العرب لها م  الجزائر عهود ومواريق، لا تنرصم عراها، ولا تنب   بال

صرة ني ر م متشاخكة، تررب التزامات وواجبات، وأولها علاقة دموية أزوية متماسكة، خل ه

شعل  ياة أالم لور، وإيارة المكروب، وتقديم يد العون، أما المغرب العرخي فهوعرق ناخض خالح

  يويتل واتقاد   رب ال لاص من العدى، كما أن عز العروخة من عزنا، عز الجزائر. 

منل  ذا قلاهم كطائر وا د لل جنا ان، إوهنا أعطى الشاعر تشبيها جميلا مؤدا  أننا وإي

لشاعر، الدى  جناح تعذر عليل الطيران. نبض العروخة والشعور خالانتماء إلى هذ  الأمة شيء راخ 

 ا المعنى ي هذاخل هو عقيدة راس ة رسوٌ الجبال، راختة ربات الزمن، أليس مرد  ةكريا هو القائل ف

 فأخـ  عروختل لل أن يبلعـــا   >> واستدرجو  فدخروا إدماجـــل          

 وعن العقيدة ةوروا تعريرــل     فأخى م  الإيمان أن يتزعزعــا             

 وتعمدوا قط  الطريق فلم تـرد    أسباخل خالعرب أن تتقطعـــــا             
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 نس  خدنيا العرب ةكى يرسل      ألـم فــأورق دو ـل وتررعـا             

 عروقــل     إن رن هذا رن ذاك ورجعـــا سب  خأوتار القلوب             

 إما نتنهد خالجزائر موجــــ      آسى الشار جرا ل و توجعـــا            

 127واهتز في أرب الكنانة زافـق     وأقض في أرب العراق الم جعا <<           

           خها. ة من مشرقها إلى مغرإن جرح الجزائر يمتد في شريان الأمة العرخية والإسلامي

ول قد يقوإن أنينها وجرا ها يسمعل أهل مصر والشار والعراق وهم قل  الأمة ونب ها ال افق، 

ذ  ه  في قائلالماذا هذا الحرص من الشاعر على نزعة القومية العرخية والإسلامية، وما السب

 الو دة النموذجية د وهنا يجي  الشاعرا 

 ال اد في الأجيال زلد مجدها     والجرح و د في هواها المنـز  >>           

 128فتماسك  خالشرق جمهوريـة      عرخية وجدت خمصر المرتــ  <<              

حد في   ويتالشاعر في هذين البيتين يعتبر الو دة العرخية ممكنة شريطة أن يتماسك الجمي

 بغيض.وجل ال لم والجبروت، وينز  نير الاستعمار ال

اعهم ن ودفوفي قصيدتل البائية الجميلة يشيد الشاعر خمؤاةرة العرب لإزوانهم الجزائريي

 المستمي  في سبيل استرداد الجزائر كرامتها، يقول الشاعرا 

 >> وللشرق المؤةر در نصيــرا     وراف  عن ق يتنا مهاخــــا          

 ى الأشلاء وامتلأت شاخــا وإنا أمة للمجد قامـــــ       عل             

 وعن أصلنا خنا قدما وررنــا       دما  را وأضلاعا صلاخـــا              

 129نزلنا من معاقلنا صقـــورا      وصلنا في الويى أسدا ي اخـا <<             

داء لشهاوافل قإن تاريخ الأمة العرخية الإسلامية تاريخ  افل خالت حيات الجسار التي قدمتها 

   ا      ما  رمن عهد الصحاخة وإلى اليور، لقد وررنا البطولة والت حية عن أجدادنا كما وررنا د

 وقيا شوأضلاعا صلبة لا تلين و الملا ظ في هذ  الأخيات أن الشاعر يحاكي فيها قول أ مد 

 "وما عل  المكارر خالتمني    و لكن تؤزذ الدنيا يلاخا"

 و تسترد و لا تمن . إن الحرية تؤزذ و لا تعطى،

الرجل فا مرد  ةكريا إنسان وعني على  د الن ا  ولا يشكك في هذا أ د  المضمون الوطني -ج

لوان أةج خل في السجن في مناسبات عدة، خل و كم عليل خالإعدار، ولاقى من صنوف الأذى و 

 يمان لاإذ و من فولاالتنكيل ما يشيخ الرض ، لقد قاخل كل ذلك خصبر جميل وعزيمة لا ترتر وإرادة 

 يتزعز  ...

    ح    إن الجزائر في م يلة الشاعر وفكر  ووجدانل، خل هي نب ة من نب ات قلبل المجرو

 وشهقة من شهقات صدر  المكلور.

لو لم و صالة مرد  س ر قلمل و لسانل للدفا  عن الجزائر، أمة ووعنا وشعبا وتاري ا ورورة وأ

 و       تل   لوعني "قسما" لكان ذلك كافيا للتدليل على صدق وعنييكن لل من الشعر إلا النشيد ا

كل  عمق ارتباعل خأرضل، فكيف هو الحال أن الشاعر ص ر جل شعر  للذود عن  مى الوعن ضد

 ياص  مستبد.

ئل إهدا ومن تصر  الديوان في إهدائل يجد الشاعر وعنيا إلى أخعد الحدود، يقول مرد  في

  1954الدقيقة الوا دة من فات  نوفمبر تشرين الثاني إلى  -صرحة رلارة ا " 

نطلق لإلى أول إصب  جزائرية  ركها الأةل، وضغط خها القدر الراخض على ةناد البعث  -

 االقذيرة المسحورة الأولى فتسعر الله  المقد، في دروب خلاد  الحالمة و أ راشهـــ

 السكرى و رمالها العطشى وجبالها الغ بى".
         الدة من نو  زاص، أرر الوعن على الزوجة والولد، والأصدقاء وال لان والو إنل إهداء

 والوالد ... إنل إهداء الجزائر.
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      ة.   في قصيدة الذخي  الصاعد ي هر خي  كأنل جوهرة رمينة وسط زيط من اللآلئ العادي

 يقول الشاعرا 

 130مستقلة لن تبيـــــدا <<>> أنا إن م  فالجزائر تحيا      رة               

إن شعر   إن عشق الجزائر في فلسرة الشاعر عشق لا مثيل لل، فهي زمرتل التي يسكر خها،

قوة وشباب في الجزائر أقرب منل إلى نرس الصوفية إلى نرس الشعراء، إنك تلا ظ فيل عنروان ال

 عريةالمبد   وشا ال مير وجدة الحياة وجيشان العاعرة، وعمق الطرح وربات المبدأ وأصالة

 الرنان. 

 يقول مرد  ةكيا في    الجزائر من قصيدتل القافية ا 

 >> أ بها مثل    الله أعبدهــا      آمن  خالله لا كرر و لا نـــزف           

 131أرب الجزائر في إفريقيا قد،     ر اخها من ر اب ال لد إن صدقوا <<              

 اف اعر ي، شيء لل  لاوة العبادة ولذة الإيمان، وإن كان الشإن الجزائر شيء مقد، ورمين

ان ل إنسمن لور اللائمين وجدال المغرضين، فهو يبر  سا تل من كلمة الكرر والشك ويعلن خأن

 مؤمن خالله، لا كرر يعتقد  ولا نزق يستولي عليل .

ن يتقرب لمؤماذا كان إن الشاعر لا يتوانى ولا يت اذل في فداء وعنل خرو ل وخأعز ما يملك، فلا

        إلى الله خالأضحية والقرخان، فلان مرد  يتقدر خرو ل الطاهرة فداءا لوعنل الغالي.

 وعنا وليس في هذا الرعل من ولا إدعاء، خل هو أقل القليل وأرزل ما يدف  في سبيل ال

 >> رو ي وهبتك يا رو ي فدى وعني     ةلرى إلى الله لا من ولا ملـــــق     

 وإن جراني ذوو القرخى فلا عجـ       إن النبوة في أوعانها زــــــرق         

 لا ةل  أرعى لهم عهدا وإن خقيـ      مثل المدى من جراهم في ال شى  رق         

 سيذكرون إذا الليل رهي  سجــى      وجلجل ال ط  إني في الدجى فلــق         

 132<< ! لهم     عودا يعطرهم ذكر  وأ تــــرق  سبي و س  أناسي أن يدوت        

يرا ذى كثلقد استحوذ    الوعن على الشاعر كلية، فريم أن الشاعر لاقى من خني جلدتل أ

ئعة ا مة راوعسرا وظلما ونكران جميل، إلا أن الشاعر يصر  عنهم ويتجاهل ويتغافل ويردد في  ك

 القائلة " لا نبي خين قومل " إن النبوة في أوعانها زرق، وهذا يذكرنا خالحكمة 

دهم وم  هذا فهو يشر  لهم ويغرر، ويصر  ويعرو، خل يرعى لهم عهودا وإن كان  عهو

              مزق  ممعل أ د من المدية، وهي  ديدة قاععة خاترة، تغر، في أ شائل كل لح ة، قتمزقل شر 

د ، وتشتخعد أن تدلهم الأوضا ولكن لا خأ،، سيأتي عليهم يور يذكرون قيمتل ومنزلتل، وهذا 

م ير لهالكروب وتعصف النواةل ويجلجل ال ط ، ساعتها يدركون أنل هو الرلق والصب  الذ  ين

 عريقهم. 

 إن مرد  ةكريا قد اقتبس خيتل هذا من خي  أخي فرا، الحمداني المشهورا    

 بدر""سيذكرني قومي إذا جد جدهم        وفي الليلة ال لماء يرتقد ال      

 ا آزرولكن هذا لا ينقل من شاعرية مرد  فقد أعطى من نرسل ووعنيتل لهذا البي  دفع

 وقوة جديدة  تى لتشعر أنل مبتكر  الأول.

ر هو ييويواصل مرد   ديثل عن نرسل وما لاقا  من ضيم ونكران من خني قومل وم  ذلك ف

رق ل تحتا يذكر خالمثل القائيائس منهم، إنل عود الطي  الذ  يحترق هو لي يء للآزرين، وهذ

فيها  ،الشمعة لت يء للآزرين. الوعن في شعر مرد  كل لا يتجزأ، إنل رقعة جغرافية واسعة 

 الشمال خسحر شواعئل وياخاتل، وفيل الجنوب خشساعتل وكثرة زيراتل ونبل أهلل.

وفيل الغرب خأصالتل وعمق تاري ل ورجالات عصور  الزاهرة كأخي مدين شعي  الولي 

الصال ، وفيل الشرق مهد الثورة وقلعة الصمود وكعبة الأ رار، وخهذا يرد مرد  ةكريا على إدعاء 
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فرنسا خأن رورة الجزائر عمل عصاخات وقطا  عرق وخعض ال ارجين عن القانون،  كم  يرد 

 على خعض الجزائريين المت اذلين ال ائرين المشككين في شمولية الثورة .

 يقول مرد  ا 

 ا >> وفي صحرائنا جنات عدن           خها تنساب رروتنا انسياخ                   

 133وفي صحرائنا تبر وتمــر          كلا الذهبين راق خها و عاخا <<                      

 ر وهيعاش مرد  للوعن قلبا وقالبا، فكرا ورو ا شعرا ون الا، خل إن إلياذة الجزائ

عنية وعلى  التي خلغ  أخياتها ألف خي  وخيتا دليل ناعق وخرهان صادققصيدتل المطولة الأولى و

ل.  ستقلاالرجل، فقد سجل فيها تاريخ الجزائر كلل من عهود ما قبل التاريخ وإلى ما خعد الا

ل اص امقط  والغري  أن إلياذة الجزائر والتي فيها مائة مقط ، كل مقط  خعشرة أخيات، توسط ال

 ط  رورةذ توسإالأخيات، فكان ترتيبل وا دا وزمسين. أليس هذا يريبا  قا،  خثورة أول نوفمبر عدد

 أول نوفمبر تاريخ الجزائر القديم والحديث إنل فعلا واسطة العقد.

       وعن مرد  ةكريا وعن متمرد، متمرد على الأوضا  المزرية، متمرد على المعتقلات 

 ين.ستعمرين ال المين، وال ونة الماكروالمحتشدات، متمرد على الطغاة المستبدين، والم

            شاعر ومن تمعن قصيدةا "وتعطل  لغة الكلار" الميمية، يدرك  جم التمرد الذ  صايل ال

 في أخيات عافحة خالتحد  لافحة خالشواب، محرقة لكل زائن وجبان.

 يقول مرد  ا  

 ص فما يتاح ملار >> نطق الرصاص فما يباح كــــلار      وجرى القصا         

 134وق ى الزمان فلا مرد لحكمــــل       وجرى الق اء وتم  الأ كـار <<            

تقرأ  وأن  الرصاص، القصاص، الق اء، الأ كار... أليس  هذ  الكلمات المرتا ية عنوانا للتمرد

 الحكيم شاعرلل هذ  القصيدة تدرك خجلاء الاندماج الكلي للشاعر في قصيدة "فت  عمورية" الشهيرة

 أخي تمار والذ  استهلها خقولل ا 

 ـ  السيف أصدق إنباء من الكتــــ        في  دة الحد خين الجد واللعـ             

  خيض الصرائ  لا سود الصحائف في        متونهن جلاء الشك والريـــ              

  لشه  اين ال ميسين لا في السبعة والعلم في شه  الأرماح لامعـــة       خ             

 قارن ما قالل أخو تمار خما قالل مرد  في قصيدتل الميمية 

 135>> السيف أصدق لهجة من أ رف      كتب  فكان خيانها الإخهار <<

عة الجزائر المتمردة في عرف الشاعر وفلسرتل ييرت مجرى الكون، وعلم  العالم نز

 التمرد ضد ال لم والحيف والجور.

 ول مرد  ا يق

 ار >> ما للجزائر ترجف الدنيا لهــا       والكون يقعد  ولها و يقـــ             

 ـار ما للقيامة في الجزائر أرعــدت     فغدا لها في ال افقين يمــ                 

  لا تعجبوا فالدهر سجــل دورة      ما لل طوب على الشعـوب دوار                 

 136و الزر  أزرج في الجزائر شطأة     فم ى و ه  إلى الحصاد كرار <<                 

الحق،  نتصارتمرد الجزائر رجر  لل الدنيا، والكون قائم وقاعد من هولل، خل إن تمردها وا

 وةر  الجزائر أنب  واستوى و ان وق  الحصاد، إنل  صاد الاستقلال و الحرية.

لقرآن استيراء عناصر لصورة الرنية سيما المقتبسة من اوالملا ظ هو قدرة الشاعر على 

دث عن ا تتحعندم -صلى الله عليل وسلم-الكريم، فري هذ  الأخيات يحيلنا الشاعر إلى صورة محمد 

  فآةر أوصاف الصحاخة الكرار،  يث يقول الله تعالىا" ومثلهم في الإنجيل كزر  أزرج شطأ 

   ليغيظ خهم الكرار".فاستغلظ فاستوى على سوقل يعج  الزرا
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 ل اللهإن صورة الصحاخة في معرب الحديث عن ف لهم ورباتهم على دينهم وت حيتهم في سبي

 هم  ووكذلك أخناء الجزائر في رسوٌ مبدئهم وتماسك صروفهم، وقوة شكيمتهم، وصلاخة عزيمت

 م اء فتوتهم. إنهم جيل متعطش للحرية عاشق للكرامة، واه  أعز ما يملك للوعن.

 ا المضمون الثوري -د

 لو ص  أن يعرف مرد  ةكريا خقول موجز لعرفا الثورة ولذلك لم ي طيء من وصرو 

قد ل      ة.   خأنل شاعر الثورة إذ ص ر شعر  للثورة الم ررة تأري ا وتأصيلا وعاعرة ومبدأ ودعو

  من يتصرل. وقلم امتزج الشاعر خالثورة امتزاجا كليا، فسرت نيرانها إلى أ شائل قبل أن تسيل من

شاعة خإلى  إنتاجل الأدخي والشعر  يدرك أن الرجل كان روريا خأتم معنى الكلمة ولعل هذا مرد 

أصلي  لشاعراالاستعمار وهمجيتل وتنكيلل الر ي  خالجزائريين ذكورا وإنارا كبارا وصغارا و تى 

 من جحيم التعذي  ما لا يوصف.

اب، العذ لملم  الثور ا الذخي  الصاعد، ةنزانةأن ر إليل في خعض عناوين قصائد  ذات ا

كروا وا أذ روفها  مراء، أنا رائر، وتكلم الرشاش جل جلالل، المارد الأسمر، إلى الذين تمرد

، ذات ندفعةالثورة في أقسامكم، سنثأر للشع  يور ال لاص، إنها عناوين مثيرة، رائرة، هائجة م

 شرر متطاير، وأشلاء مبعثرة في الجو.

قول يلثورة في شعر مرد  عنوان  ياة، وترجمان شع  ووسار شرف، اسم  إليل وهو إن ا

 ا

 >> وقال الله كن يا شع   رخـاا     على من ظل لا يرعى جناخا                

 وقال الشع  كن يا رب عونا     على من خات لا ي ش عقاخا                    

 137  و رب     قرار أ دث العج  العجاخا <<فكان و كان من شع                   

لا فيمان. مقدسة، ذات مباد  سامية، مستمدة من العقيدة والإإن الثورة في شعر مرد  رورة  .

غة ي اللهتص  عبادة أو عاعة دون جهاد ورورة في سبيل الله والوعن، إن لغة الرصاص والسلاح 

 رة.خالحق المشرو  للشعوب المست ع الو يدة التي تقن  الاستعمار وتريمل وتجعلل يعترف

 >> و رب للكرامة في خــــلاد    م   ترتك عزتها يلاخــا                 

 138وأوفدت الرصاص ينوب عنها     يناقش ياص  الحق الحساخا <<                     

وهذا أسلوب تهكمي فيل س رية مريرة واستهزاء خالاستعمار، ذلك أن المراوضين 

نو   ون منتعمر ليسوا خشرا من لحم ودر، يمكن لررنسا أن ت دعهم أو تراويهم وإنهم مراوضللمس

 زاص. إنهم الرصاص الذ  لا يقبل التردد ولا يمكن أن ي اد .

 رورة ومن مميزات الثورة في شعر مرد  ةكريا سموها الإنساني، فالشاعر لا يتحدث عن

ونل أو أو ل ير الإنسان كلانسان خغض الن ر عن جنسلتحرير الإنسان الجزائر  فقط، وإنما يود تحر

 لسانل أو ديانتل.

 قال مرد ا  

 139>> جهاد دوٌ الدنيا وألقـــى     هنالك في سياستها اضطراخا <<                 

لل إنل جهاد عالمي ضد ال لم في كل خقا  الأرب، وكم كان الشاعر ذكيا في استعما

 لمتحدة والتي كان  منحاةة لررنسا.ال رف هنالك ويعني خل الأمم ا

              ومن زصائل الثورة كذلك، الالتراف الشعبي الكبير  ولها، فهي ليس  رورة عبقة

ي مرد فتأو شريحة أو ن ار أو عصاخة أو فلاقة كما كان  تسمي فرنسا، إنها تمرد عار شامل، 

لشيوٌ ساء اقرية، تمرد الرجال والنالشمال والجنوب، في الشرق والغرب، في الريف والمدينة وال

 والأعرال، تمرد وعن.

 قال مرد  ا 

 140>> و هزت رورة التحرير شعبا      فه  الشع  ينص  انصباخا <<                  
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 ألس  ترى الحقيقة ناصعة ا تمرد شع  و رورة أمة.

     ية   دة السياسا الإديولوجيا مصطل  جديد، يعني خازتصار العقي المضمون الإيديولوجي -هـ

 شعراءوالمذه  الحزخي الذ  ينتمي إليل ش ل ما، وقد يكون هذا المصطل  يريبا عن عالم ال

         لقيودلوالأدخاء، لأنهم أنا، متمردون خطبعهم، عاشقون للحرية، تواقون للانطلاق، ماقتون 

صدرون يكان  وكتاب أفذاذ والأيلال، إلا أن استقراء التاريخ يثب  عكس ذلك، فكم من شعراء كبار

لاء ، فهؤعن إيديولوجية متمكنة أضح  عقيدة متمكنة تشرختها أنرسهم ومنهم من مات في سبيلها

 شهدونشعراء ال وارج في العصر الأمو  يت ذون الإيديولوجيا عقيدة ينافحون عنها خل ويست

اح لطرمي  خن ةيد واوعلى رأسهم الشاعر الكبير عمران خن  طان،  وكالشيعة وعلى رأسهم الكم

 خن  كيم من الشيعة، و كالأزطل من الحزب الأمو ، والقائمة عويلة وعري ة.

 رورة انل خومرد  ةكريا وا د من أصحاب الإيدولوجيات الثاختة، إيديولوجيا ناخعة من إيم

ات، ينلثلارائل االتغيير، تغيير الوض ، وهذا ما دفعل إلى الان مار للعمل السياسي والوعني منذ أو

ات فقد كان مناضلا نشيطا في  زب نجم شمال إفريقيا و زب الشع  و ركة الانتصار للحري

 الديمقراعية وأزيرا في  زب جبهة التحرير الوعني.

سنة  وخسب  إيديولوجيتل وآرائل التحررية الثورية دزل السجن زمس مرات اختداءا من

 ر.1959ر و انتهاءا خسنة  1937

 السياسية للجزائر هي التي  تم  عليل هذ  الإيديولوجية.والحقيقة أن ال روف 

 يقول مرد  مرت را خلايديولوجيتل ا 

 141>> ونلهم رورتنا مبتغانـــا       فتلهم رورتنا العالمينــــا  <<                    

ضتل ذ  فرولا أعتقد أن مرد  كان يتحزب سياسيا لو لم يكن مجبرا على تقمل ذلك الواق  ال

مرد روف والأ داث. إن الشعر والأدب لا يسير خمعزل عن السياسة والإيديولوجيا فالتال 

 لا    الإيديولوجي شيء اضطرار  فرضل الواق  والحنكة السياسية وظروف البلد، وهذا      

 ينقل أخدا من شاعرية مرد  أو صدق إ ساسل وربات مبدئل .
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 ا  خاتمة

 زـــاتمــة



ونحن نسدل الستار في هذ  الدراسة على ظاهرة التمرد في شعر مرد  ةكريا، وخ اصة 

 في ديوانل "الله  المقد،"، يمكننا أن ن رج خجملة من النتائج والملا  ات، ترشحنا أن نقول ا 

 تل وشعر .ا إن مرد  ةكريا نموذج صال  لإجراء دراسات أدخية و نقدية  ول ش صي أولا

ا إن ظاهرة التمرد في شعر   قيقة راختة لا مراء فيها، خل لعلها أخرة سمة تميز شعر ، خل قل  ثانيا

  ياتل.

امؤشرات ظاهرة التمرد كثيرة أخرةهاا الركر الإيديولوجي الثور  المتمرد الذ  ترخى عليل  ثالثا

ذا ما يلا ظ في اندفاعية الشاعر الشاعر، كثرة الاعتقالات والسجون التي لسع   ياة الشاعر، وك

 وصرزاتل المدوية في شعر  .

ا صدق مرد  ةكريا في عاعرتل ووعنيتل ، فهو إنسان وعني ييور،  سا،، يعتبر نرسل و  رابعا

 شعر  زادمين لأمتل.

ا خراعة الإستهلال في قصائد الشاعر أو ما يسمى خشعرية المطال  دليل فني على نزعة  خامسا

 ئد .التمرد في قصا

ا ف امة الأسلوب، وجزالة الألراظ وخراعة التصوير وزصوخة ال يال وجيشان العاعرة كلها  سادسا

 م اهر جلية نزعة التمرد.

ا التركيز على خحورا الطويل، البسيط،الكامل، ال ريف، الرمل، الوافر، يعني تر يل            سابعا

 ندفا  على الرتور، وهذا من م اهر التمرد.وإيثار التجدد على السكون والقوة على الهدوء والا

ا الأناشيد المتنوعة ولاسيما نشيد قسما خذور  قيقية في ترخة التمرد التي أرادها الشاعر دفاقة  ثامنا

 خالصمود، هائجة مائجة.

ا ترشي ظاهرة التمرد في م تلف الأيراب الشعرية يو ي خأن الشاعر يقصدها قصدا          تاسعا

 ية.ولم تأت عرو

وفي الأزير ما قمنا خل في هذا البحث من محاولة استجلاء ظاهرة التمرد في شعر مرد  

 ةكريا ما هي إلا  لقة خسيطة توض  في  لقات البحث إنتاج هذا الشاعر.       
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