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 في يثم ْذِ انهحّظاخ يرٕقف انقهى نيفكز قثم أٌ            

 يخط الحزٔف نيجًعٓا في كهًاخ... ذرثعثز الأحزف ٔعثثا أٌ يحأل تجًيعٓا 

 لا يثقى نُا في َٓايح الدطافسطٕر... سطٕر كثيرج تمزّ في الخيال ٔ في 

 إلّا قهيلا يٍ انذكزياخ ٔطٕر تجًعُا تزفاق كإَا إلى جاَثُا... 

 فٕاجة عهيُا شكزْى ٔٔداعٓى ٔنحٍ نخطٕ خطٕذُا الأٔلى غًار   

 الحياج ٔنخض بجزيم انشكز ٔانعزفاٌ إلى كمّ يٍ أشعم شمعح في درٔب 

 فكزِ هى يٍ ٔقف عهى الدُاتز ٔأعطى يٍ حظيهحععًهُا , 

 نيُير درتُا، إلى الأساذذج انكزاو في قسى انهغّح انعزتيح  

 َٔرٕجّ تانشكز الخاص إلى اندكرٕرج انفاضهح " َعيًح تٍ عانيح "   

  خير ٔلذا يُا الله كمّ  اْذا انثحث فجزاْانري ذفضهد تالإشزاف عهى    

  

 

 كمّ انرقديز ٔالاحتراو.                                                             



 

               
 ٌقُه الله حؼبىى فً رمشي اىحنٍم:             

 ﴾وقضى ربك ألاّ تعبدوا إلاّ إياه وبالوالدين احسانا ﴿

 إىى مه مشمٍب اىشحمه بزمشٌب فً اىقشآن َششفٍب اىؼذوبن

 َححج أقذامٍب اىجىبن           

 سبخىً َحشقبج وجبحً َمبوج َساء صلاحً إىى اىخً                           

 إىى مىبغ اىحىبن َاىشّقت َالاحسبط                                                        

 إىى اىخً حضُسٌب طٍبسة، َفشاقٍب مشاسة               

 ػبكإىٍل أمً اىغبىٍت حفظل الله َس                                                 

 إىى اىزي سببوً فأحسه حشبٍخً

 إىى مه جؼيىً أسخىٍش بىُسي َأحخمً بذسػً                                       

ًّ سَح اىخحذي                ًّ اىؼضٌمت َغشط ف  إىى مه صسع ف

 إىٍل أبً اىغبىً حفظل الله َسػبك                                                

إىى بشّ الأمبن...مىبغ الأسشاس َالاطمئىبن...إىى اىغبىٍبث اىيُّاحً أحخمً                                 

 بٍهّ أخُاحً، فشٌذة، وُسة، مٍٍىت.

 إىى أخُيّ: أحمذ، حسبن.              

بذمؼت  إىى صمشة اىحبٍببث َاىشفٍقبث اىيُّاحً ػشفخٍهّ بفشحت َأفبسقٍهّ                               

 إىى صذٌقبحً: سقٍت، أسمبء، َسدة، فبطمت...

 إىى مو مه سبػذوً فً اىخفبء َسفض اىظٍُس فً الأضُاء َدػى ىً ببىذػبء.

 إىى اىقيب اىحىُن، َسقت الإحسبط َاىشؼُس، َسَح اىُفبء             

 إىى صذٌقت دسبً سمٍشة اىغبىٍت 

 



 

 

 للٌْ بيْزِ البَٕ، ّحدِباضه الخالق الرٖ أضاٛ ا                 

ّٕ في اتماو ٍرا الجَد   أعبد ّلُ ّحدِ أضجد خاشعاً شاكساً ليعنتُ ّفضلُ عل

 إلى صاحب الفسدّس الأعلٙ، ّضساج الأمّ٘ الميير، ّشفٔعَا اليرٓس البصير           

 محند ) صلٙ الله علُٔ ّضله (

لػْالٕ ...ّظلّ ضيدٖ المْالٕ...ّحمل ٍنٕ إلى مً ضَس اللٔالٕ...ّىطٕ ا                            

 غير مبالٕ ...بدز التّناو ّضتبقٙ كلناتم نجْو أٍتدٖ بَا إلٔم

 ّالـــــدٖ العصٓــــص                                                                   

الفؤاد ٍنا... ّجاٍدت الأٓاو صبراً... إلى مً أثقلت اليجْو ضَسا... ّحملت                                    

ًٛ فلاٌ دعاَٜا ضسّ نجاحٕ  ّشػلت البال فلساً... ّأٓقيت بالله أملًا... ّزفعت الأٓادٖ دعا

 ّحياىَا بلطه جساحٕ إلى أغلٙ الػْالٕ

 ـــــٕ الحبٔبــ٘أمـ                                                                                               

         إلى مً بَه أكبر ّعلَٔه أعتند... إلى شمْع متقدٗ أىازت ظلن٘ حٔاتٕ...                  

إلى مً بْجْدٍه أكتطب قْٗ ّمحب٘ لا حدّد لها... إلى مً عسفت معَه معيٙ الحٔاٗ 

ّٖ  عبد الطلاو ّْٓضف.                       أخْ

آثسّىٕ علٙ ىفطَه ...ّعلنْىٕ عله الحٔاٗ... إلى مً كاىْا ملاذٖ  إلى مً                  

 فٔ٘ اّملجٕٝ إلٔلنا أختيّ: ىْزٗ ّص

إلى مً ازٚ التفاؤل بعٔيُ... ّالطعادٗ في ضخلتُ... إلى الْجُ المفعه                              

 بالبراٛٗ ّلمحبتم أشٍست أٓامٕ ّتفتخت بساعه الػدّ خالٕ: أحطً 

ّٕ بدّىله الحٔاٗ لا شٕٛ معله أكٌْ ّبدّىله أىا لا شٕٛ                   إلى جدٖ ّجدت

يُ الله لأشلسكه علٙ تطلعله ليجاحٕ بيظسات أمل ّلا أىطٙ زّح جدّٖ الطاٍسٗ أض

 فطٔح جياىُ.

ًّ أمٕ... إلى مً تحلْ بالإخاٛ ّتمٔصّا بالْ                        فاٛ ّالعطاٛ، إلى الأخْات اللّْاتٕ لم تلدٍ

إلى ٓيابٔع الصدق الصافي إلى مً معَه ضعدت، ّبسفقتَه في دزب الحٔاٗ الحلْٗ ّالحصٓي٘ 

ضست إلى مً كاىْا معٕ علٙ طسٓق اليجاح ّالخير، إلى مً عسفت كٔف  أجدٍه ّعلنْىٕ 

 أٌ لا أضٔعَه: صدٓقاتٕ

ليجاح، إلى إلى مً زافقتني في مصْاز دزاضتي، ّضازت معٕ خطْٗ بخطْٗ إلى طسٓقٕ ا

  القلب الطٔب الحيٌْ، إلى زفٔق٘ دزبٕ.... حطٔب٘



 



 

 

 مقدمة: 

تحتؿ مكانة  جكانب فنية متعددٌة، جعمياية الجزائرية تطكران ممحكظا مف عرفت الركا   
جكف ، كىذا راجع لامتلبؾ أصحابيا كسائؿ فنية جعمتيـ يخرٌ كاسعة مف دائرة الأدب

في طياتيا أفكر كرغبات كأحاسيس الإنساف مف ركايات تستحؽ الثناء كالدراسة تحمؿ 
خلبؿ صراعو مع كاقعو كمحيطو، إضافة إلى اعتبارىا مرآة عاكسة ليكية الكاتب 
كانتمائو القكمي، كما تكشؼ عف جممة مف التجارب كتنقميا لتتجاكز بذلؾ اىتماماتيا 
ف إلى الكشؼ عف عمكـ الإنساف كتطمعاتو المستقبمية، فضلب عف أنٌيا تكشؼ ع

فت للبنتباه في الكتابة العربية ىك الحقائؽ التاريخية التي طكتيا الركافد الثقافية، كاللبٌ 
عككؼ كثير مف الدارسيف العرب عمى مكاد تاريخية مختمفة اتخذكىا عجينة شكمت 

تطكرات البداعاتيـ بؿ كانت مبعث إلياميـ كمحفزان قكيا لمخيمتيـ قصد إبراز عماد ا
فعؿ حضكرىا المرجعي الذم يعمؿ عمى المساىمة في بناء التي تمارس ضغكطيا ب

البنية النصية لإبداعاتيـ، كنجد مف النصكص الركائية التي استندت لكاقػػع تاريخي 
معركؼ كمكثؽ. كالتي تجاكزت في بنائيا الفنٌي سطحية السرد التاريخي إلى ثراء السرد 

في أعماؽ الكاقع الذيف غاصكا الركائي الذم يؤسسو المتخيؿ الركائي. كمف الركائييف 
ة أدبية راقية نجد الكاتب الجزائرم كاسيني الأعرج ممثلب في ركايتو " كصكٌركه لنا بطريق

جديدا لمكتابة  بعد الألؼ" التي حممت لنا تصكرات فاجعة المٌيمة السابعة –رمؿ الماية 
خاصة مع التراث الركائية كطريقة فنية متميزة في الأسمكب كالمٌغة، فقد أقامت علبقة 

عادة سرد أحداث  السردم العربي القديـ مف خلبؿ تضمينو لنص " ألؼ ليمة كليمة " كا 
جديدة جعمت مف ىذه الركاية متميزة خاصة مف خلبؿ شخصية ذات التاريخ بطريقة 

شأف عظيـ في التاريخ كىي شخصية البشير المكريسكي الذم كاف مبعث فخر كحافزان 
سلبمي الأصيؿ كمف ىنا رسا اختيارنا ليذه الركاية منذ العربي كالإ ثيرا لمركح كالانتماءم

البداية الأكلى لمطريقة الرائعة التي استطاع أف يخمط فييا بيف الجانب الديني كالتاريخي 
بداء  قباؿ القراء عمييا بشكؿ كبير كا  كالتراثي ىذا إلى جانب ركاجيا في العالـ كا 

ارىا ركاية تستحؽ التقدير، فأثار فينا الفضكؿ اعجابيـ بيا في مقالات صحفية كاعتب
 لمعرفتيا ثٌـ دراستيا كمشركع لمبحث ثـ الشركع لمعمؿ فييا.



 

 

فكاسني الأعرج حاكؿ أف يقدـ عملب متميزان بطريقة بنائو الفنٌي جسٌد مف خلبلو     
 رة متجاكزان الكاقع المألكؼ كمكسران أفؽكائيا مفعما بركح التجريب كالمغاممتخيلب ر 

كأخيمة انتظار القارئ. كما أنٌو استطاع أف يحقؽ الفجكة الصادمة بيف حقائؽ التاريخ 
الركاية، كالعككؼ الفنٌي عمى صناعة التماىي بيف الماضي كالحاضر في سبيؿ بمكرة 
الرؤية التي حققت كشؼ الحاضر كاستشراؽ المستقبؿ كذلؾ في صياغة الأفكار كرسـ 

متخيؿ ليجعمنا نطرح مجمكعة مف التساؤلات جعمناىا متناقضات بيف الكاقػػػع كالال
ما الدكافػػع التي تقؼ كراء تكظيؼ كاسيني ستندنا إلييا في بحثنا ىذا كىي: كإشكالية ا

الأعرج لسيرة البشير المكريسكي كاتخاذىا عمكدا فقريا لمركاية؟ ككيؼ استطاعت ىذه 
خيػػؿ؟ كىؿ تكقؼ عند ىذه الشخصية التاريخية أف تجسد الكاقػػػع ك تعرج عمى المت

الشخصية أـ اعتمد عمى شخصيات كاف ليا دكر في التعبير عف ىذا الكاقػػػع؟ كقد 
حاكلنا الإجابة عمى ىذه التساؤلات كالكقكؼ عمى أحداثيا مف أجؿ إبراز جماليات 
النٌص كقيمتو الفنية معتمديف في ذلؾ عمى خطة تتككف مف مقدمة كتمييد كفصميف 

ا في الفصؿ الأكؿ عف الكاقػػػع ككيؼ كانت علبقتو بنص الركاية كقد كخاتمة. تحدثن
بحدكد الكاقػػع " أمٌا الفصؿ الثاني فتحدثنا عف المتخيػػؿ ككيؼ عبٌر عف ىذا عنكناه " 

المنيج التحميمي الكصفي،  الكاقػػع كقد عنكناه " بفضاء المتخيؿ " كاتبعنا في ذلؾ
يات الركاية نذكر منيا يتعمؽ بتقن خاصة منيا مابجممة مف المصادر كالمراجع  كاستعنا

الركاية كالمعاجـ العربية كبعض المراجع: المتخيؿ في الركاية الجزائرية لأمينة بمعمى، 
التراث السردم لسعيد يقطيف، تكظيؼ التراث في الركاية العربية محمد رياض كتار، 

في انجاز بحثنا، لكف كفضاء المتخيؿ لحسيف خمرم كغيرىا مف الكتب التي ساعدتنا 
كاجيتنا بعض الصعكبات أبرزىا عدـ تكفر دراسات أكاديمية عف الكاقع كالمتخيؿ. كفي 

   للؤستاذة المشرفة كالفاضمة الدكتكرة  كالاعتراؼالأخير لا يسعنا إلٌا أف نتقدـ بالشكر 
كقد ما أتيح ليا مف مساعدات كتكجييات  ف عمية " التي لـ تبخؿ عمينا بكؿٌ " نعيمة ب

 كانت خير معيف كمحفزا لنا لتجاكز كؿٌ الصعكبات كانجاز ىذا البحث كتقديميا كؿٌ ما
حبٌ البحث كخففت عنا عباء  اتيح ليا مف الملبحظات المتميزة التي غرست فينا

 .كالاعتراؼيات التقدير منٌا أسمى آ في غماره. لكيالخكض 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 تمهيد: لمحة عً الروائي والرواية

 التعربف بواشيني الأعرج. (1

 تقديــه الرواية. (2
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 التعريف بواسيني الأعرج:   (1

ي أف ػػػف الذيف نجحكا مف خلبؿ ابداعيـ الأدبػػػػػرج مف الركائييػػػػي الأعػػػػػكاسين     
ـ 1954أكت  08ر في ػػػػد بالجزائػػػػػػػػػػػارج. كلػػػػػػػػػػف إلى الخػػػػػػػػػاكزكا حدكد الكطػػػػػػػػػػػيتج

ي ػػػى تعميمو الابتدائػػػػػرم، تمقػػػػػػدية ) مسيردة ( كلاية تممساف في الغرب الجزائػػػبمعشاش بم
ٌـ انتقػػػػػػػفي ق ـ، كانتسب في 1974ؿ إلى مدينة تممساف عاـ ػػػػرية ) سيدم بكجناف (، ث

 ازة.ػػػػػػرج بالإجػػػػػف فتخامعة كىراػػػيا بجػػػػػػػػة كآدابػػػة العربيػػالسنة نفسيا إلى معيد المٌغ

يا ػػػة كآدابػػػة العربيػػنتسب إلى قسـ المٌغاا، فػػػى سكريػػر إلػػػػػػػػػـ ساف1977كفي عاـ       
  كاف:ػػػكات حتى تحصؿ عمى شيادتي الماجستير بعنػػػبجامعة دمشؽ، كقضى سبع سن

ة البطؿ _ بحث ػػكاف: '' نظريػػكراه بعنػػر''، كالدكتػػػة في الجزائػػة العربيػػػػ'' اتجاىات الركاي
ي، كمساىمتو في سكسيكلكجية الأدب ػػػػػؿ كتطكره في النٌص الركائػػػفي إشكالية البط

 ي'' ػػػػالركائ

ي ػػف في معيد المٌغة كالأدب العربػػػر فعيػػػـ، عاد إلى الجزائ1985كفي عاـ      
يف يتبر عضكا في اتحاد الكتاب الجزائر اذ محاضر، كما يعػػػر، برتبة أستػػبجامعة الجزائ

 .(1) ـ1973منذ 

الو إلى المدرسة ػػػػػػػي، تنتمي أعمػػػػكيعدٌ أحد أىـ الأصكات الركائية في الكطف العرب    
امية مف ينبؿ تبحث دائما عف التجديد كالد د،ػػتستقر عمى شكؿ كاح التجريبية التي لا

 .(2)ـ كمستمرػػ، كلكنٌيا بحث دائى جاىزان ػػػؿ المٌغة التي ليست معطػػػداخ

زة في ػػة متميػػػػقة فنيػػة كطريػػابة الركائيػػػاتو حاممة تصكرا جديدان لمكتػػػػػػػر ركايػػػتعتب      
   كائية العربية التي أقامت لياارب الرٌ ػػػالأسمكب كالمٌغة، كما أنٌيا تدخؿ ضمف التٌج

 .(3)ي القديـراث السردم العربػػػػخاصة بالتعلبقػػات 

شريبط أحمد شريبط، معجـ أعلبـ النقد العربي في القرف العشريف، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية  (1
 .428كالاجتماعية مخبر الأدب المقارف، جامعة باجي مختار، عنابة، ص

يدة تعنى عبد ا﵀ أبك ىيؼ، " ابداع كاسيني الأعرج الركائي: قضايا فنية عامة" جريدة الأسبكع الأدبي، جر  (2
   www.awu.sy/htmـ نقلب عف:17/11/2004، 784بشؤكف الأدب كالفكر كالفف، العدد

 .87ـ، ص2006، 1سعيد يقطيف، الركاية كالتراث السردم، رؤية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط (3
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ارت ػػػاتو التي أثػػػػتجمت قكة كاسني الأعرج التجريبية التجديدية بشكؿ كاضح في ركاي      
كـ في العديد مف الجامعات في العالـ: الميمة السابعة ػػػران، كالمبرمجة اليػػػا كبيػػػنقدي جدلان 

اكر فييا ألؼ ليمة كليمة لا ػػالماية كالمخطكطة الشرقية، فقد حبعد الألؼ بجزأييا: رمؿ 
اليد ػػػػػة في استرداد التقػػػالنٌص، كلكف مف ىاجس الرغب اريخ كاستعادةػػػرديد التػػػع تػػمف مكق

اىا كعظمة عنػػػػػػػمة العربية في السردية الضائعة كفيـ نظميا الداخمية التي صنعت المخيٌ 
 احيا.ػػػػػانفت

ركايتو "حارسة الظلبؿ " ) دكف كيشكت الجزائر (   رتػػػػاختيـ 1997في سنة      
ات ػػػات صدرت بفرنسا، كنشرت في أكثر مف خمس طبعػػػػػػػػػضمف أفضؿ خمس ركاي

ؿ أف تنشر في طبعة خاصة ضمت ػػػػمتتالية بما فييا طبعة الجيب الشعبية، قب
 اؿ الخمسة ػػػالأعم

  ة الجزائرية عمى مجمؿ أعمالو.ػػػػكايزة الرٌ ػػػػػـ عمى جائ2001تحصٌؿ في سنة 

  رل في ركايتو: كتاب ػػػف الكبيزة المكتبيػػػـ عمى جائ2006تحصٌؿ في سنة
 .(1)ا كاىتماما نقديان في السنة ػػػكثر الكتب ركاجالأمير، التي تمنح عادة لأ

  د للآداب.ػػػزة الشيخ زايػػػـ عمى جائ2007تحصٌؿ في سنة 

ترجمت أعمالو إلى العديد مف المٌغات الأجنبية مف بينيا الفرنسية، الألمانية، الإيطالية، 
 .(2)السكيدية، الدانماركية، العبرية، الانجميزية، كالاسبانية 

اع رجؿ ػػػع مف أكجػػػابة منذ نصو الأكؿ: '' كقائػػػػػػػػػما زاد اصراره عمى الكت كىذا    
ٌـ تمتيا مؤلف1981غامر صكب البحر'' الذم نشر بدمشؽ سنة  اتو ككتبو النقدية ػػػػػػػػػػـ، ث

 كدراساتو كمجمكعتو القصصية:
 

، 4شر كالتكزيع، سكرية، دمشؽ، طكاسيني الأعرج، ذاكرة الماء محنة الجنكف العارم، كرد لمطباعة كالن (1
 .05ـ، ص2008

 . 06المرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع نفسو، ص (2
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 أولا: الدراسات: 

 ـ.1984ة الجزائرية، صدرت سنة ػػػػػكايادم في الرٌ ػػػػػي الانتقػػػػالنزكع الكاقع -1

 ـ. 1986ر، صدرت سنة ػػػة العربية في الجزائػػػػكاياتجاىات الرٌ  -2

ة الجزائرية، صدرت سنة ػػػػكاية الاشتراكية في الرٌ ػػػلمكاقعي اريخيةػػػالأصكؿ الت -3
 ـ.1986

ة نمكذجا، صدرت سنة ػػػػكايابة الكاقعية، الرٌ ػػػػػػار، تجربة الكتػػػكط الطاىر -4
 ـ.1989

 ثانياً: القصة القصيرة:

ى ) مجمكعة قصصية (، صدرت سنة ػػػزاف المنفػػػػابة عف أحػػػػػػػػػألـ الكت -1
 .(1)ـ1980

 ـ.1982مد المسيردم الطيب ) مجمكعة قصصية (، صدرت سنة أح -2

 .(2)ـ1986ر المتكحش ) مجمكعة قصصية (، صدرت سنة ػػأسماؾ البح -3

 ثالثاً: الـــــــــــــــرواية:

 ـ.1981ع الأحذية الخشنة، صدرت ببيركت سنة ػػػكق -1

 ـ.1982مصرع أحلبـ مريـ الكديعة، صدرت ببيركت سنة  -2

 ـ.1983ببيركت سنة نكٌار المٌكز، صدرت  -3

 ـ.1985تبقى مف سيرة لخضر حمركش، صدرت بدمشؽ سنة  ما -4

 ـ.1993رمؿ الماية '' فاجعة المٌيمة السابعة بعد الألؼ ''، صدرت بدمشؽ سنة  -5

 
 .428شريبط أحمد شريبط، معجـ أعلبـ النقد العربي في القرف العشريف، ص (1
 .429المرجػػػػػػػػػػػػػػػػع نفسو، ص (2
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 ـ.1995ـ، صدرت بألمانيا سنة اػػػسيدة المق -6

 ـ.1998مرايا الضرير، صدرت بفرنسا سنة  -7

 .(1)ـ2012رماد مريـ، صدرت بالقاىرة سنة  -8

 تقديـــم الــــرواية:( 2

'' لمكاتب الجزائرم -رمؿ الماية –ة '' فاجعة المٌيمة السابعة بعد الألؼ ػػػػػػػػػي ركايػػػتأت
مكعة مف الخصائص الفنية التي اشتممت عمييا لمج ان ػػػا فنيػػرج تتكيجػػكاسيني الأع

ابة ػػػػػػارئ مفاىيـ الكاتب الخاصة لمقكمات الكتػػػػرح عمى القػػػاتو، ككنيا تطػػػػػػػركاي
ات جديدة تككف ػػػػػػػػة، كطرائقيا، كمف جانب آخر ىاجس البحث المستمر عف آليػػالركائي

اقدا، ػػػػػػػػػػا كنػػػػػاعاتو بكصفو ركائيػػػذات خصكصية فكرية، كتاريخية كاجتماعية تعكس قن
زة لنص '' فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ '' في ػػػػػكيمكف ايجاز العلبمات الممي

 الية:ػػػػػػػػالخصائص الت

كيعا كتنظيـ ػػػػػػػي إلى تنػػػاكتساء المٌغة مكانة متميزة في النٌص كقد عمد الركائ  -1
ثػػػػػػػكايب الرٌ اػػػػػتعدديتيا بيدؼ تحديث خط ـ الدلالية رائو ببعض القيٌ ػػػػػػػػػػة كا 

 ة.ػػػػػػػػػػػكايكالجمالية التي تتكفر عمييا المٌغة / المٌغات التي استكعبتيا الرٌ 

اكز الطريقة الكلبسيكية المعتمدة عمى ػػػة عمى تجػػػػػػػػػػػػكاياـ السرد في ىذه الرٌ ػػػػػػػػػػػػقي  -2
ابة يضطمع ػػػػػػػػػركنكلكجيا تأسيسا لكعي جديد بالكتتسمسؿ الأحداث تسمسلب ك

ع ػػي خالص متحرر مف جميػػػػػبميمة البحث عف الذات لمكصكؿ إلى أشكاؿ عرب
 الأشكاؿ الجاىزة.

   ي متمثلب في نصػػػراث السردم العربػػػػػػػي بإحدل عيكف التػػػيرتبط النٌص الركائ -3
رح ػػػػػػػػػالي الذم استثمر بشكؿ جديد لطػػػػػػالمنتمي لمحكي الخي " ألؼ ليمة كليمة" 

 خية.يار ػػػػػبعض القضايا السياسية كالاجتماعية، كالت

 

ـ، 2002محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية، منشكرات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ،  (1
 .242ص
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/ ي/ المتخيؿ، الركائيػػػػطرح أحداث جممة مف العلبقات مف قبيؿ: الكاقع -4
 رىا.ػػػػػػػر...كغيػػا/ الآخػػػػػي/ المكضكعي، المقدس/ المدنس، الأنػػػػػػػػػػاريخي، الذاتػػػػالت

 ة عمى:ػػػػػػػػػػػكاياح الرٌ ػػػػػػػػػانفت  -5

ازاد، البشير المكريسكي، عبد الرحماف المجدكب...( ػػػكاة ) دنيرٌ ػػػػػعدد مف ال  - أ
 السردية كسجلبتيا القكلية. اتياػػػػػػكع مستكيػػػػػػػممٌا أدل إلى تن

ؼ بينيا بعد أف أخضعيا اتب كألٌ ػػػعدد كبير مف الحكايات استثمرىا الك - ب
كع فضاءاتيا كاختلبؼ أزمنتيا كتعدد ػػػػػػػػػممٌا أضفى إلى تن ،ةػػػػػػػػػػػكايلمنطؽ الرٌ 

يا ككذا الطرائؽ المشخٌصة لخطابات ػػػػػػػشخكصيا كمف ثٌـ أصكاتيا كلغات
   فييا. المتكمميف

ؿ مف المٌغات كالخطابات كالنصكص التي استحضرت عبر ػػػػػػركاـ ىائ - ج
ا ليذه المٌغات المتعددة ػػػػػػػالتناص فبدت الرٌكاي استراتيجية ة امتصاصن

ا لساحات كثير مف الأجناس الأدبية كغير  كالنصكص الغائبة كاكتساحن
 .(1)الأدبية التي تفاعمت معيا

اقكف كتبو فو الكرٌ اريخ الحكاـ كقد زيٌ ػػػػػػػػػاريخ، تػػػػػػػػػػد لمحاكمة التػػػػػة تأكيػػػػػػػػػػػكايكالرٌ      
الكذب، استنطاؽ لممغيب كالمسككت عنو، مرثية حزينة لممدف المسركقة كقد باعيا 

اسخ عبر العصكر ػػػػػػكالد كتتنػػػػػػػػػػحكاميا بأبخس الأثماف، تعرية لمحاكـ التفتيش التي تت
ده. فيكذا كاف البشير المكريسكي قكالان ػػػػكقؼ كلا ترينة، في دكرة لا تمؿ  التٌ كالأزم

ان آلة التعذيب الجينمية، مكاجيا نفسو كالآخريف ػػػػيحكي الفجيعة كالفاجعة، متحدي
'' النشيد الأندلسي المقمكع '' حتى التيمكة  بالحكاية، كلا شيء سكل الحكاية منشدان 

ة في عمكميا، كعبر فصكليا ػػػػػػػػػكايتعبير عف كؿٌ ذلؾ تنيض الرٌ ! كلم كالاحتراؽ المعظـ
 السبعة عشر عمى مجمكعة مف السارديف الذيف في معظميـ يتخذكف ضمير المتكمـ

 
ىنية جكادم، التعدد المٌغكم في ركاية فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ لكاسيني الأعرج، مجمة نزكل المخبر    (1

، 2009، 05الأدب الجزائرم(، قسـ الأدب العربي جامعة محمد خيضر، بسكرة ع) أبحاث في المٌغة ك 
 .317ص
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أداة لمسرد، كضمير الغائب، كىما معا كجياف لعممة كاحدة، كيتـ السرد بتقنيات متعددة 
 .(1)كلكج الداخميػػػػرزىا ىيمنة المكنػػػػػلعؿٌ أب

اريخيا المغيب، ػػػػػػبعد صكتيا، تكتب تأثر لنفسيا كىي تستػػػػػػػػػػػازاد تتػػػػىي ذم دني    
ابة البيية، ػػػػػػػػػػػػكف حركؼ الكتػػػػػػػاؿ الأعكر، يبتذلػػػػػالمجكس يأجكج آخر الزٌمف الدجكىؤلاء 

الكف براءتيا كليس لنا غير مقاـ رمؿ الماية بييج ػػػػػػػػف، يغتػػػػػػػػاءىا الفاتػػػػػػػػيشكىكف صف
 .(2)حرائقيا

اخ العصر الذم ػػػػػػػػػػة رمؿ الماية تجدد العلبقة بألؼ ليمة كليمة كلكف ضمف منركاي       
ا لكي تقكؿ بمغة ػػػػػػػػػػتعيش فيو شيرزاد التي قالت لشيريار ما يجب أف يسمعو، تعكد إلين

ذا كاف التػػػػا أك صعبػػػػػجديدة ما يجب أف نسمعو، ميما كاف قاسي ة اريخ ذاكر ػػػػػػػػػػػػػا ... كا 
ع مفردة أك متفرقة، فإنٌو يصبح ركحا اضافية للئنساف كىذا ما ػػػػػػؿ أف يككف كقائػػػقب

الذم نعيشو الآف،  عػػػػػػػػػػفي مكاجية الكاقالي متجاكزا لمحنيف، ليضعنا ػػػػػػػػيجعمو حيا، كبالت
 .اؽػػػػاشرة كلكنٌو يستخرج مف السيػػػػػمب لرك ػػػلأفٌ الدرس لا ي

كىامة لمركاية العربية، الأمر الذم يحممنا عمى قراءتيا  ةػػػاية، إضافة نكعيرمؿ الم      
نسيناه أك ما يجب أف  بأكثر مف طريقة كعمى أكثر مف مستكل، لأنٌيا تقكؿ لنا ما

 .(3)نعرفو أك نتعرؼ إليو

يكتفي بسرد المٌحظة الراىنة أك الحاضرة بؿ يمازجيا  فكاسيني الأعرج في رمؿ الماية لا
شكؽ أك الاستشراؽ حينا آخر، ثٌـ تد الارتجاع حينا كبسرد الأسباؽ عمى سبيؿ البسر 

 كضع السرد كمو في مبنى استعارم يداخؿ نصو بالمكركث السردم الشيرزادم ابرازان 
لي، كجية نظر في ركاية رمؿ الماية '' فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ '' لمركائي كاسيني غاك جماؿ ف (1

ـ، 19/06/2009، 06زكل ) مؤسسة عماف لمصحافة كالنشر كالاعلبف( ع الأعرج، مجمة ن
www.nizwa.com. 

، تاريخ: 14جماؿ فكغالي، الركائي المبدع كاسيني الأعرج يحكي دكار منحدر السيدة المتكحشة، العدد  (2
 .www.nizwa.comـ، نقلب عف 28/06/2009

ـ، نقلب عف مكقع:   27/06/2011رامي قطيني، مكتبة الركايات العالمية، أرض البيمساف،  (3
www.albailassan.com/rewa 

http://www.nizwa.com/
http://www.nizwa.com/
http://www.nizwa.com/
http://www.albailassan.com/rewa
http://www.albailassan.com/rewa
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لمميمش أك المقمكع مف الجماعة البشرية تمثيلب لأطركحة النٌص المركزية باستنطاؽ 
 اكمة المكت الحضارم مف خلبؿزاد، مثمما يداخمو التاريخ البعيد كالقريب كلاسيما مقدنيا

كالأمكنة في علبئقيا المتشابكة داخؿ الأزمنة  تبعث شخصية البشير المكريسكي التي
سلبمي الممتبس في ىذا المنعطؼ التاريخي في نيايات ألفية معنى الكجكد العربي كالإ

 ا نرل في ركاية النٌص أسئمة المصير كتجانباتيا بما لاكمطالع ألفية جديدة، كلعمن
منافحة رؤيكية لمفناء كالعدـ يظير متف حكائي مكصكؼ كمحدد، ككأفٌ ركاية النٌص 

يشيف الحياة. كمف ىذا المنطمؽ نقكؿ أف '' رمؿ الماية '' مناىضة  ككؿٌ ماضاعة فكال
تريد النيؿ مف العرب كالمسمميف  لركاية '' زفرة المكريسكي الأخيرة '' التي سابقة فكرية

 ككأنٌيـ يمفظكف زفرتيـ الأخيرة خركجا مف التاريخ الحضارم.

فكانت '' رمؿ الماية '' باعثة لحقيقة المعنى الحضارم لمعرب المسمميف في قمب     
خييؿ تٌ ارسات سياسية مكبكءة، كقد ضبط الالتنازع السياسي كالأخلبقي المبتمى بمم

كاقع المدمرة، كتلبقي المعرفة كالتاريخ كقطيعتيما مع الماضي الناىض مف حركة ال
كاللبحضارم، كلعبة الأزمنة في أمكنة تتكحد داخؿ ذات متأزمة  نسانيكاللبإالشائف 

 .(1)ترل الخلبصة كلا تقاربو

كلقد صدرت ركاية '' رمؿ الماية فاجعة المٌيمة السابعة بعد الألؼ '' لكاسيني الأعرج     
 ـ في دمشؽ.1993في سنة 

كفاجعة المٌيمة السابعة بعد الألؼ التي دامت طكيلب كملؤت المدف ضجيجا كجركحا     
يشفي الغميؿ لأفٌ ىذه  ل لاك يير  ل، كماك كنزيفان لمدماء. فما حدث في تمؾ المٌيمة لا يير 

المٌيمة استمرت أكثر مف الزٌمف الأرضي، حتى الكتب التي تحدثت عف الأرصاد 
ؿ كبعد كفي ػػػاء كثيرة قبػػػػفييا أشي حدكد ىذه المٌيمة، التي حدثت فت عندـ تكقػػػكالأنج

يا ػػػازاد كركاىا قبمػػػدني ئ حكاية البشير المكريسكي التي ركتياػػػالمٌحظة ذاتيا، فيي تخب
كٍىا بحػػػكف في الأسكاؽ كعشقيا الرعػػػػػأناس كثيركف، رسميا القكال  ف.ػػػزف كحنيػػػػاة كركى

 ع ػػػػػػاكـ الرابػػاجعة بدأت منذ الحػػػؿ القصر كخارجو. فالفػػػلسماعيا النساء داخابتيجت 

 
 .3، ص784عبد ا﵀ أبك ىيؼ، إبداع كاسيني الأعرج الركائي: قضايا فنية عامة، العدد  (1
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كش فرديناند الأرغكني ػػػاكـ التٌفتيش التي كانت تقكدىا جيػػػعند رفض الخضكع إلى مح
يزابيلب القش ؿ جممكية الحاكـ ػػػرة. فكجد نفسو داخػػػاء الأندلسية الفقيػػػػتالية داخؿ الأحيكا 

اكية ػػع كيدعى معػػػػرج مف تحت إبط الحاكـ الرابػػخ الذم كاف يخػػؿ المنتفػػػالرج اكرػػػيح
المسممين فأجابو الموريسكي إن كنت ترى راض من بيت مال ـــىل يجوز الاقت»فسألو:

بو  زأػػيستيؿ مف خلبؿ كلبمو أنٌو ػػفشعر الرج (1)«و عين الصوابلال فيــفي ذلك ح
رة ػػػاف كدفنو في حفػػػػالكدي ارػػكالصكؼ كأحجف ػػلبكزة بأفٌ يملؤ فمو بالقطػػػفأمر أحد الج

منو أف كا ػػػراس كطمبػػػو جماعة مف الحػػإلي جاءت اتػػػلحظمحاذية لمقصر، ثٌـ بعد 
وم، ووضعتم ــرتم النجـيا وسيـار كم  ــجمعتم البح لو»ذلؾ كقاؿ ىػػى عف ذاكرتو فأبػػمػػيتخ
ي ـــى عن ذاكرتـــوني لن أتخمـــور من عيــم النــل الأرض عمى ىامتي وسرقتــــثق

ادكا ػػػكا عنو مدٌة ثٌـ عػػذىب (2)«ياــوانـيا وعنفـــــــينتيي ألق وه التي لاــوحنيني إلى الوج
اؾ معاكية ػػػػػكؼ فييا. كاف ىنػػركه عمى الكقػػاحة القصر كأجبػػػى بدكه كأخذكه إلػػو قيػػػإلي

اء ـــن  الأغنيإ »ع أدار كجيو نحك المكريسكي كقاؿ لوػػػاـ كعندما شبػػػػيملؤ معدتو بالطع
ـ ػػػو لـ يتكمػػرل كلكنػػيـ أخكألصؽ بو عدة تي  (3)«يمــراء عميـــــــيشكونك لأن ك تحرض الفق

اف، فأقسـ ليـ بأنٌو ػػػكه بالجكسسة لصالح الإصبػػػانو اتيمػػػراج لسػػػا في إخك ػػػكعندما فشم
د '' مريانة '' لكنٌو لا ػػرؾ غرناطة كشكقو الكحيػػش، كأنٌو تػػكاؿ مف محاكـ التفتيػػػرد قػػمج
رة كأكسخيا. كبقي ىنا يقاسي كؿٌ أنكاع العذاب كالسخط ػػػأبو لذلؾ كرمكه في أعمؽ حفػػػي

اكـ ػػػرة كرمكه في الصحراء فقػػكـ الذم أخذكه مف الحفػػاء اليػػؿٌ بو إلى أف جالذم ح
ف استيقظ كجد نقسو جثة ػو، كحيػػكع كالعذاب فقد كعيػػعب كالجاؾ لكف مف شدة التٌ ػػىن

اؿ كانكا يمعبكف بيا، قبؿ أف يفكر برمييا مف أعمى قمة جبمية لمتسابؽ ػػفي أيدم الأطف
أخذه ػػكد ليػػؿ بعض النقػػه منيـ مقابك جاؿ ) القرصاف( ذلؾ كأخذأحد الر معيا فاكتشؼ 

راؾ التي قادتو إلى الحاكـ، كحيف استيقظ كاجيكه كذلؾ بتيمة ػػإلى سفف القراصنة الأت
الجكسسة لصالح السفف الاصبانية كقادكه إلى كؿٌ المحاكـ المرخص ليا بمحاكمة 

 كه الدـ ػأي ػػػػػػػػكه حتى قيػػػػكجيو كضرب عمى كه بصقكاانكا الكطف، شتمػػف الذيف خػػالمجرمي
 

 .21ة، صػػػػكايالرٌ  (1
 .22ة، صػػػػكايالرٌ  (2
 .24ة، صػػػػػػكايالرٌ  (3
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كؿٌ المعمكمات أف يتقيػػأ  كعميو سكساي عمى أنٌو جػػكأصرٌ القاضي مع الحاكـ الترك
 افػػفؿ الاصباػػيـ بأنٌو ساحر كداعية كذاب باع غرناطة لجحيا عمييـ كما اتٌ ػػالتي يخبئ

 أؿ عف كؿٌ كبيرة كصغيرةػػػاـ كىك يسػػالحراس بكضعو في السجف ظؿٌ ىناؾ ستة أيٌ كأمر 
كفي اليكـ السابع مف سجنو جاء إليو سبعة ممثميف معيـ كمب أليؼ لا ينبح  إلٌا 
لمضركرة، كأنقذكه، كأخذكه باتجاه الكيؼ كطمبكا منو أف يناـ كحيف يستيقظ ستجد عند 

ارؾ، ظؿٌ في الكيؼ أكثر مف ثلبثة قركف كعندما استيقظ كجد نفسو ظنتالباب كمب با
داحؿ مغارة مظممة، يدخؿ مف فجة صغيرة ضكء مف أشعة الشمس ، كنباح كحركة 

يض كبدأ ينزع ن الكمب الذم يحرسو كلـ يكف يدرم انٌو ناـ أكثر مف ثلبثة قركف.
لحفػػر لمخركج مف المغػػػػارة حتى الأتػػػربة كالصخرة التي كانت تسٌد الكيؼ كاصؿ عممية ا

بدأت النسمات البحرية الباردة تتسرب مصحكبة بأشعة الشمس، كلما خرج كجد كمبا 
كراعي فعرؼ أنٌيما الحارساف الذيف تركيما الممثمكف السبعة كظفٌ أنٌو دخؿ الكيؼ مف 

يو أكؿ النٌيار كخرج منو في آخره. خرج مف الكيؼ كسأؿ الراعي عف الكقت فمـ يحي
لأنٌو كاف مندىشا لعكدتو التي انتظركىا لمدٌة طكيمة ظؿٌ صامتا مدٌة طكيمة ثٌـ نطؽ 

العظيم،  سيدي ىو ذا أنت يا »   مف المكريسكي يستغرب فكاف يقكؿ بكممات جعمت 
قطعت النار والقفار واخترت أن ترتاح في ىذه الأرض الطيبة، ننتظر قدومك منذ 

سكي عف ذلؾ فأخبره الراعي بما حدث لو ككيؼ تساءؿ المكري( 1) «ثلالثة قرون
ٌـ ألبسو عباءة كانت في حقيبتو كأخذه إلى المدينة  أحضره لمكيؼ ككـ طالت المدة، ث

محمد الممؾ شيريار بف المقتدر بعد يحكميا التي ىرب منيا كالتي أصبحت اليكـ 
اء الطريؽ دككاؿ كأخبره عف أشياء كثيرة تغيرت أثنأم االصغير كتدعى جممكية نكميد

يقية كعندما كصؿ إلى الجممكية رحبكا بو عممائيا كطمبكا منو أف يركم ليـ قصتو الحق
ىا لكي يخرج إلى النٌاس الذيف انتظركا قدكمو بفارغ الصٌبر، ر زكٌ ك  التي أخفاىا القكالكف

خرج إلى النٌاس لكف متخفيا لـ يرد إظيار نفسو حتى يرل أحكاؿ النٌاس ككيؼ يتحدثكف 
داثا عف ػػػلتقى بعبد الرحماف المجدكب الذم كاف يسمع منو أحايرتو مس عنو كفي

 ر ػػػػالبشي ةككاف ىك أكؿ مف عرؼ حقيقأكثر. حدث لو  ؿ ماػػػػحياتو، جعمو يتذكر تفاصي
 

 .47ة، ص ػػػػػػػكايالرٌ  (1
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 بتصحيح لو أحداث القصة التي حدثت لو، تأممو ثٌـ نظر إليوالمكريسكي بعد أف قاـ 
تفاجئ النٌاس كبعدىا ابتسمكا لو  ،اؿ لمنٌاس ىا قد عاد إلينا بعد طكؿ انتظاركبكى كق

 كطمبكا منو أف يعيد الحياة إلى مجراىا مف جديد.
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 مفيوم الواقــــــع: -1

إفٌ النٌص الأدبي ليس معمقا في الفراغ، لذا فإفٌ كؿ بحث في ىذا السياؽ مف نكع     
الكلبـ يأتي بالبرىاف عمييا مف خلبؿ تحميميا كمناقشتيا، فكؿ كلبـ في ىذا المجاؿ 
ا ينطمؽ مف مسبقة تكاد تككف قناعة أفٌ الأدب ينطمؽ مف كاقع ، كيعبر عف كاقع فم

 ىك الكاقػػػع؟

 لغة:  - أ

 جاء في لسان العرب :

قيكعنا: سقط. كالكىاقًعي: الذم يشتكي رجميو مف  قٍعنا ك كي قىعى عمى الشيء كمنو يىقىعي كى كى
الحجارة. كالكىاقًعي كالكىاقًعىةي: الداىية النازلة مف صركؼ الدىر
(1). 

كالكىاقًعي أيضا الذم ينقر الرحى
(2). 

 نازؿ كائف عمى مف ينزؿ كلمف ذلؾ  (3)﴾أَلَ سَائِلٌ بِعَذَابٍ وَاقِعْ سَ ﴿كجاء في قكلو تعالى : 
 .العذاب، أم كىاقًعه: بمعنى نازؿ

 كما كرد عند ابف فارس في مقاييس المٌغة: 

الكىاقًعي: مف كقع الطائر. كيقاؿ النٌسر الكاقع يراد أنٌو قد ضٌـ جناحيو فكأنٌو كاقع 
 بالأرض.

قىائًعي: مناقع الماء  الغيث: مساقطو. ة كأف الماء كقع فييا، كمىكىاقًعي قالمتفرٌ  كالكى

. فًيُّ قًعي: الحى فىى، كالكى قٍع: الحى  كالكى

قٍعه: المكاف المرتفع مف الجبؿ أمٌا الكى
(4). 

 .260، ص2005، 4، ط15ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر لمطباعة كالنشر، بيركت، مج  (1
 .261المرجػػػػػع نفسو، ص (2
 .1، الآيةسكرة المعارج (3
ابف فارس، معجـ مقاييس المٌغة تح: عبد السلبـ محمد ىاركف، دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  (4

  .134ـ، ص1982، 1القاىرة، ط
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كالكىاقًعىةي بمعنى القيامة لأنٌيا تقع بالخمؽ ( 1)﴾إِذَا وَقَعَتِ الوَاقِعَةُ  ﴿كجاء في قكلو تعالى: 
 فتغشاىـ.

 اصطلاحا:  -ب

كقد يككف بمثابة اقع حدث ثانكم في سرد طكيؿ قد يتصؿ بو اتصالا مباشرنا الك     
كما أنٌو معطى حقيقي كمكضكعي حضكرم يمكف أف يدرؾ بالحس  (2)واستطراد من

. كيعتبر كاحدا مف المصطمحات التي يمكف (3)كتممس آثاره بالملبحظة العينية
مؿ " كممة الحقيقة التي تجعؿ استخداميا بأشكاؿ شتى، إلٌا أنٌيا في نظر الكثريف تش

 .(4)الجميع متفقيف" 

كالحقيقة ىي كؿٌ شيء يمكف تصديقو فيي الرسـ الصحيح للؤشياء الأمر الذم يذكرنا 
بجذر الكاقع المٌغكم المشتؽ مف الكممة اللٌبتينية التي تفيد " شيء " كبالتالي فإفٌ ذلؾ 

 .(5)لـ الخارجي المعنى نشأ مف المٌجكء إلى الحقيقة الكاضحة في العا

لفلبسفة كالمتصكفة كالعرب كأكثر مف ىذا تعددت التعاريؼ لمفيكـ الكاقع عند ا
 ...كغيرىـ

 إفٌ مفيكـ الكاقع في الفمسفة الأفلبطكنية كالذم يتخذ بعدامفيوم الواقع عند أفلاطون: 
رياضيا كفيزيائيا، كيتضمف صفة الكاقػػػػع لمشيء الحسي الذم يحدد عبر خصائصو 

جكىر المادم الحسي الذم الكاقع ككثافة شيئية مادية كىك ال ابتة. فالمقصكد ىناالث
 عمى الحس المشترؾ ) فالكاقع ىك قابؿ لإدراكنا الحسي، محايث لمحسي(. كالكاقع ىيبن

 
 .1الآية  سكرة الكاقعة، (1
اح، بيركت، كىيبة مجرم، معجـ المصطمحات العربية في المٌغة كالأدب، مكتبة لبناف، ساحة رياض الص (2

 .482، ص1984، 2ط
، 1حسيف خمرم، فضاء المتخيؿ، مقاربات في الركاية، منشكرات الاختلبؼ شارع الأخكة، الجزائر، ط (3

 .44ـ، ص2002
، 1، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت،ط3عبد الكاحد لؤلؤة، مكسكعة المصطمح النقدم، مج (4

 53، ص1983
 .78المرجع نفسو، ص  (5
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تكل يمكف اختزالو إلى مجمكعة مف الذرات الغير قابمة للبنقساـ. كما يدؿ في ىذا المس
كالأحداث العينية الحاضرة  ىك معطى في التجربة كعمى مجمكع الكقائع الكاقع عمى ما
 . (1)أك الماضية

 الكجكد، فالكاقع عند اليكناف ىك أمٌا الكاقع مف منظكر عقمي فإنٌو يشير إلى مفيكـ    
كالتفكير في الكجكد ىك التفكير في الكاقع، لكف ليس أم كجكد بؿ  تعريؼ لمكجكد،

 .(2)يظير الكجكد الثابت الغير قابؿ لمنفي في تقابؿ مع ما

الكاقع في الفمسفة الأفلبطكنية يرد إلى كاقع الأعداد كالأشكاؿ اليندسية كليس  إذان     
قع ليس إلٌا صفة تستند الأسطقسات، كمف خلبؿ '' أمثكلة الكيؼ'' يتبيف أفٌ تصكر الكا

 ككجكد مكضكعي تكجد بذاتيا كفي ذاتيا فيي لاكالفكرة إلى الفكرة، فالكاقع فكرة،  
نٌما  تحتاج إلى مبدأ أعمى مثؿ الصفات الخاصة بالخير فيي ليست فقط ككؿ معرفة كا 
أيضا لمكجكد ككؿ. كىي تصكٌر كمي تجريدم لممحسكس مقابؿ الجكىر المفرد الجزئي 

  .(3)لنا أمٌا يعطي

أمٌا الفمسفة فقد عرفت الكاقع مف منظكر الكاقعية الذم اعتبرتو ذلؾ المذىب الذم     
يقرره كجكد العالـ الخارجي مستقلب عف الفكر، كيتمثؿ في فمسفة أرسطك كجميع 

ا معنى معاكس ليذا المعنى. كما الفمسفات التي تأثرت بيا، غير أفٌ الكاقعية قد يراد بي
صكرة مرمي إلى أفٌ العالـ الخارجي إنٌما ىك انعكاس لي ذمأفلبطكف ال عندالحاؿ  كى

 الذىنية أك لممثؿ الأعمى كأفٌ ىذه الصكرة أكثر كاقعية منو. 

كمعناه أيضا في عمـ الجماؿ ىك كؿٌ فف يحاكؿ أف يمثؿ الأشياء بأقرب صكرة ليا     
يتأثر بميكؿ الفناف  لابد أففي العالـ الخارجي كالكاقعية ىنا مرتبطة بتمثيؿ الأشياء إذ 

 ازدىار المدرسة الكاقعية التي تتميز بالقصص الكاقعي الذم تككف كىذا كاف سببا في

 
ـ، 2012، 04ينظر: سعيدة دىيميف، مفيكـ الكاقع في فمسفة أفلبطكف، مجمة المخاطبات، العدد (1

 .208ص
 .209المرجػػػػع نفسو، ص (2
 .207المرجػػػػػػػػع نفسو، ص (3
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قد اشتقت مف حكادث ذكرت فعلب في الصحؼ اليكمية تصكٌر أشخاص  مكضكعاتو   
 .(1)عادييف في حياتيـ اليكمية تصكيرنا تتلبشى بو الأىكاء الشخصية لمكاتب

كمف  (2)أمٌا الكاقع عند المتكمميف فيك المٌكح المحفكظ كعند الحكماء ىك العقؿ الفعاؿ   
بسيطا ككاضح لو كىك باعتباره حدث  خلبؿ ىذه الآراء في مفيكـ الكاقع قد حدد مفيكـ

 .(3)ثانكم في سرد طكيؿ قد يتصؿ بو اتصالا مباشران، كقد يككف بمثابة استطراد منو

 عـــــلاقة الواقـــــــــــــــع بالن ص: -2

إذا كاف عمى الركائي في نص ركايتو أف يقدـ اضافتو السردية كمقكلة إلى كاقع     
ع الحقيقية مجريات ركائية مضافة إلى كاقعيتيا. كتغدكا حقيقي فعميو أف يجعؿ مف الكقائ

الركاية في أحد تكصيفاتيا عمى أنٌيا استعادة عمى نحك جديد لمكاقع تشبيو لكنٌيا ليست 
ىي، كتبتعد عنو دكف أف تغترب عف ملبمحو العامة. كىذا ما يمكف أف نطمؽ عميو 

البحث عف تبرير الكاقع  بمطابقة النٌص لمكاقع، فيقكـ الركائي بالتحرؾ في مجاؿ
كتكريسو أم الدفاع عف قيـ كمثؿ تخدـ ىذا الكاقع كبالتالي يجب تطكيرىا كالدفاع عنيا 
أك نفي ىذا الكاقع باعتباره يتناقض مع المقكلات الأساسية التي تتحكـ في المجتمع 
ح كتعيؽ حركية التٌطكر، كلذلؾ فما عميو إلٌا محاكلة إيجاد بديؿ ليذا مف خلبؿ تصحي

 مى الثغرات مف خلبؿ الخياؿع( كتكجييو باتجاه معيف كتنبييو  كعي القارئ ) المتمقي
الركائية في النٌص، كيرل السيميائيكف أنٌو '' ليس النٌص ىك  توالذم ينشأ تبعا لبراع

نٌما ىك المادة التي ينبني بيا '' ع ػػػػػػػ. كىكذا تتجمى العلبقة بيف النٌص كالكاق(4)الكاقع، كا 
 ؿ ىكػػػػػائي _ علبقة مكضكع بمجيكؿ، إذ يككف المتخيػػػػلمنظكر المنطقي _ السيميمف ا

 

 .428كىيبة مجدم، معجـ مصطمحات العربية في المٌغة كالأدب، ص (1

عمي بف محمد السيد الشريؼ الجرجاني، معجـ التعريفات ) قامكس المصطمحات كتعريفات عمـ الفقو  (2
الصرؼ كالعركض كالبلبغة ( تر: محمد صدٌيؽ المنشاكم، دار كالمغة كالفمسفة كالمنطؽ كالتصكؼ ك 

 .208الفضيمة لمنشر كالتكزيع، مصر، القاىرة، ص
 .428كىيبة مجدم، معجـ المصطمحات العربية في المٌغة كالأدب، ص (3

 .44ينظر: حسيف خمرم، فضاء المتخيؿ مقاربات في الركاية، ص (4



 حدكد الكاقع في ركاية '' رمؿ الماية ''                    الفصؿ الأكؿ             

23 
 

الكاقع كمنيا في ركاية " رمؿ الماية  الحامؿ لمكاقع كالسند الذم مف خلبلو يتشكؿ ىذا
لكاسيني الأعرج " فيي تستند إلى التخطيط كالفكرة الآنفة الذكر بمعنى مف أيف يخطط 
كيبدأ الركائي مكضكعاتو الركائية كسط اكتماليا لديو كفكرة كتكامميا ككاقع حقيقي، فكؿٌ 

ي مبناىا الركائي كما عميو ركاية تجدىا تقع مرتيف الأكلى في أحداثيا الحقيقية كالثانية ف
    إلٌا أف يحكٌؿ الكقائع إلى لغة كمف ثمة تحكيؿ السرد إلى أف يككف جزءان مف الكاقع 

كما يثبت العلبقة في ىذه الركاية دراستو لمشخصيات كالأمكنة كالأحداث  .(1)) الفني (
 متمقي.التي يعتمدىا الركائي دليلب لو في تصكير الكاقع كربطو بالنٌص مف أجؿ ال

 الشخصيــــــات: - أ

( أىمية خاصة في الأبحاث كالدراسات منذ  characterتحتؿ الشخصية )      
أرسطك إلى العصر الحديث بكصفيا عنصران مركزيا في العمؿ القصصي كالمسرحي، 
كقد تناكلنا مجمكعة مف الدراسات في حقكؿ معرفية مختمفة، ككاف مفيكميا مرتبطان 

يو. كقد مرٌ مفيكـ الشخصية بتطكرات مختمفة في الحقؿ الكاحد بالحقؿ الذم تنتمي إل
الدراسات الحديثة باعتبارىا  سكاء مف الناحية التنظيرية أك التطبيقية نظران لأىميتيا في

لدرجة شخصيات رئيسية أك ثانكية طبقا  ف لو صفات انسانية كيمكف أف تككفكائ
أ عمييا التبٌدؿ ( كغير ذلؾ مف ) حركية عندما يطر  ديناميكيالبركزىا النٌصي أك 

الصفات التي تكصؼ بيا الشخصية حسب أدكارىا كنجده غالبا '' ما يستخدـ لمدلالة 
  عمى كائنات تنتمي لعالـ المكاقؼ كالأحداث المركية فيدؿ أحيانان  للئشارة عمى الراكم

)  Narrateur ) كالمركم لو(Narrateé) (2 ). 

لشخصية ركنا أساسيا مف أركاف البناء الركائي. فالشخصية كيعدٌ النقاد المحدثكف ا    
تتحقؽ مف التلبحـ العضكم بيف عناصر العمؿ الركائي مف زماف كمكاف كحدث كأنكاع 

 .(3)سرد مختمفة كتؤلؼ بينيا

أغسطس  2ينظر: شكقي عبد الحميد يحي، الكاقع كالمتخيؿ في عمارة يعقكبياف، مجمة الأفؽ، الأربعاء   (1
 .4ـ، ص2006

، 1ينظر: جير الدبرنس، قامكس السرديات، تر: السيد إماـ، مريت لمنشر كالتكزيع كالمعمكمات، القاىرة، ط (2
 .30ـ، ص2003

 .119ـ، ص2004ىياـ شعباف، السرد الركائي في أعماؿ ابراىيـ نصر ا﵀، دار الكندم، الأردف، ط،  (3
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تمفة عنو، إنٌيا تشكؿ كمف الطبيعي أف تككف الشخصية مستمدة مف الكاقع لكنٌيا مخ    
بديلب فنيا لمشخصية الكاقعية، تعكسيا، كتتجاكزىا، بؿ إنٌيا تعبر عنيا ليس كشخصية 
نٌما كفئة بؿ ككظيفة. كما أفٌ الخياؿ يمثؿ دكران كبيران في تككيف الشخصيات  فقط كا 

ىا، لأفٌ الشخصية الركائية ليست ىي المؤلؼ الكاقعي كذلؾ لسبب بسيط ىك أفٌ كتفردٌ 
 .(1)شخصية محض خياؿ يبدعو المؤلؼ لغاية فنية محددة يسعى إليياال

كفي ركاية '' رمؿ الماية '' لـ يستعمؿ كاسيني الأعرج ضمير يدؿ أك ما شابو ذلؾ     
نٌما قاـ بكضع بديؿ لمسرد ككأنٌو لـ يقـ ىك بسرد الأحداث  عمى أنٌو ىك الراكم لمقصة كا 

نٌما قاـ بكتابتيا شخصية أخرل كما  حكاية  »اعتبرىا ىك دنيازاد، كجاء ذلؾ في كا 
 .(2) «الموريسكي روتيا دنيازاد 

ة كبرل في النٌص الركائي، كقد تحدث ركلاف بارت عف يكما أفٌ لمشخصية فاعم    
فاعمية الشخصية في النٌص بقكلو '' يمكننا أف نقكؿ أنٌو ليس ثمة قصة كاحدة في العالـ 

ا تمعب دكران ميما في سرد الأحداث لمقصة كبث . كليذا نجدى(3)مف غير شخصيات ''
كبدكرىا تغدك الركاية ضربا مف » الأساسي  ركح الحياة كالحركة فييا فيي المحكر

الكصؼ التقريرم كالشعارات الجكفاء الخالية مف المضمكف الانساني المؤثر في حركة 
 .(4)«الأحداث 

، للئنسافزة الفردية المي» ( الشخصية عمى أنٌيا LERSCHكيعرٌؼ ليرش )    
الطريقة التي تبرزىا الأعماؽ اللٌبشعكرية لمطبيعة الحية حيث يتناقش الانساف مع 

 .(5)«الآخريف بفضؿ أحاسيسو كسمككاتو...

 
 .121صىياـ شعباف، السرد الركائي في أعماؿ ابراىيـ نصر ا﵀،  (1
 .08الركايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة، ص (2
في ركاية كتاب الأمير لكاسيني الأعرج، رسالة ماجستير، قسـ المٌغة  مسعكد العممي، الفضاء المتخيؿ (3

 .162ـ، ص2010العربية كآدابيا، جامعة قاصرم مرباح، كرقمة، الجزائر، 
 .119ىياـ شعباف، السرد الركائي، ص (4
كينفرد ىكبر، مدخؿ إلى سيككلكجية الشخصية، تر: مصطفى عشكل، ديكاف المطبكعات الجامعية،  (5

 .57ـ، ص1995كزية، بف عكنكف، الجزائر، الساحة المر 
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كتعتبر الشخصية قابمة لأف تحدد مف خلبؿ سماتيا كمظيرىا الخارجي كالبحث     
عف الكظائؼ التي تقكـ بيا الشخصيات في الحكي كلقد كاف التٌصكر التقميدم 

الشخصية ف ػػػران بيػػػػػط كثيػػػػات مما جعمو يخمػػػػػػػػد أساسا عمى الصفػػلمشخصية يعتم
( كىذا ما personneالشخصية في الكاقع العياني) أك (personnage)الحكائية 

الحكائية علبمة فقط ثنيف عندما اعتبر الشخصية ميشاؿ زرافا " يميز بيف الا"  جعؿ
في  personneالشخصية الحقيقية حيث يقكؿ:'' إفٌ بطؿ الركاية ىك شخص  عمى

                 .(1)مى رؤية ما لمشخص''الحدكد نفسيا التي يككف فييا علبمة ع

كاف  « نتاج عمل تأليفي »معرفا الشخصية الحكائية بأنٌيا  " ركلاف بارت" كقاؿ      
سـ لأكصاؼ كالخصائص التي تستند إلى ايقصد أف ىكيتيا مكزعة في النٌص عبر ا

  (2)''عمـ'' يتكرر ظيػػػكره في الحكي. 

لشخصية النمطية )المسطحة( كالشخصية النامية كالشخصية في القصة نكعاف، ا    
ىي شخصية عادية (: Flat character)المدكرة( فالشخصية النمطية )المسطحة( )

غالبا ما تجيء مسطحة لا تنمك داخؿ العمؿ الفنٌي، حيث لا تمثؿ إلٌا حضكرا مساعدان 
رة في تجيء قاصرة حتى عف تمثيؿ حركة الشخصية المصكٌ لنمك القصٌة نفسو، عندما 

 .(3)الكاقع 

(: كىي التي تتكشؼ Round characterأمٌا الشخصيٌة النامية )المدكرة( )    
لمقارئ بالتدريج، كتتطكٌر كتنمك بتفاعميا مع الأحداث كمع مف حكليا، فتؤثر كتتأثر 

كما أفٌ  .(4)كتتغير مف مكقؼ إلى مكقؼ سكاء انتيى تفاعميا بالغمبة أك بالإخفاؽ. 
 أبعاد ىي: لمشخصية ثلبث

 :النظر في السمات كالصفات الجسمية كذلؾ يظير مف خلبؿ  البعد الجسماني
 الخارجية فيؤخذ بعيػػػف الاعتبػػػػػار جنسيا سكاء أكاف ذكران أـ أنثػػػػى ككذلؾ طكليا

حميد لحمداني، بنيٌة النٌص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر  (1
 .50، ص 1991، 1لتكزيع، بيركت، الحمراء، طكا

 .51المرجع نفسو، ص  (2
 .127ىياـ شعباف، السرد الركائي، ص  (3
 .128المرجع نفسو، ص  (4
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قصرىا، جماليا كقبحيا إلى غير ذلؾ مف الصفات التي تساىـ في بناء 
 الشخصيٌة كتكجيو الأحداث.

  الشخصية التي تعيشيا  الاجتماعيةكىك خاص بالحالة  :الاجتماعيالبعد
 كالغني، الفقير، المتعمـ كالجاىؿ...إلخ.

 :كيككف مف خلبؿ النظر في ملبمح الشخصية، كذلؾ مف  البعد النفســــــــي
خلبؿ النظر في رغباتيا كميكليا كمختمؼ حالاتيا النفسية، فنجد الشخصية 

 ( 1)المتفائمة في مقابؿ المتشائمة، كالشخصية الخيٌرة في مقابؿ الشريرة 

الشخصية الأساسية كالمييمنة عمى القصة تحمؿ حالة كبعد  الماية ي ركاية رمؿفف   
كىذه الشخصية ىي البشير المكريسكي لـ تظير في صكرة كاحدة بؿ قد  اجتماعي

لـ  المتنكعة إلى نياية القصة، فشخصيتوتقمصت أدكارا عدة جاءت حسب الأحداث 
نٌما قد تحد عف المنطقة التي عاش  ث الركائيتظير صفاتو الجسمانية في الركاية كا 

فييا بالأندلس كىي مدينة غرناطة احدل المدف الفقيرة المميئة بالأكساخ كرائحة القتمى 
 (2).«داخل الأحياء الأندلسية الفقيرة»ك  «تحت أنفاق المدينة النتنة» :كذلؾ في قكلو

الذم  البمدإلا أفٌ كضعيتو لـ تؤثر فيو ليككف ضعيفا بؿ كاف عكس ذلؾ متفطف لحاؿ 
يصمت عمى الذٌؿ كالظمـ الذم كانت المدينة تشيده عمى يد جيكش يستطع أف لـ 

يزابيلب القشتالية.  فرديناند الأرغكني كا 

أمٌا عف حالتو النفسية فقد كانت حالة صعبة جدا خاصة بعد تعرضو للبعتقاؿ    
أنٌو في  أـ خياؿ حتى ؾ حتى حقيقة إف كاف يعيش في حقيقتوكالتعذيب فيك لـ يدر 

بعض الحالات يظف أنٌو مجنكف، كقد فقد ذاكرتو لذلؾ لا يستطيع التٌذكر، كجاء ذلؾ 
كانت  » «ولم يصدق أبداً أن  الجنون يمكن أن يصل إلى ىذا الحد  المخيف  »في 

كتكاصمت حالتو في نفس الشيء إلى أف بدأ يعرؼ حقيقتو مف ( 3)«ذاكرتو تيرب منو 
 عنو كثيران، ىذا بالنسبة لمشخصية الأساسية كالمييمنة  خلبؿ أشخاص كانكا يتحدثكف

 
 .39، ص 2004، 1أحمد رحماني، نظريات نقدية كتطبيقاتيا، مكتبة كىبة، ط (1
 .12الركاية، ص  (2
 .13الركايػػػػػػػة، ص (3



 حدكد الكاقع في ركاية '' رمؿ الماية ''                    الفصؿ الأكؿ             

27 
 

شخصيات الثانكية التي تردد اسميا بكثرة فقد كانت كثيرة نذكر الأمٌا عف  الرٌكاية في
  منيا:

 :ىي الرٌاكية لحكاية البشير المكريسكي لأنٌيا كانت العارفة بحكايتو كىك  دنيــــازاد
دنيازاد تفاحة الكتب  »آخر السلبلات القادمة مف ىزائـ غرناطة حيث يقكؿ: 

الممنوعة ولبؤة المدن الشرسة، كانت تعرف الس ر الوىاج الذي يورث لذة 
 .( 1)« طة...نة غرناالابتياج وتعرف أن  البشير آخر السلالات القادم من أدخ

 :ىك بطؿ الركاية كاف يجيؿ حقيقة أمره فأراد أف يعرؼ  البشير الموريسكي
سبب دخكلو إلى الكيؼ كنكمو فيو، لكف يجد ذاكرتو متعبة في استرجاع 

حقيقة البشير  »الذكريات كالحكادث التي حصمت لو فتقكؿ دنيازاد: 
ع، كل شيء بدأ من تمك ىي أكثر تعقيداً مما يتصور الجميالموريسكي ... 

الم حظة التي لم تستطع حصرىا، كانت ذاكرتو تيرب منو مثل حبات الرمل 
الجافة، عندما فتح عينيو لأول مرة في الكيف الذي نام فيو طويلًا لم يصدق 
أبدا أن  الجنون يمكن أن يصل إلى ىذا الحد  المخيف فكر  في البداية في 

 .(2)« من حممو ومن ذاكرتو المتعبة...تحديد وضعو لكن الظممة كانت أكبر 

 :كىـ الحاكـ الرابع، محمد الصغير، كشيريار بف المقتدر حكام مدينة غرناطة. 

 :ىك الرجؿ الكحيد الذم كاف يعرؼ حقيقة المكريسكي  الراعي حارس الكيف
كانتظره أماـ بكابة الكيؼ حتى استيقظ كصاحبو عند حاكـ جممكية نكميدا 

اقتضى خطاه قميلًا من وراء »المقتدر حيث يقكؿ: ريار ابف أمدككاؿ الحكيـ شي
عمى وجيو علامات نوم مقطوع ...ىو ذا الصخرة العالية فواجو راعٍ ما تزال 

أنت يا سيدي العظيم اخترت أن ترتاح في ىذه الأرض الطيبة. ننتظر قدومك 
 اركب ».(3)«منذ أكثر من ثلاثة قرون لقد تأخر مجيئك أكثر من تسع سنوات

 .(4)«أي يا الجد  الفاضل أقودك إلى ناس جممكية نوميدا أمدوكال
 .07ػػػػػة، صػػػػػػكايػالرٌ  (1
 .13ػػػة، صػػػػػػكايػػالرٌ  (2
 .47ة، صػػػػكايػػػػػػػالرٌ  (3
 .54ػة، صػػػػػكايػػػػػػالرٌ  (4
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 المكان: -ب

تدكر فيو  »الذم  الإطارالمكاف عنصران أساسيان في العمؿ القصصي، فيك  عدٌ يي      
فكؿٌ حدث لابد لو مف مكاف خاص يقع فيو،  «لأحداث كتتحرؾ فيو الشخصيات ا

كلممكاف قيمة ميمة في بنية النٌص الركائي،  فالمكاف عنصر ضركرم لحيكية الركاية.
لأنٌو يمثؿ '' العمكد الفقرم الذم يربط أجزاء العمؿ بعضيا ببعض '' كىك عنصر فاعؿ 

يقتصر دكره عمى ككنو كعاء لمشخصية كمككف جكىرم مف مككنات الركاية، كلا 
كلمحدث، بؿ '' يصبح صاحب السيادة المطمقة في انتاج الشخكص كالأحداث...'' 
كيمجأ الركائي في كثير مف الأحياف إلى أمكنة متخيمة '' لإعطاء القارئ نكية الكاقع 

 .(1) الذم يحاكؿ خمقو كتصكيره ''

ينظر إليو عمى أنٌو '' ديككرات خارجية إفٌ كصؼ المكاف في الركاية لا ينبغي أف     
لا علبقة ليا بالحبكة كالشخكص، بؿ ينبغي أف يككف جزءان مف الحبكة كالحدث كتؤدم 

نٌما ىك في مفيكمو القريب '' ىك ذلؾ  (2)بالقػػػػارئ إلى الأساس بكحدة العمؿ ككميتو '' كا 
اتو، إذان ىك الفضاء الفضاء الخارجي أك الحيز المكاني الذم يتكلد عف طريؽ الحكي ذ

كلا يقصد بو المكاف الذم ( 3) الذم يتحرؾ فيو أبطاؿ أك يفترض أنٌيـ يتحرككف فيو ''
نٌما ىك ذلؾ المكاف الذم تصكٌره تش غمو الأحرؼ الطباعية التي كتبت بيا الركاية '' كا 

بحيث أفٌ ىذه الأمكنة مرتبطة بالشخصيات التي تحركيا كلا ( 4)قصتيا المتخيمة '' 
نٌما تختار لمكشؼ عف طبائع النٌاس كأحكاليـ. '' فباعتبار ت ككف مختارة عشكائيان كا 

الأمكنة ىي التي تجرم فييا أحداث الركاية في لحظة كقكعيا، كالتي تؤدم دكرىا مف 
 الحضكر المباشر في عالـ القصة المركية، فتكتسب شرعية كجكدىا مفخلبؿ 

الخريطة الجغرافية لممنطقة التي تجرم فييا مرجعيتيا الكاقعية، لككنٌيا مكجكدة في 
 الأحداث، سكاءن تغير اسميا أك لـ يتغير ''، كالركائي كاسيني الأعرج تحدث عف مدينة

 
 .277ىياـ شعباف، السرد الركائي في أعماؿ نصر ا﵀، ص (1
 .278المرجػػػػػػػػػػػػػػػع نفسػػػػػػػػػػو، ص (2
 .62حميد لحمداني، بنية النٌص السردم، ص (3
 .54لمرجػػػػػػػػػػػع نفسػػػػػػػػػػو، صا (4
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الإسباف كمناطؽ أخرل كغرناطة، اشبيميا، الأندلس، قرطبة، كجممكية نكميدا أمدككاؿ، 
ككذلؾ صحراء ربذة '' فيذه الأماكف تمعب دكر أساسيا في الايياـ بكاقعية القصة كتمثؿ 

 .(1)المجاؿ الذم ينتقؿ فيو بطؿ الركاية، كتجرم فييا أحداثيا '' 

كتظير العلبقة بيف ىذه الأماكف في امتداد الحيز المكاني بينيا الذم يتحقؽ عمى     
المركية، فيكٌمؿ كؿ منيا الآخر لتتشابو بذلؾ الأفعاؿ التي تقع عمى صعيد الأحداث 

مسرحيا كيرتادىا نفس الشخكص، أمٌا مدينة غرناطة التي كانت تملؤ مدنيا الظلبـ 
دنيازاد...كانت  »ه ىي الكقائع التي كف يشيدىا سكانيا يكميا كالسكاد كدخاف اليزائـ ىذ

تعرف أن  البشير آخر السلالات القادم من أدخنة وىزائم غرناطة... قالت: من أين 
 .(2)«أبدأ ىذا الخوف، فالسواد يملأ القمب والمدينة ورؤوس العباد

القشتالية، عرفت  عمييا جيكش إيزابيلب كما كانت تمثؿ منطؽ الحركب التي انيالت    
لكف عمييا، كما كانت بشساعتيا ككثرة الأسكاؽ الشعبية التي كاف القكالكف كالكراقكف ينيا

 مف العراؾ الذم يقكـ في " الأسكاؽ الشعبية " خاصة في المناسبات لا تكاد تخمك
ذا ما كقع اغتياؿ لا أحد يرد عمى ذلؾ فيتشاجر المتخاصمكف كييدد بع ضيـ بعضان، كا 

ر عف الفاعؿ. كما نجد أفٌ الحيز المكاني كاف يشغمو الفقراء في خدمة الأغنياء أك يخب
ثارة الرغبة لميركب منيا  كالخضكع لأكامرىـ دكف التردد ممٌا صعب عمييـ الحياة، كا 
بدكف النظر إلى مخاطر البحر التي قد ترصد بيـ أك الأعماؿ التي سيقيمكف بيا عمى 

وحين تجاوز عدد الركاب المائة، تحركت  »اف متف السفينة مف أجؿ الكصكؿ بأم
  بشكل أشعرنا أن  القيامة بدأت، قد م لنا الرجل البدين كل التعميمات الخاصة بالرحمة

 عمينا إلا  التشمير عمى أىم يا، إن  عدد البحارة غير كافٍ لمقيام بأعمال الجذف وما
 .(3) «الزنود لتسديد النقص والوصول بأمان 

 

بكرايك، منطؽ السرد في القصة الجزائرية الحديثة، ديكاف المطبكعات الجامعية، الساحة عبد الحميد  (1
 .143ـ، ص1994المركزية، بف عكنكف، الجزائر، 

 .7الركايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة، ص (2
 .79الركايػػػػػػػػػػػػػة، ص (3

 



 حدكد الكاقع في ركاية '' رمؿ الماية ''                    الفصؿ الأكؿ             

30 
 

 فيذه الأحداث ىي التي تبرز طبيعة علبقة الأمكنة ببعضيا البعض فيي أساسا     
التي بينيا في درجة تكتر الحركة الركائية كفي زاكية النظر  الاختلبؼمتجانسة كيأتي 

 .(1) تركم منيا القضايا المطركحة في الركاية

فمدينة غرناطة بكصفيا إطاران عامان لمعظـ أحداث الركاية تؤكلنا لمتحدث عف     
ية، الأحياء الغجرية، الأمكنة التي تنتقؿ بينيا شخصيات الركاية كىي: الأسكاؽ الشعب

صحراء ربذة،   قصر الحاكـ الرابع، الكيؼ، بحر المارية، شكارع غرناطة، الأنفاؽ،
الجباؿ. كيمكف تكزيع ىذه الأماكف حسب الكظيفة التي تؤدييا في مسار الفعؿ الركائي 
إلى قسميف: الأماكف المنفتحة كالأماكف المنغمقة كنقصد ىنا بانفتاح الحيز المكاني 

ضانو لنكعيات مختمفة مف البشر كأشكاؿ متنكعة مف الأحداث الركائية، أمٌا كاحت
 .(2)الانغلبؽ فنعني بو خصكصية المكاف، كاحتضانو لنكع معيف مف العلبقات البشرية

  :تأتي الأسكاؽ الشعبية في مقدمة ىذه الأماكف فيك المكاف الأماكن المنفتحة
زخر بأنكاع مختمفة مف الحركة، الذم تمتقي فيو أنكاع مختمفة مف البشر، كي

كيمثؿ الكجو العاـ لمبمدة، كىك الذم يسمح لمركاية بتقديـ صكرة ىامة مما يجرم 
شخصيات جديدة سكؼ يككف ليا دكران ما  في القرية. كما يمثؿ مناسبة لتقديـ 

العامة. كتككف أخبار مف أحداث الرٌكاية كما أنٌو المكاف الذم تعمف فيو الأخبار 
    (3)«يقول الرواة والقوالون، وناس الأسواق الشعبية  »ي الركاية مكظفة ف

 .(4)«أو عمى الأقل ىذا ما رواه القوالون بعدك، في الأسواق الشعبية  »

 كيحتؿ الكيؼ مركز الصدارة في ىذا النكع مف الأماكف حيث  غمقة:نالأماكن الم
الذكريات  يسمح لمبطؿ بإطلبؽ العناف لمخيمة كي تسرح بعيدان لتستحضر

 كتصنع الصكر ذات الطابع الأسطكرم كالخرافي، كتقيـ مشاىد الحمـ كالرؤيا

 
 .145عبد الحميد بكرايك، منطؽ السرد، ص (1
 .146المرجػػػػػػػػع نفسو، ص (2
 .08كايػػػػػػػػػػػػػػػػػػة، صالرٌ  (3
 .13كايػػػػػػػػػػػػػػػػة، صالرٌ  (4
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  ة الياربة مع صكرة الذم ينعـ فيو البطؿ بمحظات السعادكما يمثؿ الحيز
جمس في مكان ما، خم ن أن و في الباحة الرئيسية  »معشكقتو التي تركيا كراءه 

لمكيف، انتابتو موجة من الخوف والخواء، تزاحمت الكوابيس وأشياء أخرى 
 (1)«في رأسو 

 الحدث:-ج

كالحادثة في  (2)الحدث في المٌغة ىك كقكع شيء لـ يكف، حدث أمر: أم كقع      
( 3)الفنٌي ىي مجمكعة مف الكقائع الجزئية مرتبطة كمنظمة عمى نحك خاص العمؿ

فيسرد الأحداث كيخضع عادة لمتسمسؿ المنطقي كالتتابع، فقد يقكـ السارد بالمٌجكء في 
اصة، كىذا ما يعرؼ ر حدث آخر، حسب رؤيتو الخبعض الأحياف إلى تقديـ أك تأخي

كثيقا بباقي العناصر فيك علبقة  بالحبكة القصصية، كما يرتبط الحدث ارتباطا
الاستقطاب كالدٌفع التي تتحرؾ عبرىا شخصية أك شخصيات القصة ضمف شركط 

. فالحدث لا تمثمو إلٌا الشخصية التي تتأثر بو بالضركرة، (4)السٌياؽ الزماني كالمكاني
كذلؾ لا يككف إلٌا في إطار زمني أك مكاني معيف، سكاءن كانت أحداث حقيقية أك 

ا بالغان حتى درجة طغيانيا متخي مة، فيناؾ مف القصص التي تيتـ بالأحداث اىتمامن
عمى العناصر الأخرل، فتأتي القصة ممتحمة بالأحداث، كىذا ما يعطي لمعمؿ الفنٌي 

 جمالية خاصة، مطبكعة بعنصر التشكيؽ كالمفاجأة. 

لمجمكعة مف  كفي السرد الركائي لركاية '' رمؿ الماية '' نلبحظ تتكيجا فنيا     
يا تطرح نفسيا عمى التي اشتممت عمييا الركاية، ككن الخصائص الفنية للؤحداث

 الساحة الأدبية لتعيد صياغة الكاقع، كترسـ لو ملبمح مف الظركؼ المرتبطة بإشكاليات
                          اذج ترصد ىذاػػػػػدـ نمػػػػػػاه الخاصة، كىمكمو، كىكاجسو، فتقػػػػػػػػػػنساف المعاصر، بقضايالإ

 
 .13كايػػػػػػػػػة، صالرٌ  (1
 .131، ص8ابف منظكر، لساف العرب، ج (2
 .104ـ، ض2002، 1عز الديف اسماعيؿ، الأدب كفنكنو، دراسة النقد، دار الفكر العربي، مصر،ط (3
عية، سميماف عشراتي، الخطاب القرآني مقاربة تكظيفية إجمالية السرد الإعجازم، ديكاف المطبكعات الجام (4

 .79ـ، ص1988، 3الجزائر، ط
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الكاقع مف خلبؿ ذكر أحداث تشترؾ فييا البيئة كالطبيعة فتطمح في التعبير عف الكاقع 
أبعاد محاكرىا المكضكعي لممجتمع الذم تأخذ مف تجاربو، كتكجياتو كخبرتو كشخكصو 

 لمقكمات الكتابة الركائية كطرائقيا التي '' اعتمدت عمى تسمسؿ الأحداث تسمسلب
كركنكلكجيا تأسيسا لكعي جديد بالكتابة يضطمع بميمة البحث عف الذات لمكصكؿ إلى 
الشكؿ العربي الخالص متمثلب في الأخذ مف ألؼ ليمة كليمة، كالذم استمر بشكؿ جديد 

 . (1)لطرح بعض القضايا السياسية كالاجتماعية ''

حداث السقكط في التػػػػاريخ فنجد في ركاية '' كاسيني الأعرج رمؿ الماية '' سرد لأ      
عفاف ) الحاكـ الرابع في الرٌكاية كما سماه الذم يبدأ مف الخميفة عثماف بف العربي 

القكالكف( كتنتيي بالعصر الحديث الذم يشيد تسمط '' بني كمبكف '' عمى البلبد كما 
سماىـ المكريسكي كحسب قكؿ الدكتكر محمد رياض: '' تعرض ركاية رمؿ الماية 

ياضات المحاكلات الثكرية التي قاـ بيا أبك ذر الغفارم كابف رشد بالإضافة إلى لإج
سرد أحداث سقكط غرناطة، كالتعذيب الذم تعرض لو النٌاس عمى يد محاكـ التفتيش 

. ليذا نجد أفٌ أحداث الركاية قد ركزت عمى (2)في الأندلس، بعد سقكط الحكـ العربي ''
ي لتؤكد أفٌ الحاضر المعيش ىك حاضر جممكية أحداث السقكط في التاريخ العرب

 نكميدا أمدككاؿ كىك امتداد لمتاريخ العربي إلى جانبو المظمـ كىك جانب القير
 كالاستغلبؿ كالظمـ كالتسمط، فقامة الحاكـ الرابع ) عثماف بف العفاف( تشبو قامة ممكؾ

ما الذي تغي ر  »قصتو مف الراعي لىذا العصر فيقكؿ البشير المكريسكي بعد سماعو 
لفرق بينو وبين محاكم التفتيش المقدس في ا من الز من القديم حتى الآن؟؟؟ ما

وظيفة الموت التي يمارسيا كل واحد؟؟؟ إيزبيلا كانت لا تتنفس إلا  روائح الموت، 
 فرديناند كان ينام عمى جمود المارانوس والموريسكين. ما الذي تغير؟؟؟ نفس

  ونفس العقمية الخائبة، بين غرناطة ونوميدا أمدوكال الأقاصيص ونفس الأحجيات

 
ىنية جكادم، التٌعدد المٌغكم في ركاية '' فاجعة المٌيمة السابعة بعد الألؼ '' للؤعرج كاسيني، قسـ الأدب  (1

 .7ـ، ص2010العربي، جامعة محمد خضير، بسكرة، الجزائر، 
تحاد كتاب العرب، عاصرة، دراسة مف منشكرات ابية الممحمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العر  (2

 .124ـ، ص2002دمشؽ، 

4 4 
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 . فيذا يعني أفٌ الحكـ لـ(1)«خيط من الد م خطو محمد الصغير ) أبو عبد ا﵀ ( 
 يتغير رغـ عبكر قركف مف الزٌمف إلٌا أفٌ الحكاـ لا يزالكف يمارسكف نفس القكانيف.

عاشت  ضي إلى الحاضر، شخصيتوامتداد الما كما استحضر الكاتب لإظيار      
في الماضي كجعميا تعيش في الحاضر مستفيدان مف قصة أىؿ الكيؼ التي اتخذىا 
أداة فنية لتحقيؽ غايتو فكاف أف تميٌز بييمنة صيغة الماضي كأنٌو منفتح عمى الحاضر 
كيتحقؽ استمرار الماضي في الحاضر مف خلبؿ الربط بينيما في إطار علبقة تجمع 

   منية مف خلبؿ أفٌ ما حدث في الماضي يحدث الآف كأفٌ التاريخ يعيد نفسو بيف الزٌ 
منذ أكثر من أربعة عشرة قرناً وىو يكرر نفس الم غة ونفس الحركة بالأيدي التي لا  »

 (2)«تمويحة التيديد تعرف إلا  

ػاريخ المكضكعي ... كقد ػػػػػيػػػػػة ىي '' تػػػػػػػػػاريخ متخيػػػػؿ خاص داخػػػػػػؿ التفإفٌ الرٌكا إذان     
لجماعػػػػػػة يككف التػػػػػػػػاريخ المتخيٌػػػػػػػػؿ تػػػػاريخػػػػا لشخص أك لحدث أك لمكقؼ أك لخبػػػػػرة أك 

 . كتككف لحظة التحػػػػػػكؿ الاجتماعػػػي كالمكقؼ صادرة(3)جتماعػػػػي ''أك لمحظة تحػػػػكؿ ا
مف ما. فيعيد الركائػػػػػػػػي صياغتو مف جديد باستخداـ عف كاقػػػػػػع حقيػػػػػػػقي حدث في ز 

خيػػػػػػػػػػػػالو الذم يبدع فيو فيبدك ككأنٌو حقيػػقي، فالػػػػػركائي إذان لا يسرد أحداث التػػػػػػػػػػػػػاريخ، 
نٌما يستحضرىا في إطار جدلي يقكـ عمى إعادة استكشافيا مف جديد لمكقكؼ عمى  كا 

صدكعيا، كىذا ما  ر تكتػػػرىا كمف ثمة يسعى إلى معالجتيا كرأبزكايػػاىا المظممة كبؤ 
كرد في الرٌكايػػػػػػػػة حيث أفٌ كاسيني الأعػػرج أعاد صياغة التػػػػاريخ مف خلبؿ حادثة 
قامة محػػػػػػػاكـ التفتيػػػش كأزمة الأسمحة الفػػػاسدة  سقكط الأندلس في أيدم الصمبيػػػف كا 

التي تكتسح كبقػػػكة ممفكظ شخكص الرٌكايػػػػػػػػػػػػػػة كحكاراتػػيا الداخمية كغيػػػػػػرىا مف الأحداث 
عادة خمقػػيا بطريقة تبعدىا عف الكاقػػػػػػػع ضئيمة  كالخارجية. لكف تكظيؼ ىذه الأحداث كا 

لٌا لكانت ة، كتابػػػاتو خرافي جدان باعتبػػػار أفٌ الرٌكائػػػػػػػػي لابد لو أف يستند إلى الكاقػػػع كا 
 كىذا ما عمػٌػػؽ عميو الكاتب " كليمز " عمى ركائػػػػػي القرف العشريف بقكلو '' إنٌيـ ميػػركا 

 
 .59الركايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة، ص (1
 .10الركايػػػػػػػػػػػػػػػػة، ص (2
 .11ىنية جكادم، التٌعدد المٌغكم في ركاية فاجعة المٌيمة السابعة بعد الألؼ، ص (3
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المتػػػػردم كىـ بيذا قد حققػػكا إنجازان فنيػػػػػػان رفيػػػػػػػعان، كلكنٌو إنجػػػاز ػػػػػػػع في تسجيػػػػػؿ الكاقػػػ
أحادم الجػػػػانب لأنٌو ينتيي بتقديـ صكرة لمكاقػػػػػػػع المتػػػردم كما يراه الكػػػاتب دكف 

قميدية تعنػػػي  محاكلة لخمؽ كاقعيػػػػة جديدة مف ىذا الكاقػػػػػػػع، فإذا كانت الكاقعيػػة الت
محاكاة الكاقػػػػػع النفسػػػػػػػػي كالفكػػػػػػػػػػرم كالشعػػػػػػكرم لمفػػػػػػػػرد، أم بمحاكاة لمكاقػػػػػػػػػع مف 

نقص لبعػػػػػد معيف ينشأ مف في كلب الكاقعتيف التقميدية كالمعاصػػػرة الداخمية الناحية 
ي كشعػػػػكر الفػػػػػػػػرد الداخمػػػقػػػػػػػػػػع الحيػػػػػػػػػاة الخارجية الفصػػػػػػػؿ بيف الفػػػػػػرد كالمجتمع بيف كا

عمى الرٌكائػػػػػػػي أف فيك يقصد أفٌ  (1)''الصػػػػكرة بحاجة إلى ثنائية تثرييا صبح ت بيا. إذ
 يصٌػػػكر الكاقػػػػػػػػػػػػػع بطريقة تجعمو يبدك خياليػػػػػػػان يعبػػػػػػػر عف كاقػػػػػػػع.

'' فرمؿ الماية '' قد جسدت أحداثان حقيقية بكثرة، بدأت بالمكاف الذم ىك بيئة    
ـ 1948الأندلس التي عرفت سقكطيا عمى يد الصميبيف كىزيمة العرب في حرب 

ـ. كغيرىا مف الأحداث كانت حقيقية فكٌظفيا كاسيني 1967كانكسار الحمـ العربي سنة 
قيقتيا مف خلبؿ شخصية البشير المكريسكي في ركاية '' رمؿ الماية '' فقد رسميا بح

بالفشؿ عمى غرار ذلؾ في كجو كؿ ىذه الأحداث إلٌا أنٌو يأبى الذم يحاكؿ أف يقؼ 
نجد أنٌو يكظٌؼ كاقعة دينية ميمة كىي حادثة الكيؼ فقد رصد أجكائيا مثمما حدثت في 

يا بأحداث ارتباطات القرآف الكريـ كقد استثمرتيا مف أجؿ احضار دلالة جديدة ليا
يػػػػة لا طر في الأحداث كمف ىنا فإفٌ الرٌكاقػػػػػػع السياسي كالاجتماعي المؤ الرٌكايػػػػة كبالكا

 ، كلكنٌيا تمنحو دلالات جديدة مكسكمة بمسحة قرآنيةكما يبدكتستمد دلالتيا مف التراث 
تبطة مر ليا سحرىا البياني الخاص التي تحكؿ أجكاءىا الدينية إلى أجكاء سياسية ال

لسارد مف خلبؿ بعض الرٌكائػػػػػػػػػػػػػي. كىك استحياء يمفت نظر ابالكاقػػػػػػػػػػػػػػع الذم ينتقؿ عنو 
ة ستبديف لإحكاـ السيطر متي يجػػرم استغلبليا مف طرؼ الحكاـ الالنٌصكص القرآنية ال

 .(2)عتبارىا نصكص مقدسة لسيطرتيا عمى عقؿ الإنسافعمى الرعية با

داث أكثر بركزان لكنٌيا تحمؿ خفاءن في دلالتيا كىي مأخكذة مف الآداب كىناؾ أح   
 اصة في المجاؿ السياسي. كأبرزىا الحاكـألؼ ليمة كليمة " كانت ليا صدل خ العربية "

 .159ـ، ص2001تحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ػػػػػػػة بنية كالمؤثرات، دراسة امحمد شاىيف، أفاؽ الرٌكايػػػ (1
 .10دم، التٌعدد المٌغكم، صينظر: ىنية جكا (2
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الرابع كمحمد الصغير، كالحكيـ شيريار بف المقتدر، فكاف الحديث عنيـ لمظمـ الذم 
الحروق بدأت روائحيا النتنة تزداد  »ألحقكه بالشعب الأندلسي كسكف مدينة غرناطة: 

 أجساداوتتصاعد إلى أنفي والسحب البعيدة تغادر الآن قصر الحاكم الرابع، وتتشكل 
 .(1)«نيكة ومنتيكة في أدق تفاصيميام

كتستدعي بعض الأحياف الصكر التاريخية الدامية إلى فتح مجاؿ كاسع أماـ الذات     
لتعبر عف خطاباتيا الدرامية الحادٌة عمٌا ألٌـ بيا مف فكاجع، فيستحضر الرٌاكم عمى 

رجموك  » لساف الشمبي صديؽ الحلبج كمريده مأساة المتصكٌفة في العالـ الإسلبمي
عممت أن  جفاء الحبيب  بالحجارة، فما قمت آه وألقيت عميك وردة فـتألمت منيا... ما

سيد العاشقين لموردة التي خانت سر ك وفرحك من  شديد... من حق ك أن تتأوه يا
فيعبر ىذا المقطع   (2)«حق ك أن تبكي من جرح الوردة، وتسخر من جرح الحجارة

الصامد كىك يعاني كؿٌ أنكاع التتكيؿ دكف أف يتخمى عمى الفرؽ بيف مكقؼ الحلبج 
غكطات كتخمى عف ضمالذم استجاب ل عف قناعتو، كمكقؼ صديقو كمريده الشمبي

تريد أف تؤكد مناصرتو لمحؽٌ، كالرٌكايػػػػة حينما تستعير ىذا المشيد التاريخي إنٌما أفكاره ك 
كالقيـ كالقناعات  ي المبادئعمى امتداده في الحاضر لما يشيد ىذا الأخير مف تراجع ف

يخ ستبدادم عبر التار طرحيا لقضية المتصكفة كالحكـ الا '' فالرٌكايػػػػػػػػػػػػة تدعك عبر
ستبداد السياسي كسكء استخداـ السمطة كالنفكذ العاـ الإسلبمي إلى ضركرة مكافحة الا

عف  مف الصكفية كالعمماءه مف جية أخرل فيي تعمف عبر مناصرتيا لمحؽ كلرمكز 
عادة اكتشافو مف جديد '' كالرٌكاية حيث  .(3)دعكتيا إلى ضركرة تحرير الفكر العربي كا 

تستحضر ىذا النٌص الغائب كتحكلو مف سياقو الأصمي ) السياؽ التاريخي ( إلى 
سياقيا الجديد التخيمي، فإنٌيا تبقيو محافظا عمى دلالتو الأصمية، لكنٌيا تحاكؿ قدر 

طاقاتو بكصفو جنسان غير أدبي لتعميؽ البعد الحضارم  المستطاع أف تستفيد مف
 .(4)لمرٌكاية كمف ثمة التأسيس لكعي جديد بالماضي كببعض أحداثو التاريخية

 .19الرٌكايػػػػػػػػػػػػة، ص (1
 .416الرٌكايػػػػػػػػػػػػػػػػػة، ص (2
 .14ىنية جكادم، التٌعدد المٌغكم، ص (3
 .    15المرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع نفسػػػو، ص (4
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ف يجسد ىذا عرج أع كالطريقة التي استطاع فييا كاسيني الأبعد تعرفنا عمى الكاقػػػػ    
ككيؼ صكره لنا، كما أنٌو استطاع أف يضع بصمتو عمى ىذا الكاقع  الكاقع في ركايتو

بخيالو الكاسع ليجعؿ الحقيقة تبدك كأنٌيا مف نسج الخياؿ الذم يمكف أف يصكر لنا 
أمكر خياليٌة تبدك كاقعية، ككاقعية تبدك خيالية كىذا ىك الإبداع الذم دخؿ بو كاسيني 

فالقارئ لا يكتفي بدراسة المضاميف بالمفيكـ التقميدم، »ركاية الجزائرية الأعرج في ال
بؿ يدخؿ بيدؼ قراءة لا تتنكر مف ناحية المضمكف بحجة أف ليس ما ييمنا ما قاؿ 
الكاتب كلكف كيؼ قاؿ، كلا تنأل مف ناحية أخرل عف الخطاب، ففيو تتجمى القدرة 

  (1). «الخالقة لممتخيؿ

مفيكـ الشعر بما قدمو الفلبسفة اليكناف، كقد بمغ نقادنا العرب  ككثيرا ما ارتبط   
عطاءات ىامة في ب الفكر اليكناني، بؿ تعدكه إلى االقدامى مبمغا ىاما في استيعا

لا كاسعا ىك مفيكـ مجاؿ مفيكـ الإبداع كطبيعتو، كمف بيف القضايا التي أثارت جد
كالسردية، فقد تناكلو الفلبسفة كالعمماء ؿ بكصفيما عماد العممية الشعرية الخياؿ كالتخيي

كالبلبغيكف كالنقاد كؿ نظر إلييما مف زاكية معينة تعبر عف نظرتو كتكجيو كلئف 
اختمفت الآراء حكليما فلب أحد ينكر دكرىما الريادم في صنع العمؿ الإبداعي، كابرازان 

 مف ماىية الخياؿ. الاقترابنحاكؿ لذلؾ س

 مفيوم الخيال: -1

 :الخيال لغة - أ

 ورد في لسان العرب لابن منظور:

  خاؿ الشيء خيلب كخيمة كخيلب كخيلبنا كمخايمة كمخيٌمة كخيمكلة، كخيٌؿ فيو
 (2)اشتبو.  و، كخيٌؿ عميو: شبٌو كأخاؿ الشيء:الخير كتخيٌمو: ظنٌ 

 

كالتكزيع،  ؿ في الركاية الجزائرية مف المتماثؿ إلى المختمؼ، دار الأمؿ لمطباعة كالنشرآمنة بمعمى، المتخي (1
 .31، ص 2011، 2تيزم كزك، ط

 .191، ص 6، 5ابف منظكر، لساف العرب، ج (2
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  كالخياؿ كالخيالة: ما تشبٌو لؾ في اليقظة كالحمـ مف صكرة أم لطيؼ كيقاؿ
 (1)خيٌؿ لمناقة كأخيٌؿ كضع لكلدىا خيالا ليفزع منو الذئب فلب يقربو. 

 بن فارس:لاورد في مقاييس المغة 

 اء كاللبـ أصؿ كاحد يدؿ عمى حركة في تمكٌف فمف ذلؾ خيؿ: الخاء كالي
الخياؿ كىك الشخص، كأصمو ما يتخيمو الإنساف في منامو، لأنٌو يتشبو بو 
يٍؿي معركفة، كيقاؿ تخيمت السماء، إذا تييٌأت لممطر، كالمخيمة  كيتمكٌف، كالخى

 (2)السحابة.

 ورد في أساس البلاغة لمزمخشري:

ادة ''خ. م. ؿ'' فيو خييلبءي كمخيمىة كىك يمشي الخييلبء عرؼ الخياؿ بقكلو في م   
شباؿ الإزار، كاختاؿ في مشيتو كتخيٌؿ. يٌاؾ كالمخٌيمة كا   كا 

  كخايمو: فاخره، كأخطأت في فلبف مخيمتي أم: ظنٌي، كرأيت في السماء
خًيمىةن كىي السحابة تخاليا ماطرة لرعدىا كبرقيا.  مى

 مت أم: عمى ما عؿ ذلؾ عمى ما خيٌ شتبو كأشكؿ كأفكأخاؿ عميو الشيء: ا
 ( 3)أرتٍؾ نفسؾ كشبيت كأكىمت. 

  :يخيؿ بمعنى ''يشبو'' أم ( 4)﴾يخيل إليه من سحرهم أنها تسعى﴿كقكلو تعالى
 يحمؿ عمى التكىـ.

 

 

 .194ص ، 6، 5ابف منظكر، لساف العرب، ج (1

 .235، ص 2أحمد بف فارس، مقاييس المغة، ج (2

، ص 2003، س 1جار ا﵀ الزمخشرم، أساس البلبغة، المكتبة العصرية لمطباعة كالنشر بيركت، ط (3
245. 

 .66سكرة طو، الآية  (4
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 اصطلاحا: - ب

 ريقية:في الفمسفة الإغ - أ

يؤكد بعض المختصيف أف ''أفلبطكف'' أكؿ  ق.م: 347-427أفلاطون:  -1
أحكاـ، كلقد مف قدـ نظرية لمخياؿ مستندة إلى تمييزات كمفاىيـ كتأكيلبت ك 

شر، عمى تناكؿ مفصؿ ااحتكت جميكرية أفلبطكف، كخصكصا الفصؿ الع
فا منياجيتو الأثيرة التي تقكـ عمى التقسيـ لمسألة الفف كالخياؿ كالفناف مكظٌ 

 (1)الثنائي. 

كخياؿ الفناف تنتج صكرا تؤجج الرغبات الحيكانية ممٌا يؤدم إلى تعزيز العناصر 
خيالو مف أكىاـ كخداع الحكاس فتحصؿ أخطاء،  الحسية الكصفية كقد يستمد

... لا فًكىاؾى «كلد بئيس لأب بئيس »أك  «طفؿ شقي عمى متبنيو»كالخياؿ 
لأفلبطكف مف الخياؿ لأنٌو مككٌف جكىرم لمتعبير عف التجربة الإنسانية في ىذا 

 (2)الككف، كلجعؿ الإنساف يعيش فيو كيييمف عميو. 

ف ر الخياؿ في استحضار الرؤية الصكفية، كنجد أفلبطكف يعترؼ بدك      كا 
طيماكس أف اعترؼ  لكنٌو ما لبث في محاكرة»ظمت سمطة العقؿ ىي الطاغية 

لو لمخياؿ بالقدرة عمى استحضار الرؤية الصكفية تمؾ التي تسمك عمى ما يتناك 
أفلبطكف إلى أف التخيؿ كالتذكر، كادراؾ العقؿ، كفي محاكرة تثبيت، ذىب 

مشتركة كطائؼ العقؿ لا الحس، كأف أعضاء الحس لا تدرؾ المحسكسات ال
نٌما يدرؾ ذلؾ العقؿ كالتخيؿ  الخصائص المشتركة بيف مكضكعات الحس، كا 
عنده يرسـ في مكضكعاتو التي تصبح مادة التفكير كىكذا يؤكد التخيؿ 

  (3)«كظيفتيف: استعادة صكر المحسكسات كاستخداـ الصكر الحسية في التفكير
مد مفتاح، مشكاة المفاىيـ '' النقد المعرفي كالمثاقفة'' المركز الثقافي العربي، الدار اليضاء، ينظر: مح (1

 .12، ص 2000، س 1المغرب، ط
 .13المرجػػػػػػػػػػػع نفسو، ص  (2

رشيد كلبع، الخياؿ كالتخييؿ عند حازـ القرطاجني بيف النظرية كالتطبيؽ، رسالة ماجستير قسـ المغة  (3
 . 12، ص 2005امعة منتكرم، قسنطينة الجزائر، س العربية كآدابيا ج
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إفٌ تعبيػػر الخيػػػاؿ عف التجربة الإنسانيػػة كاعتبػػػاره : ق.م322_ 384أرسطو  -2
قكة مف قكل الكائػػف البشػػرم ىك ما خصٌص لو أرسطك مرافعتو لمدفػػػػػاع عف 

ػر مف كتبو سكاء الخيػػػػاؿ كالمحاكاة كالشعر كالشعراء. كقد رافػػػع عنو في كثيػػ
أكانت متعمقة بالشعر أـ بالخطػػابة أـ بعمػػػـ النٌفس، الخياؿ إذف: ممكة مستقمة، 
مكقعيا بيف الإحساس كالعقػػؿ فالخيػػػػاؿ نكع مف الإحساس، كالأحلبـ نػػػػػػكع مف 

ف كاف كؿ منيا يدرؾ بكيفالخيػػػػػػػػػػػػػاؿ، كالخيػػػػػػاؿ نكع مف العقػػػػػػػػ خاصة  يةػػؿ، كا 
. كلذلؾ نجده خالػػػؼ أستاذه أفلبطكف كاعتبر أفٌ ما يكٌلد الشعر ىك غريػػػػزة (1)بو

المحاكاة كغريػػزة حب الكزف، كليس الكحػػػي كالإييػػػػاـ، كما ذىب إليو أفلبطكف، 
فالشعر ظاىرة إنسانية لا دخؿ للآلية فييا، فنظر إلى الخيػػػػاؿ عمى أنٌو نػػػػػػػػػكع 

ؿ ىك يكة الحاصمػػػػػة في الذٌىف كالناتجة عف المدركات الحسيٌة. '' فالتخيمف الحر 
سة الرئيسية بالفعؿ، كلمٌا كاف البصر ىك الحاالحركة المتكلدة عف الإحساس 

''  phaos'' اسمو مف نكر '' فاكس  phantasiaفنطاسيان  '' فقد اشتؽ التخيػػػػؿ
ت الصكر تبقى فينا كتشبو يمكف أف نرل، كلما كان النػػػكر لا إذ بدكف

يكجد  الإحساسات فإفٌ الحيكانات تفعػػػؿ أفعػػػػػالان كثيػػرة بتأثػػػرىا، بعضيا لأنٌيا لا
نفعػػػػػػػػػاؿ أك يظمػػػـ بالا عندىا عقؿ كىذه ىي البيائـ، كبعضيا الآخر لأفٌ عقمػػػػيا

عمى حاسة البصر يركز أرسطك . (2)الأمراض أك النٌػػػػكـ كالحػػاؿ في الإنساف ''
ػػؿ عمييا بصكرة كبيرة، في إدراؾ المحسكسات أكثر مف غيػػرىا كاعتمػػػػػاد التخيػػٌ 

ليذا كانت الحركة الذىنية المعقدة عمى المحسكسات تشبو الحركة المكجكدة في 
العالػػـ الخارجي فالمخيػمة '' عبارة عف الآثػػػػػػػار التي يدركيا الحسٌ أم أفٌ 

، كبيذا يككف (3)'' ك الحركة الناشئة عف الاحساسات في الذٌىفالخيػػػػػاؿ ى
الخيػػػػاؿ أضعؼ مف الإحساس لأفٌ الحركة الحسية تضعؼ في طريقيا إلى 

 الحسٌ المشترؾ كلذلؾ فالخيػػػػاؿ عنده ''إحساس ضعيؼ'' 
 .14محمد مفتاح، مشكاة المفاىيـ، ص (1
ـ، 1949، 1ني، دار إحياء الكتب العربية، طأرسطك طاليس، كتاب النٌفس، نقمو أحمد فؤاد الأىكا (2

 .107ص
3)  ، سعيد مصمكح، حازـ القرطاجني كنظرية المحاكاة كالتخييؿ في الشعر، عالـ الكتب كمية دار العمكـ

 .103ـ، ص1980، 1القاىرة، ط
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 في الفمسفة الإسلاميـــة:  - ب

 التخيػػػػؿ باعتبػػػػاره قكة أخرل غير الحسٌ كالظٌػػف ه:595ابن رشد: ت  -1
ذا كانت تستقؿ بعضيا عف بعض فإنٌو ليس استقلبلا تاما،  كالعقػػػػػؿ كالعمػػػـ، كا 
نٌما ىك استقػػػلبؿ ضمف تراتيبو تقتضي تضٌمنان كتبعية كتدرجان فإفٌ قكة العقؿ  كا 

الخيػػػاؿ، كقكة الخيػػػػاؿ تحكـ الحس المشترؾ، كالحس المشتػػرؾ يحكـ تحكـ قكة 
المشتػػػرؾ لابٌد منيا لقكة الخيػػػػػاؿ، كما أفٌ  الحسقكة الحسٌ، إفٌ قكة الحس ك 

التخيػػػؿ ضركرم لمتعقػػؿ، فإفٌ المعرفة الخيػػػػالية ذات درجات متعدٌدة: إمٌا أف 
مٌا أف يككف فييا الصدؽ  مٌا أف يعرض فييا الكذب، كا  يعرض فييا الصدؽ، كا 

مٌا أف يككف الكذب فييا أكثر مف الصدؽ، ك  الأىـ مف كؿٌ أكثر مف الكذب، كا 
ىذا تحرؾ الخيػػػاؿ كالعقػػػؿ فالخيػػػاؿ ناتج عف معتقػػػدات كرغبػػػػػات مؤديػػة إلى 

 .(1)فعؿ أك منتػػج لمعتقدات كرغبػػػات يصدر عنيا عمػػؿ

لقد خالؼ ابف سينا كجية نظػػر أرسطك في أفٌ الخيػػػاؿ  ه:428ابن سينا  -2
قكل الحسٌ حيث أنٌيا '' القػػػكة التي ىك '' إحسػػاس ضعيؼ '' جاعلب منو ثػػػاني 

تحفظ ما قبمػػػو الحسٌ المشترؾ مف الحكاس الجزئية الخمس كتبقى فيو بعد غيبة 
، فيك يرل أفٌ النٌفس (2)المحسكسات كيسميػػػيا ابف سينا أيضا بالمتصكٌرة ''

رج البشرية خاضعة لعدة قػػػػكل منيا القكة المدركة كىي نكعاف: ما يدرؾ مف خػػػػا
كىي الحكاس، كما يدرؾ مف باطف كىي فنطاسيا الخيػػػاؿ كالمصكٌرة، كالقكة 
الخيػػػالية تركب بعض ما في الخيػػػاؿ مع بعض كتفصؿ بعضو عف بعض 

 بحسب الاختيػػػػار.

اه ضمف درجات ك '' في نظرية الخيػػػاؿ كقد صنفرسطكاتبػػػػع ابف سينا '' أ   
كا العقػػؿ في المرتبة الأكلى كأكسطيا الخيػػػاؿ كضع ليبقى في النيػػػاية أنٌيـ
 .(3)كالمتخيؿ كأدناىا الحكاس

 .16ينظر: محمد مفتاح، مشكاة المفاىيـ، ص (1
 .111حازـ القرطاجني، نظرية المحاكاة كالتخييؿ في الشعر، ص (2
 .17ينظر: محمد مفتاح، مشكاة المفاىيـ، ص (3
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 عند الرومانطقيــين: - ج

ذم سميٌ بالمذىب الركمانطيػػػػقي قد أطمؽ العناف كاف ىذا المذىب الجديد ال   
ى الأخص بعد أف آمف كعم بالخيػػػاؿ، بيا كمجدىا، فكاف لابد أف يعنػػػيلمعاطفػػػػة ككثؽ 

الففٌ لا تتحقؽ إلٌا عف طريؽ التجربػػة الذاتيػػة  الركعة في تجاه الجديد بأفٌ أصحاب الا
ىا الانساني الشامػػػؿ كقد عبػػر عف ىذه المستجيبة لما ترشد إليو العاطفػػة في معنا

عكاطؼ القػػػػكية عمى أف يككف الحقيقة كردزكرث بقكلو: '' التجربة الفنية فيض تمقػػػػػػائي لم
     .(1)نفعػػػػاؿ المثػػػار في حالة طمأنيػػنة كىدكء ''الا

إلى  يقكؿ إفٌ عالـ الخيػػػاؿ ىك عالػػـ الأبدية كقد ذىبعند ويميـــام ويميك:  -1
أبعد مف ذلؾ في الاىتمػػػاـ بالخيػػاؿ فسمػػاه بالػػػرؤية المقدسة. كاعتبػػرىا القػػكة 
الكحيدة التي تخمؽ الشاعػػر كلـ يقفكا عند ىذا الحد بؿ ذىبكا إلى أبعد مف ذلؾ 

 حيث أحػػؿٌ الخيػػاؿ محؿ العقػػؿ كاحتكمكا إليو كجعمػػكه المنفذ الكحيد لمحقيػػقة.

ممة '' الخياؿ المنتج '' كىي التسمية التي أطمقيا '' فشتو '' في كجاءت  ك    
الفمسفة المثػػػالية عمى الخيػػاؿ، كما ذىب شمنج في فمسفتو إلى أفٌ الخيػػاؿ ىك 
الكسيمة الأكلى في إدراؾ أية حقيقة كأفٌ الفف بعامة ىك المعبد الذم تحكـ حكلو 

 .(2)بقية فركع المعرفة

ؿ كاف مف أكبػػر الخدمات التي إفٌ تعريؼ ككلردج لمخيػػػػا: عند كولــــــردج -2
'' مف الصعب أف ىا لمنظرية النقدية، الأمر الذم جعؿ ريتشارد يقكؿ أسد

. بمعنى أفٌ (3)نضيؼ إلى قكؿ ككلردج في الخيػػاؿ شيئان إلٌا مف باب التفسير ''
ضافة لإػػاؿ لمنقاد لـ يترؾ المجككلردج أعطى تعريػػفا دقيػػقا لمخيػػػاؿ حتى أنٌو 

شيء فيك يعرٌؼ الخيػػػاؿ حيث يقكؿ: '' الخيػػاؿ ىك القػػدرة التي بكاسطتيا 
تستطيع صكرة معينة أك إحساس كاحد أف يييمف عمى عدٌة صكر أك 
 أحاسيس... ىذه القكة تظير في صكرة عنيفة قكية كىذه القػػكة التي ىي أسمى 

 .251دبي المعاصر، صمحمد زكي العشماكم، دراسات في النقد الأ (1
 .252المرجػػػػػػػػػػػػػػع نفسو، ص (2
 .259المرجػػػػػػػػػػػػػػع نفسو، ص (3
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الإنسانية تتخذ أشكالا مختمفة منيا العاطفي العنيؼ كمنيا اليػػػادئ الممكات 
الساكف، ففي صكر نشاطيا اليادئة التي تبعث عمى المتعة فحسب، نجدىا 

ا تفتػػػقد ىذه الكحدة في كصؼ الرجػػػؿ تخمؽ كحدة مف الأشياء الكثيرة بينم
العػػػادم الذم لا يتكافػػػػػػر لديػػو ممكة الخيػػػػاؿ ليػػػذه الأشيػػاء إذ نجده يصفػػيا 

. كليذا كاف (1)كصفػػػا بطيئا الشيء تمػػػك الشيء بأسمػػػكب يخمػػػك مف العاطفة ''
بح ىذه العممية درجة لمخيػػػاؿ قدرة ىامة عمى الصير مف خلبؿ المجانسة، فتص

كيميز ككلػػردج بيف نكعيػػف مف  .مف إدراؾ العالػػـ الخارجي كفيمومتطكرة 
الخيػػػاؿ: '' إنٌني أعتبػػػر الخيػػػاؿ إذف إمٌا أكليا أك ثانكيا، فالخيػػػػػاؿ الأكلي ىك في 

ك تكرار رأم القكة الحيكية أك الأكليػػػػة التي تجعػػػؿ الإدراؾ الإنسػػػاني ممكنا، كى
في العقػػػؿ المتناىي لعمميػػة الخمؽ الخالدة في الأنػػػا المطمؽ، أمٌا الخياؿ الثانكم 
فيك عرفي صدل لمخيػػػػاؿ الأكلي، غير أنٌو يكجد مع الإرادة الكاعيػػة كىك يشبو 
الخيػػػاؿ الأكلي في نكع الكظيػػفة التي يؤدييا. كلكنٌو يخمػػػؽ مف جديد، فحينما لا 

لى تحكيؿ و ىذه العممية فإنٌو عمى الأقػػػػػػػؿ يسعػػػى إلى إيجػػػاد الكحدة تتسنى ل كا 
بينما المكضكعات التي يعمؿ بيا الكاقػػػػػػػػػػػع المثالي، إنٌو في جكىػػػره حيػػكم، 

فالشاعػػر لا يكتفػػػي ( 2)عتبػػػػػػارىا مكضكعات في جكىرىا ثابتة لا حياة فييا ''با
عممية  الخيػػػاؿ الشعػػرم الذم يساعده فيي بؿ يتجػػػاكزه إلى بالخيػػػػاؿ الأكل

دراكيا،  الإبػػػداع '' فالخيػػػاؿ الأكلي يسعػػى إلى الكقػػػػػػػػكؼ عمى ماىية الأشيػػػاء كا 
فػػػاذ إلى أعماقو... كلكف الخيػػاؿ الثػػػانكم ر الشيء كالنكيحتػػػاج إلى سبر أغكا
ستقصاء الصفػػات كالجزئيات التي ترتكب مف مجمكعيا ليس إدراكا يقػػػػػػكـ عمى ا

نٌما ىك إدراؾ يقتصر فيو الشػػػػاعر عمى الصفػػػات التي تيمو  الشيء المدرؾ، كا 
 (.3)فقط في الشيء المدرؾ''

 

 
 .260محمد زكي العشماكم، دراسات في النقد الأدبي المعاصر، ص (1
 .261المرجػػػػػػػػػػػػػػع نفسو، ص (2
 .263المرجع نفسو،  (3
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كبذلؾ يقػػػكـ الخيػػػػاؿ بالربط بيف الطبيػػعة كالعمػػػػؿ الفنػػػي باعتمػػػاده المدركات     
يفرؽ ككلػػػردج الحسية مادة لو تساعده عمى بناء عممػػػو الشعرم كفي ىذا الصدد 

ىـ فيك عمى نقيض ذلؾ لأفٌ ميدانو المحدكد بيف الخيػػػاؿ كالكىػػػـ، '' أمٌا الكٌ 
ىك ليس ضربان مف الذاكرة تحرر مف قيػػػػكد الزٌمػػػػػاف كالمكػػػاف، كامتزج كالثابت ك 

تشكؿ الظاىرة التجريبية للئرادة التي نعبر عنيا بمفظة '' الاختيار'' كيشبو التكىـ 
الذاكرة في أنٌو يتعيػػف عميو أف يحصؿ عمى مادتو كمػٌػػيا جاىزة كفؽ قانػػػكف 

ػلبؿ ىذا التمييز أراد ككلػػردج أف يبعػػد أم لبس أك كمف خػ (1)تداعي المعػػػاني ''
خمط بيف الأمريف، فالخيػػػاؿ قدرة تقػػػكـ بالمزج كالتركيب فيما لدييا مف صكر 
مختزنة لتشكؿ صكر جديدة، أمٌا الكىـ فيك أدنى درجة مف الخيػػػاؿ إذ يتقبؿ 

ـ عندئذ ضربا مف النشاط ينما يجمع التٌكىػػبالأشيػػػاء الجاىػػػزة كيخمػػط بينيا '' ف
الذم يعتمد العقػػؿ مجردان عف حالة الفنػػػػاف العاطفية، نجد الخيػػػاؿ يعمؿ عمى 

تحاد تاـ بيف نساف كالطبيعة، بأف يقكـ بعممية اتحقيؽ علبقة جكىرية بيف الا
تحاد إلٌا كالحياة مف حكلو كلف يتـ ىذا الا الشاعر كالطبيعة أك بيف الشاعػػػر

 .(2)طفػػة التي تيزٌ الشاعر ىزان ''ابتكفر الع

لكف حديث ككلػػػردج عف ككف الكىـ غير مطابؽ لمكاقػػػػػػػػع أثناء تمييػػػزه بيف     
ف انطمؽ الخيػػػاؿ كالكىػػػـ يجعمنا نقػػػكؿ أفٌ الخيػػػاؿ أيضا لا يطابؽ ا لكاقػػػػػػػػػع كا 

أمػػر بحاجة إلى تدقيؽ. ثنيف د ىذه النقطة كحدىا فيصلب بيف الاعتمػػػامنو، فا
فخلبصة الأمػػر أفٌ مفيكـ الخيػػػاؿ عند ككلػػػػردج '' ىك القػػػػكة التركيبيػػة السحرية 

 .(3)التي تكشؼ عف ذاتػػػيا في إيجػػاد التػػػػػػػػكازف بيف الصفػػػات المتعارضة ''

 الخيــــال عند المتصوفة: - د

              كسيمة لفلبسفة ففي حيف جعمو الفلبسفةاختمفت نظرة المتصكفة لمخيػػػاؿ عف نظرة ا  
 

 .32ني بيف النظرية كالتطبيؽ، صاجرشيدة كلبع، الخياؿ كالتخييؿ عند حازـ القرط (1
 .271محمد زكي العشماكم، دراسات في النقد الأدبي المعاصر، ص (2
مممكة الأردنية الياشمية، أحمد محمكد، النقد الحديث كالأدب المقارف، دار حامد لمنشر كالتكزيع، عماف، ال (3

 .23ـ، ص2008، 1ط
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لمكشؼ لممغالطة كالإييػػػػاـ في كقت مجدكا فيو العقػػػؿ كقدسكه اعتبره المتصكفة سبيلب 
طريؽ الحدس. كالحؽ أفٌ  كالمعرفة كالتجمي، كالكصكؿ إلى إدراؾ الحقيقية الإلاىية عف
و مف قداسة كتقدير طكاؿ المتصكفة ىـ الذيف منحكا الخيػػػاؿ أسمى مايمكف أف ينال

عصكر الفكػػر العػػػربي، إفٌ الخيػػػاؿ عندىـ يساعد في الكشؼ عف نكع ميـ مف 
المعرفة، كينير الطريؽ لإدراؾ طائفة مف الحقائػػؽ المتعالية التي لا يصؿ إلييا العقػػػؿ 

 .(1)الصارـ لمفيمسكؼ

تب ىي : الركح الحساس، لقد قسـ الغزالي الأركاح إلى أربعة مراالغـــــــــزالي:  -1
 النبػػكم(.كالركح القدسي ) الركح الخيػػػالي كالعقػػػمي، الركح الفكرم،

كقد حصر الركح الخيػػػالي في حفظ ما تقدمو الحكاس مف معارؼ كمدركات،    
كما اعتبر الخيػػػػاؿ ضركريا في ضبط معارؼ العقػػػؿ، فيك يقػػػكؿ '' إفٌ مف بيف 

ضركرم لتضبط بو المعػػػارؼ العقمية فلب تضطرب كلا  خكاص الخيػػػاؿ أنٌو
تتزلػػػزؿ كلا تنتشػػر انتشاران يخرج عف الضبط، فنعـ المعيػػف المثالات الخيػػػالية 

 .(2)لممعارؼ العقمية ''

كما يعتبر الخيػػػػاؿ كسيطا بيف عالـ الحسٌ كعالـ العقػػػؿ، كىك أمر يشتػػػػػػػػرؾ     
فلبسفة كالخيػػػاؿ عنده كسيمة مساعدة عمى المعرفة، كىك فيو مع غيػػره مف ال

يشترؾ مع ابف سينا في اعتبػػػػار الخيػػػاؿ عاجزان عف التجريد المطمؽ لممحسكس 
عف مادتيا. كبذلؾ لا نجد عند الغزالي إشارة لمخيػػػاؿ كالتخييػػؿ الشعػػرم كدكرىا 

ػاؿ الصكفي كدكره في في العمػػػؿ الإبداعػػي حيث يركػز حديثو عمى الخيػػ
 المعرفة.

 
جابر عصفكر، النقد الأدبي، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، دار الكتاب المصرم،  (1

 .48ـ، ص2003، 1، ط2القاىرة، ج
ينظر: ابك حامد الغػػزالي، مشكاة الأنكار، تح: أبك العلبء عفيفي،دار القكمية لمطباعة كالنشر، القاىرة،  (2

 .34ـ، ص1964.ط، د
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يعتبر ابف عربي أبػػػرز مف تحدث عف الخيػػػاؿ كمستكياتو ابــن عربـــي:  -2
كآفػػػاقو المعرفية معتبػػػران الخيػػػاؿ ىك أعظـ قػػكة خمقػػيا ا﵀، كلكلا الخيػػاؿ لما أمػػر 

تحيمة، بػػي أحدان بأف يعبػػد ا﵀ كأنٌو يػػػراه، ذلؾ أفٌ رؤية ا﵀ بعيف البصر مسالنٌ 
لكنٌيا ليست مستحيمة بعيف الخيػػػاؿ، فالخياؿ ليس ىك مصدر الخطأ في مقابػػػؿ 

 .(1)العقػػػػؿ الذم لا يخطئ

حقيقتو، ذلؾ أفٌ  يدرككف '' إفٌ ىؤلاء الذيف يصفكف الخيػػػاؿ بأنٌو خيػػاؿ فاسد لا
ف يخطئ في كشفو عالخياؿ إذا أدرؾ شيئا فإنٌما يدركو بنكره، كالنػػػػكر لا 

القػػكؿ بأفٌ مف لا معرفة لو بمرتبة  . فابف عربػػي يذىب إلى حدٌ (2)الأشيػػاء...''
الخيػػػاؿ لا معرفة لو جممة كتفصيػػلب، كالخيػػاؿ ىك السبيػػؿ إلى إدراؾ الأمكر 
الركحية كالمعارؼ الذكقية، التي يعجز عف إدراكيا المنطؽ، أك العقػػؿ المستػػدؿ 

دراؾ الخيػػاؿ بم ثؿ ىذه الأمكر أك المعػػػارؼ إدراؾ يختػػمؼ كؿ الاختلبفات بو. كا 
في طبيعتو كمنيجو عف إدراؾ العقػػؿ لمعالػػـ، أك عف الفيػػـ العممي لقػػكانيف 

 .  (3)الطبيعة

فتمجيد ابف عربػػي لمخيػػػاؿ كغيره مف المتصػػكفة، كاعتبػػػارىـ لو كسيمة لممعرفة لا 
أىميتيػػا كيعمػػؽ '' ككرباف '' عمى نظرية الخيػػػاؿ يمكف التخمي عنيا، أك إسقػػاط 

عتبػػػاره كسيػػطان بيف الفكػػػر كالكجػػكد ؿ باعند ابف عربي قائػػلبن: '' إفٌ الخيػػا
كتجسيد الفكػػر في الصكرة، كحضكر الصكرة في الػػػكجكد لتصكر ىاـ اضطمع 

بو مرة أخػػرل في بدكر رائد في فمسفة عصر النيضة كىك التٌصكر الذم تظفػػر 
فمسفة الاتجػػػاه الركمانسػػي ... كالخيػػػاؿ بكصفو قدرة سحرية مبدعة تخمػػع الحياة 

 .(4)عمى المحسكس، تنبثؽ منو الركح التي ينفخيا في الأشكػػػاؿ كالألػػػػػكاف... ''

 
 .48عرب، صجابر عصفكر، النقد الأدبي الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند الأنظر:  (1
 .49، صالمرجػػػػػػع نفسو (2
 .50المرجػػػػػػع نفسو، ص (3
ـ، 1984عاطؼ جكدة نصر، الخيػػػاؿ مفيكماتو ككظائفو، الييئة المصرية العامة لمكتػػػاب، د.ط،  (4

 .122ص
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لا شؾ أفٌ مثؿ ىذه النظرية المتصكفة تعطي لمخيػػػاؿ مكانة رفيعة تضارع 
ػػػؿ، كقد كاف يمكف ليذه النظػػرة أف المكانة التي قصرىا الفلبسفة عمى العق

تحدث انقلببا في التفكيػػػر النقػػػػدم، كتغيير مف طبيعة النظػػػرة العدائيػػة إلى 
الركمانسيكف عندما تسامكا  الخيػػػاؿ الشعرم، كتحدث شيئا شبيػػيا بما أحدثو

عمى اكتشػػػػاؼ بالخيػػػاؿ في مكاجية العقػػػػػؿ، كقرنكا الخيػػػاؿ بالحدس كالقػػػدرة 
 .(1)كالكصكؿ إلى ا﵀ كالمطمؽ الحقائػػؽ الػػػػػػػػػػػركحية

 الخيـــــال عند العرب: - ق

عرؼ العػػػرب كثيػػػران مف ألػػػػكاف الخيػػاؿ، الخيػػػاؿ الذم يبتكر الشخصيػػات التي لا     
الذم ينطؽ الحيػػكانات كجكد ليا كينسب إلييا ما يشػػاء مف الأقػػػكاؿ كالأفعػػػػاؿ، كالخيػػػاؿ 

رؽ الذم لا يكػػػاد يعرؼ ػاد كالأشجػػػار، كالخيػػػاؿ المغبؿ عرفكا الخيػػػػاؿ الذم ينطؽ الجمػػ
، فدرسكا الخيػػػاؿ بحسبػػانو قػػكة مف قػػكل العقػػػؿ دراسة فمسفية بعيدة عف الدراسة حدكدان 

الكلبـ المشتمػػػؿ عمى الخيػػػاؿ أركع ف كالنقػػاد العرب يػػػرك . (2)المثمرة في فنػػػكف الأدب
كأشد تأثيػػػران في النفس مف الكلبـ الذم يككف حقيقة كمو، كليذا دار عمى ألسنتيـ كثيػػػػػػران 

 . (3)قكليػػـ : المجاز أبمػػػػػػغ مف الحقيقة، كرأكه أحسف مكقػػػع في القمػػػكب كالأسمػػػاع

صػػكرة الشعرية التي ىي أساس الاستعػػػارات فالمقصكد بالخيػػػاؿ عند العرب ىك ال    
حيث يخترؽ  mythsكالاساطيػػر  fancyكالتشبييػػات فمنيـ مف يخمط في الكىػػـ 

الذىػػف حدكد المعقػػػكؿ، كمع ذلؾ فالنقػػػاد القدامػػى لـ يعنكا بالخيػػػاؿ كحقيقة أدبية العناية 
سيـ قدامة بف جعفر ييكنكف مف قيمة التي تتفؽ كقيمتو الكبيػػرة بؿ راح بعضيـ كعمى رأ

الإبػػػػداع القائـ عمى الخيػػػاؿ كلعػػػؿٌ العقػػػػاد كاف مف أبرز نقػػػاد ىذا القرف عناية 
 .(4)بالخيػػػاؿ
 

 .50جابر عصفكر، النقد الأدبي، الصكرة الفنية، ص (1
ـ، 2004، 6التكزيع، طأحمد أحمد بدكم، أسس النقػػد الأدبي عند العرب، نيضة مصر لمطباعة كالنشر ك  (2

 .509ص
 .510المرجػػػػػػػع نفسو، ص (3
 .23رامي فكاز أحمد المحمكدم، النقد الحديث كالأدب المقػػارف، ص (4
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لقد عرٌؼ الجرجػػاني الخيػػػاؿ في كتػػػابو ه: 471عند الجرجـــاني ت  -1
التعريفػػػات بقكلو: '' الخيػػاؿ قكة تحفظ ما يدركو الحس المشترؾ مف صكر 

لتفت يشاىدىا الحس المشترؾ كمػٌػػػما اات بعد غيبكبة المادة بحيث المحسكس
 (1)إليػػػيا، فيك خزانة لمحسٌ المشترؾ كمحممو مؤخر البطػػف الأكؿ مف الدمػػاغ ''

في كتابو '' الخيػػػاؿ الشعرم عند العرب ''  فقد عرؼ الخيػػاؿعند الشابي:  -2
ػػاف يبذؿ مجيػػػكدان خياليا لإركاء نفسو بقػػكلو الخيػػػاؿ ضركرم للئنسػػاف كأفٌ الإنس

كلمتعبيػػػر عف خباياىا كخفايػػػاىا كما أنٌو قسـ الخيػػػاؿ إلى خيػػػاؿ فنٌي كخيػػػػاؿ 
 (2)صناعي

مذىب مف سبقو مف  يذىب الزمخشرمه: 538 -467الزمخشري  -3
التخييػػؿ عنده البلبغييف كالنقػػػاد مف الذيػػػف اعتبركا التخييؿ مرادفػػا للئييػػػاـ. ف

ذىب إليو الفلبسفة  مرتبة كسطػػى بيف الحقيػػقة كالمجاز، كىك رأم يماثػػػؿ ما
كعالػػػـ العقػػػؿ، لكنٌو حيف اعتبركا الخيػػػػاؿ مرتبة كسطى بيف عالػػػـ الحسٌ 

يخالفيـ في قكلو بأفٌ كلبـ ا﵀ عزٌ كجؿ أقػػػػكالا مخيمة '' كلا ترل بابا في عمـ 
أدؽ كلا أرؽ، كلا ألطؼ مف ىذا البػػػاب، كلا أنفػػػع كأعػػػكف عمى تعػػػاطي البيػػػػاف 

تأكيػػػؿ المشتبيػػػات مف كلبـ ا﵀ في القرآف الكريـ كسائر الكتب السماكية كلكلبـ 
الأنبيػػػاء، فإفٌ أكثػػره عميتو تخييلبت قد زلت فييا الأقداـ قديما، كما أتى الزٌالػػػػػكف 

فيك يجعػػػؿ التخييؿ كسيمة مساعدة  (3)عنايتيـ بالبحث كالتنقيػػر '' إلٌا مف قمػػػة
دراؾ أبعادىا فبعض الآيػػػات  القرآنية فييا '' لفيـ المشتبيات في القرآف الكريـ كا 

أفٌ التصكير فييا لا يمكف كصفو لا مف جية تمثيؿ '' ك '' تخييؿ '' رغـ 
 حقيقية كلا يجب ألٌا تحمػػؿ عمى جيةالحقيقة، كلا المجاز '' لأفٌ الألفػػػاظ فييا 

نٌما ىي تمثيؿ كتصكير حسي ''  .(4)عمى جية المجاز، كا 
الحسيف الجرجاني الحنفي، التعريفات، منشكرات محمد عمي بيضكف لنشر كتب السنة كالجماعة، دار  (1

 .106ـ، ص2003، 2الكتب العممية، بيركت، لبنػػاف، ط
 .28محمد مفتػػػاح، مشكاة المفاىيـ، ص (2
 . 27ني بيف النظرية كالتطبيؽ، صاجرشيدة كلبع، الخياؿ كالتخييؿ عند حازـ القرط (3
 .28المرجػػػػػػػػػػػػع نفسو، ص (4
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كمف ىذا المنطمؽ يككف التمثيؿ كالتصكير أشمػػػؿ مف التشبيو كالاستعػػػارة. فقد نظر     
عطائو صكرة حسية،إلى الت فكاف مفيكمو  خييؿ بكصفو طػػػػريقة لمتجسيػػـ المعنػػػكم كا 

'' الاستعػػػارة ك تحدث عف '' التشبييو التخييمي ''لمتخييؿ مف كجية فنية بحتة، ف
   '' التخييمية

كبذلؾ يككف الزمخشرم قد خالػػػػػػؼ عبد القاىػػػر الجرجاني الذم اعتبػػػر التخييػػؿ    
بيف الحقيقة كالمجاز  رتبةتشبيػػيا لخداع النٌفس، أك شكلب مجازيان، بأف جعػػػؿ التخييػػػؿ م

لقد استبعػػػد كؿ دلالات المخادعة تعتػػكر المصطمح كلـ ينظر إليو مف زاكية منطقية '' 
نٌما نظر إكلبمية تػػػكازف بيف الصدؽ كالكذب كما فعأك  لى التخييػػػؿ ػػػؿ عبد القاىػػػر، كا 

سيػػـ المعنػػػكم عمى أساس أنٌو تمثيػػػؿ لممعػػػاني المجردة كطريقة مف طرائػػػؽ التج
 .(1)كتصكيره لمحس فحسب ''

غير أفٌ اعتبػػػار الزمخشرم التخييػػػؿ طريقة لفيـ المشتبيػػات مف القػػػػرآف جعمو محؿ     
انتقػػػاد، خاصة مف طرؼ رجاؿ الديف عمى اعتبػػػار أفٌ ىذه المٌفظة تستعمػػػؿ لمدلالة 

 ـ ا﵀.التعامػػػؿ مع كلبكجب تفادييا في  عمى الأكاذيب لا الحقيقة، لذا

 الفرق بين الخيـــال، التخييــل، والتخي ــــل:-2

الخياؿ يعدٌ قسما مف التخييؿ، إذ ىك الصكرة الحسية التي تتخذىا الخيـــال:  (1
المخيمة كسيمة ليا في نقػػػؿ المعنى فيك '' تمؾ القػػكة التركيبية السحرية ...التي 

أك التكفيؽ بيف الصفػػات المتضادة أك تكشؼ عف ذاتيا في خمػػؽ التكازف 
كالذم يربػػط الإنسػػػاف بالعالػػػـ المحسكس كىك احساسو بمقكلتي  (2)المتعارضة '' 

الزٌمػػػػاف كالمكػػػاف كالتحرر مف قيػػػكد العالػػـ فيك إذان القدرة عمى تككيف صكرة 
ػػػدرة عمى إيجاد ذىنيػػة لأشيػػػاء غابت مف متنػػػاكؿ الحس، فتتجػػػمى ىذه الق

 التناغـ كالتكافؽ بيف العناصر المتبػػاعدة كالمتنػػافرة داخػػػؿ التجربة، ككأفٌ الخيػػػاؿ
 

 .78جابر عصفكر، النقد الأدبي، الصكرة الفنية، ص (1
، دار المعرفة 1عثماف مكافي، في نظرية الأدب مف قضايا الشعػػػر كالنثػػر في النقػػػد العربي القديـ، ج (2

 .141ـ، ص2007ية، كمية الآداب، الاسكندرية، د.ط، الجامع
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حسب ريتشارد '' لا يظير في شيء في جميػػع الفنػػػكف بقػػدر ما يظيػػر في 
فيي بذلؾ تشير إلى  (1)إحالة فكضى الدكافػػػع المنفصػػمة إلى استجػػابة مكحدة ''

ي تتمثػػؿ لنا في الشكػػػؿ كالييئة كالظػػػؿ كما تشير إلى الطيػػؼ أك الصػػكرة الت
 النػػػكـ كأحلبـ اليقظة.

كقد تحدث عبد القػػػػاىر الجرجاني في قسـ المعػػػػاني بقػػكلو: '' إفٌ  التخييـــل: (2
الذم أريده بالتخييؿ ىاىنا، ما يثبت فيو الشػػػاعر أمران، غير ثابت أصلب، 

كيرييا كيدعى دعكل لا طريؽ إلى تحصيميا، كيقػػػكؿ قكلا لا يخدع فيو نفسو، 
نقيض لمحقيقة كتصكيػػرىا يككف حسب فيك يػػرل أفٌ التخييػػؿ  (2)ما لا ترل ''

رؤية الشاعر ليا مف خلبؿ مخيمتو كأحاسيسو، فقد رأك أفٌ التخييػػػؿ مرتبط 
ػػػاف حازـ '' كالذم يدركو الإنس ا بالحس، كيؤكد ىذه الحقيقة قػػكؿارتبػػػاطا كثيػػػق

 (.3)و النفس لأفٌ التخييػػؿ تػػػػػابع لمحس ''مبالحسٌ، فيك الذم تتخيػػػ

عػػػادة تشكيميػػػا، كقد التخي ــــل:  (3 ىك يػػػدؿ عمى عممية التأليػػػؼ بيف الصكر كا 
استخدمت للئشػػػارة إلى بعض الظكاىر النفسيػػة التي يمكػػف ادراجيا تحت ما 

التٌكىػػػـ، كما يتصػػؿ  نسميػػو الآف سيككلكجية الإدراؾ ككنٌيا تػػػدؿ عمى عمميػػػات
   بيا مف تشكػػؿ الأكىػػػاـ الكاذبة في النٌفس، كفي ىذا المعنى يقػػػكؿ ابف المعتز
'' كذلؾ أفٌ عقػػمو لبس بالثابت كلا بالصحيح ليذا تجده يتخيػػػؿ الأشيػػػاء عمى 

 .(4)غير ما ىي عميو بالحقيقة ''

 

 

 

 .15ػػة، صجابر عصفكر، النقػػد الأدبي، الصكرة الفني (1
 .137عثمػػاف مكافي، في نظرية الأدب، ص (2
 .140المرجػػػع نفسو، ص (3
 .17جابر عصفكر، النقد الأدبي، الصكرة الفنية، ص (4
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 علاقة الواقــــــع بالمتخيـــل:-3

إفٌ العلبقة المكجكدة بيف الكاقػػػع كالمتخيػػؿ علبقة جدلية، كنجد أفٌ المجتمع ىك     
يتحكؿ فيو  –المرجع الرئيسي لمخطاب الركائي  –قع عنصر ميـ مف عناصر الكا

الاجتماعية يؤثر فييا، لأنٌو حركة الالأدب إلى كائف اجتماعي فكر انجازه لينتمي إلى 
'' كأخص الركاية بالذكر  متعمؽ بمنتجو كالأدب ييتـ بالكاقعي، عمى اختلبؼ ماىيتو

لى كصؼ الحياة كصفان لأفٌ إسياميا الخاص يقرف عادة بتطكرىا كشكؿ أدبي ييدؼ إ
ىتمامان بما ىك ان بالركائي أف يككف أشد النٌاس اصادقا أك كاقعيا كمف المفركض تقميدي

كاقعي، حتى كىك يستعمؿ الأسطكرة أك الرمزية فإنٌو يكظؼ مثؿ المحسنات ليكسع مف 
فينا الركائي يجد نفسو يخرج عف ذلؾ الكاقع الذم عبر عنو بصدؽ  (1)فيميا لمعالـ ''

تجاكزه إلى الخياؿ كينقؿ القارئ إلى عالـ آخر، كفي تصكر أكلي يمكف أف نستنتج كي
أفٌ الأدب كيجًدى كنشأ لكظيفة اجتماعية كلا يمكف أف يككف فرديان، كلا يخمك الأمر مف 

لأفٌ كاقعية عمؿ تخييمي نفي بيا إييامو لنا إضافة العكالـ المناسبة لمحمـ الابداعي، '' 
. فلب (2)تأثيره في القارئ بكصفو مطالعة مقنعة في شؤكف الحياة...''بالكاقعية، ككذلؾ 

ذان  -تمفة تتحكـ فييا الظركؼ السكسيكشؾ أفٌ المتخيؿ يشتغؿ بآليات مخ  ثقافية. كا 
أصبح مف البدييي القكؿ أفٌ الفعؿ التخييمي يتجاكز الكاقع، يككف مف المنطقي أيضا 

ف الكاقع مكضكعا ليا، أك يعمد الركائي فييا أف نحكـ بانتقاء المتخيؿ في ركاية تجعؿ م
إلى استرجاع ذكريات قريبة أك بعيدة، لأنٌنا في كؿٌ الحالات أماـ إعادة إنتاج لمكاقع 

ما نجده في الركاية عند البشير المكريسكي الذم ، كىذا (3)المحسكس بكاسطة المٌغة
قيل  »ميا مثؿ قكلو إلى صفاء ذىنو كاستعادة ذاكرتو بكامأصبحت قصتو معقدة تحتاج 

لي أن  الذين وضعوني في تمك الفجوة التي ملأت ضجيج المياه النتنة، ىم عسكر 
 .(4)« الأتراك بعدىا قدمني إلييم رجل ادعى أن ي رأس خطير...

سميماف حسف، مضمرات النٌص كالخطاب، دراسة في عالـ جبرا لإبراىيـ جبرا الركائي، اتحاد الكتاب  (1
 .73ـ، ص1999ؽ، دط، العرب، منشكرات دمش

 .74المرجػػػػػػػػػع نفسو، ص (2
 .51آمنة بمعمى، المتخيؿ في الركاية الجزائرية مف المتماثؿ إلى المختمؼ، ص (3
 .27الرٌكايػػػػػػة، ص (4
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في الكتابة كالقراءة عمى حدٍّ  إيديكلكجيافمف خلبؿ المتخيؿ الذم يعتبر منطقا      
لمحاكلة خمؽ تكازف عمى المستكل  سكاء. لأفٌ كظيفتو تكمف في زعزعة ما يكرس

في لذلؾ نجد أفٌ الكلبـ النظرم عف علبقة المتخيؿ بالكاقػػػع يبقى يدكر دائما  (1)الفني
فمؾ المماحكات الايديكلكجية، لأنٌو لا ينطمؽ مف تعريؼ كاضح كمحدد لكؿٌ مف 

غالبا ما المتخيؿ كالكاقػػػع كبالتالي الكشؼ عف العلبقة التي تجمعيما أك تفرقيما، ك 
يتطكر الحديث ليبمغ الغمط أقصاه حتى لا يستطيع الباحث أف يتحكـ في أدكاتو 
المعرفية كالفكرية فتتغير مكاقع كؿٌ كاحد منيما الكاقػػػع/ المتخيؿ، كيصير الأكؿ مف 

  . (2)مترادفات الثاني كصنكا لو في الدلالة تعريفا يحدد العلبقة التي تربط كلبىما بالآخر

عرفنا المتخيؿ بأنٌو بنػػػاء ذىني أم أنٌو إنتػػػاج فكرم بالدرجة الأكلى كليس انتاجان إذا     
ماديان فإفٌ الكاقػػػػع ىك معطى حقيقي كمكضكعي، كانطلبقا مف ىذيف المفيكميف نخمص 
إلى أفٌ المتخيؿ يحيؿ إلى الكاقػػػع كيستند إليو في حيف أفٌ الكاقع يحيؿ إلى ذاتو كتمثؿ 

 الكاقػػػػػػع                 المتخيػػؿلتيف التاليتيف: لو بالمعاد

 (3)ذاتػػػػػػػػػػػػػػػو                 لكاقػػػػػػػػػع ا                      

ىذه العلبقة نجد أفٌ الرٌكايػػة تحكي عف أحداث تاريخية كقعت حقيقة جسدىا كلكي نبرز 
 ا لتصبح ركاية متخيمة تحكي لنا تمؾر بعض أحداثيكاسيني الأعرج بفعؿ مخيمتو كغيٌ 
العرب كبذلؾ  بر عف الأحداث الحالية التي يشيدىاالأحداث التاريخية الماضية كتع

يصبح المتخيؿ يحيؿ كيكصؿ إلى الكاقػػػع، كلمٌا كانت المٌغة تمثيلب لمكاقع حسيان كاف أـ 
التاريخ أك الذاكرة كثكرة خياليان، كىك ما جعػػؿ المتخيػػؿ ممكنا فالكاقػػػع يتغذل مف ثكرة 

 تتمنى الأسطكرة، فإذا التاريخ لا يقكؿ إلٌا ما فعمتو البشرية، كالركاية ينبغي أف تقػػكؿ ما
تحمػػـ بو فكاف لا بد مف ركاية تصكر مآسي الكاقع الاستعمارم، كمظاىر استغلبؿ  كما

  البشيرتعرض لو  الضعفاء، كاعتمػػاد أساليب التعذيب كالسجف كذلؾ مف خلبؿ ما
 

 .55ينظر: آمنة بمعمى، المتخيؿ في الركاية الجزائرية، ص (1
 .42ينظر: حسيف خمرم، فضاء المتخيؿ، ص (2
 .43المرجػػػػػػػػػػػع نفسو، ص (3
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تيقنت أن ي في الم حظة التي كنت  »المكريسكي كىك بيف أيدم الحاكـ الرابع في قكلو 
العتيقة ون المغمي والزبدة شواربو بزيت الزيتآمل فييا، كان الحاكم الرابع يبرم 

قدوم رأس الذي سيبعث مع قوافل التجار، وقد كتب عميو ىذا آخر الحائمة وينتظر 
رأس لآخر رجل ظل  طوال حياتو يعمــم بتغيير قانون الحياة الرباني، الكبير كبير، 

 .(1)«والصغير سيظل صغيرا إلى أن يرث ا﵀ ممكو وخميقتو 

داث التاريخية لإظيار امتداد الماضي إلى الحاضر كقد استحضر الكاتب الأح   
شخصية عاشت في الماضي كجعميا تعيش في الحاضر، مستفيدا مف قصة أىؿ 

حقيقة البشير الموريسكي،  »الكيؼ التي اتخذىا أداة فنية لتحقيؽ غايتو حيث يقكؿ: 
ر قوال غرناطة وىي ترمي سلاحيا عند أقدام القشتاليات أكثر تعقيداً مما يتصو 

، كل  شيء بدأ في تمك المحظة التي لم يستطع حصرىا، كانت ذاكرتو تيرب الجميع
منو مثل حبات الرمل الجافة، عندما فتح عينيو لأول مرة في الكيف الذي نام فيو 
طويلا...جمس في مكان ما، خمن  أن و الباحة الرئيسية لمكيف انتابتو موجة من 

، كنجد في قكلو (2)«اء أخرى في رأسو... الخوف والخواء، وتزاحمت الكوابيس وأشي
ماذا أفعـــل ياا﵀؟ قمتيا بصوت تردد داخل أرجاء الكيف، لكن ك لم تسمع إلا   »أيضا: 

 صداك مبحوحا مثل صوتك، ملأت صدرك باليواء المنبعث من ثقب الكيف الضيق،
سك حاولت أن تتممس محيطك من جديد، لا شيء غير الظممة والأتربة القديمة، رأ

 كما استخدـ (3)« يؤلمك، ضغطت عميو كان كالقذيفة المدفعية، لا شيء تغير...
الحمـ لاستحضار الشخصية التاريخية فدفع بطؿ الركاية البشير المكريسكي إلى الكيؼ 
كىناؾ جعمو يناـ فترة طكيمة مف الزمف حمـ مف خلبليا بأحداث السقكط في التاريخ 

إلى صحراء الربذة، كحتى صمب الحلبج، بالإضافة  العربي، منذ نفي أبي ذر الغفارم
إلى ذلؾ قاـ البشير المكريسكي بسرد ما حدث لو في الأندلس حتى خركجو منيا 

في الحقيقة بدأت معي ىذه الفظاعات، من المحظة التي  »كلجكئو إلى الكيؼ فيقكؿ: 
 المقفرة، قادتني فييا الجماعة الممثمة إلى ىذا الكيف المعزول داخل ىذه البرية 

 .31الركايػػػػػػػة، ص (1
 .13الركايػػػػػػػػػػػػة، ص (2
 .15الركايػػػػػػػػػػػػػة، ص (3
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كانوا ستة وعندما انضم إلييم الحارس صاروا سبعة، لم أكن مخيراً في المجيء إلى 
ىذا المكان، إذن كذب عمي  الأجانب الأربعة... الممثمون لم أعرفيم فأن ا لم أر إلا   

وحين تستيقظ انزع  ن كثرة السير والتخطيط في الكيف قالوا لي نممتعبة معيونيم ال
المدينة ويفتح أمامك أبواب  الصخرة الكبيرة من الممر وستجد من يقودك إلى

وبعدىا نمت نوما لست أدري بالضبط ىل طال أم قصر...كان رعب  المستحيل,,,
آه يالبشير يا ابن  »كنجد أيضا في قكلو: ( 1)«الم يمة السابعة بعد الألف قد بدأ...

أمي... ىل ما حدث لك حقيقة أم مجرد حكاية من جنونك الأبدي؟؟؟تحدث واملأ 
قبل أن يتولى غيرك رواية صدرك بالحنين قبل فوات الأوان. احك أنت بدورك 

  .(2)«أحلامك

أمٌا الكاقػػػع الذم يحيؿ إلى ذاتو فنجده حيف تحدث أبك ذر الغفارم عف حياتو كسرد 
تجربتو، كما حدث لو في محنتو مع الخميفة عثماف بف عفاف كمعاكية ابف  جزءان مف

أول ليمة من ىذا الجحيم قضيتيا في خباء ميميل، منصوب  »أبي سفياف فيقػػكؿ: 
عمى تل الربذة، بجوار نخمة مغبرة، ظمت تنحني وتنحني حتى ظممتني عن آخري أنا 

التي غطت رؤوسنا طوال  وزوجتي وابنتي عمارة، وابني ذر الغيمات القميمة
 الرحمة،بدأت تموت عطشا وجوعا، لم يكن موت الرمال أرحم من عذاب الحاكم الرابع،
والحاكم الذي خرج من تحت إبطو المعرق، خيط الشمس القاسي أضعف دقات 
القمب. عواء الذئاب تكاثر حتى فرض ألفتو عمينا، زاد أنين عمارة فقد ملامحيا ولم 

يجد وجيا يستقر عميو، إشراق الشمس تجاوز شكمو  يبق حياءىا الذي لم
العادي...كانت وردة برية مميئة بالعطر ونوار البوادي، فأصبحت تربة حفرت القبر 
بأظافري... لم أكن أعمم أن  الشمس كانت تحفر قبورنا جميعا وأن  الحجارة التي كنت 

 (3)«رمال الحارقة أرمي الذئاب بيا أصبحت عزيزة حين لم أجد شيئاً أتوسده سوى ال

 
 .20الركايػػػػػػػػػػة، ص (1
 .09الركايػػػػػػػػػػػػػة، ص (2

 .34، صةػػػػالركايػػػػػ (3
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شتراؾ كؿ مف الكاقػػػع كالمتخيػػؿ في تكاتر الكاقػػػع في المتخيؿ كفي الكاقػػػع كبيذا يككف ا
تبيف تلبحـ لأفٌ المتخيؿ يحيؿ عمى الكاقػػػػع كالكاقػػػػػع يحيؿ عمى ذاتو، ىذه الكظيفة 

المفيكميف كالعلبقات المتينة التي تربطيما كتككف ىذه العلبقة انطلبقا مف مستكل إلى 
 آخر مف مستكيات التفكير نستنتج أفٌ:  مستكل

المتخيؿ نكع مف الممارسة ليذا الكاقػػػع، كىذه الممارسة تككف في شكؿ إعادة إنتاجو     
يعة المتخيؿ ميمة بالدرجة الأكلى لأفٌ كترتيب علبقاتو أك تشكيمو مف جديد لأفٌ طب

الكاقػػػع ىك معطى حضكرم يمكف أف يدرؾ بالحس كتممس آثاره بالملبحظة العينية في 
حيف أفٌ المتخيؿ بنػػػاء ذىني، خفي لا يدرؾ إلٌا بإعمػػاؿ الفكر كالنػػػظر عدا المكاد 

) الرمكز المٌغكية ( التعبيرية التي يستعمميا، لأنٌيا تتككف مف مجمكعة مف العلبمات 
التي تنتظميا بنية فنية كذلؾ لمتعبير عف كاقػػػع معيف يككف المتخيؿ فيو ىك الحامؿ 
لمكاقػػػع كالسند الذم مف خلبلو يتشكؿ ىذا الكاقػػػع كدلالتو ىي حتما دلالة الكاقػػػع لأنٌو 

 .(1)مرتبط بو عضكيان 

أفٌ تعرية الكاقػػػع لا ينفي  كلقد بات كاضحا مف خلبؿ الإطلبلة عمى الركاية    
مرحمة معينة يقتضي  يحتاج إلى سياؽ، فكذلؾ فيـ متخيؿالمتخيؿ، كما أفٌ التكاصؿ 

فيـ ذلؾ السياؽ، كسيحتاج القػػارئ في كؿٌ مرة إلى فيـ البنيات الرمزية لمكاقػػع الذم 
جزءان مف  ؿبكاسطة بعض التأكيلبت التي تقػػاـ حكؿ النٌص باعتباره يشكػػ أعيد إنتاجو

لثقافية مرحمة معينة، كما بات جميا أنٌو يمكف أف نشؾ في ثراء المككنات البنيكية ا
المتخيؿ كلكف لا يمكف أف نشؾ في كجكده باعتبػػػاره يعيػػػش كيتحرؾ داخػػػؿ المٌغة، كىك 

.    (2)يسيـ في تأسيس أنماط التكاصؿ الجمالي بيف القراء في كؿٌ عصر كعبر العصكر
ف خلبؿ الركاية أفٌ مشكلبت التخييؿ كمحاكلة إشعار القػػػارئ بالجيد الذم نلبحظ م

عادة إخراجو في صكغ تخييمي يستمد مف الكاقػػع  يبذلو الكاتب لتحكير الكاقػػػع كتنسيقو كا 
 كيتـ ذلؾ بكاسطة أشكػػاؿ (3)المتعدد عناصره، كلكنو يختمؼ عنو في نياية المطاؼ

 .44يؿ، صينظر: حسيف خمرم، فضاء المتخ (1
 .73آمنة بمعمى، المتخيؿ في الركاية الجزائرية، ص (2

 .87المرجػػػػػػػػع نفسو، ص (3
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 ، كأسمكب الحديث، الأخبارتعبيرية مختمفة لحكايات القػػػكاؿ كالمداح، كالأمثػػاؿ الشعبية
أن   »ىك مقتبس مف القرآف الكريـ تقػػكؿ:  كالدعاء كمف أمثػػمة ذلؾ في الركاية ما

   ،(1)« ، لا ينطق عن اليوىالسلالات القادم من أدخنة وىزائم غرناطةالبشير آخر 
خدعتكم النفس  »، (2)«المغـــارة يروح ويجيء كأن و يعرفك جيداً والكمب عند بوابة  »

لا تمقوا بأنفسكم إلى  »كمنيا بعض الآيات ما اقتبس منيا حرفيا ، «الأمارة بالسوء 
فنػػرل أفٌ الركائي حيف كظٌؼ النٌص  (3)«م ا﵀ قتميا التيمكة، وتقتمــوا الن فس التي حر  

القرآني الكريـ لا بيدؼ الاستشياد كالتنصيص أك استحضار الكازع الديني لدل 
نٌما استثمر المٌغة القرآنية لما تتكفػػر عميو مف حمػػكلة بلبغية في  شخكص الركاية، كا 

ة كبالكاقػػػع السياسي كالاجتماعي ابتكار دلالة جديدة ليا ارتباطاتيا بأحداث الركايػػػ
 كمف ىنا فإفٌ الركاية لا تستمد دلالتيا مف التراث فقط كلكنٌيا المؤطر في ىذه الأحداث

 تمنحو دلالات جديدة مكسكمة بمنحة قرآنية، ليا سحرىا البيػػػاني الخاص كتكجد في
ذ »الركايػػة آية اقتبست ككضعت بيف مزدكجيف كىي في قكلو تعػػالى:  قــال ربك  وا 

لمملائكة إن ي خالق بشراً من صمصال حمأٍ مسنون، فإذا سويتو ونفخت فيو من 
 ( 4)«روحي فقعــوا لو ساجدين 

تحكٌؿ الركاية ىذه الآية القرآنية مف أجكائيا الدينية المفعمة بالقداسة إلى أجكاء     
ك استحيػػػاء يمفت السارد السياسي، اليكمي، المرتبط بالكاقػػػػػع الذم ينقؿ عنو الركائي، كى

النظر مف خلبلو إلى بعض النصكص القرآنية الكريمة، التي يجرم استغلبليا مف 
طرؼ الحكػػػاـ المستبديف، لإحكػػاـ السيطرة عمى الرعية باعتبػػػارىا نصكصا مقدسة ليا 

 سيطرتيا عمى عقػػػؿ الإنساف ككجدانو.

مفة مف الركاية عمى غرار ما نمحظو في كما كظٌؼ الأغنية الشعبية في سياقات مخت   
 عيػػػكف النصكص التراثية القديمة كالسيرة اليلبلية كألؼ ليمة كليمة... كغيرىا كىي في

 .07الركايػػػػػػػػػػػػػة، ص (1
 .44الركايػػػػػػػػػة، ص (2
 .47الركايػػػػػػػػػة، ص (3
 .312الركايػػػػػػػػػػة، ص (4
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ف تنكعت مضامينيا فيي تتماشى من سجمة مع مكاقؼ الشخكص، مقطكعات كا 
 سيدم عبد الرحماف المجدكب '' عقيرتو عاليا '':كانفعالاتيا، كردكد أفعاليا يرفع: 

 غن  يا عيني غن  

 القمب صار وحيد...

 وليــد  لآه يا 

  (1)لعبيدشكون باعك في سوق 

يحكٌؿ السارد الأغنية السابقة إلى صدل حقيقي لمذات تستقرئ عذاباتيا المريرة تحت 
 أة الاستبداد كالقيػػػر مف خلبؿ ما تثبتو كمماتيا مف أشجاف كىمكـ.كط

 ككذلؾ نجد '' عبد الرحماف المجدكب '' يتمك أكلى أغنياتو الحزينة:

 إذا أتـــاك الزمان يضره  »

 ألبس لو ثوبا من الرضى

 واشطح لمقرد في ممكو

 (2)« وقل، ياحسرة عمى ما مضى...

 لبيضاء التي سرقت مف فمو الأناشيد المكريسكية:كختـ الركاية بأصكات النكارس ا

 أرقصي، أرقصي ماريانة.

 أرقصي عمى رمل الماية

 أرمي يدي في البحــر

 في البحر مرايـــــــا
 .182الركايػػػػػػػػػػة، ص (1
 .159الركايػػػػػػػػػػػػة، ص (2
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 أعزفي وأغرقي في الرمـــل

 أرقصي ماريانة، أرقصي

 .(1)موج والبحرىو ذا قمبي أفتحو ليدخــل ال

 عبر عف القمب الصادؽ الذم كاف سرٌ ككذلؾ نجد حكمة كظفيا الركائي، جاءت لت    
ألم يكن ممكنا أن تكون قوالا مثمما كان أخيار السابقين؟؟ الصدق في  »نجاحو 

 .(2)«القمب والمسان والرأس والعمر عمى حد  السيف 

كاقػػػع المقمكب كما يقػػػاؿ لأنٌو لا كيككف رىاف المتمقي المعاصر يركؽ لو ركاية ال    
يريد أف يقػػرأ في الركاية تمثيلب لمكاقػػػع، كىذا انسجاما مع التكجيات الجديدة في الكتابة 
كالنقػػد الركائي الذم يريد مف الركاية أف تعرض نفسيا عميو باعتبػػاره متخيلب ينافس 

عض كاقػػػػع في كؿٌ حيف نفسو كلعؿٌ بالكاقػػع كلا يشابيو، منفتحان عمى التجريب كمتجاكزا 
الركاية الجزائرية خلبؿ التسعينيات الذم سيتحكؿ عند قػػراء آخريف إلى متخيؿ يدىش 
بتفاصيمو، بؿ سينتاب مف قرأكا الركاية يكما شعكر آخر يدرككف مف خلبلو كيؼ يصنع 

ي الركاية المضمكف متخيلب قابلب لمبقػػػاء كالتمقي، كىك مظير مف مظاىر المتخيؿ ف
 .(3)التسعينية ينصاؼ إلى عدٌة مظاىر أخرل

كركحا يمزج  الخيػػاؿ يعتبر القكة التركيبية السحرية التي تشيع نغماكما نجد     
بالآخر... فيك إذف أداة مف أجؿ مزيد مف الإضاءة لمكاقػػػػع،  كيصير المكاف إحداىا

الضبابية فتحتفظ بشيء مف لذلؾ لا يمكف لمخياؿ إلٌا أف يكسك الأشيػػاء شيئا مف 
أسرارىا المجيكلة كمنو فيك أداة لا غنى عنيا لفنػػػاف، لأنٌو لا يستطيع إلا بمعكنتو أف 

 يتصكر الأشيػػاء كالحكادث في صكر حية قكية.

كليس بيف الخيػػاؿ كالحقيقة تعارض أك تقاطع كما يظف بعضيـ، فكلبىما عنصر فعػػػاؿ 
 شخاص كالأحداث لذلؾ العالـ الدرامي النفسي حيث يقكؿ في مجػػػاؿ أكسع ىك عالـ الأ

 .419الركايػػػػػػػػة، ص (1
 .24الركايػػػػػػػػػػة، ص (2
 .150آمنة بمعمى، المتخيػػؿ في الركاية الجزائرية، ص (3



 فضاء المتخيؿ في ركاية ''رمؿ الماية''      الفصؿ  الثاني                         

60 
 

الشاعر حيث يستخدـ خيالو لا ييرب مف الحقيقة بؿ  »'' كذلؾ يعني أفٌ مورينو ''
فيذا يعني حسبو أفٌ أم مبدع ينطمؽ مف الحقيقة  (1)«يمتمس الحقيقة كذلؾ في الخيػػػاؿ 
 ) الكاقػػع ( ليعبػػر عنيا بخيػػالو.

ف صكران ذىنية لأشيػػاء غابت عف متناكؿ الحسٌ، كلا فالركائي مثلب يحاكؿ أف يككٌ     
 تنحصر فاعمية ىذه القدرة في مجرد الاستعادة الآلية لمدركات حسية مرتبطة بالزٌماف

ؿ تمتد فاعميتيا إلى أبعد مف ذلؾ، فتعيد تشكيؿ المدركات مف خلبؿ كالمكاف بعينو ب
إبداع الشاعر عمى أساس قدرتو الخيالية المتميزة كالذم يمكنو مف خمؽ قصائد ينسج 
صكرىا مف معطيات الكاقع، كلكنٌو يتجاكز حرفية ىذه المعطيات سعيا كراء تقديـ رؤية 

دؼ أف يككف ما يشكمو مف صكر نسجا أك فيك بذلؾ لا يستي (2)جديدة لمكاقػػػع نفسو
نقلب لعالـ الكاقػػػع كمعطياتو، أك انعكاسا حرفيان لأنسقة متعارؼ عمييا أك نكعا مف أنػػػكاع 
التأمػػؿ في كاقعو مف خلبؿ رؤيتو، كمف خصائصو أنٌو يحطـ صكر مدركاتنا العرفية 

 .(3)كيجعمنا نجفػػؿ لا ئذيف بحػػالة مف الكعي بالكاقػػع

لذلؾ نجد الركائي يذىب إلى كثائؽ المؤرخ المتعددة كيخمقيا شخصيات متحاكرة      
تنقص أحادية القػػكؿ التاريخي بأقػػكاؿ متعددة مراجعيا التأمػػؿ كالاحتمػػاؿ، فيحاكؿ 
التحدث عمٌا كاف كعمٌا يجب أف يككف مف خلبؿ علبقة تجمع بيف شخصيات فعمية 

رؼ بالكاقػػع كيعيد خمقو مف خلبؿ اطلبقيا لجميع كأخرل متخيٌمة، حيث المتخيؿ يعت
الشخصيات في فضاء ركائي تجانست فيو الأزمنة المختمفة فتتحكؿ الشخصية الكاقعية 
 إلى شخصية كاقعية متخيمة كىي ترل شخصيات متخيمة كتتخمؽ في الكلبـ يأتي مف

الحقيقة التي  كليذا يعيد المكريسكي فتح (4)لييماعالميا الداخمي كالخارجي كيرتد إ
 خبأىا الحكاـ كالممكؾ كالكراقكف كحاكلكا مسح التاريػػػخ العربي، بالرجكع إلى أحداث 

ـ، 1999إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  -دراسة  –محمد راضي جعفػػر، الاغتراب في الشعر العراقي  (1
 .101دط، ص

 .15جابر عصفكر، النقد الأدبي، ص (2
 .16المرجػػػػػػع نفسو، ص (3
ؿ دراج، الركاية كتأكيؿ التاريخ نظرية الركاية كالركاية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار ينظر: فيص (4

 .267ـ، ص2004، 1البيضاء، المغرب، ط
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ذا كانت الشخصيات الفعمية  كقعت في الماضي كيعيد سردىا بإدخػػاؿ خيالو فييا. كا 
الشخصيات  ىي تشاطركمصدرىا الكثائؽ المكتكبة التي تتحكؿ إلى شخصيات متخيمة ك 

، فإفٌ الشخصيات الأخيرة كىي تشيد عمى حدث فيو المتخيمة الزمف الذم تعيش
تاريخي تبدك بدكرىا شخصيات كاقعية، فيي قائمة في صناعة البطػػؿ الميزكـ الذم 

جاءت بو  أراد أف يصنع التػػػاريخ لا أف يتفرج عميو، لا فرؽ في الفضاء الركائي بيف ما
عثو المتخيؿ الركائي، كذلؾ أفٌ الركائي لو مكقع الراكم العميـ، يصؿ بيف الكثيقة كما ب

الأقدار الشخصية كيفصؿ بينيما كيخمؽ الكاقعي كاللبكاقعي في آف كاحد، يتآلؼ 
العنصراف كقد تجانسا، كيقدماف خطابا ركائيا عف التاريخ يبدأ بزمف كينتيي إلى أزمنة 

يتكئ عمى كاتب يتحكؿ إلى ركائي كراكو ك  في كتابة كيفضي إلى قراءات،كيتشكؿ 
كمؤرخ، كأفٌ الخطاب الركائي عف التػػػػػاريخ لا يستدعي الأخير إلٌا ليخبر عف صعكبة 
الحكار مع التػػػاريخ، فركاية '' رمؿ الماية '' تعطي خطابيا، تحاكر تاريخا كقع كأعادت 

 .(1)استحضاره بمخيمة الركائي

 ية: بنية المتخيــل والوظائف الرمز -4

ككذا العلبقات بيف أجزاء النٌص كدلالاتيا  الركائي كبنيتوإفٌ التمعف في النٌص     
تكشؼ لنا مظاىر الخطاب الكاقعي التي تتجمى مف خلبؿ المتخيؿ الركائي كىكذا 
يتمفصؿ النٌص الكاقعي بيف طيات الكاقع كبنيات المتخيؿ كذلؾ عف طريؽ أسطكرة 

 (2)كالكاقعي يتعانقاف عمى مستكل النٌص الركائي الكاقع كجعؿ الخطابيف الأسطكرم
فيؤدم إلى جعؿ الركاية ممارسة رمزية لغكية تتداخؿ فييا مستكيات خطابية مختمفة 
تاريخية، اجتماعية... أم أفٌ كسيمة التعبير فييا ىي الكممات كالأنساؽ المٌغكية بصفة 

رسة رمزية أم أنٌيا عف طريؽ عامة كىذا يعيدنا إلى تعريؼ الركاية التي يقكؿ أنٌيا مما
كتقديمو في شكؿ أنساؽ لغكية، كىي تحاكؿ في المتخيؿ تحاكؿ أف تعيد بناء الكاقػػػع 

بعض الأحياف أف تقترب مف بنيتيا مف بناء الكاقع، أم تحاكيو، كبيذا تصير الركاية 
  رمزان أك مجمكعة مف الرمكز التي تحيؿ عمى كاقع محدد لأنٌيا تختمؼ مف كاقع إلى

 
 .268فيصؿ دراج، الركاية كتأكيػػػؿ التاريخ، ص (1
 .190ينظر: حسيف خمرم، فضاء المتخيؿ، ص (2
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آخر كمف مستيمؾ إلى آخر كلا يمكف فؾ ىذه الرمكز إلٌا بالعكدة إلى سياؽ تاريخي 
 .(1)كاجتماعي معيف

كقاؿ '' سارتير'' حيف تحدث عف المتخيؿ كقد اعتبره مجمكعة مف الخصائص أكليا أفٌ 
أمٌا كعي المتخيؿ فيتجاكز  ،كما ىكمتخيؿ كعي كبالتالي فمكضكعو يعطي مباشرة ال

مكضكعو كينفيو، فتككف صكرة المخيمة تحمؿ في ذاتيا معنى لا يمكف البحث عف 
خارج الدلالة المتخيمة، كبالتالي فإفٌ المعنى المجازم ىك الأكثر دلالة مف المعنى 

ذلؾ في الركاية عف طريؽ شخصية البشير كيمكف أف نستحضر  (2)المباشر كالحقيقي
 المكريسكي الكحيد الذم كقؼ أماـ ظمـ كاستبداد الحكاـ فنعتكه بصفات مجازية كرمكز

أيعقــل؟؟؟ قوال في جوف النار؟؟؟ وىو الذي تحدث  »تدؿ عمى صمكده كعدـ خكفو  
حضر عنو السابقون الصادقون، أن  النار ستتوقف عند أقدامو رعبا. وأن  الجنة ست

فالمعنى المجازم في ىذا المثاؿ يكمف في تكظيؼ الكاتب  (3)«سبع مرات لإرضائو
لمفظتي النار كالجنة فكلب  الكممتيف تعدٌ حقيقة لا يمكف انكارىا، لكف أف نجعؿ النار 
تتكقؼ عند قدـ أحد أقكل الرجاؿ كأشجعيـ أك أفٌ الجنة تعكد لإرضائو سبع مرات فيذا 

ى الرمز كبالطبع كانت نتيجة لخيػػاؿ الكاتب فكاف معناه يحمؿ ىك المجاز الذم يحي إل
 دلالة تستكقفنا أكثر مف المعاني الأخرل.

كأكلى الباحث '' ديراف '' اىتمامو بمكضكع الرمز كالمتخيؿ فقد بنى تصكره لمرمزية     
إفٌ المخيمة عبارة عف دينامية منظمة تغدك ىي  »المتخيمة عمى اعتباريف متكامميف 

اس الحياة النفسية بأكمميا باعتبار أفٌ قكانيف التمثؿ متجانسة، ماداـ التمثؿ يككف أس
 .(4)«مجازيا في كؿٌ مستكياتو فإفٌ كؿ المجازات تتساكل فيما بينيا

فالمخيمة الرمزية ىي ذلؾ المستكل الذم لا يمكف فيو تقديـ المدلػػػكؿ، كأفٌ الداؿ لا    
 كليس إلى شيء حسي، فمجاؿ الرمز أك حقؿ المتخيػػؿيمكف اف يرجع إلٌا بمعنى معيف 

 .191، صينظر: حسيف خمرم، فضاء المتخيؿ (1
ينظر: محمد نكر الديف أفايو، المتخيؿ كالتكاصؿ مفارقات العرب كالغرب، دار المنتخب العربي لمدراسات  (2

 .21ـ، ص1993، 1كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط
 .37الركايػػػػػػػػػػػػػػة، ص (3
 .23ظر: محمد نكر الديف أفايو، المتخيؿ كالتكاصؿ مفارقات العرب كالغرب، صين (4
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يتخطى الكاقػػػع كالطبيعة، تغدك الصكرة  ينتمي إلى ما يتجاكز الحس، كبالتالي إلى ما
. كيككف ذلؾ (1)الرمزية عبػػارة عف تحكير لتمثؿ يبرز معنى مستكران ىك تجؿ لمغػػز ما

ػػػز يكمف في فترة الكيؼ كمككثو لفتػػرة طكيمة فالمٌغفي قصة دخكؿ المكريسكي إلى 
إيجاد حؿٌ سكل ما كاف ارة ككـ تبمغ مدة بقائو فييا فيك بذاتو لا يستطيع مككثو في المغ

كان عمي  تصديق كلام الراعي الذي وجدتو فيما بعد عند بوابة  »يسمعو مف الراعي 
 خيار لي أن  حضوري كان مكتوبا، لأن و لاالمغارة يَعُدُّ الأوقات بالأزمنة الرممية، ليؤكد 

منذ الفترة  لي أبداً في الاختيار... فترة النوم التي قضيتيا في الكيف تبدأ في الظاىرة
الصباحية...المؤكد أن ي عندما دخمت الكيف كان اليوم يوم الجمعة والسنة 

قرون،  قيل لك فيما بعد أن  الزمن الذي قضيتو يتحدد بثلاثة »، (2)«م؟؟؟ 1687
فنجد المٌغز في  (3)«تزيد تسع سنين باليلالية وىي ثلاث مائة بالسنوات الشمسية

الأياـ التي قاـ فييا البشير المكريسكي داخؿ الكيؼ كفي الكقت ذاتو نجده يحمؿ دلالة 
 كمزية كىي دلالة أصحاب الكيؼ التي كرد ذكرىـ في القرآف الكريـ.

  '' فيك:  سب اجتياد الفيمسكؼ '' بكؿ ريككػػاد حكيمكف أف نعطي لمرمػػز ثلبثة أبع   

 كصكره مف العالـ المرئي. أم أنٌو يستمد بعض أشكالو كوني: -1

بمعنى أنٌو متجدر في الذكريات كالحركات التي تنبعث مف الأحلبـ حممي:  -2
 كالتي تشكؿ المستكل الأكثر صميمية لمكائف.

تعبيراتو المتدفقة كأيضا في  عمى اعتبار أفٌ الرمز يستدعي المٌغة فيشاعري:  -3
مستكاىا اللٌبمرئي، كاللٌبمعقكؿ الذم يخمؽ عالما مف التمثلبت غير المباشرة 
كالدلائؿ الاستعارية بحيث تشكؿ في آخر الأمر منطقا خاصا منسجما مع 

 .(4)ذاتو
 

 .25محمد نكر الديف أفايو، المتخيؿ كالتكاصؿ مفارقات العرب كالغرب ، ص (1
 .38ػػػػػػػػػة، صالركايػػػػػػػػ (2
 .44الركايػػػػػػػػػػػػػػػة، ص (3
 .25محمد نكر الديف أفايو، المتخيؿ كالتكاصؿ مفارقات العرب الغرب،  (4
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     كما ييمنا في أبعاد الرمز '' الرمز الحممي '' الذم نجده مييمنا في ركاية      
  ؿ الركاية''رمؿ الماية'' حيث استخدـ لاستحضار الشخصية التاريخية التي دفعت ببط

" البشير المكريسكي " إلى الكيؼ كىناؾ جعمو يناـ لفترة طكيمة مف الزمف حمـ مف 
أكدوا عمى أكثر من ذلك أن و كان بجانب  »خلبليا بأحداث السقكط في التاريخ العربي 

المتوسط يتأمل السفن التي تذىب وتجيء، ففاجأتو عاصفة شتوية أو ضربة شمس، 
 توىم فولدت معو قصة الكيف الذي ،ىا باتجاه أقرب مغارةغير متأكدين، انسحب بعد

 فيو أن و قطع الخلاء والقفار وركب السفن العائدة... رأى أحلاما وكوابيس أدخمتو في
أعماق الغيمة الأندلسية وحين استيقظ... وجد راعيا عند بوابة الكيف فأوىمو أن و 

 .(1)«نام أكثر من ثلاثمائة سنة بالتمام والكمال

 ،فبيذا فيك يرل بأفٌ الرمز'' باعتباره دليلب يحيؿ إلى لامعقكؿ كلا مرئي مدلكؿ    
مضطر لتجسيد ىذه المعادلة التي تنقمت منو، كذلؾ بكاسطة لعبة التكرارات 

، ىذا كالشعائرية كالأيقكنية التي تصحح كتكمؿ بشكؿ لا يتكقؼ ،الأسطكرية
 .(2)''اللبتناسب

ذا انطمقنا مف ىذه المق     كلة عمى أفٌ الرمز دليلب يحيؿ إلى ما لا يقاؿ كما لا يرل كا 
ذا كاف مف كظائؼ المخيمة خمؽ شيء مف التكازف النفسي كالاجتماعي فإفٌ المخيمة  كا 
ليا مستكيات رمزية متعددة لمتعبير عف رمكزىا كصكرىا، تجعمنا لف نقؼ عند كؿ 

نٌ  ما سنكتفي بأىـ الأدكات خصائص الصكر المتخيمة التي قاـ بتصنيفيا كنمذجتيا، كا 
ب " فمسفة المتخيؿ "  التي ساعدتو عمى كشؼ بنية المتخيؿ كعمى صياغة ما أسماه

 .(3)أك " ميتافيزيقا المخيمة "

كمف ىذا الطرح يمكف تحديد مسألة الرمز أك مككنات المتخيؿ أك تفكيكيا الذم     
لى امتلبؾ الرمز لممعنى المباشر  يكصمنا إلى تعدد كممات قامكس المتخيؿ مف جية كا 

لى تعارض أنظمة الصكر المتخيمة كانتظاميا في   كالمعنى الايحائي في جية ثانية، كا 
 .12الركايػػػػػػػػػػة، ص (1
 .26محمد نكر الديف أفايو، المتخيؿ كالتكاصؿ مفارقات العرب كالغرب، ص (2
 .29ينظر: المرجػػػػػػػػع نفسو، ص (3
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ذا اعتبر  نا الرمز تكثيفا لفكر غير مباشر كمجازم فإفٌ نسيج السرد مف جية ثالثة، كا 
نٌو يمثؿ الإنابة الاسمية  schémeالرسـ الخيالي  تعميـ دينامي كشعكرم لمصكرة. كا 

ظيفي " أك ما العامة لممتخيؿ، إفٌ الرسـ الخيالي ينتمي إلى ما يسميو بياجي " الرمز الك 
، كما أراد م " الرمز المحرٌؾ " إنٌو يقكـ بكظيفة، ليس ينعتو باشلبر  بيف الصكرة كالمفيكـ

ذلؾ كانط بؿ بيف الحركات اللبكاعية لمظاىرات الحسية الحركية، كبيف الانعكاسات 
 الغالبة كالتمثلبت، إفٌ ىذه الرسكـ الخيالية ىي التي تشكؿ الييكؿ الدينامي كالنسج

 لمعدـ فإفٌ المخيمة الرمزية كما حددٌىا " ديراف " ىي سمب حيكم (1)الكظيفي لممخيمة
فإنٌيا تخمؽ تكازنا متعدد المستكيات، تكازف حيكم مع كالمكت كالزمف، كبسبب ذلؾ 

كيظير ذلؾ في أحداث الركاية بشكؿ مييمف مف خلبؿ البشير المكريسكي  (2)المكت
      الذم كاف في صراع مع المكت بسبب الاستبداد كالظمـ كالكقكؼ في كجو الحكاـ

قود، قرطبة سرقوىا، فسرقت حممك الذي رفضو زبانية آه يا فيمسوف الفردوس المف »
أعمى صوتك قبل أن يرموك دين، والفمسفة، فمسفة، قمتيا بالموت. قمت الدين ، 

خارج حدود عشقك ويتركوك وحيدا تزحف وتحاول أن تقفز عمى الأسوار باتجاه 
 مدينتك التي سمبت منك، حاولت لكن يم كانوا مصرين عمى الد م، فظموا يضحكون

فكاف الحكـ آنذاؾ  .(3)«حتى جراء نكتة غبية اسميا الحكم وبقيت أنت بجلال ىيبتك
يمنعو حتى مف ادلاء بصكتو بسبب الطبقة التي كاف يعيش فييا فخمؽ ىذا الفرؽ 

بالتكازف  –الاجتماعي حالة نفسية صعبة لدل البشير المكريسكي كىذا ما نطمؽ عميو 
الخالة التي كاف يعيشيا سكاف مدينة غرناطة ككاف يتمثؿ في  -النفسي، الاجتماعي

كالأكضاع المزرية مف فقر، كجكع جعميـ يخضعكف لخدمة الأغنياء فكٌلد ذلؾ في نفس 
المكريسكي الكره ليذا الحكـ كالكقكؼ في كجيو كعدـ القبكؿ بيذه الحياة القاسية ممٌا 

أخذكا يسخركف منو   جعمو يثكر عمى ىذا النظاـ فلبقى مف العذاب كالشتائـ ما لاقاه ك 
 ا بعدك صارت رخيصة، ــــأت رأسك؟؟؟ أما كان ممكنا ألا  تعود؟؟؟ الدنيـــقل أين خب »
 

 .29محمد نكر الديف أفايو، المتخيؿ كالتكاصؿ مفارقات العرب كالغرب، ص (1
 .31المرجػػػػػػػػػػػػػػع نفسو، ص (2
 .14الركايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة، ص (3
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لحاد، لا يعرفون آلامك تيمونك بالزندقة والإ عمياً، إن يم يارفع صوتك يا ابن رشد 
وأنت تضع وجيك عمى عتبة الدار وتنظر وراءك مودعاً مدينتك التي أحببتيا حتى 

 (.1)«ن يعرف كيف يدافع عنيار، قالوا لك من يحب مدينتو عميو أالانييا

د انساني لا سيما كنجد كذلؾ المخيمة الرمزية تخمؽ تكازنا أنثركبكلكجي، أم ذم بع   
العقؿ كالعمـ لا يربطاف الناس إلٌا بالأشياء كلكف ما  »في الكضع العالمي الراىف لأفٌ: 

يجمع بينيـ سكاء في مستكل متكاضع لمسعادة أك عمى صعيد الآلاـ اليكمية لمنكع 
 (2)«الانساني، فإفٌ ىذا التمثؿ الشعكرم، لأنٌو معاش، الذم تككنو امبراطكرية الصكر

ى أفٌ الرمز فضلب عف أنٌو سمب حيكم، فيك كذلؾ جدؿ بالعقػػؿ كتكتر ابداعي لا بمعن
يقبؿ التكقؼ. لأفٌ الانساف يمتمؾ قدرة ىائمة عمى تحسيف العالـ كلكف يتجاكز كؿٌ تأمؿ 
عبثي، يقكؿ ديراف '' إفٌ كؿٌ الذيف انكبكا عمى دراسة مكضكع المتخيؿ بطريقة 

اتساع أفؽ، متفقكف عمى الاعتراؼ لممخيمة في كؿٌ أنثركبكلكجية، أم بتكاضع عممي ك 
  تجمياتيا الدينية كالأسطكرية الأدبية كالجمالية، بيذه القدرة الميتافيزيقية بالعمؿ عمى

كلذلؾ فإفٌ الكظيفة الخيالية ىي في  إقامة أعماليا كأثارىا ضدٌ عفف المكت كالقدر''
قير المكت لنشداف عالـ أجمؿ  عمقيا كظيفة أمؿ لأنٌيا تتخطى المٌحظة كتسعى إلى

بمعنى أف " ديراف" يحاكؿ نقد التراث العقلبني الذم تعتمد  (3)كأفضؿ كمتكازف انسانيان 
 قصاء كؿٌ ما لا يستجيب لضكابط العقػػؿ.لحضارات العربية كالذم يعمؿ عمى إعميو ا

 

 

 

 

 
 

 .17الركايػػػػػػػػػػػػػػػػة، ص( 1
 .31ؿ كالتكاصؿ مفارقات العرب كالغرب، صمحمد نكر الديف أفايو، المتخي( 2
 .32، ص( المرجػػػػػع نفسو3
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 في نياية ىذا البحث ندرج أىـ النتائج المتكصؿ إلييا كىي كالآتي:

  يتبيف لنا مف دراستنا لكاقػػػع الركاية الجزائرية كمتخيميا في بكاكير الإبداع الركائي
سكداء تأثير تمؾ الفترة عمى ركاية العربي، كالركاية الجزائرية خلبؿ العشرية ال

 كاسيني الأعرج.

  تكجو كاسيني الأعرج إلى الركاية الكاقعية كمزجيا بالمتخيؿ لتحقيؽ ىدؼ
 الكصكؿ إلى كشؼ الكاقػػػع الجزائرم في تمؾ الفترة.

  استثمر كاسيني الأعرج في ركايتو " رمؿ الماية " التراث الشعبي، كقدمو في
 ؽو.صيغ جديدة كبناء فني را

  أخذ كاسيني الأعرج عف أبرز النصكص السردية العربية القديمة، نص " ألؼ
ليمة كليمة " كضمنيا في ركايتو " فاجعة المٌيمة السابعة بعد الألؼ " كيبدك أنٌو 
تعمؽ بيا تعمقا كاضحا كذلؾ مف خلبؿ العنكاف، كالمادة الحكائية، كلـ يقؼ عند 

خمؽ لنا حكاية جديدة مرتكزة عمى حدٌ تقميدىا بؿ أجرل تغييرات عمييا ك 
 الأصمية.

  فييا كظٌؼ الركائي القصة القرآنية " أىؿ الكيؼ " كحافظ عمى الكحدات السردية
ة ركاية " رمؿ الماية " كذلؾ لمكشؼ عف أحداث كلـ يجر إلٌا تغييران طفيفا اقتضت

 السقكط في التاريخ العربي عف طريؽ شخصية البشير المكريسكي.

  الشخصية الحكائية مف خلبؿ إسقاط شخصية بطؿ الحكاية عمى قاـ بتكظيؼ
 شخصية بطؿ الركاية مثؿ ) شيرزاد/ دنيازاد (.

  قاـ بتحكيؿ بعض الشخصيات التاريخية إلى شخصيات ركائية عف طريؽ
استنطاقيا، كدفعيا إلى الكلبـ، كالكشؼ عف أعماقيا كسبر أغكارىا كدفعيا إلى 

الغفارم، كعثماف بف عفاف، كمعاكية بف أبي الحكار فيما بينيا ) كأبي در 
 سفياف، كعبد الرحماف المجدكب...(.
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  ضمٌف ركايتو أشكالا تعبيرية متعددة كالأمثاؿ كالألغػػاز كالعادات كالطقكس
 كمختمؼ الفنكف كالأغاني الشعبية.

  استطاع اف يحمؿ لنا الكاقع الجزائرم بكؿٌ تفاصيمو الدقيقة كيغكص في أعماقو
ضفاء عميو الخياؿ الحس المدرؾ. كيشرٌحو    تشريحا دقيقان كا 
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