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 -شكس ً عسفاى-

 ىرا العول الري ًفقنا لإنجاش  ًأخساًشكس الله العظٍن ًنحوده أًلا 

 فلك الحود ًالشكس ٌا ذا  الكسم ًالفضل.

 بالجوٍل تأدٌة الشكس ، لقٌلو صلى الله علٍو ًسلن: الاعترافًهي 

 " هي لا ٌشكس الناض لا ٌشكس الله" حدٌث صحٍح

 هي أجل إنجاح ىرا العول.هساعدتنا على  اًديحات ناتفنتقدم بالشكس الجصٌل إلى أستاذ

 فلين كل الشكسالسٍد كسبالي  خاصة،  ًقف الى جاًبناهي إلى  كوا لا ًنسى بالشكس،

 ًفقكن زبً لما يحب ًٌسضى.ًًجصاكن الله عنا كل خير  

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 إلى الزَٖ أكشوّىا الله عض ٔجن في كتابْ العضٖض فقاه:

 ٌ٘ صػيرا ٗا"ٔاخفض لها جٍاح الزه وَ الشحمٛ ٔقن سب٘ اسحمّىا كىا سب

تضاه ٍٖبٕعا أصلٗا وَ  لا لى سوض التضحٗٛ إلى التي كاٌت ٔالأواُ إٔ إلى وٍبع الحٍاُ 

 العطاء ٔ المحبٛ "أو٘ الػالٗٛ" حفظّا الله

إلى وَ عمىني أُ  ْالبٗت ٔ قٕاود إلى عىاٙ ذٍإلى راك الجبن الصاوخ إلى ط

ثمشٚ ِزا الجّذ المتٕاضع ْ الحٗاٚ كفاح ٔ ,شجعني في وصٕاس الذاسطٛ أِذٖ

 ,حفظْ الله. أب٘,

 ٗع اخٕات٘ ٔ ألادِي ٔ خاصٛ ٍِادٙالى جم

 

 

 إلى وَ طشٌا طٕٖا ٔنحَ ٌصق الطشٖق وعا نحٕ الٍجاح ٔالإبذاع

  ,اسماءٛ ببٗفي ِزا العىن الضذٖقٛ ٔ الح سافقتنيوَ  ٔ القمب الطٗب ٛإلى صاحب

صبرٍٖٛ صٔلٗحٛ فطٗىٛ  خمط الٍٗٛ وع٘ طٕاه المصٕاس الذساط٘وَ أإلى كن 

 فّٗىٛ 

    مٕٚ ٔ المشٚ ٔ كاُ ل٘ طٍذا ٔعٌٕأ كاُ طببا في عضيمتي ٔ الى وَ قاسمني الح

 اصشاسٙ عمٜ الٍجاح

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 ٔقشٚ عٗني ت إلى حبٗبي ٔشفٗع٘فٗ،ٔلأثشٓ اقت اِتذٖت شطالتْإلى وَ ب

 محىذ بَ عبذ الله صمٕات سب٘ ٔطلاوْ عمْٗٔشفٗعٍا

 إلى وَ قاه فّٗىا الشحمَ:

قن سب٘ اسحمّىا كىا سبٗاٌ٘ الزه وَ الشحمٛ ٔ حٍاج"ٔأخفض لهىا 

 صػيرا"

 

. أب٘  دعىني ٔطاٌذٌ٘ لاخشلحظٛ وَ وصٕاسٙ الذساط٘إلى وَ 

.الى او٘ التي طّشت عمٜ نجاح٘ الى اخٕت٘ حفظْ الله.  الحبٗب 

ٔاخٕات٘ خاصٛ عىاد الذَٖ الكتكٕتٛ لجين ٔالبرعي القادً لمٍٕس 

 ْشاء المّ ُإعَ قشٖب 
ذتني طٗمٛ وصٕاسٙ حتٜ أكىمٍا إلى وَ قاسمتني تعبي إلى وَ طاٌ

 .يمٛبحجٍا "س
 سفٗقات دسب٘ ٔ المصاغبات المٕات٘ تقاسمت وعّي الحضُ ٔ الفشح  إلى

 .ايماُ ٌٕسٚ، صٔلٗحٛ،  صبرٍٖٛ، فّٗىٛ، سيمٛ،  حٗاٚأصذقائ٘ : 



 

 

 وقذوٛ



 

 ‌أ

 

‌مقدمة:‌

إف الإستفادة مف السرديات في الأعماؿ النقدية العربيّة المعاصرة، يظير بأشكاؿ    
ور متفاوتة، ىذا ما يدفع الباحث إلى فتح آفاؽ واسعة في محاولة البحث عف وص

تصوّرات عمميّة مؤسسة، خاصّة وأفّ السرديات مجاؿ خصب للإبداع والتطوير ولعؿّ 
أولى الأسباب التي جعمتنا نصوّب نظرنا نحو ىذا الموضوع ىو فضولنا وحبنا 

ثار فينا نوعا مف الحماسة لمبحث فيو للإطلاع وميولنا المفرط إلى ىذا المجاؿ، فقط أ
 والكشؼ عف سرّ خصوبتو.

أمّا ثاني الأسباب التي دفعتنا لاختياره، فتكمف في صعوبة السرديات في حدّ  -
ذاتيا فقط ساىـ فييا الجميع، وىذا ما أعطاىا بعداً إنسانياً لا يعترؼ بالجنسيات 

 والألواف والمّغات فأردنا أف يكوف لنا طرؼ فيو.

السبب الثالث فيتمثؿ في رغبتنا في تطبيؽ السرديات عمى نموذج جزائري أمّا  -
لمعرفة قدرة الروائي الجزائري عمى رصد العمـ، وكنموذج اخترنا السعيد 
بوطاجيف ومجموعتو القصّصية المعنة عميكـ جميعاً ونظراً لتعدّد القصص أخذنا 

 فبراير. 73قصّة لفت عنوانيا انتباىنا وىي 

لأنفسنا ىدافا مف خلاؿ دراسة ىذا الموضوع، يتمثؿ في محاولة تطبيؽ  وقد سطرنا   
تقنيات السّرد، خاصّة ما جاء بو )جيرار جنيت( ومحاولة استيعابيا قدر الإمكاف، وفؽ 
قواعدىا النظرية والمنيجية، تجدر بنا الإشارة إلى أف دراسات كثيرة تناولت ىذا 

ى، سواءاً مف حيث البنية الزمنيّة أو المكانية الموضوع لكف مف زوايا مختمفة وأبعاد أخر 
 أو غيرىا، أو مف حيث البنية السردية.

مف ىذا أمّا نحف فأولينا الإىتماـ بجانب السرد كتقنية، لما يوجد بينيما تداخؿ وثيؽ،    
أسئمة كثيرة تطرح نفسيا، وتبحث عف إجابة مف بينيا، ما ىو الخطاب السّردي؟ وما 

 يمكف الكشؼ عف الييئة الساردة؟ مكوّناتيا؟ وكيؼ 



 

‌ب  

 

وقد وضعنا خطّة لمبحث تتكوّف مف مقدمة وتمييد وفصميف وخاتمة، وكانت المقدمة    
عرضاً للإشكالية التي يطرحيا البحث وخطّتو، والمنيج المتبع فيو، خصصنا التمييد 

ذكر لمحديث عف الروائي الجزائري السعيد بوطاجيف، فأشرنا فيو إلى جانب مف حياتو و 
 أعمالو.

أمّا في الفصؿ الأوّؿ6 تناولنا المفاىيـ النظرية لمسرد في النقد العربي وبذلؾ تطرقنا    
إلى تعريفو أولا ثّـ بحثنا في مقوّماتو ثّـ انتقمنا إلى ذكر مستويات السّرد ثّـ عرجنا إلى 

تبئير يت'' وفي آخر الفصؿ تطرقنا إلى أشكاؿ الكر أنواع السرد كما وردت عند ''جنذ
فقد خصّصناه إلى الجانب النظري لظبط وتنظيـ وذكر أنواعو وىي الرؤية مف الخمؼ، 

 الرؤية مع، الرؤية مف الخارج.

فبراير وذلؾ  73أمّا في الفصؿ الثاني حاولنا تطبيؽ المنيج السردي عمى قصّة    
لى يا ثّـ دراسة المكاف والأحداث بالإضافة إئبذكر الشخصيات وتحديد دلالة أسما

 خصوصية الرؤية السردية في ىذه القصّة.

وأنيينا بحثنا بخاتمة عرضنا فييا أىّـ النتائج المتوصؿ إلييا وذلؾ بذكر    
 مف العودة إلييا بسيولة. المصطمحات التي وظّفناىا حتى يتمكف القارئ

لقد اعترضتنا صعوبات كثيرة ونحف نعدّ ىذا البحث خاصّة في عرض المفاىيـ    
لمفصوؿ حيث تعبنا كثيراً، ونحف نحاوؿ استيعاب كؿ تمؾ التصورات كما  النّظرية

واجيتنا صعوبات كذلؾ في العثور عمى المصادر الميمّة التي تخدـ البحث، ممّا دفعنا 
 إلى الإكتفاء فقط بالمراجع.

         



 

 

 تمّٗذ
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‌تمهيد:

نذ عاـ السعيد بوطاجيف مف مواليد كسانة بجيجؿ، أستاذ بالجامعة الجزائرية م   
ـ. المركز الجامعي عباس لغر وخنشمة حارس ليسانس جامعة الجزائر، دبموـ 2541

باريس ماجيستير جامعة الجزائر )سيمياء(  -جامعة السوريوف–الدراسات المعمقة 
دكتوراه دولة6 جامعة الجزائر )النقد الجديد( شيادة تعميمية لمّغات جامعة غرونوبؿ 

 )فرنسا(.

 :العضوية 
 الكتاّب الجزائرييف.عضو اتحاد  -
 عضو مؤسس لمخبر الترجمة. -
 :يشتغل‌حاليا 

 رئيس سمسمة سحر الحكي، الاختلاؼ، الجزائر. -
 عضو المجنة العممية في مجمة السّرديات. -
 :الاصدارات 

 ما حدث لي غدا )قصص(. -
 وفاة الرّجؿ الميّت )قصص(. -
 أعوذ با﵀ )قصص(. -
 أعوذ با﵀ )رواية(. -
 :الدراسات 

 ي، دراسة سيميائية.مماالاشتغاؿ الع -
 السّرد ووىـ المرجع. -
 :الترجمات 

 لكاتب ياسيف. Nedjmaنجمة، ترجمة لرواية  -
 لمالؾ حدّاد(. La dernière impressionالانطباع الأخير )ترجمة لرواية  -
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 :الاستحقاقت 
 وساـ الاستحقاؽ الوطني لمثقافة. -
 الدرع الوطني لمثقافة. -
 جائزة الترجمة. -
 تابة الصحفيةالرّيشة الذىبية لمك -



 

 

الفضن 

ّٔه  الأ
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كما ىو عبارة  ص القصصي،يعتبر السّرد مف الدعائـ الْاساسية التي يقوـ عمييا النّ    
وتوزيعيا  حداث الواقعية المتخيمة،عادة تكيؼ الأا  نسج و عف وسيمة جبّارة مساىمة في 

تمتحـ وتتظافر لتشكؿ لنا بنية موحدة في النص الروائي، بالإضافة الى دعائـ أخرى 
 ة.ومنسجم

‌تعريفه:‌-أولا

        بف منظور6ورد السّرد في عدة معاجـ عربية منيا6 لساف العرب لا لغة: - أ
السرد في المغة6 تقديمو شيء، تأتي بو منسقا بعضو في أثر بعض... وفلاف  »

بالتراتب المنطقي وىو يتسـ ‌(1)«يسرد الحديث سرداً إذا كاف جيد في سياؽ
ف أحمد الفراىيد عمى ابسرد في العيف لمخميؿ والتتابع في ذلؾ. كما نجد لفظة ال

 النحو التالي6

لمدروع سرد القراءة والحديث يسرد سرداً أي يتابع بعضو بعضًا، وىو اسـ جامع  سرد:
دلؾ فونحوىا مف عمؿ الحمؽ، وسمي سردًا لأنو يسرد فينقب، طرؼ كؿ حمقة بمسمار 

وىو يدؿ  صؿ مطرد مف قاص،أ والدّاؿ.صؿ السرد6 السيف والرّاء أو  (2)الحمؽ المسرد
مف ذلؾ السرد، اسـ جامع لمدروع اء الكثيرة، يتصؿ بعضيا ببعض عمى توالي الأشي

آف الكريـ6 قاؿ ا﵀ كما نجد ىذه المفظة أيضا في القر  (3)وما أشبييا مف عمؿ الحمؽ
 .[ 11سورة سبأ الآيت ] ﴾اعول سابقات ًقدّز في السسد... ىْأَ﴿تعالى6 

 

 

 

 .122، ص2551 ،لبناف ،بيروت ،دار صادر ،ط د، 27-3مج ،لساف العرب ،ابف منظور (2)
 .733، ص 2ط ،1007 ف، دار الكتب العممية بيروت،يالخميؿ بف أحمد الفراىيد، معجـ الع (1)
، )دط( 7، ج1001أبو الحسف أحمد بف فارس زكرياء، معجـ مقاييس المغة، اتحاد كتاب العرب، دمشؽ،  (7)

 .233ص 
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‌اصطلاحًا:‌-ب

د أف السّرد المّغوي عند ابف منظور يحمؿ معنى الاتساؽ والانسجاـ وىذا ما يتفؽ نج   
لى الكيد إيحيؿ  »سيف، فمصطمح السّرد6 مع المفيوـ الاصطلاحي عند كثير مف الدّار 

لناجـ ص الأدبي بخلاؼ الذي يمثؿ الشكؿ النيائي والواقع افيو التي يتـ بيا بناء النّ 
 .(1)« .عف امتزاج الحكاية بالسّرد

رواية سمسمة مف الأحداث في تتابع زمني يخضع لرؤية الرّاوي الخاصة  »والسرد كذلؾ 
 .(2)« ولأطر السردية فيكوف مف نتيجة ذلؾ نصا سرديا.

ومف خلاؿ ىذا المفيوـ يتضح بأف السرد ىو الطريقة التي يطمعنا بيا السّارد عمى    
ي المكاف والزماف، مف اختيار مجموعة مف الأحداث محركيا الأساسي الشخصيات ف

الكاتب، فالسرد ىو عبارة عف وسيمة يستعيف بيا الجميع دوف استثناء في التعبير عف 
فالأمـ ذاتيا تتشكؿ مف سرديات  »دوارد سعيد"6 إورد "يأنفسيـ وعف غيرىـ، وكما 

 .(3)« ومرويات.

واعتبرىا  (Figuses 3)وقد ميز "جيرار جنيت" بيف مصطمحات الثلاثة في كتابو    
 أبعادا لكؿ واقع قصصي أو سردي عمى النحو التالي6

طار إ( ىي مجموعة مف الأحداث والوقائع التي تدور في 6L’histoire )الحكاية-1
 زماني ومكاني ما وتتعمؽ بشخصيات مف نسج خياؿ السارد.

( وىي العممية التي يقوـ بيا السّارد أو الرّاوي وينتج عنيا Narration) السّرد:-2
النّص القصصي المشتمؿ عمى المفظ )أي الخطاب( القصصي والحكاية )أي 

 الممفوظ القصصي(.

 

 .12ص 1001، 2نشر والتوزيع، الجزائر، طعمي بوكحمي، معجـ مصطمحات السرد، عالـ الكتب وال (2)
 .12عمي بوكحمي، معجـ مصطمحات السرد، ص (1)
 .3ابراىيـ عبد ا﵀، موسوعة السرد العربي، ص (7)
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‌القص-3 ‌النّ‌الخطاب ‌أو ‌)صي وىو  (:Enoncé ou discours narratifص
 .(1)العناصر المغوية التي يستعمميا السّارد موردا حكايتو في صمبيا

ص والخطاب الدّاؿ عمييـ ص القصصي، فمكؿ مف النّ ذف ىو طريقة بناء النّ إفالسّرد    
دي يضـ حكاية ذات أحداث وشخصيات وزماف ومكاف، وىي ما يعرؼ بالمضموف السّر 

 ( أو الرّاويNarrateur)المدلوؿ(، وعميو يرتبط السرد بالشخص كفعؿ وىو السارد )
 ( أو المروي لو )المتمقي(Narrataireأو بالشخص الذي يوجو لو وىو المسرود لو )

العناصر ترتبط فيما بينيا وفؽ المخطط  هذىوبالشيء المسرود وىو القصّة )الحكاية( و 
(2)التالي6 

 

 القصة                        المروي لو.                   الرّاوي     

والسّرد إذف طريقة بناء ىذه القصة، وعممية بناء القصة وتوجيييا لممروي لو وىذه    
تعتبر عممية تواصمية، الغرض منيا التواصؿ بيف الرّاوي والمروي لو مف خلاؿ ىذه 

لو رغبة في التأثير والتواصؿ مع القصة، فالرّاوي يقوـ بدور المرسؿ الذي تكوف 
المرسؿ إليو أو المتمقي، أمّا الناقؿ ىو المّغة والرسالة ىي القصة التي تبنى وتتبع بفعؿ 

 ه العناصر والعوامؿ المساعدة لياكوف ىذه العممية صحيحة إلّا بتوفر ىذالسّرد، فلا ت
 والسارد مف حيث حضوره عمى مستوى النّص القصصي لو صنفاف6

في العمؿ السردي فيو بيذا  يتو حاضرة، أي شخصحكائي'' داخؿ''يكوف ساردا  إما أف
مّا أف يكوف ساردا ا  (، و Narrateur hondigétiqueكي )حيكوف راويا ممثلا داخؿ ال

 ( Narrateur héterodigetiqueعف نطاؽ الحكي ) حكائي'' بمعنى خارجا خارج''

 
 س، د ط، د سلمنشر، تون القصة، الدار التونسيةسمير المرزوقي، جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية  (2)

 .34، 33ص
  7لمركز الثقافي العربي، المغرب طحميد الحمداني، بنية النص السّردي، مف منظور النقد الأدبي، ا (1)

 .53، ص 1000
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 أي داخؿ حكائي وخارج حكائي. (1)ويكوف مجرد شاىد ومتتبع لمسار الحكي

‌السرد-ثانيا عمى مجموعة مف المقومات والعناصر التي  6 إفّ السّرد يقوـمقومات
يستند إلييا والتي تشكؿ بدورىا الأساس التي يقوـ عمييا كؿ عمؿ قصصي، ومف أىـ 

 ىذه المقومات والعناصر6

‌الحادثة: -‌أ ‌أو الحدث في المّغة ىو وقوع شيء لـ يكف حدث أمر6 أي  الحدث
جزئية مرتبطة ، والحادثة في العمؿ الفنّي ىي مجموعة مف الوقائع ال(2)وقع

فيسرد الأحداث ويخضع عادّة لمتسمسؿ المنطقي  (2)ومنظمة عمى نحو خاص
والتتابع، فقد يقوـ السارد بالمّجوء في بعض الأحياف إلى تقديـ أو تأخير حدث 
آخر، حسب رويتو الخاصّة، وىذا ما يعرؼ بالحبكة القصصيّة، كما يرتبط 

قة الاستقطاب والدّفع التّي تتحرؾ الحدث ارتباطا وثيقا بباقي العناصر فيو علا
 (4)عبرىا شخصية أو شخصيات القصة ضمف شروط السّياؽ الزماني والمكاني

فالحدث لا تمثمو الشخصيّة التي تتأثر بو في الضرورة، وذلؾ لا يكوف إلّا في 
اطار زمنّي أو مكاني معيّف، سواءاً كانت أحداث حقيقية او متخيّمة، فيناؾ مف 

اىتماماً بالغاً حتى درجة طغيانيا عمى العناصر  تـ بالأحداثالقصص التي تي
 الأخرى.

تمعب الشخصية دوراً ميماً في سرد الأحداث لمقصة وبث روح  الشخصيات: -‌ب
الحياة والحركة فييا، فالشخصية ىي المحور الأساسي التي تدور فيو الأحداث 

 ريري والشعاراتوبدونيا تغدو الرواية ضربا مف الوصؼ التق»والزماف والمكاف، 

 

 7حميد الحمداني، بنية النّص السردي، مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط (2)
 .55، ص1000

 .270، ص4ابف منظور لساف العرب، ج (1)
 .205، ص1001، 2عزّ الدّيف اسماعيؿ، الأدب وفنونو، دراسة النقد، دار الفكر العربي، مصر، ط (7)
 عجازي، ديواف المطبوعات الجامعيةاب القرآني، مقاربة توظيفية اجمالية المسرد الإسميماف عشراني، الخط (5)

 .35، ص2554، 7الجزائر، ط
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كما أفّ  (1)«نساني المؤثر في حركة الأحداثالجوفاء الخالية مف المضموف الإ
 ية عادية، وقد تكوف شخصية مثالية   نسانإلمشخصيّة عدّة صور، فقد تكوف صوراً 

، كما أنّيا يمكف أف تأتي بصورة حيواف مثؿ6 ''كميمة ودمنة'' لابف (2)ينيماأو تجمع ب
 المقفع وبعض قصص ألؼ ليمة وليمة، والشخصية في القصّة ليا نوعاف6

وىي شخصية مكتممة منذ البدء، فلا يضاؼ  الشخصية‌الجاهزة‌أو‌المسطحة:-1
تيا إلييا أي تغيير، فالحدث فييا يكوف في التغيير عمى مستوى علاق

 بالشخصيات الأخرى.
‌النامية:-2 وىي التي تكسب صورتيا النيائية بتماـ القصّة، فتضاؼ  الشخصيّة

إلييا في كؿ مرحمة مف مراحؿ القصّة صفة جديدة ليا، ونلاحظ أف النوع الثاني 
كثر شيوعا في الأعماؿ القصّصية الحديثة، كما أفّ لمشخصية عدّة أبعاد الأىو 
 في ثلاثة وىي6 تتمثؿ

 الجسماني:ال‌ وذلؾ يظير مف خلاؿ النظر في السيمات والصفات الجسمية  بعد
 أكاف ذكراً أـ أنثى، وكذلؾ طوليا ر جنسيا، سواءعتباالخارجية، فيؤخذ بعيف الا

قصرىا، جماليا وقبحيا إلى غير ذلؾ مف الصّفات التي تساىـ في بناء الشخصية 
 وتوجيو الأحداث.

 :اعية التي تعيشيا الشخصية كالغنيالة الاجتموىو خاص بالح  البعد‌الاجتماعي 
 الفقير، والمتعمـ والجاىؿ... إلخ.

 :النفسي‌ ويكوف مف خلاؿ النظر في ملامح الشخصية، وذلؾ مف خلاؿ  البعد
النظر في رغباتيا وميوليا، ومختمؼ حالاتيا النفسيّة، فنجد الشخصيّة المتفائمة في 

بمعنى دراسة الحالة  .(1) باؿ الشريرةمقابؿ المتشائمة والشخصية الخيّرة في مق
 النفسية لمشخصية المييمنة عمى القصّة.

 
 
 
 .205، ص1005ىياـ شعباف، السرد الروائي، في أعماؿ ابراىيـ نصر ا﵀، دار الكندي، الأردف،  (2)
 .112بكري شيخ أميف، التعبير الفنّي في القرآف، ص (1)
 .75، ص1005 ،2بة، طمكتبة وى ،نظريات نقدية وتطبيقاتياحماني، ر حمد أ (7)
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إفّ الزمف يسيطر عمى باقي العناصر القصّصية، إذ أفّ الحدث لا يقع إلّا  الزمن:‌-ج
في إطار زماني ومكاني معيّف، التي تقوـ بو الشخصيات فتدرؾ وتتأثر بيذا الزمف 
والشيء نفسو بالنسبة لممكاف، وباقي العناصر المكوّنة لمشخص السّردي، فقد يظف 

يوـ الزّمف لا يكوف خارجاً عف إطار التواريخ والمواقيت المحدّدة كالأيّاـ البعض أف مف
والساعات والعصور...، ولكف بالإضافة إلى ىذا يذىب النّقاد إلى أنّو لا يوجد زماف 

والتاريخي، بالإضافة إلى زماف السّرد والزماف الكرونولوجي  النفسي فيناؾ الزمف واحد،
 ، كالثانية والساعة واليوـ وىو زمف مادي.(1)وىو زمف يقاس بمعايير ثابتة

بالإضافة إلى الأزمنة السابقة نجد عمى مستوى النّص السردي زمف السرد فعند تحميمنا 
 لمزمف في النّص السّردي أو القصصي يجب التميّيز بيف ثلاث أزمنة.

‌الحكاية:-1 وىو زمف وقوع الأحداث في الحكاية نفسيا ضمف تسمسميا  زمن
 رابطيا.الزمني وت

‌الخطاب:-2 وىو الزمف الذي يرتب فيو السّارد الأحداث في النّص  زمن
 القصّصي.

‌السّرد:-3 وىو الزمف الّذي يرتبط بالموقع الزّمني لمسارد نفسو، بالنسبة  زمن
لمزمانيف السابقيف، ولا يمكننا دراستو إلّا بمقارنتو مع باقي الأزمنة، فالسارد ىو 

اث أي يقوـ باختيار ترتيب معيّف لسردىا حسب الّذي يقوـ بعممية سرده للأحد
رؤيتو الخاصّة، ولا يمتزـ بترتيبيا كما وقعت، فأحيانا يعود إلى الوراء ويتذكر 
أحداث معيّنة، وتارة أخرى يسبؽ الأحداث، ويتنبأ بأحداث آتية وليذا يحدث نوع 

وىذا  ،مف التنافر بيف ترتيب الأحداث في الحكاية وترتيبيا في النّص القصّصي
والتّي  التّي تخرؽ النّص السردي، التنافر الزمني يشير إلى مفارقات سرديّة

 تكوف إمّا استرجاعا لأحداث ماضية، أو تكوف استباقاً لأحداث لاحقة.
فاللّاحقة ىي عمميّة سرديّة تتمثؿ في ايراد حدث سابؽ لنقطة زمنيّة التي بمغيا 

 .(2)يةالسرد وتنقسـ إلى لاحقة داخمية وأخرى خارج
 

 .13، ص2أحمد النعيمي، ايقاع الزمف في الرّواية العربية المعاصرة، دار فارس، عمّاف الأردف، ط (2)
 .22ص بوعمي كحاؿ، معجـ مصطمحات السرد، (1)
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أمّا السابقة ىي عممية سرديّة تتمثؿ في ايراد حدث آت، والإشارة إليو مسبقا وىي     
ضمف النّص  لمّواحؽ بوظائؼ ىامّةكذلؾ داخمية وخارجية، فتقوـ ىذه السوابؽ وا

السردي كإعطاء معمومات اضافية عف عنصر مف عناصر الحكاية، أو سد ثغرة مف 
بالإضافة إلى علاقتيف أخريتيف في الترتيب الزمني لمنّص  (1)ثغرات النّص القصّصي

القصّصي نستخمص6 العلاقة بيف الديمومة بالنسبة للأحداث في الحكاية وديمومة 
طولو، أمّا علاقة التواتر في العلاقة بيف طاقة التكرار في الحكاية وطاقتو  النّص أي

في النّص، وعميو فإفّ تحميؿ الزمف القصّصي يتشعب ويأخذ عدّة اتجاىات، وىذا ما 
 يكسبو متعة خاصة ىي متعة السّرد.

 غرافي الّذي يتولد عف طريؽ الحكي يقصد بو الفضاء الخارجي أو الج المكان:‌-د
كما يرتبط المكاف  (2)فضاء يتحرؾ فيو الأبطاؿ ويفترض أنّيـ يتحركوف فيووىو 

بالشخصية باعتبارىا مجالا لتحركيا ونشاطيا، كما ىو يرتبط ويؤثر عمى باقي عناصر 
القصّة، والسارد لا بدّ أف يصفو أثناء عممية سرده وتوضيحو لمعالـ المكاف الّذي تدور 

نّما يكوف بالكشؼ عف طبائع )النّاس( فيو الأحداث ولا يكوف المكاف مخت اراً عشوائياً، وا 
 الشخصيّات ومف ثمّة يكوف المكاف غير محايد مف أي دلالة محدّدة وعمى ىذا يُرَدُ 
المكاف في النّص القصّصي في عدّة صور وأشكاؿ مختمفة، ومف النقاد مف يقسّـ 

لقرية، المدينة، أمّا الأماكف إلى مفتوحة وأخرى منغمقة، فالمفتوحة مثؿ6 الأسرة، ا
المنغمقة مثؿ6 الكيؼ، السّجف...إلخ، كما يرى البعض أف المكاف يقسّـ إلى أماكف 
طبيعية6 كالجباؿ والصّحراء وأماكف اجتماعية مثؿ6 القرية والمدينة، وأماكف دينية 
كالمسجد وآخروف يقسّمونيا إلى أماكف ثابتة وأخرى متحركة ومف ىذه التقسيمات نجد 

ة تقسيمات وفؽ شروط وضوابط معينّة، فيبقى لكؿ مكاف سمتو الخاصة ودوره ليا عدّ 
 في اعطاء نكية خاصة لمعمؿ القصّصي عامّة ولمسّرد بصفة خاصة.

 
 

 .41سمير المرزوقي، جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصّة، ص (2)
 .21ص حميد الحمداني، بنية النّص السردي، مف منظور النقد الأدبي، (1)
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 الشخص ونفسو أو شخصيف عمى الأكثرفيو تبادؿ الكلاـ والأقواؿ بيف  الحوار:‌-ه‌
 .(1)فيعتبر الحوار محركاً للأحداث، ومصوّراً لمشخصيات، ومبمغاً لمصراع

فعف طريقة تطور الأحداث ينشأ الصراع، كما يتّـ الكشؼ عف مرافؽ الشخصيات 
 وآرائيا وحتى سيماتيا.

خصية التي تحاور عمقاً وفمسفة وخمقاً ومقاماً فالحوار ينبغي أف ''يتناسب مع الش   
 ، فحوار الشخصية المتعممّة عكس الجاىمة، والخيّرة ضد الشريرة،(2)وطولًا وقصراً'' 

ومف ىنا يعكس الحوار صورة الشخصية، فيو يساىـ في سير السرد وتنوعو، بحيث 
حيث تأخذ ينتقؿ السرد مف لساف السارد نفسو إلى لساف الشخصية مف شخصياتو، وب

ىذه الشخصيات المتحاورة عمى عاتقيا السرد الأحداث والمساىمة في تطوّرىا، وىذا ما 
يجعؿ لمحوار وظيفة بنائية، تضيء الحدث وتوصمو بمساره القصصي، وتحشد فعالية 
 السرد لاختراع وقائع جديدة، فيأتي الحوار في صور وأشكاؿ كثيرة يكوف داخميا أو

يف الشخص ونفسو أو عقمو أو قمبو، وعادّة ما يكوف في حالة نفسيا، وىو الذي يكوف ب
تأنيب الضمير، فيناؾ العديد مف القصص التي تقوـ عمى ىذا الشكؿ مف الحوار والتي 

فأكثر، بحيث يتبادؿ المتحاوروف  تسمى ''المونولوج'' كما يكوف خارجياً بيف شخصيف
ف عنيا، وىذا ما يطبعو بسمة أطراؼ الحديث معبريف عف أفكارىـ ومعتقداتيـ ومدافعي

 النقاش أو الجدؿ أحياناً كثيرة؟
لا تخمو أي قصّة أو حكاية مف عنصر الصّراع الّذي يعتبر حافزاً لتطوّر  الصّراع:‌-د

الحدث واستمراره، فالصراع تتأزـ بو الأوضاع وتنشأ أحداث جديدة، فكمّما كاف ىذا 
ة بيف والشخصيات حاضرة، فيبدأ عادائما الصراع ممتداً بالزمف كمّما كاف الحدث ق

أفكار الشخصيات ومبادئيا ويتحوّؿ بمرور الزمف بتأثير الظروؼ إلى صراع عادي 
 ظاىر وواضح بيف الأطراؼ المتصارعة.

 ويكوف الصراع بيف الخير والشرّ، الغنّي والفقير... إلخ، كما يتّخذ ىذا الصّراع عدّة
 

 .117قرآف، صبكري شيخ أميف، التعبير الفنّي في ال (2)
 .117ص ،نظريات نقدية وتطبيقاتياحماني، ر حمد أ (1)
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عمى صراع نفسي داخمي ينشأ داخؿ نفس الانساف الذي يعيش فيو  أشكاؿ فيأتي
وبداخمو مجموعة مف الصراعات والمعاناة والأفكار المتناقضة، وىذا يظير في حالة 

شكؿ صراع فكري تأنيب الضمير، الأمراض النفسية وحتى الجسدية، كما يأتي عمى 
قائـ عمى اختلاؼ حوؿ الأفكار والمبادئ والمعتقدات، ويكوف شبيياً بالجدؿ بيف طرؼ 

 يضا أو يكوف مترتبا عف صراع نفسيمتفيـ وآخر غير متفيـ، وىذا النّوع يدخؿ أ
، وىذا يكوف واضحا مف خلاؿ ما تقوـ بو القوى (1)وبدوره يترتب الصراع المادي غالباً 

أرض الواقع، بحيث يقوـ كؿ طرؼ بما لديو مف قوّة وعتاد لينصر المتصارعة عمى 
فكرتو ويتحتّـ حتى تكوف شخصية الخيّر والشرير عمى جانب متكافئ مف القوة والسراء 

فكممّا زادت قوّة الأطراؼ المتصارعة زاد الصّراع، ودامت فترتو الزمنية  (2)لدفع الحدث
 والإثارة. أكثر، وىذا ما يوّلد لمقارئ عنصر التشويؽ

 أنواع السّرد6 يوجد لمنّص السّردي عدّة أنواع نذكر منيا6 -ثالثا
‌اللا-1 ‌أو ‌التابع ‌)حالسّرد وىو الموقع الكلاسيكي  (:Narration Ultérieurق

السرد الذي لا  ووى (3)لمحكاية بصيغة الماضي، ولعمّو الأكثر تواتراً بما لا يقاس
مف السّرد، فيسرد أحداثا ووقائع ماضية يقوـ فيو السّارد بذكر أحداث حصمت قبؿ ز 

بعد وقوعيا ويأتي ىذا النوع بصيغة الماضي وبصورة واضحة في بعض المقدمات 
 التقميدية لمقصّة الخرافية.

‌المتقدّم‌والاستشرافي‌)-2 وىو الحكائية التكينية  (:Narration Antérieurالسرد
وىو  (4)بصيغة الحاضر بصيغة المستقبؿ عموماً، ولكف لا شيء يمتنع مف انجازىا

سرد استطلاعي تنبؤي يأتي بصيغة المستقبؿ المضارع، ويسرد كثيرا في القصص 
 الخرافي المميئة بالتنبؤات وفي قصص الخياؿ العممي.

 وىو الحكاية بصيغة (:Narration Simulanéeالسّرد‌الآني‌أو‌المتواقت‌)-3
 
 .52-50، ص2545واف المطبوعات الجامعية، الجزائر، دراوؿ محمّد، البنيّة السردية في القصص القرآني، دي (2)
 .52المرجع نفسو، ص (1)
خطاب الحكاية )بحث في المنيج(، تر6 محمّد معتصـ، عبد الجميؿ الآزدي، عمر الحمبي،  ،جيرار جنيت (7)

 .170، ص1007، 7منشورات الاختلاؼ، ط
 .172جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص (5)



 الفصل الأوّل                                    المفاهيم النظرية للسرد في النقد العربي.

20 

 

رد الذي يكوف فيو زمف الحكاية مطابقا لزمف ، أي ىو السّ (1)الحاضر المزامف لمعمؿ
السرد ويأتي بصيغة الحاضر، ويكوف فيو التطابؽ بيف الحكاية والسّرد وىذا التطابؽ 
يمكف أف يرد في اتجاىيف مختمفيف6 ''سرد حوادث لا غير يمحو كؿ أثر لمفظ ويغمب 

 كفة الحكاية عمى كفة السّرد''.
 قع إلقاء الأضواء عمى السرد نفسونفسيا ويوالسرد المتمثؿ في مخاطبة الشخصية ل

 (2)ويؤخذ الحدث في الزواؿ، حتى لا يبقى الترر القميؿ مف الحكاية
‌المدرج-4 ‌)‌السرد ‌المتداخل( ‌أو وىو السّرد  (:Narration Untercalée)المقدم

المقدّـ بيف لحظات العمؿ، تتسابو في القصّة والسّرد وىذا ما نجده في الرّواية 
. وىو نمط مف السرديّة يتضمف إدراج مقطوعات سردية، لا تدخؿ في (3)التراسمية

 صمب الحكاية أي تحدث اقحاـ سردي ضمف فترات الحكاية.
يختمؼ مستوى السرد باختلاؼ السارديف فعندما يكوف السارد  مستويات‌السّرد:‌-رابعاً‌

مى لساف ىو مؤلؼ رواية، أو قصة معينة يكوف السرد مختمفا عف السرد الذي يأتي ع
 شخصية مف شخصيات ذاتيا، وىذا الاختلاؼ يعرفو ''جنيت'' بقولو6

إفّ كؿ حدث ترويو حكاية ىو عمى مستوى قصصي أو عمى مباشرة مف المستوى يقع »
 .(4)«عميو الفعؿ السردي المتبع ليذه الحكاية

مة وليمة فكمّما تعدّد الساردوف داخؿ الحكاية تعدّد معيـ مستوى السّرد ومثاؿ ذلؾ ألؼ لي
إلى الدرجة السابعة، ويفرؽ جنيت في ىذا الصدّد بيف المستوى  التي يتعدى فييا السّرد

الأوؿ ىو السّرد الابتدائي أو السّرد مف الدرجة الأولى، والسّرد مف الدرجة الثانية 
فالمستوى الابتدائي يشير إلى وضعية السارد التقميدي الذي يروي الحكاية دوف وجود 

، فينطبؽ ىذا النوع عمى السّرد الذي يكوف عمى لساف الشخص (5)آخروسيط سارد 
الذي وقعت لو الحكاية ذاتيا مثؿ الشخص الذي يكتب سيرتو الذاتية فيسردىا عمى 

 لسانو، وكذلؾ يتوفرّ في كؿ قصة مؤلؼ أو سارد نفسو ىما المّذاف يسرداف الأحداث.
 .172، صالمرجع السابؽ (2)
 .202، بنية النّص السردي مف منظور النقد الأدبي، صسمير المرزوقي، جميؿ شاكر (1)
 .172جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص (7)
 .150، صالمرجع نفسو (5)
 .205سمير المرزوقي، جميؿ شاكر، بنية النّص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص (3)
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أمّا المستوى الثاني المتمثؿ في السرد مف الدرجة الثانية )السرد الثانوي( ففيو يختفي    
السارد الأصمي وراء شخصية السارد الثاني الذي يقوـ برواية الحكاية فعندما يروي 

 شخص ما حكاية حدثت لشخص آخر وينتقؿ السرد إلى لساف.
نّما أيضا في القالب الذي 6 إفّ أىميّة الرّواية لا تكمف فقط في مضيرالتبئ * مونيا، وا 

غ فيو، ومعنى ىذا أنّيا لا تكوف مميّزة بمادتيا، ولكف أيضا بواسطة ىذه الخاصّة اتص
الأساسية المتمثمة في أف يكوف ليا شكؿ ما... والشكؿ ىنا لو معنى الطريقة التي تقدّـ 

ا الرّاوي مف وسائؿ بيا القصّة المحكية في الرّواية، إنّو عبارة عف مجموعة ما يختارى
وعميو فإفّ الخطاب الرّوائي كيؼ ما كاف نوعو لا  (1)وحيّؿ لكي يقدـ القصّة لممروي لو

يمكف أف يتضمّف إلّا عدّة رؤى سردية أو عدّة أشكاؿ تبئير، فالكاتب يستعيف بالرّاوي 
في سرد أحداث روائية، فيو ينظر إلييا مف وجيات مختمفة، وىذا ما يسمى بزاوية 

وبالتالي تتعدّد  (2)ؤية والتي ىي الطريقة التي اعتبرىا الرّاوي الأحداث عند تقديمياالر 
التقنيات المستخدمة لحكي الرواية وأفّ الذي يحدّد شروط ىذه التقنية دوف غيرىا ىو  

. إذف ىو يعمد إلى حيمة ييدؼ بيا (3)الغاية التي ييدؼ إلييا الكاتب عبر الرّاوي
و الذي يبرر سبب اعتماد الرّاوي عمى ىذه الطريقة دوف الوصوؿ لسبب معيّف وى

 .(4)غيرىا، وىذا يكوف مف أجؿ التأثير عمى المروي لو، أو عمى القراء بشكؿ عاـ
سرد  ' أنّو يوجد نمطاف رئيسياف لمحكيوفي ىذا الصدّد رأى الروسي ''توماتشفسكي'   

مطمعا عمى كؿ  موضوعي وسرد ذاتي، ففي نظاـ السرد الموضوعي يكوف الكاتب
شيء، حتى الأفكار السرية للأبطاؿ، أمّا في نظاـ السّرد الذاتي فإنّنا نتبع الحكي مف 

رفو ػػػػػػخلاؿ عيف الرّاوي، أو طرؼ مستمع، متوفريف عمى تفسير لكؿّ خبر متى وكيؼ ع
 قارئالكاتب الحريّة التامّة لم، ففي النوعاف ىذيف يترؾ (5)وػػػػػػػالرّاوي أو المستمع نفس

 

 .52ص حميد الحمداني، بنية النّص السردي، مف منظور النقد الأدبي، (2)
  2550، 2عبد ا﵀ ابراىيـ، المتخيّؿ السردي، المقاربات النقديّة في التناص والرؤى والدلالة، ط (1)

 .223، صالمركز الثقافي العربي
 .52ص حميد الحمداني، بنية النّص السردي، مف منظور النقد الأدبي، (7)
 .52، صلمرجعنفس ا (5)
مراد عبد الرحماف مبروؾ، آليات المنيج الشكمي في نقد الرّواية العربية المعاصرة تحفيزا نموذجا  (3)

 .15ص ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الاسكندرية،1001، 2ط ،تطبيقيا
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لتفسير ما يروي لو، حيث يكوف محايداً في روايتو لأحداث الحكاية وىذا ما نجده 
لرّوايات الواقعية وىذا يكوف مدرجا في النّوع الأوّؿ، أمّا الثاني ىو بكثرة في ا

عكس الأوّؿ لأفّ الكاتب يفرض وجية نظره عمى المتمقي ويحاوؿ إقناعو بفكرتو 
 وىنا ما يتجسد في الرّوايات الرومانسية.

ونجد النقاد المعاصريف ''جوف بويف'' الذي فصؿ في القوؿ في زاوية الرؤية مف    
والواقع أف ''توماتشفسكي'' قد سبقو إلى زاوية رؤية كتابة الزّمف والرّواية،  خلاؿ

الرّاوي وأسموب السّرد الذي اختاره لرؤيتو، وقد حظي تصنيؼ ''جوف بويف'' أثره 
الأكبر في العديد مف التصنيفات اللاحقة، كما كاف لو دور ىاـ في اعطاء ىذا 

ومف ىنا استعاف في زاوية (1)يا ىذا المفيوـالمكوّف السّردي أبعاداً جديدة إغتنى ب
الرؤية السردية في كتابو مقاؿ عنوانيا مقولات الحكي، حيث أدخؿ عمييا  بعض 
التعديلات الطفيفة، لكف مع الحفاظ دائما بالتقسيـ الثلاثي، فما ىي الطرؽ 

 المختمفة المكوّنة لزوايا النّظر عند الرّاوي؟
 ؤية يكوف السارد أكبر مف شخصياتووع مف الر ففي ىذا الن الرؤية‌من‌الخمف:-1

ويستخدـ  شخصيات أكثر ممّا تعرفو عف نفسياففي ىذه الحالة يعمّؽ الرّاوي عف ال
ممّا تعرفو  الحكي الكلاسيكي غالباً ىذه الطريقة ويكوف الرّاوي عارفا أكثر

‌2)الشخصية الحكائية مثؿ6 إنّو يتطيع إلى كؿ المشاىد عبر جدراف المنازؿ يو ف(
ممـ ىنا بكؿ كبيرة وصغيرة سواءاً فيما يخصّ أحداث الرّواية، أو بما يختمج في 
تقسيمات وعقوؿ الشخصيات الحكائية، التي تكوف قاصرا لا تعرؼ شيئا عف 

عميـ  عندما تكوف الحكاية عمى لساف راو  كما أفّ ىذا النوع مف الرؤية  (3)مصيرىا
نّو موجود وراء الشخصيات عندما يسرد الأحداث وكأنّو سبؽ أف رآىا، أو كأ

 في معرفةوبيذا يتوقؼ عمى شخصية روائية، أي أنّو يتوقؼ  (4)تتحرؾ أو تتحدث
  1003 ،5سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف، السرد، التبئير(، بيروت، المركز العربي، ط (2)

 .143ص
 .35ص حميد الحمداني، بنية النّص السردي، مف منظور النقد الأدبي، (1)
عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ المدؽ  (7)

 .251ص
 .52بساـ بركة، عاتيو قويدر، ىشاـ الأيوبي، مبادئ تحميؿ النصوص الأدبية، ص (5)
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في معرفة متزامنة لأفكار جممة مف الشخصيات  الرغبات الكاممة لشخصية ما وأيضا
وىذا يعني بأفّ  (1)سرد الحوادث التي لا تقوـ بيا شخصية واحدة فيوأمّا بكؿ بساطة 

يكوف ليذ الزاوية مف التفوّؽ يمكف أف يأخذ أشكاؿ مختمفة وأوجيا متعدّدة، كما قد 
الرؤية عرضا آخر، وىو مف كوّف الكاتب ينفصؿ عف شخصيتو، ليس مف أجؿ رؤيتيا 

ومباشرة لحياة شخصيتو مف الخارج، ولكف مف أجؿ أف تعتبر رؤيتو موضوعية 
النفسية، والرّاوي في ىذه الرؤية ليس خمؼ شخصياتو، ولكف فوقيـ، كإلاه دائـ 

فيو يحاوؿ أف ينظر إلى مجريات الأحداث  (2)الحضور، وتسير بمشيئتو قصة حياتو
موضوعية كإلاه يترؾ لشخصية الحرية، ولكف في النطاؽ الذي يريده  مف الأعمى بنظرة

 ا تحت سمطتو وبيذا تصبح ىناؾ علاقة سمطاوية بيف الرّاويحسب رغبتو ودائم
 .(3)والشخصية الحكائية وىي التي أشار إلييا ''توماتشفسكي'' بالسرد الموضوعي

ير الغائب فيو لا يكتفي بأف وعميو يستعمؿ السارد في ىذا النّوع مف الرؤية ضم   
ى أف يكتب إنّيا تفكر يقوؿ... أي يعرؼ شخصياتو معرفة سطحية، بؿ يتعدى إل يكتب

لو، فيقوـ بالوصؼ ويقدّـ الأحداث  في أي أنّو السارد يخترؽ أعماقيا، ليكشفيا لممروي
ويربط ويعقد... كما يمارس بعض السمطات الدكتاتورية عمى الأصوات لأفّ الرّاوي 

 فإلى جانب الرؤية مف الخمؼ يوجد نوع آخر مف الرؤية ألّا وىي (4)العارؼ بكؿّ شيء
6 ففي ىذا النوع مف الرؤية تكوف معرفة الرّاوي عمى قدر معرفة الشخصية ؤية معالر -2

الحكائية، ويسود ىذا الشكؿ في الأعماؿ السردية الحديثة ويشيع بيا بكثرة، وفيو 
فالرّاوي  (5)تستوفي الرؤية لدى السارد وشخصياتو في درجة واحدة مف الوعي والمعرفة

حيث معرفة أحداث الرواية، وما يدور بخواطر  لا يفوؽ ولا يختمؼ عف شخصيتو مف
إلّا بعد أف تكوف  عمومات وتفسيرات وعقوؿ الشخصيات الحكائية، فلا يقدّـ لنا أية م

 بحيث لا يكوف ''بالرواية المصاحبة'' وبيذا سميّت (6)الشخصية نفسيا وصمت إليو
 .251عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، ص (2)
 .145الخطاب الروائي )الزمف، السرد، التبئير(، ص سعيد يقطيف، تحميؿ (1)
 .53ص حميد الحمداني، بنية النّص السردي، مف منظور النقد الأدبي، (7)
 .55ص ،محمّد نجيب التلاوي، وجية النظر في الروايات الأصوات العربية، اتحاد كتاب العرب (5)
 .257عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، ص (3)
 .53ص النّص السردي، مف منظور النقد الأدبي، حميد الحمداني، بنية (2)
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أحدا منيا أعمـ مف الآخر، كما يمكف أف يماضي السارد شخصية واحدة مف 
نجد أف الراوي يسير في سرده  شخصيات روايتو أو أكثر مف ذلؾ، وفي ىذه الرواية

بادؿ ويت داىا مف حيث المعرفة، بؿ يتابعيالأحداث الرّواية إلى جانب شخصياتو ولا يتع
وبيذا  (1)معيا المعرفة بمسار الوقائع، وقد تكوف الشخصية نفسيا تقوـ برواية الأحداث

يمكف لمسّرد أف يصدر مف عدّة أطراؼ، فقد يكوف مف راوي شاىدا عمى أحداث روايتو 
أو قد يصدر مف شخصيات أخرى، فيستعمؿ في ىذا النمط مف السّرد ضمير المتكمّـ 

ويقوؿ  (2)في ذلؾ الاحتفاظ دائما بمظير الرؤية مع أو ضمير الغائب لكف يشترط
ويمكننا وصفيا مف  إنّنا نحف نختار شخصية محورية»الباحث الفرنسي ''جوف بويف''6 
إفّ الرّؤية ىنا تصبح  رعة إلى سموكيا وكأنّنا نمسؾ بياالداخؿ، فتمكنّنا مف الدخوؿ بس

ح مركزية، ليس لأنّيا ترد عندنا ىي نفس رؤية الشخصية المركزية وفي الحقيقة تصب
في المركز وأنّما نحف نراىا مف خلاؿ الشخصيات الأخرى و''مع''، أي نعيش الأحداث 

، إذ أفّ الرؤية مع قياـ الشخصية لسردىا لأحداث تكوف مف خلاؿ نظرتيا (3)«الرؤية
 ىي، وليذا تسمى ىذه الشخصية عادة بالشخصية البؤرية، لأنّيا تقوـ عمى تسميط

عمى جوانب معينّة مف الرّواية كما تراىا ىي وتسمى الرؤية مف الداخؿ، لأفّ  الأضواء
وتتمثؿ عادة في الشخصية الأساسية في الرواية  (4)الشخصية موجودة داخؿ النّص

حيث تروي الأحداث الحكائية انطلاقا مف وجية نظرىا ىي، كما قد تحدّدت 
فسيا ما أشار عمييا نرؤية ، فيذه ال(5)الشخصيات البؤرية في الرؤية الواحدة

 ''توماتشفسكي'' بالسرد الذّاتي، كما يتجمى ىذا النّوع بكثرة في الرّوايات الشخصيّة.
6 وتعني ىذه العلاقة بيف السارد وشخصياتو أف الرؤية تكوف مف ية مف الخارجؤ الر -3

 فيبقى الرّاوي في ىذا (6)الخارج، بحيث أفّ السارد يعرؼ أقؿ مف شخصيات رواياتو
 

 .257عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، ص (2)
 .210ص حميد الحمداني، بنية النّص السردي، مف منظور النقد الأدبي، (1)
 .145سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف، السرد، التبئير(، ص (7)
 .53بساـ بركة، عاتيو قويدر، ىشاـ الأيوبي، مبادئ تحميؿ النصوص الأدبية، ص (5)
 .53صنفس المرجع،  (3)
 .255عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، ص (2)
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النوع خارج أحداث الرواية، وخارج السرد أيضا فيو ليس مساىما في أحداثيا ويعرؼ 
أقؿ ممّا تعرفو الشخصيات الروائية، وبالتالي... يبدو السّرد وكأنّو لا راوي لو... وتبدو 

سب بوجود ذات تتدخؿ في تنسيؽ بمعنى المتمقي لا يح (1)فييا الأحداث حسب مشيئتو
وعرض أحداث حكائية، وكأنّيا تجري بعفوية، وفي ىذا النّمط مف الرؤية ييتّـ الرّاوي 

كالأماكف والأشياء الجامدة، في حيف يبتعد عف كؿ ما ينير إلى  كثيراً بما ىو جامد
اؿ الحركة كتطور الأحداث الروائية وتفاعؿ الشخصيات معيا، وتكتسي مثؿ ىذه الأعم

وىذا راجع أيضا إلى  (2)السرديّة التي تتقمصّ ىذا الشكؿ بالضبابية الكيفية والغموض
الرّاوي أنّو لا يقدّـ أية معمومات حوؿ الشخصية، سواءاً فيما يخصّ أحاسيسيا 
ومشاعرىا، كما أنّو لا يتدخؿ في تحديد مصيرىا، بؿ يبقى خارج الأحداث وبعيد كؿ 

القارئ عند قراءتو لمرواية ممّا يدّؿ عميو مباشرة في السّرد البعد عنيا، حتى لا يجد لو 
فلا  (3)الروائي، فكأنّو يتوارى الأحداث والشخصيات يتركيا تسير حرّة داخؿ الرّواية

يتدخؿ بأي تعميؽ أو تفسير بؿ يترؾ المجاؿ لمقارئ الذي عميو الإجتياد لموصوؿ إلى 
 .(4)دلالة معينة لتمؾ الرّواية

لنّوع مف الرؤية يشيع بكثرة في الأعماؿ السّردية الحديثة، كما أفّ جيؿ ففي ىذا ا   
رؤية  الرّاوي بكؿّ ما يتعمؽ بأحداث الرّواية والشخصيات ىو ما جعميا تتميّز بكونّيا

 لكف كيؼ يمكف لراوي جاىؿ بأحداث رواية ما أف يقوـ بسردىا؟ خارجية
لّا فإفّ وليذا يرى ''تودوروؼ'' إفّ جيؿ الرّاوي شبو     تاـ ىنا، ليس إلّا أمراً اتفاقيا وا 

بكؿّ روايتو،  ''فتودوروؼ'' ينفي جيؿ الراوي الكمي (5)حكي مف ىذا النوع لا يمكف فيمو
بؿ يتعمّد ذلؾ لغرض ما، بالإضافة إلى أفّ توماتشفسكي الذي أعطى تصنيفات لزاوية 

و نفسو الرؤية مف الرؤية عند الرّاوي الأوّؿ وىو ما يسمى بالسرد الموضوعي وى
  الخمؼ، والثاني ىو السرد الذاتي وىو نفسو الروية مع.
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 .42عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، ص (1)
 .55ص ،بساـ بركة، المرجع السابؽ (7)
 .210ص ظور النقد الأدبي،حميد الحمداني، بنية النّص السردي، مف من (5)
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وىو نوع يتطرؽ إلى النوع الثالث وىو الرؤية مف الخارج، وىذا سبب... أنماط    
الحكاية التي تتبنى مثؿ ىذه الرؤية السردية لـ تكف قد ظيرت بشكؿ واضح إلّا بعد 

الضمائر لا خمص ممّا سبؽ أفّ ست، ن(1)منتصؼ القرف العشريف عند الروائييف الجدد
تمعب أي دور في تحديد نوع الرؤية السردية، فكثيرا ما نجد قصصاً ذاتية تستخدـ 
ضمائر غير المتكمّـ، ونجد أيضا حكايات غير شخصية تستخدـ ضمير المتكمّـ ذات 

 التبئير الداخمي.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 .210حميد الحمداني، بنية النّص السّردي، ص (2)



 

 

ضن الف

 الجاٌ٘
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 شخصيات‌القصة:‌-1
وىي شخصية6 ابف آدـ، بالإضافة بنى ىذه القصّة عمى شخصية رئيسية ت   

إلى شخصيات ثانوية وىي6 الباش قاعد، الباش واقؼ، المعمـ، وذكرت أخرى 
 إلّا أنّيا لـ تظير بقدر كبير مثؿ الباش ىراوة، الباش قانوف.

أمّا عف شخصيّة ابف آدـ6 فيو شخص يعاني مف مشكمة تكمف في خطأ في 
لاده، وعند تمعننا لمقصّة تبيّف لنا أنّيا شخصية نامية لأنّيا اكتسبت تاريخ مي

فبراير بدأ يتناقص مع كؿ  73ف كاف تاريخ ميلاده أتغييراً مع كؿّ مرحمة فبعد 
 فبراير. 72مرحمة في القصّة إلّا أف اكتسب صدفتو النيائية وصار التاريخ 

نّما ذكر المنطقة التي فالراوي لـ يتحدث عف صفاتو الجسمانية في القصّ     ة وا 
يعيش فييا وىي حارة أولاد سيدي الشيخ إحدى القرى النائية والتي وصفيا 

أمّا عف الحالة النفسية فقد كانت حالة صعبة جداً خاصّة بعد  ،رابمممكة الع
تعرضو للإىانة مف طرؼ الباش قاعد. والباش واقؼ الّذي صرخ في وجيو 

'' صرخ الباش واقؼ –أمش مف قدّامي  -'' وطرده كعقاب عمى خطأ لـ يرتكبو
 (1). في وجو ابف آدـ

 أمّا عف الشخصيات الثانوية التي تردد اسميا بكثرة فنذكر منيا6 
 أحب معرفة »6 ىو موظؼ في مركز ا﵀ غالب الذي يقصد بو البمدية الباش‌قاعد

خراج وثائؽ ىذا المستحيؿ الذي قاده ''الباش قاعد'' عندما أّـ مركز ا﵀ غالب لإست
 (2)«الثبوتية

 6 ىو أيضا موظؼ في مركز ا﵀ غالب وىو الذي طرد ابف آدـ مف الباش‌واقف
 المركز.

 6 ىو شخصية ساعدت ابف آدـ في تصحيح ذلؾ الخطأ الذي وقع في وثائقو.المعمم 
 
 

 .33، صالقصّة (2)
 .33، صالقصّة (1)
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 6  دلالة‌أسماء‌الشخصيات-2
مدلالة عمى إمكانية وقوع أي شخص في استخدـ الراوي ىذا الإسـ ل 6ابن‌آدم -

مشكمتو وكذلؾ يدّؿ عمى ضعفو تحكـ السمطة العميا فيو فيو شخص أمّي ''لقد 
 .(1)تذكرّ أنو لـ يدخؿ المدرسة ولـ يقرأ كتابا أو نشيداً''

‌قاعد - ىتماـ موظفي البمدية بانشغالات المواطنيف إدلالة عمى عدـ 6 الباش
 لكرسي وعدـ القياـ بمياميـ عمى أكمؿ وجو.ووصؼ بالقاعد نظراً لتمسكيـ با

6 وصؼ بالواقؼ لأفّ ميمّتو ىي إىانة النّاس وطردىـ وىذا ما الباش‌واقف -
 يستدعي وقوفو.

6 سمّاه الرّاوي ''سيدي الطالب'' لأنّو في القديـ كاف الناس يدرسوف في المعمم -
 الزوايا وكاف تعميميـ بسيطا.

ة ىو مممكة العار التي تتفرع إلى أمكنة 6 أوّؿ مكاف ذكر في ىذه القصّ المكان-3
ولاد الشيخ وىو المكاف الذي كبر فيو ابف آدـ وىو الفضاء الذي أأخرى وىي حارة 

يتحرؾ فيو أبطاؿ القصّة، إضافة إلى مركز ا﵀ غالب وىو المكاف الذي تستخرج 
ا﵀ منو الوثائؽ أو البمدية وسمي كذلؾ لأفّ ىذه الجممة غالبا ما تتكرّر فيو ''

 غالب''.
الذي بني خصيصاً لإرشاد السكاف قصد »ىو ''مقيى أولاد الكمب'' والمكاف الثالث 

ويقصد بذلؾ تقديـ الخدمات مقابؿ مبمغ مف الماؿ  (2)«التوقيع عمى الإنجاز العظيـ
 أو ما يعرؼ بالرشوة.

6 تدور أحداث ىذه القصة حوؿ ابف آدـ الذي يعاني مف مشكمة تكمف في الأحداث-4
يوما  14فبراير عمماً أفّ ىذا الشير لا يحوي سوى  73يخ ميلاده الذي سجؿ تار 
 تقدير. كثريوماً كؿ أربعة سنوات عمى أ 15و
‌
    
 .32، صالقصّة (2)
 .22، صالقصّة (1)
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فيبدأ في رحمة بحث لتصحيح ىذا الخطأ عمماً أنّو أميّ فقرّر طمب المساعدة مف    
يا تعبير عف الواقع الموضوعي لممجتمع المعمـ الذي لـ يرفض وتوالت الأحداث وكمّ 

الذي تأخذ مف تجاربو، وتوجيياتو وخبرتو وشخوصو أبعاد محاورىا لمقومات الكتابة 
القصّصية، لذا نجد أف أحداث القصّة ركزت عمى وصؼ الصعوبات التي واجييا 
ابف آدـ وىو ينتقؿ مف شخص إلى آخر طمعا في تسوية وضعيتو فبعد مركز ا﵀ 

و رفقة المعمـ إلى الباش ىراوة ثّـ إلى الباش قانوف وفي نياية المطاؼ غالب وجّ 
فبراير ولكف السبب في كؿ ىذا الاىتماـ  72بح التاريخ صحذؼ لو ستة أياـ فأ

ـ ليا غير ظبابف آدـ ىو استدعائو للإنتخاب. رويت ىذه الأحداث ضمف تسمسؿ من
وىذا ما تطمبتو القصة  ستذكار حدث ماض مف فترة إلى أخرىاأف السارد حاوؿ 

 لمتعريؼ بشخصية ابف آدـ والمحيط الذي عاش فيو.
 6فبراير‌لمسعيد‌بوطاجين‌37في‌قصة‌ية‌در‌خصوصية‌الرّؤية‌السّ‌-5

 73إفّ دراسة المنظور وأشكاؿ التبئير التي تبناىا )السعيد بوطاجيف( في قصة 
ية المجاوزة، فتعرض فبراير التي تجعمنا نشير إلى أف الرّؤية السائدة فييا ىي الرّؤ 

ىذه القصة مشاىد عديدة ولوحات متفرقة تأخذنا إلييا مف خلاؿ فصوليا المختمفة 
جو الى مركز بيف التقديـ والتأخير إلى أحد مناطؽ الجزائر بطميا ابف آدـ الذي اتّ 

البمدية تمبية لاستدعائو وأثناء وصولو اكتشؼ أنو ضحية خطأ لـ يرتكبو وأثناء 
جاع أحداث ماضية ''لقد تذكر أنّو لـ يدخؿ المدرسة ولـ يقرأ كتابا خروجو يتـ استر 

لى المعمـ أو كما يناديو ''سيدي الطالب'' لمساعدتو عمى إوىنا يمجأ  (1)أو نشيداً''
إلى الوراء متذكرا أىؿ حارة تصحيح خطأ وقع في تاريخ ميلاده ثّـ يُرجع المعمـ 

حا أفّ ابف آدـ واحد مف ضحايا تمؾ أولاد الشيخ وشجاعتيـ في مقاومة العدو موض
 الحرب.

ويبدآف في البحث عف مساعدة بعد أف أرسميما الباش واقؼ إلى أشخاص أقوى    
اكتشؼ  سمطة منو وتتالت الأحداث مف شخص إلى آخر إلى غاية نياية المطاؼ

 مف ابف آدـ أفّ ىذا الاستدعاء ىو لممشاركة في الانتخابات عندئذ فيـ أنّيـ يريدوف
 .32، صالقصّة (2)
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 تصحيح أوراقو الثبوتية للإنتخاب.
وعميو يرصد الكاتب كؿ ما حدث لابف آدـ والمعمـ بشكؿ يبرز تفاعؿ احساس    

 البطميف، ووعييـ عمى المشاىد الخارجية مع غيرىـ مف الشخصيات.
تمكننا نظرة إجمالية عمى ىذا الأثر الأدبي وذلؾ عمى مستوى المقاطع السّردية لأف 

 تسيطر عمييا ثلاث أنماط مف التبئير6 القصة
ففي ىذا النوع مف الرؤية تنعكس العلاقة كما حدّدىا ''جنيت''  »6 الرؤية‌من‌الخمف-1

بيف الشخصيّة والراوي في سيطرة ىذا الأخير عمى البطؿ والشخصيات الأخرى فيو 
مف العارؼ بتفاصيؿ القصّة كمّيا، إنّو السّارد يتكمّـ  »أي  (1)«عارؼ بكؿ شيء

الخمؼ لذلؾ تتيح لو علاقة الرؤية، حرية واسعة تتناوؿ الأحداث والشخصيات فلا 
أي أفّ الرّاوي  (2)« يقؼ في وجو الرّاوي أي حاجز في رؤيتو لموقائع والأحداث

أصغر مف الشخصية ليذا يتجمى التبئير الصفر في انتقاؿ السّارد مف وعي 
ية الثانية ''المعمـ'' في مشيد سردي الشخصيّة الأولى ''ابف آدـ'' إلى وعي الشخص

 واحد مثمما ىو الشأف بالنسبة لمممفوظ السّردي التالي6
 73تقوؿ أنّؾ ولدت يوـ  .الأوراؽ الثبوتية. ''تقوؿ إنّؾ تريد تصحيح وثيقة الإزدياد

ىكذا قمت ليـ. سوء تفاىـ لا  ! . القضاء والقدرفبراير وأنت لا تعرؼ لماذا طردت
  (3)''. بدّ الخطأ خطأىـ

ونجد السارد عبر كؿّ ىذه المحطات، عمى عمـ بكؿّ صغيرة وكبيرة، وبكؿّ ما    
دار مف حوار بيف كؿّ الشخصيات مف أحاديث وتساؤلات، كما يوضح ىذا المقطع 

 الأعداء السردي6 ''ردّد في سره، ظنّنتيـ تذكّروه، تذكروا فقره وعائمتو التي أبادىا
 
 

 .35، صص السّرديحميد الحمداني، بنية النّ  (2)
ىياـ شعباف، السرد الروائي في أعماؿ ابراىيـ نصر ا﵀، دار الكندري لمنشر والتوزيع، الأردف،      (1)

 .41، ص1005د ط، 
 . 33القصّة، ص (7)
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كما اعتمد السارد  (1)ظننتيـ يفكّروف في مكافئتو بورقة عمييا ختـ الباش ثورة...'' 
ائب المفرد )ىو( بحيث يتمكف مف في ىذا النّص السردي عمى صيغة ضمير الغ

خلاليا إلقاء الضوء عمى الشخصية البطمة وغيره مف الشخصيات مثمما ىو الشأف 
بالنسبة ليذا المقطع السردي الذي يبيّف استعماؿ السارد ليذا الضمير العائد عمى 

لما خمؽ قيؿ لو إفّ ا﵀ الطيّبَ  ـ يفقد الثقة أبداً لأنّو لا يعرفيا.ل''ابف آدـ''6 ''ىو 
فالضمير )ىو( يعود  (2)المجرات واليواء خمؽ ىذه المممكة التي أصبحت عاراً''. 

 عمى ''ابف آدـ''.
‌الداخمي-2       6 لـ يخضع نص القصة خضوعا مطمقا لنمط التبئير الصفرالتبئير

 علائية السّردية ويحدّ مف عموّىاأو الرؤية مف الخمؼ، بؿ نجده يعدؿ مف ىذه الاست
وتشريح فعؿ  الصفر الذي عمؿ عمى بسط الوقائع آخر مف التبّئيرفنجد نوعا 

الشخصيات، والواقع أف ىذا النوع مف الرؤية يتموقع فيو السارد في المستوى نفسو 
مع الشخصية، حيث يستخدـ في ىذا الشكؿ ضمير المتكمـ أو ضمير الغائب لكف 

نا مصاحبا لشخصيات دائما مع الاحتفاظ بمظير ''الرؤية مع'' لأف الراوي يكوف ى
ف انطمقنا مع السارد لإلقاء الضوء عمى ا  يتبادؿ معيا المعرفة بمسار الوقائع و 

ز ف يحافظ عمى ىذا التحيّ أالشخصيتيف ''ابف آدـ'' و''المعمـ'' حيث استطاع السارد 
السردي، فقد توغؿ السارد في وعي الشخصيتيف السّابقتيف مف خلاؿ الحوار الذي 

مى التبئير الداخمي في ىذ القصة مف خلاؿ المقطع السّردي دار بينيما، فيتج
''بألـ فكر المعمّـ في عائمة ابف آدـ التي قذفت في مقبرة منسية وسط الغابة  التالي6

ومف كؿ ىذا ‌(3)وتركت عرضة لنفاؽ السّياسييف... عائمتو حاربت العدو بشجاعة.''
ؿ لنا أحداث القصّة، وىذا ما يتطمبو يتبيّف لنا أفّ السّارد تنقؿ عبر ىذه الأنماط لينق

 أسموبو السّردي والغرض منو ىو ايصاؿ الفكرة إلى القارئ.
‌

 .27، صالقصّة (2)
 .33، صالقصّة (1)
 .33، صالقصّة (7)
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‌خاتمة:

وصؿ البحث إلى نيايتو بعد عاـ كامؿ مف القراءة الممتعة والتفحص لمجموعة مف    
المجموعة القصّصية ''المعنة عميكـ جميعا''  فبراير'' مف 73المراجع والتحميؿ ''لقصّة 

لمسعيد بوطاجيف. لقد اخترنا قصّة واحدة عمى أساس أف الكاتب يستعمؿ أسموبا سرديا 
واحدا في كامؿ المجموعة وعميو فإفّ ىذه القصة تضمنت أحداثا تعالج مجتمعنا 

 والتسمط القائـ فيو.
 ا كالآتي6وبعد تحميمنا لمقصّة توّصمنا إلى نتائج نبرزى   
  ّة بناء متماسؾ تحكمو مجموعة العناصر الأساسية التي بدونيا أىمّيا أف القص

 صي مف شخصيات وأحداث... إلخ.ينعدـ العمؿ القصّ 
  سردية التي يغمب عمييا نوع الرؤية المجاوزة وىي تختمؼ بيف  ىكما وردت عدّة رؤ

 رؤية مف الخمؼ ورؤية مع، ورؤية مف الخارج.
  الأحداث سردت بضمائر عدّة )مخاطب، متكمـ، غائب(  د إذ أفّ تعدّدت طرؽ السر

 وىذا يعني تعدّد السارديف داخؿ الحكاية.
 فا  كبة عمى الواقع ولا تخرج عنو و ا أفّ نصوص بوطاجيف القصّصية مننتّضح لا 

استعارت أسموبا تيكميا ساخرا وسردا انزياحيا خارقا إلّا أنّيا متورطة في الواقع إلى 
تعرض الواقع بتفاصيمو فما تكاد تنتيي مف قراءة نص مف نصوصو النخاع فيي 

حتى تشعر بأنّو يخاطبؾ وذلؾ ابتداءاً مف عنوانيا )المّعنة عميكـ جميعا( وىي دعوة 
مباشرة مستقرة لمقارئ لكي يتواصؿ مع ىذه النّصوص والتفاعؿ معيا وجدانيا 

 وذىنياً.
  ّفبراير'' التي تبقى قابمة  73ة ''وفي الأخير نأمؿ أف نكوف وفقنا في تحميؿ القص

   لمقراءات والتأويلات كونيا منبعا خصبا لمدراسات.     
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I. المصادر 
 القرآف الكريـ 
 .22سورة سبأ الآية  -
 .ًالسعيد بوطاجيف، قصة المعنة عميكـ جميعا 
II.  المعاجم 
 ـ.2551، دار صادر، بيروت لبناف، دط، 27. 3ابف منظور، لساف العرب مج.  -1
، 2، ط2ميؿ بف أحمد الفراىيدي، معجـ العيف، دار الكتب العممية، بيروت، جالخ -2

 ـ.1007
 ـ الكتب لمنشر والتوزيع، الجزائر  بوعمي كحاؿ، معجـ مصطمحات السرد، عال -3

 ـ.1001، 2ط
III.  المراجع 
 ة المعاصرة، دار فارس، عمافيقاع الزمف في الرواية العربيّ إأحمد النعيمي،  -1

 ـ.1002، 2الأردف، ط
 ـ.1005، 2أحمد رحماتي، نظريات نقدية وتطبيقاتيا، مكتبة وىبة، ط -2
 المؤسسة العربية لمدراسات والنشربراىيـ عبد ا﵀، موسوعة السرد العربي، إ -3

 ـ.1004، 2بيروت، لبناف، ط
 في المناىج، منشورات في الاختلاؼجيرار جنيت، خطاب الحكاية، بحث  -4

 .1007، 7الجزائر، ط
، بنية النص السردي، مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي حميد الحمداني -5

 ـ.1000، 7العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، الدار البيضاء، المغرب، ط
 القصة ديواف المطبوعات الجامعية سمير المرزوقي، جميؿ شاعر، مدخؿ نظرية -6

 الجزائر. )دت، دط(.
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لسرد، التبئير''، المركز الثقافي سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، ''الزمف، ا-7
 ـ.1003، 2العربي، المغرب، ط

عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، المجمس الوطني  -8
 ـ.2554لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، 

 ، مصر4ونقد، دار الفكر العربي، طعز الديف اسماعيؿ، الأدب وفنونو، دراسة  -9
 ـ.1001

الرحماف مبروؾ، آليات المنيج الشكمي في نقد الروّاية العربيّة  مراد عبد -11
 دنيا الطباعة والنشر، الاسكندريةالمعاصرة والتدفيف نموذجا تطبيقا، دار الوفاء ل

 ـ.1001، 2ط
 يـ نصر ا﵀، دار الكندي، الأردف  ىياـ شعباف السرد الروائي في أعماؿ إبراى -11

 ـ.1000د ط، 
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