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  بسم االله الرحمان الرحيم 

  

 ااالله بهما خيرا و إحسانا و إلى نبع الحنان ، من أحاطن ا إلى من أوصان

كلام دفين لا يخرج في الحين  ناعلى هذا الزمن ، بداخل ابالرعاية و الأمان و أعانتن

بأسمى معاني المودة طيلة هذه السنين ، أمي ، أمي ، أمي  طوقتنا إلى الغالية التي

  .الحبيبة 

، إلى رمز الأبوة و قلب  نا، إلى من هام به قلب ناو بصيرت ناإلى نور بصر

  .الأسرة النابض و سندي في الحياة أبي الغالي 

  . صمد أمام مواقف الحياة إلى إخوتي و أخواتينأن  اإلى من علمون

  .صداقتنا و أخوتنا التي لن تزول  رمز و إلى 

  .من قريب أو بعيد  او إلى كل من يعرفن

التي لولاها لما اكتمل هذا " آيت ساحل كهينة " هدي هذا العمل إلى المشرفة نو 

  العمل 

  
  

 الويزة   -كريمة                                                     



  

  

  

  

  

  

  

 



  أ
 

  مقدمــــة 

  

سحب  االشعب الفلسطيني و آهاته و ظلمه ، و عيشه تحت سماء تغشاه ةمعانا
القومية و  ةزعبالنين يتحلون ذالعدو الصهيوني ، دفعت العديد من الشعراء العرب ال

الدماء بدل  أرضهاالإنسانية إلى الحديث عنها و الدفاع عن هذه الأرض التي سقيت 
ينام علـى  ل ظلماء حالكة ، فهو يستيقظ والماء ، تحولت أيام شعبها المحتل إلى ليا

.             وقـــــع أنغـــــام الصـــــواريخ و القنابـــــل و الـــــدبابات 
و من هؤلاء الشعراء الذين سخروا ألسنتهم و أقلامهم للدفاع عـن هـذه القضـية ،    

عر نزار القباني في قصيدته منشورات فدائية عبر فيها بالعاطفة الصادقة عـن  الشا
الحالة المأساوية التي يعيشها هذا الشعب ، و نظرا لأهمية هذه القصـيدة جعلناهـا   

المـنهج الأنسـب لمـا    و ارتأينا إلى تحليلها أسلوبيا لقناعة منا بأنها  موضوع بحثنا
الـنص مـن خـلال الولـوج فـي بنيتـه             تيسير لفهـم دلالـة   سيقدمه لنا   من 

مقدمـــة و مـــدخل             : و قـــد جـــاء البحـــث علـــى الشـــكل الآتـــي 
.             حددنا فيه مفهوم الأسـلوبية كعلـم و مجالاتهـا و علاقتهـا بـالعلوم الأخـرى       

                                  :  ثم قسمنا بحثنا إلى فصلين 
دلالته و فيه تطرقنا إلى الحروف  المستوى الصوتي و: الفصل الأول و المعنون 

التكرار ، و تناغم الأصوات  ، القافية                                                
ه تطرقنا    ركيبي و دلالته و فيالمستوى الت: أما عنوان الفصل الثاني فجاء كالآتي 

                        .الأسماء ، الأفعال إلى 
  .لننتهي في الأخير إلى خاتمة و كانت حوصلة عامة لهذه الدراسة الأسلوبية 
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مصطلحات بعض المفاهيم و سبب ذلك الكثير من الدارسين بصعوبة تحديد  يقر
                 .اختلاف وجهات النظر و الحقب الزمنية 

واحدة من المفاهيم التي عرفت إشكالية في المصطلح )  stylistique(و الأسلوبية 
حيث يرى البعض ، أنّه لتحديد مصطلح الأسلوبية لابد من العودة إلى مصطلح 

                         ) style(الأسلوب 
و تجدر الإشارة إلى أن مصطلح الأسلوب ، عرف ما يزيد عن ثمانين تعريف 

                    تندرج فيه قائمتين 
        .قائمة علم الأسلوب و الثانية قائمة الأسلوبية : الأولى    
و الأحداث و المكتشفات أو أن تبدل ، بل كثيرا ما و من تنتزع المعارف     

تترقى إذا ما عالجنا من هو أكثر مهارة من صاحبها ، كل تلك الأشياء خارجة عن 
تحويله أو  ذات الإنسان  أما الأسلوب فهو الإنسان عينه لذلك تعذر إنتزاعه أو

إنطلاقا من هذا التعريف نلاحظ أن الأسلوب هو بصمة       )1(.سلخه
نتقل مثل التوأم مهما استطعنا التفرقة بينهما أو تالشخص لا يمكن أن تزول أو تتغير 

ما يلي " لابن منظور " " لسان العرب " و قد ورد في    . لكن لكل منهما بصمته 
و : قال . كل طريق ممتد فهو أسلوب أسلوب و : يقال لسطر من التخيل : "

     )2( ."الأسلوب طريق و الوجه ، و المذهب  يقال ، أنتم في أسلوب سوء 
              نلاحظ من خلال هذا التعريف أن

مصطلح الأسلوب غير مقتصر على الأدب فحسب و إنما له دلالات أخرى في 
و من التعريفات التي              . مختلف المجالات

قول شال بالي              : خصت بها الأسلوبية 
)Charles Bali : (»من خلال محتواها العاطفي أي  ةدراسة الأفعال التعبيرية للغ

 »و أفعالها           اللغة  كتعبير الأفعال الحسابية عن العاطفية إنطلاقا من سلو
.)3(     
  
 . 53 .، د  ت ، ص ، تونس ، دار الكتاب للنشر  5ط  : دي ، الأسلوبية و الأسلوب المسعبد السلام   )1(
     225.  ، ص 2005، دار صادر ، بيروت ، 7م ج  ، 4ابن منظور ، لسان العرب ، ط   )2(
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، المركز الثقافي العربي ، دار البيضاء  1، ط ، البنى الأسلوبية ، دراسة في أنشودة المطر حسن ناظم )3(
 . 48 .، ص  2002

         و من خلال هذا التعريف نلاحظ أن بالي قد  ركز على الطابع العاطفي للغة 
فالأسلوبية عنده تبحث في لغة جميع الناس بما و ارتباطه بفكرتي القيمة و التوصيل 

تعكسه من عواطف و مشاعر و انفعالات ، أي أنّ  موضعها لغة كل الناس كوسيلة 
                                                           .للتعبير 

و لاحقتها الياء إذا أخذنا مصطلح الأسلوبية نلاحظ أنّه تتكون من ثنائية هي الأسلوب 
                      ). الياء و التاء(و التاء فالأسلوبية مصطلح مركب جذره أسلوب و لاحقته 

  علتهجي أنّه يدل على شيء معين و اللاحقة فالأسلوب كما رأينا ذو مدلول ذاتي يعن
         بأنها البحث  «بعد علمي و عقلي أي موضوعي لذلك تعرف الأسلوبية ذو 

          )1( »عن الإسمية الموضوعية لإرساء علم الأسلوب 
     الأسلوبية تقوم بدراسة النص في ذاته أن نلاحظ : انطلاقا من هذا التعريف 

فرع من اللسانيات الحديثة مخصص التحليلات التفصيلية  «: و يرى البعض أنّها 
              )2( »للأساليب الأدبية أو الاختيارات اللغوية 

إلى تفسير أدبية الخطاب نلاحظ أن الأسلوبية تسعى : انطلاقا من هذا التعريف 
    المطلق  لالتعوي عتماد على مكوناته اللغوية ، و هذا ما يجعل لهالإبداعي بالاا

              .على اللسانيات في مختلف فروعها 
   و ذلك  فالأسلوبية تعني دراسة النصوص سواء كانت علمية أم غير ذلك    

                  .عن طريق تحليلها لغويا 
بأنها بحث عما يتميز به الكلام  «) : Jakoupsoun(و يعرفها جاكبسون    

   )3(»من بقية مستويات الخطاب أولا من سائر أصناف الفنون الإنسانية      الفني
الأسلوب الذي صيغ فيه و هذا ما يميزها عن الفنون الأخرى " أي أن      

 .ة الشعر تختلف في أسلوبها عن لغة النثر غ، ذلك و أن ل
  
  
 . 34 . ص ،عبد السلام المسدي ، الأسلوبية و الأسلوب )1(
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 .  34 . ، ص 2007، دار الميسرة ، عمان  1الأسلوبية الرؤية و التطبيق ، ط  ،يوسف أبو العدوس  )2(
     . 34  . عبد السلام المسدي ، الأسلوبية و الأسلوب ص )3(

                    : و من مجالات الأسلوبية 
           theotical Stylstiqueالأسلوبية النظرية : المجال الأول 

 .منطق اللغة المستخدمة في النّص الأدبـي إلى التحضير للأدب من هي التي تسعى 
       وتطمح إلى أن تصل يوما ما إلى تفسـير أدبيـة الخطـاب الإبـداعي بالإعتمـاد      

المطلق على بمختلف فروعهـا    ويلعالتعلى مكوناته اللغوية ، و هذا ما يجعل لها 
قـد  فالأسلوبية النظرية تهدف إلى إرساء القواعد النظرية التـي ينطلـق منهـا النا   

                ) 1( .الأسلوبي في تحليل النص
     Applied Stylistiqueالأسلوبية التطبيقية : المجال الثاني      

نّه شكل فني يبغى أالتي غايتها تعريف النص الأدبي و إظهار خصائصه من حيث   
المنشئ عن طريق التأثير و الإقناع ، و مدخلها في التطبيق هو لغة الأثر الأدبـي  

      Comparative Stylistiqueالأسلوبية المقارنة : المجال الثالث  )2(.

      تعتمد المقارنة أساسا و لا تتجاوز حدود لغة واحدة و هي تدرس أسـاليب الكـلام    
في مستوى معين من مستويات اللغة الواحدة لتبين خصائصها المميزة عن طريـق  

         مـال تلفة فـي بنـاء صـور الج   مقابلة بعضها بالبعض الآخر لتقدير أدوارها المخ
                  .في النصوص الأدبية 

و تقتضي عملية المقارنة الأسلوبية حضور نصين فأكثر و لابد من وجـود       
موضـوع أو  العنصر أو عناصر إشتراك بين النصوص المقارنة كالإشتراك فـي  

المقارنـة   يةالأسلوب أيفيه ،  الاشتراكفي المؤلف أو عدم  الاشتراكالغرض العام 
       )3( . تحصر نفسها في إطار اللغة الواحدة

و بين الأسلوبية و البلاغة علاقة وثيقة تتمثل أساسا في أن محـور           
              )4(. البحث في كل منهما هو الأدب 
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فتح االله سليمان ، الأسلوبية مدخل نظري و دراسة تطبيقية ، د  ط ، مكتب الآداب ، ميدان الأبرا  ،  )1(
 . 35 .ص القاهرة  د  ت ، 

 .المرجع نفسه ، الصفحة نفسها  )2(
 .المرجع نفسه ، الصفحة نفسها   )3(
 . 27 .، ص  المرجع نفسه: ينظر  )4(

ة أن الأسلوبية وليد «: و بقيت الدراسات المعاصرة تردد المقولة التي مفادها 
    )1(.»البلاغة و وريثتها المباشرة معنى ذلك أن الأسلوبية قامت بديلا عن البلاغة 

حدد وجوه العلاقة بينهما حيث يؤمن بأن الأسلوبية ) Byire Jirou(فبير جيرو 
وريثة البلاغة و هي بلاغة حديثة ذات شكل مضاعف إنّها علم التعبير و نقد 

                    )2(.الأساليب الفردية 
أما شكري عباد فيرى أن الأسلوبية ذات نسب عريق في العربية إذ يقول في 

يك غرإذ أقدم إليك هذا الكتاب أو لكنّني  «" : مدخل إلى علم الأسلوب " كتابه  
بصناعة جديدة مستوردة فعلم الأسلوب ذو نسب عريق عندنا لأن أصوله ترجع 

                 )3( .» م البلاغةوإلى عل
إذ كان المنظرون لتحديد مفهوم و ثمة أيضا نقاط بينهما تتمثل في أنّه       

الأسلوب يرون أن المخاطب يوائم بين طريقة الصياغة و أقدار سامعيه فليس هذا 
بأنّها مطابقة  «: إلا تكرار لما قال به البلاغيون العرب في تعريف بلاغة الكلام 

                 )4( .»الكلام لمقتضى الحال 
                      .بلاغية فكلاهما يفترض حضور المتلقي في العملية الإ 

أما نظام الإختلاف بين الأسلوبية و البلاغة فتتمثل في أن المخاطب يشكل خلافا 
    بين البلاغة فتتمثل في أن المخاطب يشكل خلافا بين البلاغة و الأسلوبية  
ففي الوقت الذي عني فيه الأسلوبية بالمخاطب و مجالاته النفسية و الإجتماعية 

    المخاطب و كذلك يتجه البحث البلاغي  أغفلتفإن البلاغة قد  .عناية كبيرة 
وبي إلى الإختصاص بنوع خاص من الكلام هو الكلام الأدبي ، أما التحليل الأسل

 .فيشتمل كل أجناس الكلام 
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 . .21يوسف أبو العدوس ، الأسلوبية الرؤية و التطبيق ،ص   )1(
  21 .المرجع نفسه ،ـ ص : ينظر  )2(
     .الصفحة نفسها المرجع نفسه ،  )3(
  1أبي يعقوب يوسف بن محمد علي السكاكي ، التحقيق الدكتور عبد الحميد هنداوي ، مفتاح العلوم ، ط )4(

 . 29 .، ص  2000لبنان ،  –دار الكتب العلمية ، بيروت 

   و كذلك يعد المنطق الأرسطي الأساس المنهجي الذي ضبطت فيه علوم البلاغة 
        )1(.حين تحددت مجالات الأسلوبية في إطار اللسانيات المعاصرة  في

 و تختلف نظرة الأسلوبية إلى النص على مثيلتها البلاغية ، فالأسلوبية ترى أن
النّص كيان لغوي واحد بدواله و مدلولاته ، و لا مجال للفصل بينهما أما البلاغة فقد 

     )2( . صل بين الشكل و المضمونقامت على ثنائية الأثر الأدبي بمعنى الف
            اتجاهاتتعد علاقة الأسلوبية بالنقد الأدبي في ثلاثة    

   له يرى أن الأسلوبية المغايرة النقد الأدبي و لكنها ليست وريثة  :الأول  الاتجاه- 1
على لغة النّص و لا يتجاوزها أما النقد  ينصبو سبب ذلك أنّ  اهتمام الأسلوبية 

             )3( .ي أحد العناصر المكونة للأثر الأدبيفاللغة ه
و صار فرعا من فروع يرى أن النقد استحال إلى نقد للأسلوب : الاتجاه الثاني - 2

   )4(. علم الأسلوب ، و مهمته أن يمد هذا العلم بتعريفات جديدة و معايير جديدة 
أن العلاقة بين الأسلوبية و النقد هي علاقة قائمة على ما يرى : الاتجاه الثالث -

   يمكن أن يقدمه للآخر ، فكلاهما يستطيع أن يمد الآخر بخبرات متعددة استقداما 
                       )5(.من مجال دراسته 

إن الأسلوبية و النقد يلتقيان من حيث أن المجال دراستهما هو الأدب و بتحديد أدق -
                                       )6( . بيالنص الأد

                 : أما عن علاقة الأسلوبية بعلم اللغة 
فالأسلوبية هي وليدة رحم علم اللغة الحديث فهي مدخل  تبو من منشأفهي علاقة 

لفهم النّص ، و يرى بعض الباحثين أن اعتمادها على وجهة نظر خاصة تميزها عن 
     .)7(سائر فروع الدراسات اللغوية 

 . 67،   65،  .62 صيوسف أبو العدوس ، الأسلوبية الرؤية و التطبيق ، ص : ينظر  )1(
 . 28 .يمان ، الأسلوبية مدخل نظري و دراسة تطبيقية ، ص فتح االله أحمد سل :ينظر  )2(
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 . 53 .يوسف أبو العدوس ، ص : ينظر  )3(
 .المرجع نفسه ، الصفحة نفسها :ينظر  )4(
 .المرجع نفسه ، الصفحة نفسها : ينظر  )5(
    . 40 . فتح االله أحمد سليمان ، الأسلوبية مدخل نظري و دراسة تطبيقية ، ص: ينظر  )6(
               . 21 . نفسه ، صالمرجع : ينظر  )7(

أن الأسلوبية فرع من علم اللغة ) Birnd Chaplaner(يرى برند شبلنر 
و قد أدى الإرتباط التاريخي بينهما بعض مؤرخي النقد أن يقعوا في   النظري 

الخلط  فصاروا يعدون كل ما يظهر اهتماما واضحا بمظاهر لغوية كالخيال ، 
البنية الصوتية  النحو إلى غير ذلك من الدراسة الأسلوبية لكن سرعان ما تنبه 

إن علم اللغة : يل مثلا العلمين و توجهاتهما فقبين مجالي  ة ــالدارسون للتفرق
هو الذي يدرس ما يقال في حين علم الأسلوبية هي التي تدرس ما يقال مستخدمة 

             )1( .في آن واحد    الوصف و التحليل
من خلال هذا المدخل نستنتج أن لكل كاتب سمات             

، فيأتي دور المتلقي في تمييز ينفرد بها عن غيره فيترك بصمته الخاصة 
في التفكير و الشعور و التصوير و التعبير ،     ساليب ، فالأسلوب طريقة الأ

  .كما نستنتج أيضا أن الأسلوبية تشمل كل العلوم حيث أنّها تتأثر بها و تؤثر فيها 
             و تشترك كل مفاهيم الأسلوبية و الأسلوب في أن

  .نّص و أنّها تهتم بالمكونات اللغوية لل الأسلوب هو بصمة الشخص 
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 .21 .فتح االله احمد سليمان ، الأسلوبية مدخل نظري و دراسة تطبيقية ، ص : ينظر  )1(
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  : الحروف / 1

معظم المصادر و النصوص العربية تعتبره صورة صوتية جامعة لتلوينات صـوتية  
   )1( . الفونيم عند المحدثينهو متعددة و من هذا المنظور يصبح مفهوم الحرف 

 و يعرف الحرف بأنه لا يقبل شيئا من علامات الإسم أو علامات الفعل  -
 .و قد نظمها ابن مالك في أرجوزته المعروفة باسم الألفية  

بـاني ، لأن  و حروف الهجاء ثمانية و عشرون حرفا ، و قد سـميت بحـروف الم  
 هذه الحروف غير حروف الربط و التي منها حروف المعـاني الكلمة تبنى منها ، و

   )2( .التي تجلب معنا جديدا
و تنقسم الحروف إلى قسمين عاملة غير عاملة ، و الحروف العاملة هي التي تحدث 

را في آخر الكلمات الداخلة عليها ، كأحرف الجر و المشبهة بالفعل و نواصـب  يتغ
  .الفعل المضارع و جوازمه 

تدخل عليهـا كـأحرف   أما الغير العاملة ، فهي لا تحدث تغيرا في آخر الكلمة التي 
  )3( . الإستفهام أو أحرف الجواب

و الجدير بالملاحظة أن قصيدة منشورات فدائية لنزار قباني و المقسمة إلى سبعة 
و عشرين مقطعا ، المؤلفة من مائتين و  خمسين سطرا فيها استعمال حـروف  

لجر بالإضافة إلى حرف ا) لـ(، ) ب(، ) إلى(، ) عن (، ) على : (الجر و هي 
» في«الذي تكرر استعماله في القصيدة أربعة و تسعون مرة و حرف الجر ) من(

   . الذي تكرر ست و ثمانون مرة قصد توكيد محتوى القصيدة

  

ط ،  ، د) خلفيـات و امتـداد   (ينظر ، مكي درار ، الحروف العربية و تبدلاتها الصوتية في كتاب سبويه  )1(
 . 39. ، ص  2007اتحاد كتب العرب ، دمشق ، 

ينظر ، يوسف عطا الطريفي ، معاني الحروف و مخارجها و أصواتها فـي اللغـة العربيـة د ط ، دار     )2(
 . 25. ، ص  2002الإسراء ، عمان ، 

 . 8. ، ص  2003، دار المدار الإسلامي ، بيروت  1 ينظر ، إيمان بقاعي ، معجم الحروف ، ط )3(
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طبيعي لأن الشعب الفلسطيني متثبت بأرضه و متعلق بها ، فيهـا ولـد و   و هذا 
  .فيها يعيش ، و فيها سيدفن باستشهاده لتحرير بلاده 

  )1(.: يقول نزار قباني 
  فهذه بلادنا منذ فجحر العمر 

  ....و عشقنا ... فيها لعبنا 
  و كتبنا الشعر       

  مشرشون نحن في خلجانها 
  .مثل حشيش البحر   

  مشرشون نحن في تاريخها  
  .في زيتونها ... في خبرها المرموق 

  في قمحها المضفّر  
  باقون في آذارها 
  باقون في نسياها 

   باقون كالحرف في صلبانها

  .أما حروف العطف الواردة في القصيدة فهي ، الفاء ، الواو ، أو 
 تكرر استعماله أربعة و تسعين مرة » الواو«حرف العطف  -

    )2(: قباني عر نزار االشكقول 
  
  
  
        2007نزار قبـاني ، بيـروت ، بـاريس ،     منشورات،  17عمال الشعرية الكاملة ، ط الأنزار قباني ،  )1(

 722.  ص
 . 727. المرجع نفسه ، ص  )2(
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  : و جاء في كتابه تعالى 
  ...بأنكم من مصر تخرجون 

  و أنكم في تيهها  سوف تجوعون و تعطشون 
  .العجل دون ربكم  ستعبدونو أنكم 

  و أنكم بنعمة االله عليكم سوف تكفرون 
  و في المناشير التي يحملها رجالنا 

ساهم هـذا الحـرف    و قدستة مرات » الواو«لمقطع تكرر حرف العطف افي هذا ف
نسجام بيت هذه الأسطر ، إذ ساهم هذا الحرف في تعداد ما يؤول إليه الاتسلسل و ال

  عطش و كفرو العدو الصهيوني من جوع 
  : التكرار  و تناغم الأصوات /  2

أنّه الإلحاح على جهة هامة في العبارة يعني بهـا  « : عرفته نازك الملائكة بقولها 
  » ا نقصد به التعداد أو الإعادة الشاعر أكثر من عنايته بسواها و هذا الإلحاح هو م

ه ما يـأتي لغيـر   فائدة و منل ما يأتي أما محمود شيخون فيرى أن من التكرار  -
 )1(فائدة

 : و نازك الملائكة تقسمه إلى ثلاثة أقسام   -
 تكرار بياني  -1
 .تكرار كلمة أو عبارة في ختام كل مقطوعة من القصيدة : تكرار التقسيم  -2
    )2(.تكرار لا شعوري  -3

  : أغراض التكرار 

التكرار أسلوب تعبيري يصور اضطراب النفس و يدل على تصـاعد انفعـالات    -
فـي الإثـارة علـى    الشاعر و هو منبه صوتي يعتمد الحروف المكونة للكلمـة  

 .الحركات
 
دار الفجر للنشر و التوزيـع    1 الدكتور عبد الرحمان تبرماسين ، البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة  ، ط )1(

 .  193. 192. ص،ص  2003
 . 193 . ينظر ، المرجع نفسه ، ص )2(
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عندما يكون مثيرا الإيقاع و ليس كل التكرار ) المتلقي(يهز الإحساس لدى القارئ  -
 .إيقاع من مهامه التأكيد و لفت الانتباه 

 ـ: و من أغراضه  - التعظـيم ، التقريـر ،   د ، الإزدراء ، التهكّم ، الوعيد ، التهدي
 .التوبيخ

      كما أنه يعمل على تناهي القصيدة و يوسع من حركة الانتشـار المنتجـة للإيقـاع    
و الباعثة للنغم و هو بمثابة النابض الذي يمنح الإهتزاز ، و يمتص الصدمات التـي  

   )1(.قد تكسر الحركة الإيقاعية للقصيدة 
  : مستويات التكرار 

 .الحروف  -1
 . الكلمة -2
 .الجملة  -3

    ) اليـاء  (، ) الألـف  ( ، ) الواو : ( و قد تكرر في القصيدة مجموعة من الحروف 
   )3( . أو الجوفية –و هي من الحروف الهوائية 

 .حيث نجد أن حرف الواو تكرر مئة و سبعة عشر مرة  -
 .و هو من الحروف المهموسة لألف ثلاثة مائة و تسعة عشر مرة و ا -
 .خمسون مرة و الياء سبعة و  -
   كما عمد الشاعر إلى استعمال حرف النون الذي تكرر مائتان و تسعة عشر مرة  -

و هو من الحروف المجهورة  و هو صوت أنفي مجهور يقع في نقطة تذبـذب  
 .الأوتار الصوتية 

كما تكرر حرف الباء مائة و ثلاثة و ثلاثون مرة و هـو صـوت شـديد و     -
الطبق ليفلق ما بين الحلـق و التجويـف    مجهور ينطق بضم الشفتين و رفع

                                                 )4(الأوتار الصوتية   مع ذبذبة     الأنفي
 . 198 .عبد الرحمان بترماسين ، البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة في الجزائر ، ، ص  )1(
 . 199 . المرجع نفسه ، ص )2(
  2008، دار إيوان للطباعة و النشـر ، دمشـق ،    1محمد مصطفى ، أسرار صناعة اللغة ، ط   :ينظر  )3(

 .  37 .ص 
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الأكاديمية الحديثة للكتـاب   1 ينظر محمد عكاشة ، أصوات اللغّة ، دراسة في الأصوات و مخارجها ، ط )4(
 . 64. ، ص  2005، القاهرة ، الجامعي 

أصوات قوية تثير  هيو، ات المجهورة  فيما تقدم لاحظنا وفرة استعمال الأصو -
والتـي  يد المساعدة للفلسطينيين  همم العرب لمد ذالعزم لمواجهة المحتل و شح

   ) 1(. تدل على الحالة النفسية للشاعر فهو يهدد المستعمر الصهيوني
:      إلى جانب فإنّه لم يهمل الأصوات المهموسة حيث تكررت بعض الحـروف مثـل   

          هذا يعني أن نزار قباني مزيج بين الأصوات المجهورة ) الهاء و الحاء ، و الخاء ( 
  إيقاعا خاصا و تناغما في الأصوات  و المهموسة التي أضفت على القصيدة 

 ـ  (جملة : و من الجمل التي كررها نزار قباني في قصيدته  ) ات مـن قصـب الغاب
   )2(بحيث تكررت  مرتين يقول 

  ب الغابات من قص
  تخرج كالجن لكم 

  من قصب الغابات 
  . من رزم البرية مقاعد الباصات

  الشعب الفلسطيني سيفاجئ العدو من أي مكان لا يتوقعه  نو هذا دليل على أ
  . )3(: كذلك جملة لن تفلتوا التي تكررت مرتين كذلك يقول 

  ....لن تفلتوا
  ....لن تفلتوا

  فكل بيت فيه بندقية 
  .لى الفراتإمن ضفة النيل 

تخويف المستعمر ، فالشعب الفلسطيني لن يستسلم و هـو مكـافح يـأبي     غرضهو 
، فهو واثق من الإنتصـار و  . و لو بأبسط الوسائل و سيكافح الخضوع للمستعمر 

حيث تكـررت مـرتين    )سوف يموت الأعور الدجال(بالإضافة إلى  طرد المستعمر
  :يقول 
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 . 64. ص محمد عكاشة ، أصوات اللغة ، دراسة في الأصوات و مخارجها ،  : ينظر )1(
 . 722.  نزار قباني ، الأعمال الشعرية الكاملة ، ص  )2(
  .مرجع نفسه ، الصفحة نفسها  )3(

  سوف يموت الأعور الدجال 

  سوف يموت الأعور الدجال 

  و نحن باقون هنا 

أنّ النصيب من أهل الدّار مهمѧا  و هذا تأآيد على أن المستعمر سوف يزول لا محال و 

  .طال 

و قѧѧد تكѧѧررت فѧѧي القصѧѧيدة مجموعѧѧة مѧѧن الكلمѧѧات سѧѧاهمت فѧѧي الإنسѧѧجام بѧѧين مقѧѧاطع     

      التѧѧي تكѧѧرّرت فѧѧي القصѧѧيدة ثمانيѧѧة و عشѧѧرون مѧѧرة     )بѧѧاقون(القصѧѧيدة مѧѧن بينهѧѧا آلمѧѧة  

  .و غرضها التأآيد 

 .تكرّرت مرتين غرضها التحذير " انتبهوا " آلمة  -

 .تكرّرت ثلاث مرات غرضها التهديد  "لتفلتوا " آلمة  -

 .تكرّرت أربع مرات غرضها التحقير و الإزدراء " سرقته " آلمة  -

هѧي المفهѧوم   المحتلѧة  فلسѧطين  تكرّرت خمس مرات للدلالة علѧى  " فلسطين " آلمة  -

 المرآزي للقصيدة 

 . تكرّرت ثلاثة مرات للدلالة على معانات الطفل الفلسطيني" أطفال " آلمة  -

  )1(. : و أمثلة ذلك قول الشاعر 

  ...باقون في آذارها 

  ...باقون في  نيسانها 

  باقون آالحجر في صلبانها 

  باقون في نبيها الكريم في قرآنها 

و قد صور هذا التكرار اضطراب الѧنفس و علѧى تصѧاعد انفعѧالات الشѧاعر و هѧو        -

إحسѧѧاس  زأنѧѧّه يهѧѧمنبѧѧه صѧѧوتي يعتمѧѧد الحѧѧروف المكونѧѧة للكلمѧѧة فѧѧي الإثѧѧارة ، آمѧѧا  

     )2( .و التأثير فيه  القارئ
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 . 722 . نزار قباني ، الأعمال الشعرية الكاملة ، ص )1(
  .195.  194. صينظر الدآتور عبد الرحمان تبرماسين ، البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة ، ص  )2(

  : القافية / 3

إذا تبعها لأنه تتبع ما بعـدها مـن البيـت    ) تبع الأثر( مأخوذة من قفا يقفوا : لغة 
  )1(ينتظم بها و القافية كل شيء آخره و

هي في آخر البيـت  : اختلف العرضيون في شكل القافية ، فقال الخليل : اصطلاحا 
  آخر الكلمـة  : إلى أول ساكن يليه مع متحرك الذي قبل الساكن ، و يراها الأخفش 

ليست : في البيت أجمع  و من المحدثين الدكتور إبراهيم أنيس الذي يقول في القافية 
الأشطر و الأبيات من القصيدة و تكرارها القافية إلا عدة أصوات تكررت في أواخر 

هذا يكون جزءا هاما من الموسيقى الشعرية فهي بمثابة الفواصل الموسيقية يتوقـع  
  السامع ترددها و يستمع لمثل هذا التردد 

التأسـيس ، الـدخيل ،   : و حروق القافية ستة و هي بحسب تتابعها في القافية  -
 )2(الردف ، الروي ، الوصل ، الخروج 

 : و قد جمعها صفي الدين الجلي في قوله  -

  كالشمس تجري في علو بروجها *    مجرى القوافي في حروف ستة    

  )3(ورويتها مع وصلها و خروجهـــا*    تأسيسها دخيـلـهـا مع ردفـها 

ة بروي واحد في كل أبيات القصيدة ، و هناك يو هناك قصائد تكون قافيتها منته
   )4(قصائد يختلف رويها وفق أسلوب الشاعر 

  
 . ص ، ص 2005، دار صـابر ، بيـروت ،    1 ، ط 11ابن منظور ، لسان العرب ،  م ج : ينظر  )1(

166    167  . 
  104. ص ، عبد الرحمان تبرماسين ، البنية الإيقاعية لقصيدة المعاصرة  )2(
        2008لبنѧѧѧان ،   –ط ، المؤسسѧѧѧة الحديثѧѧѧة  طѧѧѧرابلس     جѧѧѧورج مѧѧѧارون ، علمѧѧѧا العѧѧѧروض و القافيѧѧѧة ، د     )3(

 . 146 . ص
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   ط ، ديѧوان المطبوعѧات الجامعيѧة ، الجزائѧر     ينظر ، عبد اللطيف شريفي ، محاضѧرات الشѧعر العربѧي ، د     )4(
 . 100 . ص  د ت ،

 

بحر الرجـز ، و هـو أسـهل    و قد نظم الشاعر قصيدته على بحر واحد و هو 
و القول على  جالمار الشعر ، يختص بالارتححور الشعرية لذلك يطلق عليه بال

البديهية ، أو الشعر التعليمي أو في نظم العلوم المختلفة ، و القصيدة التي تـنظم  
  ) 1(. على بحر الرجز تسمى أرجوزة

  :يقول الشاعر 

  حَدَاْئِقُ التًارِيْخْ دَوْمًا تُزْهِرُ

  حَدَاْئِقُ تْــــتَاْرِيْخْ دَوْمَنْ تُزْهِرُوْ

//0//0   /0/0//0   /0 /0//0   

  مُسْتَفْعِلُنْ     مُتَفْعِلُنْ   مُسْتَفْعِلُنْ 

  0//0/: تُزْهِرُوْ : و القافية هي  -

  ففي ربي السودان قدماج الشقيق الأحمر 

  لْأَحْمَرُوْفَفَيْ رُبَسْـسُودَاْنٍ قَد مَاجَ شْشَقِيْـقُ 

//0//0   /0/0//0  /0/0//0   /0/0//0   

  متَفعلن   مستفعلن   مستفعلن   مستفعلن

  0//0/أحمره : و القافية هي  -

  و في صحاري ليبيا 

  وَ فِيِ صَحَاْ رِيْ لِيْبْيَاْ

/ /0 / /0   /0/0//0   

  مُتَـفْـــعِلُنْ    مُسْتَفْعِلُنْ

    0//0/ليبيا : و القافية هي 
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لبنـان ، د ت     –غريد الشيخ ، المتقن في علم العروض و القافية ، د ط ، دار الراتب الجامعية ، بيـروت   )1(

 . 16. ص 
  أَوْرَقَ غُصْـنُنْ أَخْضَرُوْ

/0/  //0   /0 /0  //0  

  مفتعــلن      مستفعلن

 0//0/أخضرو : و القافية هي  -

  و العرب الذّين قلتم عنهم تحجرو

  لْـَـلذِيْنَ قُلــــْـتُمْ عَنْهُمْ  تَحَحْجَرُوْوَلْعَرَبْ 

/0/ //0  //0//0   /0/0/0  //0 //0  

  مُفْتَـعِلُنْ   مُتَفْعِلُنْ  مُسْتَفْعِلُنْ  مُتَفْعِلُنْ

 0//0/تحجرو : و القافية هي  -
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  :الأسماء  - 1

كلمة تدل على معنى في نفسها غير مقترن بزمن و قد يـدل علـى   : تعريف الإسم 
قوة ، بطولة ( أو غير محسوس يعرف بالعقل ) إمرأة ،عصفور ، سيارة ( محسوس 

و من  علامات الإسم قبوله للجر ، قبوله للتنوين ، قبوله النـداء و قبولـه   ) شرف 
جل ، قبوله الجمـع ،  الر: غير الموصولة التي تدخل على الإسم مثل  للألف و اللام
   )1(.قبوله أن يكون مضاعفا ، قبوله أن يبدل منه إسم صريح  قبوله التصغير

تعتمد على وصف أبنية الأسماء ، التي تشكل ظاهرة أسلوبية في القصيدة من أوزان 
الكلمات أو الصيغ التي أسهمت في الثراء اللغوي و هذه الصـيغ التـي اسـتطعنا    

و المـذكر السـالم و    الصفة المشبه و الجمع بأنواعـه و  إسم الفاعل( تطويقها هي 
   )2() .المؤنث السالم ، و جمع التكسير 

لوم للدلالة على من قام بالفعل إسم يصاغ من الفعل المبني للمع:إسم الفاعل   -أ 
   كاتب و مـن غيـر الثلاثـي    : يصاغ إسم الفاعل من الثلاثي على وزن فاعل و

على وزن مضارعه بإبدال الحرف المضارعة ميما مضمومة و كسر مـا قبـل   
  ..يكرم مكرم –أكرم : الآخر نحو 

فعل ، فعـاْل ، فَعيـلْ ،   : و من الأسماء التي أوردها الشاعر في هذه القصيدة  -
قدير ، قتيل ، عزيز ، حريق ، طريـق ،  : فُعال و من أمثلة ذلك في القصيدة 

 .، حمام       فعاْلْ  ل ، رخام      فعال ، دمع       فَعلفعي     شهيد  
  .فهو يدل على الفاعلية و الحركة 

إسم يصاغ من الفعل المبني للمجهول لمعرفة من وقع عليه : إسم المفعول   -ب 
و من غير الثلاثي على وزن إسم . الفعل و يصاغ من الثلاثي على وزن مفعول 

  )3(. فاعله مع فتح ما قبل الآخر 
 

 .9 ، 8،  7 .ص  ، ص 2003، دار المدار الإسلامي ، بيروت ،  1، معجم الأسماء ، ط  إيمان بقاعي   )1(
لعثمان لوصيف ، د ط ، مذكر لنيل شهادة الماجستير " ، البنى الأسلوبية في ديوان الكتابة بالنار  رأحمد بقا )2(

 . 99 . ، ص 2005،  2004في الأدب الجزائري العربي كلية الأدب و اللغات ، جامعة الجزائر ، 
  238. إيمان بقاعي ، معجم الأسماء ، ص  )3(
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لك بشروط عمل إسم الفاعل ذاتها ذل و يعمل إسم المفعول عمل الفعل المبني للمجهو
يعمل دون قيد أو شرط ، المشهور كذلك إذا كـان إسـم   ) بأل ( أي إذا كان معرفا 

: نحو  أو موصوف أي إن كان نكرة منونا المفعول مسبوقا بنفي أو إستفهام أو مبتدأ
  .ما معاقب المجتهد 

  .أ معاقب المجتهد      
 .ما محتفل إحتفال كبير  -
  ن ، محنوء ، مكسور ، منصور ، مقدور ، ممزق مبثوثو 

هي إسم مشتق يؤخذ من الفعل اللازم ليدل على صفة فـي  : الصفة المشبهة   -ج 
و الدوام لا على وجه الحدوث،فهي لازمـان لها،بـل   الموصوف على وجه الثبوت 

صفة ثابتة في الإنسان كالطيبة وحسن الخلق،اللون،العيب،وقد شبهت بإسم الفاعـل  
 )1(.لأنها تعمل عمله كما تشبهه في بعض أوزانه

حيث حاول الصرفيون محاولات جادة لتحديد كيفية صياغة الصـفة المشـبهة    -
لصعوبة هذا التحديد لأنها تشبه إسم الفاعل في القيام بوظائفه السـياقية،غير أن  

 )2(.بينهما فروقا في اللفظ والمعنى لتمييز كل منهما
 : من الأفعال التاليةم الفاعل وتصاغ الصفة المشبهة بإس -
 ل ومؤنثه فعلاء وتدل على عيب ولون عفْة على وزن أَلَعل وفَفع      يفعل  •

 .ل على وزن فعيل ومؤنثه فعيلة وتدل على صفات حلقيةل يفععتصاغ من فَ •
• تصاغ من فعل يفعل ومؤنثه فَل على وزن فعمثل حسن،بطل: ةلَع. 
• تصاغ من فعل على ل يفع3(.بحلو،صلْ : ل ومؤنثه فعلةوزن فع( 

شهيد ، عتيـق ، حريـق ، طريـق ،     :و من الصيغ التي وردت في القصيدة نجد 
  . غَضب ، طويل ، دمع ، قريب ، لفتة ، خُصلة ، أعور ، جبان ، بيضاء ، سوداء 

  
 
 .241-240-239 .ص  ص ، إيمان بقاعي،معجم الأسماء )1(
   2005 ، القـاهرة  دار غريب للطباعة و النشر ، ، الأسماء في اللغة العربية، د ط،تصريف ينظر ، شعبان صلاح  )2(

 . 51 . ص
 241 . إيمان بقاعي ، معجم الأسماء ، ص )3(
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  : الجمع  -د 

هو ما دلّ على ثلاثة أفراد فأكثر مع التغيير مفرده عند الجمع : جمع التكسير    -1
 )1(. أما بإنقاص عدد الحروف أو بزيادة و إما باختلاف الحركات 

  . و ينقسم إلى قسمين ما يدل على القلّة و مما يدل على الكثرة 
 أفعل،( ، و له أربعة أوزان و هي  ما يدلّ على ثلاثة إلى عشرة: جمع القلّة   - أ

و هي تحمل معنى السكونية تعكس لنا حالة الشاعر من ) عال  أفعلة ، فعلة أف
 .الانفعالات و القلق الداخلي ، و الحيرة التي يعانيها 

ل ، عفُ( ما يدلّ فوق العشرة إلى مالا نهاية و له أوزان عديدة : جمع الكثرة   - ب
 لان ، فعلاه،عفعول ، ففعال ، ، ال عل ، فُعلة ، فُع، ف ىلَعة ، فَلَعل ، فَعل  فعفُ
     )2()  ء أفعلاءلاَعفُ

 ،هنود ، أركان ، ألواح ، أحواض ، أطفال ، سطور: و الصيغ التي نجدها هي 
أعمدة  نسور ، صخور ، جيوش ، أحلام ، أشجار ، رؤوسها ، صلبانها ، جذور ، 

  .حجاح  أصوات ، أعراب ، أحباب ، بحور 
" واو"من إثنين و يصاغ بزيادة  هو  إسم يدلّ على أكثر: جمع مذكر السالم    -2

مفتوحة في حالتي النصب و الجر " ياء و نون"نون مفتوحة في حالة الرفع  و و
  )3(بالمفرد تغير  يلحقعلى مفرده دون أن 

في السطر : قوله " واو"في القصيدة بزيادة نون مفتوحة و  تمن الأمثلة التي ورد
  .مشَرِّشُون نحن في تاريخها : عاشر من المقطع الأول ال

  : كذلك قوله في السطر الرابع عشر من المقطع الأول 
  ... باقون في آذارها

   ...باقون في نسيانها 
 

 . 109 . شعبان صالح ، تصريف الأسماء في اللغّة العربية ، ص: ينظر  )1(
 . 38 . العربية ، صيوسف حسني عبد الجليل ، قواعد اللغّة : ينظر  )2(
 .  30 . المرجع نفسه ، ص )3(
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هو إسم يدلّ على أكثر من إثنين يصاغ جمـع المؤنـث   : جمع المؤنث السالم  -3
        مبسوطة على المفـرد ، و مضـمومة فـي الرفـع     " ألف و تاء"السالم بإضافة 

   )1(و مكسورة في النصب و الجر من غير تغيير صورة مفرده 
  : و يدخل في دائرة هذا النوع من الجموع ستة أشياء 

سواء أكان علما لمؤنث كفاطمة ، أم علما لمذكر كحمزة أم  كل ما ختم بالتاء  -1
 . كان غير علم مثل دجاجة 

ودة ، سواء أكان علما مثل ليلى كل ما ختم بألف التأنيث المقصورة أو الممد -2
 .لمياء و

 .حمامات : ند العرب مثل كل خماسي لم يسمع له جميع تكسير ع -3
 .زينب ، منال : علم المؤنث الخالي من علامة التأنيث مثل  -4
 .أيام معدودات : صفة المذكر عند العاقل مثل قوله تعالى  -5
 . )2(دريهمات ، جبيلات : مصغر المذكر غير العاقل مثل  -6

     ) ات الحبيبات ، الغابات ، البنات ، زخ( و من الأمثلة التي وجدت في القصيدة هي 
  
  
  
  
  
  
    
        2001، أهلية للنشر و التوزيع ، عمان ،  1يوسف حسني عبد الجليل ، قواعد اللغة العربية ، ط   )1(

 . 30 . ص
  . 110 . ، صشعبان صالح ، تصريف الأسماء في اللغة العربية : ينظر  )2(
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  الأفعال  -2

  : تعريف الفعل 

   )1(هو الحدث الذي يحدثه الفاعل من قيام أو قعود أو نحوهما : الفعل في اللغّة 
مان ، و الفعل من حيث دلالته    كلمة تدلّ على معنى مقترن بالز: أما اصطلاحا 

  : أما علامات الفعل فهي . ماض و مضارع ، أمر : الزمن ثلاثة أقسام على 
  .دخول الجوازم و النواصب عليه  /أ 
السين ، سوف ، قد ، نون التوكيد : الفعل بأحد الأحرف التالية يجوز أن يقترن / ب

  .الثقيلة و الخفيفة 
  .إتصال الماضي منه بتاء التأنيث الساكنة  /ج

  : أنواعه 

سمعت : كلمة تدل على معنى و زمن مر قبل النطق بها نحو : الفعل الماضي /  أ
ي الماضي و انتهيت من دلّ أنّي  بدأت السماع  ف) سمعت ( فالفعل . قصة غريبة 

   )2(هذا السماع قبل زمن التكلم 
إنتقلت ، تحولوا ، قد ماج ، تغيروا ، وجدنا : و من أمثلة ذلك في النص كثيرة منها 

م ، تجمعوا ، جلّ ، زدنا ، مات كتبنا ، قتلتم ، سحقتم ، صفّق ، صادرتم ، بعت
، سرقتم ، بعتم ، قتلناه  قطعتمقطعنا  علقناه ، لعبنا ، عشقنا ، قطعت ، هزمتم ، ،
  . أطعمناه  أخرج ،

ن الفلسطيني ، تعكس أسى الشاعر دلالة على الدمار الذي يسببه الإستعمار للوط
  .حزنه و

      ، دار العلمية الدولية للنشر 1إياد عبد المجيد إبراهيم ، في النحو العربي ، دروس و تطبيقات ، ط  )1(
 . 14 . ، ص 2002و التوزيع ، عمان ، 

 7.، ص ص  2003بيروت ، لبنان ، ، دار المدار الإسلامي ،  1إيمان بقاعي ، معجم الأفعال ، ط  )2(
13 .   
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صالح للحال و الاستقبال هو كلمة تدل على معنى و زمن : الفعل المضارع / ب
  . أنا أذهب إلى الجامعة أي أذهب الآن أو في المستقبل : نحو

  و تجدر الإشارة إلى أن الفعل المضارع سمي مضارعا لأنه أشبه الإسم فالمضارعة 
  . ، و الفعل المضارع يشبه إسم الفاعل في اللغة هي المشابهة 

  : أما علامات الفعل المضارع فهي 
الهمزة ، النون ، الياء ، التاء و تجمع : يبدأ بأحد أحرف المضارعة الأربعة   -1

 ) : أنيت ( بكلمة 

 .  رسمأَ: الهمزة للمتكلم المذكر و المؤنث نحو  •

النون للمتكلم مع غيره سواء أكان مذكرين أم مؤنثين أم مختلفين و للجمع  •
 .نحن نرسم : بالاعتبارات الثلاثة ، و للواحد المعظم نفسه نحو 

التاء للمخاطب مطلقاً مذكرا كان أم مؤنث ، مفردا أم مثنى أم جمعا نحو ، أنت  •
 .أنت ترسمان ، أنتما ترسمان ، أنتم ترسمون ، أنتن ترسمن  ترسم ،

الياء للغائب الغير المؤنث و المؤنثين ، فيكون لواحد المذكر و مثناه و مجموعه  •
هو : جمع المؤنث ، نحو     
 يرسم ، هما يرسمان ، هم يرسمون ، هن يرسمن 

للمستقبل ) السين(السين و سوف حيث تستعمل ومن علاماته أيضا ، قبوله    -2
 سأكتب = القريب : مثل

   )1(. سوف أسافر = للمستقبل البعيد ) سوف(و تستعمل 
بالنسبة لأفعال المضارعة و هي كثيرة جدا و نجدها غالبا في القصيدة ، نجدها  -

    )2(.في قوله مثلا 
  
 . 36 ،35.  ص إيمان بقاعي ، معجم الأفعال ص )1(
    . 727 . قباني ، الأعمال الشعرية الكاملة ، صنزار  )2(
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  : و جاء في كتابه تعالى .... 
  ... بأنكم من مصر تخرجون

  و أنكم في تيهها سوف تجوعون و تعطشون 
  و أنكم سوف تعبدون العجل دون ربكم 

  و أنكم بنعمة اله عليكم ، سوف تكفرون 
  ير التي يحملها رجالنا شو في المنا

  )1(: و قوله كذلك 
  نحن الذين نرسم الخريطة 

  و نرسم السفوح و الهضاب 
  نحن الذين نبدأ المحاكمة 

  و نفرض الثواب و العقاب 
  )2(: و قوله كذلك 

  أطلع كالعشب من الحزاب 
  أضيئ كالبرق على وجوهكم 

  أهطل كالسحاب 
  أطلع كل ليلة 

  و من مقابض الأبواب ... من فسحة الدار 
إلى ، تلبس ، يبقى ، يتقن ، تهلكون ، نضيفه ، نخرج ، نأتيكم ، يسقط بالإضافة 

ننصحكم ، تحملوا ، يقرأوا ، تتبعوا ، نطلع ، يرسمن ، يقربن ، أهطل ، أفتح ، 
  .أنتظر  فأتي ، نطمس ، يشتكي ، تزهر ، نفرض 

  
 . 727. نزار قباني ، الأعمال الشعرية الكاملة ، ص   )1(
  . المرجع نفسه ، الصفحة نفسها  )2(
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فهو يدلّ على أمل و رجاء في مستقبل مشرق ، يعيش في الأفراد في وطن مستقل 
  .بعيد عن ويلات الحرب و الدمار 

  : فعل الأمر / ج

سافر : كلمة تدل على معنى مطلوب تحقيقه في زمن مستقبل بعد زمن التكلم نحو 
  حيث طلب السفر بعد زمن التكلم 

لِتُسافر ليس : لأمر يدل علة الطلب بنفسه دون زيادة على صيغة نحو و فعل ا -
فعل الأمر ، مع أنّه يدلّ على طلب حصول شيء في المستقبل لأن هذه الدلالة 
لم تأتي من صيغة الفعل نفسها ، و إنّما أتت من لام الأمر التي دخلت على أول 

  )1(المضارع 
يدل فعل الأمر على معنى الحدث و هو طلب القيام و التوجه و السفر و  -

 )2(و انتهاء الكلام الطلب  انتهاءبالمستقبل أي بعد  يرتبطالرجوع و الزمن فيه 
  : و من أمثلة ذلك في النص كثيرة منها 

    كلمه ، انتبهوا ، انتظروا ، تذكروا 
ا متفاوتة فيما بينها و من الأفعال نجد نزار قباني قد مزج بين الأفعال و نوع فيه

الماضية نجد ثلاثون  فعلا و من الأفعال لمضارعة نجد اثنان و خمسون  أما 
اً ظالأمرية فنجد أربعة  أفعال و من كل هذا نلاحظ أن الأفعال المضارعة نالت ح

  .في هذه القصيدة      وافرا 
  
  
  
  
  
 . 24 . إيمان بقاعي ، معجم الأفعال ، ص  )1(
ة ، ــة للطباعــعربيـة الـضـه ، د  ط ، دار النهــتطبيقات و وــمحمود مترجي ، النح )2(

  . 09 . ص        2002روت ، ـــبي
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  : ة ــــــخاتم

من خلال تحليلنا لقصيدة منشورات فدائية لنزار قباني توصلنا إلى النتائج الآتية  -
 : 

سعى الشاعر إلى تحدي المستعمر و تهديده و السخرية منه من خلال استعمال   - 1
حروف تحمل معاني الشدة و القوة ، لكنّه بالمقابل لم يهمل الأصوات المهموسة 

 .فهو من الرومنسيين 

للدلالة على تضامنه مع الشعب الفلسطيني  »نحن  «استعمل الشاعر الضمير   - 2
 .لسطين إذ جعل قلمه فداء لتحرير ف

بأرض أجداده  هانطلق من واقع الشعب الفلسطيني ليرسم لنا معاناته و تمسك  - 3
 .رغم القهر الذي يعيشه 

الضمير العربي النائم ، اللاّمبالي لما يحدث  ظسعى من خلال قصيدته إلى إيقا - 4
 .في فلسطين المحتلة 

 .اعتمد الشاعر على قافية واحدة في كلّ قصيدته   - 5

 .سماء ساهمت في تشكيل بنية القصيدة الدلالية استعمل أفعال و أ  - 6

على الرغم من أنّه يتصور معاناة الشعب جراء الاستعمار الوحشي إلاّ أن أمله  - 7
 .في تحرير فلسطين كبير من خلال كثرة استعمال الأفعال المضارعة 

، كما ساهم في لفت بنية القصيدة الإيقاعية  تشكيل ساهم التكرار بكل أنواعه في - 8
 .الانتباه و التأكيد 

عمد الشاعر أن يمس إحساس المتلقين من خلال طرحه لقضية حساسة       - 9
   .معها  ونيتفاعل مهتو جعل موجدانه تحرك
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  :المصادر )  أ

 . 2005، دار صادر ، بيروت ،  4ابن منظور ، لسان العرب ، ط   -
، دار الكتـب   1السكاكي ، مفتـاح العلـوم ، ط   أبي يعقوب ، يوسف محمد علي  -

 .2000العلمية ، بيروت ، لبنان ، 

  :الرسائل الجامعية )  ب

، البنى الأسلوبية في ديوان الكتابة بالنار لعثمان لوصيف ، د  ط مذكرة أحمد بقار  -
لنيل شهادة الماجستير في الأدب الجزائري العربي كلية الأدب و اللغات ، جامعـة  

 . 2005،  2004الجزائر ، 

  : المراجع ) ج 

، الدار العلمية  1دروس و تطبيقات ، ط إياد عبد المجيد إبراهيم ، في النحو العربي  -1
  . 2002الدولية للنشر و التوزيع ، عمان ، 

إيمان بقاعي ، معجم الأسماء ، الطبعة الأولى ، دار المـدار الإسـلامي ، بيـروت      -2
2003 . 

، دار المدار الإسـلامي ، بيـروت ، لبنـان      1  إيمان بقاعي ، معجم الأفعال ، ط  -3
2002 . 

ط ، المؤسسة الحديثة ، طرابلس ، لبنان   العرض و القافية ، د جورج مارون ، علما -4
2008 . 

شعبان صلاح ، تصريف الأسماء في اللغة العربية ، د ط ، دار غريـب للطباعـة و    -5
 . 2005النشر ، القاهرة ، 

مكتـب  ط ،   فتح االله أحمد سليمان ، الأسلوبية مدخل نظري و دراسة تطبيقيـة ، د   -6
 .ت   الآداب ، ميدان الأبرا ، القاهرة ، د 
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، منشورات نزار قبـاني ، بيـروت     17نزار قباني ، الأعمال الشعرية الكاملة ، ط   -7
2007 . 

 ، دار الكتاب ، تونس ، د  ت  1 عبد السلام المسدي ، الأسلوبية و الأسلوب ، ط  -8
العربية للطباعة ، بيـروت  محمود مترجيّ ، النحو و تطبيقاته ، د  ط ، دار النهضة  -9

2000  . 
عبد الرحمان تبرماسين ، البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة فـي الجزائـر ، دار    - 10

 . 2003الفجر للنشر و التوزيع ، 
غريد الشيخ ، متقن في علم العروض و القافية ، دار الراتب الجامعية ، بيـروت   - 11

 .لبنان د  ت 
، دار  إيـوان للطباعـة و النشـر      1  محمد مصطفى ، أسرار صناعة اللغة ، ط - 12

 . 2008دمشق ، 
، الأكاديمية  1محمد عكاشة ، أصوات اللغة ، دراسة الأصوات و مخارجها ، ط   - 13

 .الحديثة للكتاب الجامعي ، د  ت 
خلفيـات و  ( مكي درار ، الحروف العربية و تبدلاتها الصوتية في كتاب سـيبويه   - 14

 . 2007ب ، دمشق ، ، د ط ، إتحاد كتّاب العر) امتداد 
، دار المسيرة ، عمان  1يوسف أبو العدوس ، الأاسلوبية  الرؤية و التطبيق ، ط   - 15

2007 . 
، الأهلية للنشر و التوزيـع   1يوسف حسني عبد الجليل ، قواعد اللغة العربية ، ط  - 16

 . 2001عمان ،
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