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 كلمة شكر
.أشكر االله الذي مهد لي الدرب لأصل إلى هدفي  

 فالحمد الله الذي وفقني لإنجاز هذا العمل المتواضع وما التوفيق إلا باالله عليه توكلنا

.وعليه فليتوكل المتوكلون  

التي وجهتني ولم " أمينة لعموري"أود ان أتقدم بجزيل الشكر إلى الأستاذة المشرفة   

.بنصائحها، كل الشكر لهاتبخل علي   

.لدعمها لي طوال حياتي ومشواري الدراسي" غنية"وأشكر أختي   

.بكلمة صغيرة والشكر لكل من ساهم في تحريك هذا القلم ولو  
 
 
 
 
 

                                                              
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
                       
                              



  الإهداء

  الأقلام مد الله الذي حمده أفضل ما جرت بهبسم االله الذي نفتح بحمده الكلام والح
  .فما أجمل أن يجود المرء بأغلى ما لديه   

  .أجنيها اليوم هدية أهديها لديه، وهي ذي ثمرة جهدي و الأجمل أن يهديه لأغلى من
  .»وبالوالدين إحسانا «إلى من قال فيهما الرحمن 

  .الغالية أغلى ما أملك في هذه الحياة التي يعجز اللسان على شكرهاأمي 
  أبي الغالي الذي لم يدخر جهدا في تربيتي ومساعدتي ماديا ومعنويا أطال االله في 

  .عمرهما
  .صليحة، سعدية، غنية من كن سندا لي وقدوة أقتدي بها لن أنسى فضلهن: إلى أخواتي
  حسان، فاضل، رشيد من هم سند لي في حياتي وزوجاتهن سهيلة، يمينة، : إلى إخوتي

  .سهيلة، وإلى جدتي أطال االله في عمرها، وإلى روح عمتي رحمها االله
  .إلى زوج أختي بوزيد

  زين الدين فيصل، عبد الوهاب، هاجر، عبد الرؤوف، آية، : إلى عصافير العائلة
  .لنا حفظهم االله .أسماء، حواء

  إلى من رافقنني في مسيرتي الدراسية وعشن معي الحياة بحلوها ومرها صديقاتي 
  .صوفيا، سامية، نورية، سمية، حنان، زهرة وسامية ورحمة: الغاليات

  .إلى كل الزميلات و الزملاء بقسم اللغة العربية السنة الرابعة
  .إلى كل من وسعته ذاكرتي ولم تسعه ورقتي

  .تحياتي كريمة
   
  
 

 
 
 
 

                         
                       



 

 

 

 

 

 

 

 

  مقدمة



 
أ

  :مقدمة

دراسة نقدية حديثة توزعت بين النظرية والتطبيق، وكان ذلك من أهم الأسلوبية إن
هذا الميدان، فالدراسة الأسلوبية هي الأكثر قدرة على به احتفىالإنجازات التي 

الشعري ومواطن الجمال وعناصره المكونة الكشف عن الاشراقات الدلالية للنص 
أنه يتسم بشمولية التحليل لأنه يقتني بالمبدع على اعتبار أن النص الشعري  كما.له

هو اختيار المبدع لسمات لغوية معينة من قائمة الاختيارات اللغوية المتاحة، ويوجه 
  .نص الشعريالمتلقي نحو الظواهر الأسلوبية التي تعد منبعا على دلالات مميزة لل

لأنها دراسة شاملة بها مباشرة يتعلق لسبب للدراسة الأسلوبية  ناكان اختيار قدو
، حتوائها على عدة علوم كعلم البلاغةبجوانبه المتعددة وذلك لاتتطرق للنص وتلم 

مر الثاني يتعلق بالموضوع، و علم النحو، علم العروض وكذا علم الدلالة، والأ
شاعر الثورة الجزائرية،  زكرياءلمفدي " تكلم الرشاش جل جلاله"قصيدة  اخترت

الذي واكب الثورة وخلد اسمها بحروف من ذهب فقد أضحى اسمه لصيقا بها، 
ولذلك لقب بشاعر النضال السياسي والثورة المسلحة فهو صاحب النشيد الوطني 

السجون والقضبان  في عالمالجزائري، فقد ضحى بحياته في سبيل الثورة إذ قضى 
  .عمرهشطرا من 

كما أن هذه الشخصية التي لم تبخل بقلمها ومالها وروحها من أجل خدمة الوطن 
والثورة، جعلتني أختار وبدون تفكير ولا تردد بحثي لأن أدب الثورة أهم قضية 

" تكلم الرشاش جل جلاله"وعند اختياري لقصيدة . عاشها الأدب الجزائري الحديث
الطرق التي استعان  إبرازبية حاولت من ديوان اللهب المقدس لدراستها دراسة أسلو

وهل الطرق التي استعان بها كانت  في تبليغ فكرته التي آمن بها، مفدي زكرياءبها 
 معاناة الشعب من لغة الحصار إلى لغة الانتصار؟ وهل أجاد إخراجقادرة على 

  تصوير هذا الواقع المغلول؟



 
ب

مقدمة وفصلين البحث إلى وفي محاولة للإجابة عن هذه الإشكالية التزمت بتقسيم 
الفصل الأول خصص لتحديد بعض المفاهيم النظرية بداية بمصطلح وخاتمة، 

الأسلوب والأسلوبية مرورا بعلاقتها ببعض العلوم الأخرى،ثم اتجاهات الأسلوبية، 
  .السياسية والأدبية الإنسانيةءزكريامفدي ومن ثم نبذة شاملة عن حياة الشاعر 

المبحث الأول المستوى الصوتي : فقد قسم إلى ثلاثة مباحثأما في الفصل الثاني 
أتحدث فيه عن الجانب النظري ومتابعته بجانب تطبيقي وإحصاء الظاهرة الأسلوبية 

المستوى التركيبي بدراسة  ثم قراءة ذلك دلاليا، ثم المبحث الثاني خصص لدارسة
، وأخيرا المستوى الدلالي الأفعال والجمل والتكرار وإحصائها أسلوبيا وقراءتها دلاليا

  .درست فيه الصورة الشعرية من انزياح واستعارة وكناية
وفي الخاتمة توصلت إلى مجموعة من النتائج، وقد أكملت هذا البحث بملحق للمدونة 

، ومن لنصل في الأخير إلى قائمة المصادر والمراجع" تكلم الرشاش جل جلاله"
صلاح فضلإميل ، يوسف أبو العدوسذكر منها المراجع التي افادتنا في هذا البحث ن

  .عبد السلام المسديو بديع يعقوب
وفي الأخير أشكر االله وأحمده الذي أعانني ومهد لي الدرب لأصل إلى هذا    

 .أنني قد أديت هذا العمل على أكمل وجه آملةالهدف، 
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  .الأسلوب والأسلوبية: المبحث الأول

 .الأسلوب: المطلب الأول

ن مفهوم الأسلوب شأنه شأن المفاهيم الأخرى، يختلف تحديده من حقبة إلى إ       
المختلفة  أخرى ومن وجهة نظر إلى أخرى، وقبل الخوض في تحديدات الأسلوب

  .ن العربية والفرنسيةنتطرق بداية إلى الجذر اللغوي للفظة أسلوب في اللغتي
ويقال للسطر من النخيل أسلوب، وكلُ طريق ...«فقد جاء في لسان العرب       

أنتم في أسلوبِ : والمذهب، يقالوالأسلوب الطريقُ والوجه : ممتد، فهو أسلوب، قال
ويجمع أساليب سوء يقال: والأسلوب ،بالضم الفن أخذ : الطريقُ تأخذ فيه، والأسلوب

                        1.»فلان في أساليب من القول اي أفانين منه، ومنه أنفه لفي أسلوب
   تدل على الطريقة أو الفن  ابن منظورويمكن القول أن كلمة أسلوب حسب        

 .المذهب أو
الطريقُ، وعنق الأسد والشموخ في : الأسلوب ...«وجاء في قاموس المحيط        
  .2»الأنف

تعني  أباديالفيروز و  ابن منظورونستنتج أن لفظة أسلوب عند كل من        
 .الطريقة أو المنهج المتبع أو المذهب

في اللغة الفرنسية فهي من ) اسلوب( STYLE ما الجذر اللغوي لكلمةأ       
تقل عن طريق المجاز إلى ومعناها الريشة، ثم ان STYLUS اللاتينيالأصل 

  مفهومات تتعلق 
 كلها بطريقة الكتابة اليدوية دالا على المخطوطات، ثم أخذ يطلق على التعبيرات

  3.اللغوية الأدبية

                                                            

.225ص.2004، دار الصفاء، بيروت 04،ط07ابن منظور، لسان العرب، مججمال الدين )1  

.125ص  .2003، دار الكتب العلمية، لبنان 01محمد بن يعقوب الفيروز ابادي، القاموس المحيط، ط) 2  

  .71ص  .1985ة صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه و اجراءاته، الهيئة المصرية للكتاب، القاهر) 3
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كان الأسلوب يعد احدى وسائل اقناع  «وفي كتب البلاغة اليونانية القديمة        
الجماهير، فكان يندرج تحت علم الخطابة وخاصة الجزء الخاص باختيار الكلمات 

  1.»المناسبة لمقتضى الحال 
يفهم من الأسلوب الأدبي كل شيء  «: الأسلوب بقوله ميشال ريفاتيرويعرف        

مكتوب فردي ذي قصد أدبي أي أسلوب مؤلف ما أو بالأحرى أسلوب عمل أدبي 
 2.»محدد يمكن أن نطلق عليه الشعر أو النص أو حتى أسلوب مشهد واحد 

بمعنى أنه يجعل من النص عمل أدبي يمتاز بخصائص محددة تعكس شخصية 
 . صاحبه ومزاجه

 :دية متميزة فيقولفقد خص الأسلوب بدراسات نق لام المسديعبد الس أما       
الأسلوب جسر إلى مقاصد صاحبه من حيث أنه قناة العبور إلى مقومات شخصية  «

 3.»لا الفنية فحسب بل الوجودية مطلقا 
هو الطريق الذي تأخذه اللغة للتعبير عن القصد الذي يريده  المسديفالأسلوب حسب 

  .صاحب الأسلوب أن يصل إلى المخاطب
 : ويرى بعض الباحثين أن الأسلوب هو إما

  بمعنى انتقاء طريقة محددة في الكتابة باختيار التعابير المناسبة  : choixاختيار -أ

صاحبه ونفسيته، سواء كانت وترجمتها إلى عبارات لفظية وبهذا يكشف لنا عن فكر 
  .داخلية نابعة من ذاته، أم خارجية من البيئة المحيطة

  
   

                                                            

.35ص.2007التوزيع، عمان ، دار المسيرة للنشر و01يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية و التطبيق، ط) 1  

.25سابق، ص المرجع الصلاح فضل، ) 2  

.50ص  .2006، دار الكتاب الجديدة، بيروت 05عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبية، ط) 3  
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به الكاتب  الأسلوب هو المبدأ التركيب النشط والرفيع الذي يتمكن « جوتة ويقول
  1.»النفاد إلى الشكل الداخلي للغته والكشف عنه 

  .الأديبأي بواسطة الأسلوب نستطيع الكشف عن الخصائص الجمالية لأدب 
اختيار كاتب ما من شأنه أن  «: بقوله ماروزووقد عرفه : écart انزياح-ب  

  2.»يخرج بالعبارة من حالة الحياد اللغوي إلى خطاب متميز بنفسه 
، بمعنى أنه  3»انزياح عن النمط التعبيري المتواضع عليه  «: بقوله ريفاتيرويحدده 

من المستوى  الانتقالخرق للقواعد وخروج عن الطريقة المألوفة في التعبير أو 
إلى المستوى الفني الجمالي، عن طريق الرسالة التي يحملها الأسلوب،  النفعي للغة

  .وتتعدى الجملة إلى النص و الكلام
 ستاندالهو مدى تأثر المتلقي بطريقة أسلوب الكاتب ويعرفه  :influenceتأثير -ج
هو أن تضيف إلى فكر معين جميع الملابسات الكفيلة بإحداث التأثير الذي ينبغي  «

                                                                         4.» لهذا الفكر أن يحدثه
 الانفعالات التي يثيرها الكاتب في المتلقي بواسطة اللغة، أمابمعنى هو مجموع 

هو البروز الذي تفرضه بعض لحظات تعاقب الجمل على انتباه  «: فيقول ريفاتير
   5.»تعبر والأسلوب يبرز  فاللغة القارئ،

                                                            

.44ص.2000ق عدنان بن ذريل،النص والأسلوبية بين النظرية والتطبيق،منشورات اتحاد الكتاب العرب،دمش) 1  

.44نفسه، ص ) 2  

.82سابق، ص المرجع العبد السلام المسدي، ) 3  

.44سابق، ص المرجع العدنان بن ذريل، ) 4  

. 44، ص نفسه )5  
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      لمرسل، المرسل و المرسل إليه،ا: فكل أسلوب تعبيري يرتكز على ثلاثة عناصر
المخَاطب، الخطَاب والمخاطَب، فكل منهما يكمل الآخر، فإذا كانت عملية الإنشاء أو 

  .تقتضي وجود منشئ وهو الأساس، فلابد من متلقي يستقبل النص الأدبي
المتلقي هام ومؤثر، فكما لا  ، ودوربلاغيةث في العملية الإفالمتلقي يمثل البعد الثال

فهو الحكم  «أو تأثير أو توصيل بلا قارئ،  يوجد نص بلا منشئ ليس ثمة افهام
  1.»على الجودة و الرداءة وهو الفيصل في قبول النص أو رفضه 

  .الأسلوبية و علاقتها بالعلوم الأخرى: المطلب الثاني

  :مفهوم الأسلوبية_ 1

عند مصطلح    في العربية STYLISTIQUEاستقرت ترجمة المصطلح        
 «"IQUE"" ية"ولاحقته " STYLE" "أسلوب"جذره هو دال مركب  لأسلوبيةا

فالأسلوب ذو مدلول إنساني ذاتي نسبي واللاحقة تختص بالبعد العلمي العقلي 
    2.»وبالتالي الموضوعي 

لتتكون الأسلوبية، ويكون الأسلوب ذو " ية" واللاحقة" أسلوب"فهي مركبة من الأصل 
علما موضوعية، اذ يمكن أن ينتج لدينا مدلول انساني نسبي مع لاحقة علمية عقلية 

  ".الأسلوبية"أو " علم الأسلوب"آخر مستقل وهو 
والأسلوبية مصطلح حديث النشأة ظهر في القرن العشرين وشاع مع بداية        

الدراسات الحديثة لعلم اللغة كعلم قائم بذاته في خدمة التحليل الأدبي، بحيث اختلف 
فالأسلوبية فرع من اللسانيات الحديثة مخصص  «في ضبطه كل حسب منطلقه، 

                                                            

  . 21ص.2004فتح االله أحمد سليمان، الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، مكتبة الآداب علي حسن،مصر) 1

  .41سابق، ص المرجع العبد السلام المسدي، ) 2
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للتحليلات التفصيلية للأساليب الأدبية، أو الاختيارات اللغوية التي يقوم بها 
  1.»المتحدثون والكُتاب في السياقات الأدبية و غير الأدبية 

يصدر عن مختلف فالأسلوبية عبارة عن تحليل للأسلوب الأدبي واللغوي الذي 
 .اءاللغويين والأدب

الأسلوبية وصف للنص الأدبي بحسب طرائق مستقاة من  «أريفايويعرفها        
  2.»اللسانيات
.             أي أنها فرع من اللسانيات، »منهج لساني  «بأنها فقد عرفها دولانأما        

وقد تعززت صياغة مصطلح الأسلوبية بوصفها تحليلا لوسائل تعبير اللغة أو تحليلا 
مفهوم الأسلوبية بأنها علم  يعنى  ريفاتيرإضافة إلى ذلك يجدد للأساليب الفردية، 

بدارسة الأثار الأدبية دراسة موضوعية، وهي بذلك تعنى بالبحث عن الأسس 
تنطلق من اعتبار الأثر الأدبي بنية البنية وهي  المقررة في إرساء علم الأسلوب،

  .تتحاور مع السياق المضموني تحاورا خاصا
بمعنى أنها تقوم على دراسة النص في ذاته، إذ تقوم بتفحص أدواته و أنواعه        

وتشكلاته الفنية، وهي تتميز عن بقية المناهج النصية بتجاوزها النص الأدبي 
وترمي بحسب رأيه إلى تمكين القارئ من  ،شيءلغوية قبل كل رسالة  صفبو

خصائص الأسلوب الفني إدراكا نقديا مع الوعي بما تحققه تلك  إدراك انتظام
و تبقى الأسلوبية عبارة عن تحليل للأسلوب الأدبي . الخصائص من عادات وظائفية

و اللغوي الذي يصدر عن مختلف المتحدثين و الأدباء و كذا البحث عن الأسس 
  .ة لإرساء علم الأسلوبالموضوعي

                                                            

.35سابق، ص المرجع اليوسف أبو العدوس، ) 1  

.41سابق، ص المرجع العبد السلام المسدي، ) 2  



الأسلوب والأسلوبيةمفاهيم نظرية                                                              

 

9 

 

القول بأن الأسلوبية أو علم الأسلوب علم لغوي حديث يبحث وهكذا نستطيع        
الوسائل اللغوية التي تكسب الخطاب الأدبي خصائصه التعبيرية والشعرية،  في 

فتميزه عن غيره وتتعدى مهمة الظاهرة إلى دراستها لمنهجية علمية لغوية، وتعد 
  .لغوية في الأساس تدرس ضمن نصوصهاالأسلوبية ظاهرة 

  :علاقة الأسلوبية بالعلوم الأخرى_ 2
إن المنهج الأسلوبي قد أصبح أكثر المناهج المعاصرة قدرة على تحليل        

الخطاب الأدبي بطريقة علمية، فهو دراسة للأدب من جانب اللغة و من المعروف 
ة و منضبطة على يد العالم الحديث، قد حقق انجازات علمية ظاهر أن علم اللغة
ومن عاصره أو من جاء بعده ) 1913-1859( دي سوسير فرديناندالسويسري 

  .من العلماء اللغويين الألمان أو الفرنسيين
ومعنى هذا أن علم الأسلوب قد نشأ و ازدهر في مجال البحث اللغوي قبل أن يهتم 

  .به نقاد الأدب
واحدا من مجالات اللغة في جميع مجالات والنص الأدبي أو القول ليس إلا        

بالقصد عن التوظيف الإشاري للغة " منحرفة"ومهما كانت اللغة الأدبية  الحياة،
ومحملة بمحتوى عاطفي و حساسية شعورية، فإنها تظل في النهاية وقائع لغوية قابلة 

يث، المنهجي وخاضعة للقوانين العلمية التي حققها علم اللغة العام الحد  رسللد
الناقد الأسلوبي هو أن يبين الارتباط بين التعبير اللغوي هذا أن عمل ومعنى 

الحديث قد انفصل تماما عن علم اللغة القديم،  إذا كان علم اللغةو. والشعور النفسي
يبدو هو الآخر منفصلا إلى حد كبير عن العلم القديم الذي " علم الأسلوب الأدبي"فإن 

كانت بينهما بعض أوجه التشابه، وهو علم معياري قديم يعتمد على قوانين منطقية 
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لا علوه بديأن يج" علم الأسلوب الأدبي"هذا العلم مطلقة، مما يحاول أصحاب 
  1.البلاغة الجامد القديمموضوعيا جديدا لعلم 

  :البلاغة و الأسلوبية -1- 2
البلاغة علم و منهج يهتم بخاصية ملازمة للإنسان و هي الكلام وهذا يؤدي        

وهي  «إلى تميزها بمجموعة من القواعد المنسقة على أساسها يتم إنتاج النصوص،
    فن القول الجيد وهذه الجودة تكون ملائمة للموقف والمقام و مطابقة مقتضى الحال، 

  2.»أو لوضع القواعد اللازمة لتتوفر في القول الحسن و الجمال أو الإقناع 
المدرسة ترتفع فيها سلامة القول وهي نوع من النحو القديم المتقدم حيث أصبحت 

 . ازالنحوية إلى مستوى أسلوبي ممت
وتكمن العلاقة بين الأسلوبية والبلاغة من جهتين بالرغم من أن الدراسات الأسلوبية 

و وريثها  أن الأسلوبية وليدة البلاغة «المعاصرة مازالت تردد المقولة التي مفادها 
                                 3.»المباشر أي أن الأسلوبية قامت بديلا عنها 

  :الجهة الأولى

إن القصور أثبتته الدراسة البلاغية للتراكيب اللغوية من خلال منهجها الذي        
يتجه بالدراسة للخطاب الفني دون الخطاب العادي، و تغاضيها عن جوانب أخرى 

 .كثيرة السبب الذي جعل من الأسلوبية وريثة شرعية للبلاغة القديمة
  :الجهة الثانية

  البلاغة تقوم على دراسة الشعر من خلال تتبع ما فيه من استعارات و كنايات        
و جناس وطباق من أجل التوصل إلى أسلوب الشاعر، فهكذا الحال بالنسبة للأسلوبية 
                                                            

 031سابق، ص المرجع ال، فتح االله أحمد سليمان: ينظر) 1
  .16ص  .2002 العربية للكتاب، دارال،01حسن ناظم، البنى الأسلوبية، دراسة في أنشودة المطر للسياب، ط) 2

  .65سابق، ص المرجع اليوسف أبو العدوس، ) 3
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و هو ما يجعل البلاغة )  تتعدى جانب المعنى إلى الصوت و التركيب (إلا أنها 
 .أصل الأسلوبية و منبعا لها

  تعتبر البلاغة فن للكتابة و فن للتأليف و هما سيمتان قائمتان في الأسلوبية و        
البلاغة هي أسلوبية القدماء، والأسلوبية هي  «من هنا كانت المقولة المعروفة و 

والعلاقة بين البلاغة والأسلوبية تتمثل أساسا في أن محور ، 1»بلاغة المحدثين 
البحث في كليهما هو الأدب تختلف في المنظور الأسلوبي عنها، فالأسلوبية تتعامل 
مع النص بعد أن يولد فوجودها تابع لوجود الأثر الأدبي، و هي لا تنطلق لقواعد 

ي حكمها على النص إلى أو افتراضات جاهزة بينما تستند البلاغة ف       مسبقة 
 .، و هي من حيث النشأة موجودة قبل وجود العمل الأدبيمقاييس مسبقة معايير و
و تختلف نظرة الأسلوبية إلى النص عن البلاغة، فالأسلوبية ترى أن النص        

     فصل بينهما، أما البلاغة فقد قامتكيان لغوي واحد بدواله و مدلولاته و لا يمكن ال

ين صل بين الشكل و المضمون و يعود السبب في ذلك إلى التمييز القديم بعلى الف
 .هو شكل العمل الأدبي و بين المعنى و هو مفهومه و المراد منهو اللفظ

  :النقد الأدبي و الأسلوبية -2- 2
هو القدرة على تذوق الأساليب  «:النقد بقوله محمد زكي العشماوييحدد        

، أي أن حقل النقد هو الأدب و من هنا فإن كلا من النقد  2»المختلفة و الحكم عليها 
 .الأدبي و الأسلوبية يتوجهان بالدراسة إلى الإبداع الأدبي

ومجالات النقد الأدبي متشعبة و متعددة فمنها ما ينظر إلى النص و ما يحيط به من 
       ظروف تاريخية و منها ما ينظر إليه في إطار الحياة الاجتماعية و السياسية  
و الفكرية، و منها ما ينظر إليها من جانب نفسية الكاتب و تتبع مراحل حياته و 
                                                            

  .66سابق، ص المرجع اليوسف أبو العدوس، ) 1

  .383ص .1995محمد زآي العشماوي، قضايا النقد الأدبي بين القديم و الحديث، دار المعرفة الجامعية، ) 2
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العمل الأدبي، فهي تتسرب إلى العمل الأدبي شاء إبراز تأثير هذه النواحي على 
الكاتب ذلك أم لم يشأ، و لعل التقارب بين الأسلوبي و النقد الأدبي يتم من خلال 
التعاون على محاولة الكشف عن المظاهر المتعددة للنص الأدبي من حيث التركيب، 

ة الأسلوبية بالنقد فيما يتصل بعلاق تجاهاتاو الموسيقى، و هناك ثلاثة          اللغة
 :الأدبي

و  يرى أن الأسلوبية مغايرة للنقد الأدبي و لكنها ليست وريثة له، «:الاتجاه الأول
اهتمام الأسلوبية ينصب على لغة النص و لا يتجاوزها، فوجهتها في  سبب ذلك أن

 .»المقام الأول وجهة لغوية 
يرى أن النقد قد استحال إلى نقد الأسلوب و صار فرعا من فروع  « :الاتجاه الثاني

 .»علم الأسلوب و مهمته أن يمد هذا العلم بتعريفات جديدة و معايير جديدة 
يرى أن العلاقة بين الأسلوبية والنقد هي علاقة جدلية قائمة على  « :الاتجاه الثالث

يمد الآخر بخيرات متعددة  يمكن أن يقدمه كل طرف للآخر، فكلاهما يستطيع أن ما
  .»ها من مجال دراسته استقا

  :اللسانيات و الأسلوبية -3- 2

اللسانيات بالأسلوبية هي علاقة الأصل بالفرع أو ارتباط الناشئ علاقة  إن       
دي بعلة المنشوء، فمن أهم المبادئ التي قامت عليها الأسلوبية هي تفكيك ثنائية 

 .و ركزت اهتمامها بجانب الكلام) اللغة و الكلام (   سوسير
موازية للسانيات باعتبارها تنقسم  «بأنها الأسلوبية ستيفن أولمانو قد عد        

 1.»)الصوتي،المعجمي،اللغوي (على المستويات نفسها التي تنقسم عليها اللسانيات 

                                                            

  .26سابق، ص المرجع الحسن ناظم، ) 1
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هي تتلخص في كون اللسانيات تعنى أما عن الفرق بين الأسلوبية و اللسانيات ف
  .عناصر اللسانية نفسها، أما الأسلوبية فهي تعنى بالقوة التعبيرية للعناصر اللسانيةبال

.اتجاهات الأسلوبية: المطلب الثالث  

عرفت الأسلوبية المعاصرة تقسيمات عدة و هذا حصيلة اختلاف وجهات        
الأسلوبية  بيار جيروقسم نظر الدارسين إلى حقيقة الظاهرة الأسلوبية و لهذا ي

 باليإلى اتجاهين كبيرين متعارضين هما الأسلوبية التقليدية ورائدها المعاصرة 
يعرف  وكلاهما « جاكبسونوالأسلوبية الجديدة التي نبعت  من البنيوية عن طريق 

الأسلوب بأنه الشكل المميز للنص، حيث تبحث الأولى عن الأسلوب من خلال 
بحث الثانية عن الأسلوب عن طريق وصف البنى دراسة الخواص الأسلوبية، بينما ت

  1.»الداخلية للرسالة
بالكشف عن سيمات و خصائص و مميزات النص أو الرسالة  باليأي تهتم أسلوبية 

في حين تبحث الأخرى وتصف البنى الداخلية للنص المتمثلة في الأصوات 
والمفردات و الجمل و علاقاتها ببعضها البعض، و من  الباحثين من يقسمها إلى 

  :مدرستين
 .باليالمدرسة الفرنسية و رائدها  *
 .ليوسبتزرو  ل فوسلركارالمدرسة الألمانية عند  *

 : و اضافة إلى هذين التقسيمين نجد اتجاهات أخرى في دراسة الأسلوب و هي
  :الأسلوبية التعبيرية - 1
التعبيرية من أجل الوقوف تقوم على وصف وقائع اللغة، أي دراسة قيمتها        

على العلاقة بين الصيغة اللغوية والدلالات العامة للنص، فهي تهتم بدراسة علاقات 

                                                            

  .26سابق، ص المرجع الحسن ناظم، ) 1
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)  البلاغة القديمة(، مع التفكير و بذلك تتناسب مع تعبير القدماء )الصورة ( الشكل 
 في نفسه أو المقدر فيأو الحدث اللساني المعبر لا تخرج عن إطار اللغة  على أنها 

إلى البنى و وظائفها داخل النظام اللغوي فهي وصفية ينصب  و تنظر     ذاته، 
 1.اهتمامها على الأثر الأدبي و تتعلق بعلم الدلالة أو بدراسة المعاني

  :الأسلوبية النفسية - 2

و نسيجها اللغوي مع مراعاتها  بمضمون الرسالة « تعنى الأسلوبية النفسية       
لمكونات الحدث الأدبي أي أنها تهتم بالبحث في أوجه التراكيب و وظيفتها في نظام 
اللغة، و يهتم هذا الاتجاه بذاتية الأسلوب و فرديته فهم يدرسون العلاقة بين وسائل 

  2.»اللغويةالتعبير و الحالة النفسية للفرد دون علاقة هذه الوسائل التعبيرية بالجماعة 
النفسية و إليه يشير أغلب الدراسات أهم مؤسس للأسلوبية  ليوسبتزرو يعد        

الغربية و العربية التي حاولت رصد تاريخ الأسلوبية و اتجاهات، فقد تبلورت 
و  الذي رفض المعادلات التقليدية بين اللغة و الأدب، ليوسبتزرالأسلوبية النفسية مع 

و  التعبير الأدبي متكئا على الحدث لتقضي أصالة الشكل اللغويوضع نفسه داخل 
 : من أبرز مبادئه اللغوية الحدسية

 .لفةمعالجة النص تكشف عن شخصية مؤ *
 .الأسلوب انعطاف شخصي عن الاستعمال المألوف *
 . فكر الكاتب لحمة متماسكة تساهم في تماسك النص *
   3.عالمه الحميمإلى التعاطف مع النص ضروري للدخول  *

                                                            

، المؤسسة الجامعية للدراسات مجد، بيروت 01في النقد العربي الحديث، طفرحان بدري الحربي، الأسلوبية ) 1

  .17ص  .2003

  .67ص  .1994نور الدين السد، تحليل الخطاب الشعري، دار هومة للطباعة، الجزائر ) 2

  .68نفسه، ص ) 3
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  :الأسلوبية الإحصائية - 3

و  البعد الإحصائي لدراسة الأسلوب هو من المعايير الموضوعية الأساسية       
التي يمكن باستخدامها تشخيص الأساليب، و تتميز الفروق بينهما و يكاد ينفرد من 

ية كائنا بين المعايير الموضوعية بقابليته لأن يستخدم في قياس الخصائص الأسلوب
             1.كان التعريف الذي يتبناه الباحث للأسلوب، أو الطراز النحوي الذي يستخدمه ما،

فالأسلوبية الإحصائية تعتمد في تحليلها الأسلوبي على الإحصاء الرياضي، حيث 
تقييم الأسلوب كما  « فوكسعلى أساس محدد ويقول في هذا يقوم الأسلوب فيها 

يأتي في نطاق المجال الرياضي بتحديده من خلال مجموعة المعطيات التي يمكن 
ومعنى هذا أنه مع تكرار الوحدات اللغوية . »حصرها في التركيب الشكلي للنص 

يمكن ادراك شكلها في النص و بذلك يمكن لنا إحصائها و إخضاعها للعمليات 
 .الرياضية

بإحصاء مجموعة من النصوص متوسط عدد الكلمات في كل  سفوكوقد قام        
جملة ومتوسط عدد المقاطع في كل كلمة، حيث وضع متوسط عدد المقاطع في كل 
كلمة في أعلى الشكل و متوسط عدد الكلمات في يمين الشكل، إذ يمكن وضع كل 

 2.ياني على النقطة المحددة لخواصهنص في رسم ب
ويهدف التحليل الإحصائي للأسلوب إلى تمييز السمات اللغوية، وذلك بإظهار        

كما يدخل المنهج الإحصائي في علاقات جدلية مع             . المعدلات ونسب هذا التكرار

                                                            

  .25ص  .2002، علم الكتب، 03سعيد مصلوح، الأسلوب دراسة لغوية إحصائية، ط: ينظر) 1

  .97سابق، ص المرجع النور الدين السد، ) 2
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هو انزياح  « بيار جيروعن  جون كوهن، فالأسلوب كما ينقل الأسلوبيةاهج المنبقية 
  1.»يعرف كميا بالقياس إلى معيار 

  
  :الأسلوبية البنائية - 4

ص فيما يترجم إلى هي أكثر المذاهب الأسلوبية شيوعا، وعلى نحو خا       
 دي سوسيرأو يكتب فيها عن الأسلوبية الحديثة، وتعد امتداد لآراء    العربية 

الشهيرة التي قامت بالتنبه لوجود فرق بين دراسة الأسلوب باعتباره طاقة كامنة في 
اللغة بالقوة يستطيع المؤلف استخراجها لتوجيهها إلى هدف معين، وبين دراسة 

بين مستوى اللغة و مستوى النص، و  الأسلوب الفعلي في ذاته أي أن هناك فرق
في الأسلوب، حين يبين أن هناك فرقا بين المعنى على أثر هذه التفرقة  جيومركز 

على  " القيم الاحتمالية"وبين فاعلية المعنى في النص، إن كل رمز يمر بمرحلة  
مستوى المعنى ومرحلة القيمة المحددة المستحضرة على مستوى النص، وقد تقود 

قاموسي، غوي لا يوجد له معنى الرمز الل بأنالمبالغة في هذا التحليل إلى القول 
  2. ولكن توجد له استعمالات سياقية

   
  
  
 
 

                                                            

  . 19فرحان بدري الحربي، مرجع سابق، ص ) 3

ة ، دار غريب للطباعة و التوزيع، القاهر01أحمد درويش، دراسة الأسلوب بين المعاصرة و التراث، ط : ينظر) 1

  .33ص .1999
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  .شاعر الثورة الجزائرية" مفدي زكرياء"بيوغرافيا : المبحث الثاني

  .مفدي زكرياء الإنسان: المطلب الأول

هو الشيخ بن زكريا بن سليمان بن يحيى بن الشيخ سليمان بن الحاج عيسى، ولد 
في واحة . م1908يونيو  12ه، الموافق ل 1326جمادى الأولى  12يوم الجمعة 

، من عائلة تعود أصولها إلى بني  1جنوب الجزائر) بني يزقن( بني ميزاب بقرية 
  .رستم مؤسسو الدولة الرستمية في القرن الثاني للهجرة

بالكتاب كغيره من أبناء القرية ليحفظ القرآن الكريم، ويتعم  زكرياءمفديالتحق      
 ما يتيسر له من علوم الشريعة الإسلامية، ثم انتقل إلى تونس لمواصلة تعليمه

  2.باللغتين العربية  و الفرنسية
ثم دخل إلى المدرسة الخلدونية، وفيها درس الحساب و الهندسة و الجغرافيا والتاريخ 
الإفريقي، ثم التحق بجامع الزيتونة وفيه سنحت له الفرصة ان يطلع على كتب ذات 

نس، أهمية بالغة في النحو والبلاغة و الأصول، وفي أحضان البعثة الميزابية في تو
أن جو البعثة : دروسا في الوطنية و الدين،  ونستطيع أن نقول" مفدي زكريا"تلقى 

كان مليئا بالمظاهر التي تربي النشىء على حب الوطن والحرية و الاعتزاز 
بالمقومات الذاتية، دينا ولغة وتعوده أن يقدم ذلك كله في التظاهرات الثقافيةو 

  .خصيات الوطنية التي تزور البعثة من حين لآخرالأناشيد الحماسية، و اللقاء مع الش
وبعد عودته إلى الوطن كانت له مشاركة فعالة في الحركة الأدبية والسياسية     

ولما قامت الثورة انظم إليها بفكره وقلمه  فكان شاعر الثورة الذي يردد أناشيدها 
  .يةوعضوا فيجبهة التحرير مما جعل فرنسا تزج به في السجن مرات متوال

 02إلى جوار ربه، يوم الأربعاء  ءمفدي زكرياو على أثر سكتة قلبية انتقل     
م، فطلبت الحكومة التونسية بدفنه 1977أغسطس 17ه، الموافق ل1997رمضان 

                                                            
  .05ص  .2004لونيسي رابح، مفدي زآريا شاعر الثورة، دار المعرفة،) 1
  . 27ص  .1994بري حواس، شعر مفدي زآريا دراسة وتقويم، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر ) 2
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في أرضها إلا أن الحكومة الجزائرية أبت ذلك، فنقل جثمانه إلى الجزائر ليدفن 
  .الجزائربغرادية جنوب " بني يزقن"بمسقط رأسه 

و هو حامل لوسام الكفاءة الفكرية من الدرجة الأولى من  زكرياءمفديتوفي        
ملك المغرب، و وسام الاستقلال من الدرجة الثانية من رئيس جمهورية تونس، و 

  .أيضا الحبيب بورقيبةوسام الاستحقاق الثقافي من 
  . مفدي زكرياء السياسي: المطلب الثاني

لنشاط السياسي و هو طالب في تونس، فقد انضم إلى سلك ا ءمفدي زكرياعرف 
الشبيبة الدستورية، و بعد عودته إلى الجزائر أصبح عضوا نشيطا في جمعية طلبة 
مسلمي شمال افريقيا المناهضة لسياسة الادماج، إلى جانب ميوله إلى حركة 

ثم حزب  "شمال افريقيا"الاصلاح التي تمثلها جمعية العلماء، ثم انخرط في حزب 
كأمين عام للحزب، " مفدي"، و هنا عمل 1936مارس  27في " الشعب الجزائري"

و فيها توجه بقصيدة يحيي بها الأحزاب داعيا لحزبه بالدوام، و فيها تجلت معاني 
  :الحب و الوطنية و الإيمان العميق و الحب الخالص للجزائر و مطلعها

  .الحرية نداء الجزائر روحي و مالي      ألا في سبيل
  .فليحيى حزب    الاستقلال       و نجم شمال افريقيا
  1.و ليحيى الشعب   الغالي       مثال الفداء و الوطنية

و زج به  مصالي الحاجم اعتقل من طرف السلطات رفقة 1937وفي أوت       
م 1939في السجن بتهمة التآمر ضد أمن الدولة الفرنسية، و اطلق سراحه سنة 

 يليؤسس رفقة باقي المناضلين جريدة الشعب، و قد اعتقل بعدها عدة مرات، ف
و بعد ) سنوات 03(م1945ماي  08ثم بعد ذلك في ) أشهر 06(م 1940فيفري 

لحريات الديمقراطية، ثم خروجه من السجن انخرط في صفوف حركة الانتصار ل
م 1956م و عرف الاعتقال مجددا في أفريل 1954انضم إلى الثورة التحريرية في 

                                                            
  .09سابق، ص المرجع اللونيسي رابح، ) 1
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هو  ءمفدي زكرياو مادام ). سنوات 03(حوالي مدة " سركاجي"و سجن بسجن 
شاعر الثورة يغني لها و يتغنى بها فأصبح من المؤكد أن يرهقه الاستدمار الفرنسي 

" بربروس"سجن : تخرج فيها ومن السجون التي سجن فيهاعذابا في السجون التي 
  .، حيث كان يدخل هذا ثم يخرج منه ليدخل ذاك"الحراش"و " البرواقية"وسجن 

حاول أن يجعل من الأقلام الجادة مجاهدة  ءمفدي زكرياوفي الأخير نرى بأن    
وبين أن تعمل على تنوير العقول التي حجب الاستعمار عنها نور العلم والمعرفة، 

  .جهاد القلم لا يقل في قيمته عن دور البندقية و الرصاصة
  .مفدي زكريا الأديب و الشاعر: المطلب الثالث

إلى الحياة الأدبية ضمن تلك المجموعة من الشعراء التي ضمها  ءمفدي زكريابرز 
شعراء الجزائر في العصر "في كتابه  محمد الهادي السنوسيالمؤلف و الأستاذ 

و قد كانت هناك عوامل عدة ساعدت الشاعر على الظهور في صلب  ،"الحاضر
  : الحياة الأدبية بالرغم من صغر سنه و من أهمها

تميز البعثة الميزابية عن غيرها من البعثات الجزائرية في تونس فقد حظيت بعلماء 
  1.كانوا على أهبة التكوين

ويضاف إلى دور البعثة الميزابية في تونس دور البيئة التونسية التي عاش فيها 
و فتح عينيه فيها بكثرة الأندية الأدبية والصحف التي فتحت أبوابها في وجه  مفدي

كل من كان له الطموح و استعداد لأن يدخل في معترك الحياة السياسية و الفكرية و 
  . الأدبية

احب شعور مرهف و احساس رقيق، ونفس تواقة طموحة ص ءمفدي زكرياوقد كان 
لاطلاعه على بحور الشعر وقواعد العروض، وكان صاحب حضور واحساس 
مرهف وشعور متدفق فقد كان يطلب إليه أساتذته أن يطلعهم على ما أنتج من شعر 

                                                            
  .31صسابق، المرجع البري حواس، ) 1
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ونثر، فكانوا يشجعونه على المضي قدما في قرض الشعر ونظمه في المناسبات 
  .الأحداث الهامة العابرة وفي

إلى مسرح الحياة الأدبية تلك القصيدة التي  زكرياءمفديوأول شعر يدخل به        
  :وقال في مطلعها" كبش الفداء"نظمها في رثاء أضحية العيد بعنوان 

  لهفي على شاة لنا قد قيدت      للذبح و هي نقية الأدران
  1.قاني استضعفوك فلذ لحمك عندهم     هلا استلذوا لحم ليث

جمعية نجم شمال "بمناسبة تأسيس " إلى الريفين"أما ثاني قصيدة له ذات شأن هي 
  : في باريس و التي مطلعها" افريقيا

  أجبريل هلل بأي الظفر      و كبر و خط جليل الخبر
  .حول القنا المتشجر) بني الريف(ورق بأجنحة النصر فوق    

 حافظو شوقين المشرق العربي أمثال وكان قد تشرب الانتاج الإحيائي الوارد م
وغيرهم، كما كان متأثرا ببعض الشعراء الذين عاصرهم وكان على  الرصافيو

  .في الجزائر رمضان حمودفي تونس و أبي القاسم الشابيصلة وثيقة بهم أمثال 
وأشتهر بكتابته لنشيد الشهداء، فصدر أمر من جبهة التحرير إلى المحكوم عليهم 

  :رددوه قبل الصعود إلى المقصلة و مطلعهبالإعدام أن ي
  .اعصفي يا رياح         و اقصفي يا رعود
  .و اثخني يا جراح         و احقي يا  قيود 

  .نحن قوم  أباة            ليس فينا جبان 
 2.قد سئمنا الحياة           في الشقاء و الهوان

  1955سنة " قسما"بالإضافة إلى النشيد الرسمي الوطني 
  

                                                            
  .61ص  .2000، موفم للنشر و التوزيع، الجزائر 01مفدي زآرياء، اللهب المقدس، ط) 1
  .32سابق، ص المرجع البري حواس، ) 2
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  .قسما بالنازلات الماحقات       والدماء الزاكيات الطاهرات 
  1.والبنود اللامعات الخافقات      في الجبال الشامخات الشاهقات

من  زكرياءمفديومن مؤلفاته ليس هناك مؤلفات كثيرة مطبوعة، فلم يكن        
له انتاجا أكبر الشعراء الذين كثر إنتاجهم الفكري وتعددت دواوينهم الشعرية، لكن 

مما يتصوره الدارسون للأدب من شعر ونثر في الجرائد والمجلات الجزائرية و 
  :التونسية، ومن مؤلفاته المطبوعة

، والثانية في الجزائر 1961اللهب المقدس، طبع طبعتان الأولى في بيروت سنة * 
  .خصه الشاعر بالثورة الجزائرية 1983سنة 
  .1965ونس الخضراء طبع تحت ظلال الزيتون، نظمه لت* 
  .1972من وحي الأطلس، خصه للثورة في المغرب الأقصى طبع سنة * 
، 1972إلياذة الجزائر، نظمت في ملتقى الفكر الإسلامي المنعقد بالجزائر سنة * 

  .بلغ عدد أبياتها ألف بيت و بيت
دليل المغرب العربي الكبير، وكان يهدف من وراء  ذلك تسهيل الإيصال بين * 

  .دول المغرب العربي
  :ان يأمل  في إنتاجهاكومن المشاريع التي 

  .تاريخ الأدب العربي في الجزائر من الفتح الإسلامي حتى السبعينات* 
تاريخ الصحافة العربية في الجزائر وقد عرف هذا المشروع طريقه إلى النور * 

  .محمد ناصربمجهود الدكتور 
وتطبع الإلياذات الثلاث، للجزائر وتونس والمغرب إلياذة لتونس ثم إلياذة للمغرب * 

  ".إلياذة المغرب العربي الكبير"في ديوان واحد بعنوان 

                                                            
  .61سابق، ص المرجع المفدي زآرياء، ) 1
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   .المستوى الصوتي: المبحث الأول

  .الموسيقى الخارجية: المطلب الأول 

: نتطرق إلى ثلاث عناصر وهي في دراستنا لموسيقى القصيدة الخارجية       
  .الوزن الذي تبنى عليه أبيات القصيدة و القافية المعتمدة وحرف الروي

   :الوزن - 1

الإيقاع  «وهو ،النظام الذي يخضع له جميع الشعراء في نظم قصائدهم هو       
الحاصل من التفعيلات الناتجة عن كتابة البيت الشعري كتابة عروضية، وهو القياس 
الذي يعتمده الشعراء في تأليف أبياتهم وله أثر مهم في تـأدية المعنى، فكل واحد 
من الأوزان الشعرية المعروفة بنغم خاص يوافق العواطف الإنسانية التي يريد 

   1.»الشاعر التعبير عنها
هو مجموع التفعيلات التي تكون البيت الذي يعتبر الوحدة الموسيقية  «الوزنو

            للقصيدة العربية، باعتماده المساواة بين الأبيات، بحيث تتساوى في عدد الحركات 
فعولن، فاعلن، فاعلاتن، : وعددها في العروض عشرة  2.»و السكنات لتألفها الأذن 

فاع لاتن، متفاعلن، مفاعيلن، مفاعلتن، مستفعلن، مستفع لن، مفعولات، وهذه 
  . التفعيلات ينشأ من تشكيلها بطريقة معينة وفق قواعد مضبوطة ستة عشر بحرا

طلحات التي تستخدم أثناء التقطيع ولمعرفة بحر القصيدة نتعرف على المص 
  .العروضي

  
  

                                                            

، دار الكتب العلمية، لبنان 01إميل بديع يعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر،ط) 1

  .458ص  .1991

  .436ص  .2004محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، مصر للطباعة والنشر، القاهرة ) 2
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  : الأسباب والأوتاد والفواصل  

هي وحدات صوتية صغرى وبها تبنى تفعيلات البحر، وهذه الوحدات        
عن بعضها، فالفاصلة الصغرى تنشأ من الجمع بين سببين ثقيل الصوتية متميزة 

عية وخفيف، أما الكبرى فتتركب من سبب ثقيل و وتد مجموع،  هذه الوحدات الإيقا
   1.يلوهي الأجزاء أو التفاعالصغرى 

.              من خلال البيت الأول" تكلم الرشاش جل جلاله"وتظهر هذه الرموز في 
؟ هذي  التي تتقطر؟             ...؟هذه التي تتفطر؟         ودماء من...أكباد من

\0\0\\0    \0\0\\0 \\\0\\0          \\\0\ \0     \0\0 \\0\\\0\\0             
ومن هذا التقطيع يتضح أن الوزن يبنى في الأساس على الجمع بين السواكن 

والمتحركات في نظام يتلاءم مع اللغة، فتظهر التفعيلة التي يبنى عليها البيت وفي 
  :هذه القصيدة تظهر التفعيلات التالية

رو؟            ؟ هاذ للتي تتقطط...؟ هاذ للتي تتفططرو       ودماء من...أكباد من
\0\0\\0     \0\ 0\\0 \\\0\\0        \\\0\ \0      \0\ 0\\0 \\\0\\0            

.           متفاعلن      متْفاعلن   متفاعلن        متفاعلن      متْفاعلن   متفاعلن
  :وكما هو واضح نجد تفعيلات هذا البيت هي من بحر الكامل الذي تفعيلاته

  .ن متفاعلن     متفاعلن متفاعلن متفاعلنمتفاعلن متفاعل
وهذا " متفاعلن"قد لحقت التفعيلة  ومن خلال هذا التقطيع نجد أن بعض التغييرات

راجع للحالة النفسية التي كان فيها الشاعر عند كتابته القصيدة، بحيث كان في جو 
نى من الحزن والألم لما أصاب الشعب الجزائري من مأساة، هذا الشعب الذي عا

                                                            

78ص.1983 ، دار الثقافة، المغرب01محمد العلمي، العروض والقافية دراسة في التأسيس والاستدراك، ط)  1 
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ويلات التعذيب والتشريد حيث أصبحت الجزائر مسرحا لجرائم المستعمر النكراء 
  :شعب أعزل لاحول ولا قوة له، والتغييرات التي لحقت التفعيلة هي ضد

تغير أو تحويل ينتاب التفعيلة مرة ويسمى مفردا، أو مرتين ويسمى  «: هو الزحاف
مركبا، ويقتصر على الحرف الثاني من السبب الخفيف أو الثقيل، فيسكنه أو يحذفه 

  : ونوع هذا الزحاف هو 1.»ولا يخص موضعا معينا من البيت 

:             فتتغير التفعيلة من 2.»هو تسكين الحرف الثاني المتحرك  « :إضمار
 لُنتْفَاعلتصبح   م  لُنتَفَاعم  

\\\0\\0           \0\0\\0   
  :ما يليالزحاف في يظهر و

 3تلك التي ترقى إلى     حبل المشانق، طلقة تتبختر؟ ؟...ورؤوس من
\\\0\    \0    \0\0\\0 \0\0\\0     \0\0  \\0\\ \0\\0\\\0\\0.  

 حول حركة " م الرشاش جل جلالهتكل"وهذا التغيير الذي حدث في القصيدة        
الإيقاع من صورة سريعة إلى نغمة بطيئة متأنية، كما تحولت حركة الإيقاع إلى 
حزن هادئ وهي بذلك تعطي فرصة للشاعر ليختار الألفاظ التي تتآلف وتتلاءم مع 

عن مدى حزن الشاعر من أدق مشاعره، وهذا ما لمسته في القصيدة فهي عبرت 
لما آل إليه الشعب من دمار واستدمار من طرف الاستعمار،  ألام وهموم، وذلك

 .وبالتالي فقد اختار وزنا مناسبا عبر عن كل هذا وهو البحر الكامل

                                                            

عبد اللطيف شريفي، زبير درافي، محاضرات في موسيقى الشعرالعربي، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر ) 1

  .20ص  .1998

  .91نفسه، ص ) 2

  .116صسابق، ال صدرمال، ءمفدي زآريا) 3
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 من أتم البحور" بحر الكامل"جدون ومن المتعارف عليه لدى العروضين أنهم ي
ا كان كثيرا ولهذ «لأنه يصلح لكل أنواع الشعرالسباعية وقد أحسنوا تسميته كاملا 

المتأخرين وهو أجود في الخبر منه في الإنشاء ويتكون من ستة في كلام المتقدمين و
إذا كان تاما، ومن أربعة أعاريض إذا كان مجزوء، وأعاريض " متَفَاعلُن" أجزاء

 1.»البحر ثلاث أضربه تسعة 
 :القافية - 2

وفي  هي آخر البيت، أو البيت كله أو القصيدة كلها، القافية في الشعر       
 الخليل بن أحمد الفراهيديالاصطلاح قد أعطيت لها تعريفات عديدة، فقد عرفها 

، مع القافية من آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يليه مع ما قبله « :بقوله
  2.»المتحرك قبل الساكن، وتكون بضع كلمة، وكلمة تامة، وكلمتين أيضا 

أي أنها المقطع الصوتي في آخر كل بيت من القصيدة، أي المقطع الذي يلزم تكراره 
  .في كل بيت فيتحكم في بقية القصيدة، من حيث الوزن العروضي

والقافية ركن أساسي في موسيقى شعرنا العربي أو معرفة القافية لا يقل        
دث في أجزائه من تغيير، أهمية عن معرفة أجزاء البيت والشعر وأوزانه، وما قد يح

  .قد يؤدي لمخالفة النسق الذي رسم في الشعر العربي لأن جهل القافية
، وينفي أن »آخر كلمة في البيت  «بأنها  الأخفشوفي باب آخر يعرفها        

وفي قولهم قافية دليل على أنها ليست بالحرف لأن  «: تكون القافية حرفا بقوله
  3.»القافية مؤنثة والحزن مذكر 

  
                                                            

  .47ص.، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الاسكندرية01محمد عبد الحميد، في إيقاع شعرنا العربي وبيئته، ط) 1

  .29ص  .2006، دار الرائد، 03بكار يوسف، في العروض والقافية، ط) 2

  .47سابق، ص المرجع المحمد العلمي، ) 3
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  " قططرو " ومن هنا يمكن تحديد القافية التي تظهر في كلمة 
                                                  \0\ \0   

التعقيد لها وظائفها ظاهرة بالغة هي  « :بقوله القافيةوقد عرف رينيه ويليك        
أهميتها إلى  المختلفة كالتطريب، وذلك بإعادة الأصوات من الناحية الجمالية، فترجع

وظيفتها الوزنية باعتبارها تشير إلى ختام كل سطر، أهميتها الكبرى تكمن في كون 
أن لها معنى أنها بذلك عميقة التشابك مع السمة العامة للناتج الشعري فالكلمات تقرن 

  1.»ها بالبعض الآخر عن طريق القافية بعض
  :الروي - 3

هو النبرة أو النغمة التي ينتهي بها البيت، ويلتزم الشاعر بتكرار الروي في        
: وهو الحرف الذي تبنى عليه القصيدة وتنسب إليه فيقال «كامل أبيات القصيدة،

ميمية، رائية أو سينية إذا كان الروي ميما أو راء أو سينا، وسمي رويا لأن جميع 
   2.»حروف البيت تنظم إليه 

والشاعر له كل الحرية في اختيار الروي الذي يناسب كلماته ويمشي وفق ما        
قد " تكلم الرشاش جل جلاله"في قصيدته  ءزكريا مفدييقتضيه موضوع القصيدة، و

  .رويا للقصيدة الراءاختار حرف 
فالقصائد الرائية أكثر القصائد شيوعا في الشعر العربي نظرا إلى كثرة الكلمات 

  .المتنبيورائية  عمر بن أبي ربيعةالعربية المنتهية بالراء مثل رائية 
  .الموسيقى الداخلية: المطلب الثاني

هي الموسيقى الخفية وهي أشد تغلغلا في النفس الانسانية، وأصدق تعبيرا        
عن مشاعر الشاعر وأحاسيسه، وهي أهم كثيرا من الموسيقى التي تظهر في الوزن 
                                                            

  .167، المؤسسة العربية للدراسات والنشر،ص03ين صبحي، طمحي الد: رينيه ويليك، نظرية الأدب، تر) 1

  .30سابق، ص المرجع اليوسف بكار ، ) 2
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والقافية وهي ما يتولد من إيقاع موسيقي مميز من تركيب للأصوات في البيت 
ئمتها للمعنى ومدى ما الشعري، فهي موسيقى تنبع من انتقاء الألفاظ ومدى ملا

مع أعمق أعماق النفس الإنسانية، فهي  تضيفه من دلالات موحية تتغلغل وتتناغم
تضفي حسن الأداء وترابط الأفكار وجمال التصوير على العمل الأدبي مما يجعله 

  1.يصل إلى القلوب
  :التكرار - 1

  :تكرار الأصوات -1- 1

إن الصوت مصدر صات الشيء، ويصوت صوتا فهو صائت  «:الخفاجييقول  :لغة
   2.»وصوت تصويتا فهو مصوت 

ذو طبيعة فيزيائية بحدث نتيجة ذبذبات هوائية يحدثها  «: الصوت اللغوي :اصطلاحا
تغير في الهواء بضغط أو طرق، وكما هو معروف فإن الصوت اللغوي يحدثه 

أو  جهاز النطق فهو الجهاز الذي بإمكانه أن يقطع الصوت المدمج إلى أصوات 
  3.»مقاطع صوتية صغيرة 

الصوت أولى البنيات التركيبية في القصيدة، وفي هذه القصيدة سنبرز  ويعتبر       
مختلف الظواهر الصوتية من جهر وهمس، بالاعتماد على نظام الجدول 

  :في دراسة مختلف الظواهروالاحصائيات 
  
  

                                                            

 .2002أبو السعود سلامة أبو السعود، الايقاع في الشعر العربي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الاسكندرية ) 1

  .103ص 

  .23ص  .1982لبنان ، دار الكتب العلمية، 01الأمير الخفاجي، سر الفصاحة،ط) 2

  .22ص .2002، دار البلاغ، الجزائر 01أحمد شامية، في اللغة، دراسة تمهيدية في مستويات البنية اللغوية،ط) 3
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  :الجهر - 1-1- 1

الجهر هو اهتزاز الوترين الصوتين عند النطق  «:ورد في لسان العرب       
  1.»بالصوت
المجهور صوت يعتمد على ذبذبة الأوتار الصوتية، وفيه تقرع الأذان بشدة  فالصوت

وتوقظ الأعصاب بصخبها، مصدره يشترك فيه الصدر والفم وهي ثماني عشر 
الهمزة، العين، الغين، القاف، الجيم، الياء، الضاد، اللام، النون، الطاء، : صوتا
  .، الواو، الراءالزاي، الظاء، الذال، الباء، الميم الدال،

  :الهمس - 1-2- 1

هو عدم اهتزاز الوترين الصوتين، فالصوت المهموس هو الذي لا يهتز  «       
   2.»معه الوتران الصوتيان ولا يسمع لهما رنين حين النطق به 

فالصوت المهموس، يتصف بالرهافة وهي صفة تبعث على التأمل وبوجود أصوات 
وهي عشرة  «ومصدره الفم فقط،  حاسة السمع،الهمس يزداد تأثير الصوت على 

  3.»سكت فتحثه شخص : أصوات جمعت في قولهم
ومن خلال احصاء الأصوات المجهورة والمهموسة الواردة في القصيدة        

  :توصلت إلى النتائج التالية من خلال الجدول التالي
  
  
  

                                                            

  .226سابق، ص ال مصدرالابن منظور، جمال الدين ) 1

  .20ص  .1971، مطبعة الخانجي، القاهرة01ابراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، ط) 2

  .22نفسه، ص ) 3
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النسبة      

 المئوية
الحروف 

 المهموسة

النسبة   

 المئوية

الحروف

 المجهورة

عدد الحروف

 الإجمالي

27،53% 299 72،46% 787 1086 

  
نلاحظ من خلال الجدول أن الأصوات المجهورة في القصيدة أكثر من        

، %27،53مقارنة بالمهموسة التي تمثل نسبة  %72،46المهموسة بنسبة تصل إلى 
وكما هو معروف أن الصوت المجهور يقرع كالجرس في الأذن لشدته، والشاعر 
هنا في القصيدة في حالة ألم شديد وحزن لما آل إليه الشعب من تشرد وحرمان حتى 
في أبسط الحقوق لما فعله المستعمر الغاشم من تعذيب وتشريد وقتل، حيث أضحت 

  .كان محاصرا من كل الجوانبشعب أعزل الجزائر مسرحا لجرائمه النكراء ضد 
لظى، كاللص، الضعيف، يوم القصاص : ومن أمثلة تكرار الأصوات المجهورة نجد

      .     وهذه الأصوات توحي عن حالة الغضب والعتاب...، المستعمر المتكبر...الطغاة
وحتى الصوت المهموس كان له الحظ في الاستعمال داخل القصيدة فهو صوت 

والهمس، وكان استعمال الشاعر لهذا الصوت في مواضع استدعت يتميز بالرهافة 
وهذه الأصوات ...تتعثر، يستر، اهتزت، شفيع يوليو: التأمل وتقصي الحقائق ومنها

تجعل المستمع في حالة تأمل وسكون، وقد توزعت هذه الأصوات في القصيدة حيث 
  .أحدثت نوعا من التوازن مع الأصوات المجهورة
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  :تكرار الكلمات -2- 1

هو وسيلة من الوسائل التي تعتمد على تأثير الكلمة المكررة في إحداث «       
نتيجة معينة في العمل الشعري، إذ هو في داخله يعمل نزعة طقوسية توحي 
بغموض المعنى الذي يثيره الذهن، والتكرار هو مجموعة الحروف والكلمات اللغوية 

النظام في كل بيت وقصيدة وهو يعد أشبه بمفهوم الكلام في الفعلية التي تنفذ هذا 
  1.»المصطلح اللغوي الحديث

 ءمفدي زكرياأن الشاعر " تكلم الرشاش جل جلاله"قصيدة  ىوما يلاحظ عل       
تتلاءم مع طبيعة  ت معينةءاكرر كلمات معينة في القصيدة معطيا لها دلالات وإيحا

  .موضوع القصيدة
سبع مرات وهو البلد المعني بهذه الحرب الدامية، وتكررت " الجزائر"تكررت كلمة 

لما يفعله المستعمر الغاشم، وردت كل  أربع مرات وهذا إشارة وتنبيها" ههذ"كلمة 
مرتين دالتين على وحشية المستعمر الغاشم، وتكررت " المستعمر"و" الرصاص"من 

الشهر من ذكرة نعتز بها وهي  هذالثلاث مرات لما " يوليو"مرتين و" الشهور"كلمة 
دالة على الشعب الجزائر " المستضعفون"و" الضعيف"تكرار كلمتي استقلال الجزائر، 

  .وما يعانيه فلم تكن له لا حول ولا قوة أمام مستعمر مستدمر
وبتكرار هذه الكلمات حاول الشاعر أن يعود بنا إلى الوراء قليلا ونتذكر بعض 

  .الأحداث التي وقعت
  
  
  

                                                            

  .30ص  .مصطفى السعدني، البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديث، منشأة المعارض، الاسكندرية )1
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  :الطباق - 2

  :هو الجمع بين الشيء وضده في الكلام وهو نوعان «       
  .هو مالم يختلف فيه الضدان إيجابا وسلبا: طباق الإيجاب
  1.»فيه الضدان إيجابا وسلباهو ما أختلف :  طباق السلب

  :جاء الشاعر ببعض المحسنات البديعية نذكرها وقد
  ).السماء/ الأرض (الطباق في البيت الثامن 

  ).أمس/ اليوم (الطباق في البيت الثامن عشر
  ).صبايا/ نسوة (الطباق في البيت الخامس والعشرون 
  ).صبايا/ رضع (الطباق في البيت الخامس والعشرون 
  ).الشرور/ السلم (الطباق في البيت التاسع والعشرون 
  ).الضعاف/ القوي (الطباق في البيت الثاني والثلاثون 

  : الجناس - 3

، ومعناه أن  2»هو أن يتشابه اللفظان في النطق ويختلفان في المعنى  «       
  .يحدث تجانس أي تشابه بين الكلمتين في الشكل ويكون معناها مختلفا

وينقسم  ويعد الجناس من أكثر أنواع البديع تبويبا وتنويعا عند علماء اللغة العربية،
ويشترط فيه أن يتفق حروف : الجناس التام: الجناس إلى قسمين رئيسين هما

وهو الذي يفقد بعض  :اللفظتين في عددها وترتيبها ونوعها وضبطها، وجناس ناقص
  3.ما يشترط  في الجناس التام

                                                            

، الدار المصرية للطباعة والنشر 02علي الجازم، مصطفى أمين، البلاغة الواضحة ودليل البلاغة الواضحة، ط) 1

  .462ص  .2004والتوزيع، القاهرة 

431صسابق، المرجع العلي الجازم، ) 2  
.433نفسه، ص ) 3  



المستوى الصوتي        دراسة تطبيقية                                                  

 

33 

 

  :في النص الشعري هو ما يلي ءمفدي زكرياوالجناس الذي جاء به 
  .، جناس ناقصتتقطر/ تتفطر : البيت الأول* 
  .المستعمر، جناس ناقص/ المستهتر : البيت الثاني عشر، الرابع عشر* 
  .، جناس ناقصالعابثون  / الغاضبون: البيت الخامس عشر* 
  .الحديد، جناس ناقص/ الحديث :البيت الخامس عشر* 
  . حبات، جناس ناقص/ الحبات : البيت الرابع والثلاثين* 
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  .المستوى التركيبي: المبحث الثاني

  .توظيف الأفعال: المطلب الأول

  :تعريف الفعل
، بمعنى أنه 1»كلمة تدل على حدث وقع في زمن معين  «يعرف الفعل بأنه        

أزمنة الماضي والحاضر  كلمة دالة على حدث مقترن بزمن، وللفعل ثلاثة
 .والمستقبل

  ):الزمن الماضي(الفعل الماضي  - 1
الماضي يفيد وقوع الحدث أو حدوثه مطلقا، فهو يدل على التحقيق لانقطاع        

  2.قام، جلس، قرأ: على حدوث شيء قبل زمن المتكلم مثلالزمن في الحال، لأنه دل 
:                                 هذا الجدول و استخدام الشاعر للفعل الماضي سيتضح من خلال

  دلالتها الأفعال الماضية

عرض، طغى، أصغى، أسرع، تكلم، -
  .جئت، أقسموا، نتأخرسمعوا، 

هذه الأفعال تعطينا دلالة على الصفات 
  .الثابتة في الإنسان

دلالة على بشاعة المجازر والجرائم  .ذبحن، فك -
التي ارتكبها المستعمر في حق 

  الجزائريين 
  .فيض مشاعر الحرية والتحرر .ضج، غدونا، نفخر، اهتزت -

                                                            

 .الجزائر ابراهيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، ديوان المطبوعات الجامعية، بن عكنون) 1
  .189ص

  .24ص .2005للجامعات، القاهرة  ضوء علم الدلالة، دار النشرمحمود عكاشة، التحليل اللغوي في ) 2
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الماضي الأليم والبدايات الأولى  .كان ، أمسى -
  .للاستعمار الفرنسي

قد قلل من الأفعال الماضية،  ءمفدي زكرياونلاحظ من خلال الجدول أن        
، لأن القصيدة قيلت في وقت الثورة الجزائرية )%35،71(والتي جاءت بنسبة

  .المجيدة، والفعل الماضي يستخدم إما لاسترجاع الأحداث السابقة أو التذكير بها
  ):الزمن الحاضر(الفعل المضارع  - 2

يكتب، : بعده مثل الفعل الدال على حدث في زمن التحدث أو «يراد به        
والفعل المضارع يبنى على الفتح إذا اتصل بنون النسوة، ويعرب فيما عدا ذلك 

  1.»فيكون مرفوعا أو منصوبا، أو مجزوما وفق لعوامل كل حالة 
يقوم، يدل على الحال : كما يدل أيضا على حدوث فعل في زمن المتكلم أو بعده مثل

المضارع من القرائن المخلصة للحال والاستقبال، ويترجح الحال إذا تجرد 
   2.والاستقبال

  :وقد استخدم الشاعر الزمن المضارع كما يلي من خلال الجدول التالي
 

الأفعال المضارعة دلالتها

دلالة على الألم والمعاناة والمجاز وفظاعة 
التعذيب والشهادة في سبيل االله وتحرير 

  .الجزائر

تتفطر، تتقطر، تتعطر،
  ، يتسترترقى

تتبخر، تتسعر، تقبر، تتفجر، 
محاولة الاستعمار طمس الهوية الجزائرية    .يأكل ، يبتلع

                                                            

  .198ص .2001محمد ابراهيم عبادة، معجم المصطلحات النحو الصرفي والعروضي والقافية، مكتبة الأداب، ) 1

  .102سابق، ص المرجع المحمود عكاشة، ) 2
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دلالة على الانتقام والثأر من المستعمر 
  .الفرنسي

  

 .يكوى ، يصلى 

دلالة على أن المستعمر يفعل أي شيء 
  .للقضاء على الضعيف

 .تؤتى

 .تدبروا ، تنزلت   .دلالة على التأمل
  .يستباح   .والظلم ضد الشعب الجزائريالانتهاك 

 .ينم، ينشر ، تركوا   .دلالة على أفعال الانسان
دلالة على الروح العالية والمبادرة من أجل 

  .استرجاع العزة والكرامة
تنمروا، تذكرنا، تحرروا، تتغير، يفخر،

  .يتقرر

 
استعمل الأفعال  ءمفدي زكريانلاحظ من خلال الجدول السابق أن الشاعر        

فهو زمن مهم ومن العناصر الفعالة ) %58،92(المضارعة بشكل كبير جدا بنسبة
في نظم الشعر، لأن الأفعال المضارعة تدل على الحيوية والاستمرار فموضوع 
القصيدة يجمع بين الألم والعذاب الذي تغمد الشعب الجزائري تارة والدعوة إلى 

، والموقف ...تتقطر، تتفطر، ذبحن، تتفجر: د فيالتحرر تارة أخرى، فالألم متجس
  .يتأثروا، تنمروا: الحماسي الداعي للتحرر متمثل في 

ومن كل هذا نفهم ان فرنسا لا تنفع معها سياسة الكلام والأخذ والعطاء، وإنما        
تنفع معها سياسة الرصاص والمدافع لذلك جاءت في هذه القصيدة الأفعال الحسية 

  .المعنويةأكثر منها 
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متمثلة في الفعلين ) %5،35(أما بالنسبة لأفعال الأمر فقد جاءت بنسبة قليلة وهي 
  .اسأل، وأنظر

  
  

  .توظيف الجمل: المطلب الثاني
   :تعريف الجملة

      الجملة هي الكلام أو القول المفيد الذي يحسن السكوت عليه، يكون مفردا        
نعم، لكن، تعالى، بلى، وأكلت في : في المعنى مثلأو جملة، والمفرد في المكتوب لا 

جواب سؤال هل أكلت؟ وخبرا في جواب سؤال ماذا أكلت؟ ولا بد من تطابق عملية 
  .الاسناد الظاهر أو غير الظاهر فيما يطلق عليه الجملة

باعتباره أول من تحدث عن الجملة  سبويهوإذا عدنا إلى مفهوم الجملة عند        
باب الاستقامة من  والتي ينطلق في الحديث عنها في) الجمل(ع في صيغة الجم

أتيتك أمس وسآتيك غدا، ومستقيم كذب، حملت : والإحالة، فمنه مستقيم حسن الكلام 
في مسألة الجملة على الكلام  سبويهالجمل ومستقيم قبيح قد زيدا رأيت، إذ ركز 

   1.في كلامهالحسن والمستقيم الذي يراعي منطق اللغة وأحوال العرب 
  :هي الجملة المؤلفة من :الجملة الفعلية - 1
  .سافر أخي أرشد: فعل وفاعل مثل* 
  .كان الشارع مزدحما بالمارة: أو فعل ناقص واسمه وخبره مثل * 
  .هيهات عادل  وخليل: أو اسم فاعل وما عمل فيه مثل* 

                                                            

  .09ص  .2001الجزائر صالح بلعيد، نظرية النظم، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، ) 1
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يا : مستتر مثلأو أداة النداء وفعله المحذوف وفاعل هذا الفعل الذي هو ضمير * 
  .عبداالله والتقدير، أدعوا عبد االله

  
والجملة الفعلية تبقى فعلية وإن حذف منها وبقى فاعله أو مفعوله أو غير ذلك من 

   1.معمولاته
  :والجمل الفعلية تظهر في القصيدة كما يلي

  ).04(؟ عرض الجزائر شبها       من كل شاهقة، لظى تتسعر؟ ..ومن الذي
  ).06(لت زلزالها              لما طغى، في أرضه المستعمر؟ أم أرض ربك، زلز

  ).10( !)وحيدر(للفداء ) عقبة(والشعب أسرع للشهادة عندما             ناداه
  ).11(وتكلم الرشاش جل جلاله                فاهتزت الدنيا، وضج النير 

  ).12(المستهتر وتنزلت آياته، لهابة                     لواحة، أصغى لها 
  ).13(يكوى بها العظم الكسير، يجبر 

  ).14(يصلى بها المستعمر المتكبر 
  ).16(تركوا القيادة للرصاص، تحرروا 

  ).25(سل نسوة، فيها ذبحن ورضعا 
  ).25(اسأل صبايا، فك عنها المئزر 

  ).26(وسل المدارس، كيف دك بناؤها 
  ).27(سل الحرائق، في لظى نيراها 

  ).29(ويستباح المنكر ) الشرور(تؤتي 
  ).30(بعضا، ويبتلع الضعيف الأكبر 

                                                            

، المطبعة العصرية، بيروت 03محمد أسعد النادري، نحو اللغة العربية، آتاب في قواعد النحو والصرف، ط) 1

  .672ص  .2002
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  ).35(فلقد غدونا، بالمشانق نفخر 
  ).37(في الشهور كبابنا ) يوليو(أو كان 

  
  :هي الجملة المؤلفة من: الجملة الاسمية - 2
  .مبتدأ وخبره مثل الأسئلة سهلة* 
  .فضيلةإن التسامح : أو حرف مشبه بالفعل واسمه وخبره مثل* 
  .لا تفريط في حقوق الأمة: أو لا النافية للجنس واسمها وخبرها مثل* 
   1.إن هذا وقت التسلية: أو أحد الأحرف المشبهة بليس واسمه وخبره مثل* 

  ).07(؟ أم أحرارها ..غضب الجزائر
  ).08(أرض الجزائر، والسماء، تحالفا 

  ).09(المتجبر ك منه الأطلس بت قراره        فأنذ والأطلس الجبار
  ).14) (عزيمة" (مس الجنون"والنار في 

  ).15(والغاضبون، العابثون، إذا هم 
  ).16(والعزل والمستضعفون، إذا هم 
  ).17(والذكريات، وإن تقادم عهدها 

  ).18(وحوادث الأيام لا  تتغير 
  ).19(إن الجزائر لم تنم عن ثأرها 

  ).23(في أطوائها  !وهي وصمة التاريخ 
  ).24(في أحوالها  !هي لعنة الأجيال 

  ).27(مهج الكرام، أصعدت تتبخر 

                                                            

.17سابق، ص المرجع المحمد أسعد النادري، ) 1  
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  ).28(لغة التمدن، للقوي ذريعة 
  ).29(والسلم، ستر للنذالة، باسمها 

  ).31(والجرح، لا يطوى على علاته 
  ).31(والدهر يقبل كالحظوظ ويدبر 

  ).34(الرصاص العنبر ) حبات(فاليوم 
  ).36(فاليوم، بالأرواح لا نتأخر أو أن مروحة تعد ذريعة        

  ).37( !!في الشهور نوفمبر) يوليو(فشفيع 
  :الاستفهاميةالجملة  - 3

   1.»هو طلب العلم بشيء لم يكن معلوما من قبل  «: الاستفهام       
الهمزة، هل، ما، من، إيان، ( والجملة الاستفهامية ما سبقت بأحد الأدوات الآتية 

   2.)كيف، أين، أن، كم
  ).01(؟ هذي التي تتقطر؟ ..؟ هذي التي تتفطر؟          ودماء من..أكباد من

  ).02(؟ هذه أنفاسها               فوق المذابح للسماء، تتعطر؟ ..ودماء من
  ).03(؟ تلك التي ترقى إلى      حبل المشانق، طلقة تتبختر؟ ..ورؤوس من

  ).04(لظى تتسعر؟ ؟ عرض الجزائر شبها      من كل شاهقة، ..ومن الذي
  ).06(أم أرض ربك، زلزلت زلزالها            لما طغى، في أرضه، المستعمر؟ 

  ).07(؟ أم أحرارها           ذكروا الجراح، فأقسموا أن يتأثروا؟ ..غضب الجزائر
  ).20(تذكرنا الأسى؟ " يوليو"هل جئت يا 

  :شبه الجملة - 4

                                                            

.114ص  .2006، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، 01عبد القادر حسين، فن البلاغة، ط)1  

.33سابق، صالمرجع العبد اللطيف شريفي، ) 2  
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الجملة، ومن ذلك سميت شبه الجملة هي ليست جملة بالمعنى الذي تفيده        
ولا يؤدي الجار والمجرور فائدة في غياب الأفعال أو ) جار ومجرور، ظرف(

مشتقاتها، وأن هذه الجملة هي جملة عرجاء، لا يحسن السكوت عليها إلا بارتكازها 
على فعل أو ما يشبهه، ومن هنا فهي جملة تتعلق بما يجعلها ذات فائدة، ويراد 

ربط المعنوي أو التقديري بين الجار والمجرور، وما يجاورهما من فعل أو بالتعلق ال
  1.شبه فعل

  ).13(والنار للألم المبرح، بلسم      يكوى بها العظم الكسير يجبر 
  ).14) (عزيمة(والنار في مس الجنون 

  ).21(في كل حي بالجزائر، صورة 
  ).21(وبكل شبر في الجزائر، منظر 

  ).26(فيها تقبر انظر إلى الأحرار 
  ).27(وسل الحرائق، في لظى نيرانها 

  ).28(لغة التمدن، للقوي ذريعة 
  ).29(والسلم، ستر للنذالة، باسمها 

  ).32(ويح القوي من الضعاف، إذا هم 
  ).33(فمصيرها، بسلاحها، يتقرر     وإذا الجزائر بالسلاح استبعدت      

  ).35(غدونا، بالمشانق نفخر  أمس بلاؤنا       فلقد) بوشناق(أو كان من 
  ).37(في الشهور نوفمبر ) يوليو(فشفيع        الشهور كبابنا في) يوليو(أو كان 

ومما سبق نلاحظ أن الشاعر وظف في قصيدته كل من الجمل الفعلية التي        
اما الجمل ) %32.89(والجمل الاسمية التي جاءت بنسبة ) %31.08(جاءت بنسبة 

                                                            

.28سابق، ص المرجع الصلاح بلعيد، ) 1  
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بالإضافة إلى شبه الجملة التي جاءت ) %16.21(فقد وظفها بنسبة الاستفهامية 
  ).%21.62(بنسبة 

  
  

 نوعها        

  عدد الجمل

الجملة الجملة الفعلية

      الاسمية
الجملة 

  الاستفهامية

  شبه الجملة 

  %21.62 %16.21 %32.89 %31.08  جملة 76

  
الجمل الفعلية بنسب ومن خلال الجدول نلاحظ أن الشاعر قد أستعمل        

فالجمل الفعلية  .متقاربة، في حين لم يستعمل الجمل الاستفهامية وشبه الجملة كثيرا
جاءت لتدل على نفس الشاعر الثائرة وهي معبرة عن حالته النفسية المتوترة 
الساخطة إزاء الاستعمار الفرنسي، في حين جاءت الجمل الاسمية لتدل على 

ض الأحيان، أما شبه الجملة فقد جاءت لتتم المعنى، في الاستقرار والثبوت في بع
حين قامت الجمل الاستفهامية لشد انتباه السامع لمعرفة ما قد حل بالشعب الجزائري 

  .من طرف المستعمر الغاشم
  .التكرار: المطلب الثالث

تكرار الكلمة سواء كانت حرفا أو فعلا أو اسما، وتكمن الظاهرة  «التكرار هو       
سلوبية في إبراز أهمية الكلمة المكررة في السياق، ويلعب التكرار دورا دلاليا الأ



المستوى الترآيبي                                                          دراسة تطبيقية      

 

43 

 

على مستوى الصيغة والتركيب اضافة كونه خاصية أساسية في بنية النص 
     1.»القرآني

تكمن الظاهرة الأسلوبية والدلالية للتكرار في كون الكلمة الثانية لا تحمل في معنى 
  .معنى إضافي هو الذي يبرز وجودهاالكلمة الأولى وإنما تحمل 

وهو ظاهرة لغوية، ووسيلة إيقاعية داخلية ذات قيم أسلوبية متعددة لذا من أهم        
ا وذلك لما يوفره من الوسائل التي يلجأ إليها الأديب لخلق الموسيقى التي يريده

لا ترجيح للصوت، وخاصة الأصوات الملائمة للموقف الفكري أما من جهة المعنى ف
  2.ارئ في آن معاشك أن التكرار وظيفة أساسية في تأكيد أفكار الأديب وإقناع الق
 :والتكرار الوارد في القصيدة يظهر لنا من خلال الجدول التالي

 
  عدد التكرار نوعه  التكرار

                                                            

ص  .1980، مؤسسة نوفل، بيروت 01عبد الحميد جيدة، الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، ط) 1

252.  

.144سابق، ص ال صدرمالاميل بديع يعقوب، ) 1  



المستوى الترآيبي                                                          دراسة تطبيقية      

 

44 

 

  من -
  في -
  الباء_ 
  اللام -
  الهمزة -
  الواو -
  الهاء -
  التاء -
  الياء -

 حرف جر-
  حرف جر -
  جرحرف  -
  حرف جر -
  أداة استفهام -
  حرف عطف -
  ضمير متصل -
  تاء المضارعة -
  ياء المضارعة  -

- )10(  
- )09(  
- )12(  
- )07(  
- )13(  
- )07(  
- )19(  
- )12(  
- )08(  

         
، وهذا الوضوح  ءمفدي زكرياونلاحظ أن التكرار ظاهرة واضحة في شعر        

مرة من خلال ) 38(والتمييز لم يأتي محض الصدفة، فقد استعمل حروف الجر 
أربعة حروف، فكان لها الدور الكبير في تثبيت المعنى وربط الجمل ببعضها 

مرة وحرف ) 19(إلى الضمير المتصل الهاء الذي استعمله  بالإضافةالبعض، 
مرة، ) 12(ء الضارعة التي ذكرت مرات، وتا) 07(العطف الواو الذي استعمله 

 ءمفدي زكريامرات، وكل هذا التكرار الذي جاء به ) 08(وياء المضارعة ذكرت 
له غرض واحد وصريح وهو إخراج كل معاني الحرقة والألم وكل ما فعله 

لم ولن تخمد ناره إلا  المستعمر الغاشم من جرائم، ما زالت ذكراها في قلوبنا
  .برضوخ فرنسا واعترافها

) 06(التي ذكرت  "الجزائر"أما الكلمات فلم يكررها كثيرا، إلا نادرا ككلمة        
مرات، وهذا دليل على أن القضية الجزائرية قضية حق وشعب ووطن، والهدف من 
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الإعادة والتكرار واضح وصريح وهو استرجاع الحرية والكرامة وهذا بالتضحية 
  .بالغالي والنفيس
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  .المستوى الدلالي: المبحث الثالث

  .الانزياح اللغوي: المطلب الأول

تباينت النظرة إلى مفهوم الانزياح، وذلك باختلاف المذاهب والتيارات وكذا        
  .اختلفت التعريفات لهذا المفهوم

ا وحيا وزحيز يحزِزاح الشيء، ي «" زيح"فقد جاء في لسان العرب في مادة        
ذهب وتباعد، وارحته وأزاحه غيره، وفي التهذيب الزيح، ذهاب : وزيوحا، وانزاح

  1.» أزحت علته فزاحت وهي تزيح: الشيء تقول
زاح وزاخ بالحاء : قال شمر «:وجاء في تاج العروس من جواهر القاموس       

  2.»والخاء بمعنى واحد إذ تنح 
  .القواعد اللغة العامةوهذا يعني أن الانزياح هو الخروج عن 

الشعر انزياح من معيار هو قانون  «":جون كوهن"وفي التعريف الاصطلاحي عرفه 
  . »اللغة أو مبدأ من مبادئها 

  3.»إلى ما ندر من الصيغ حينا آخر  ولجوءخرق للقواعد حينا  « ريفاتيرويعرفه 
  . وغيرها... ومن الانزياح نجد التقديم والتأخير أو الزيادة والحذف

   :و التأخير التقديم –1
هو أحد أساليب البلاغة وهو دلالة على التمكن في الفصاحة وحسن  «       

  4.»التصرف في الكلام ووضعه في الموضع الذي يقتضيه 
  

                                                            
.86سابق، ص ال صدرمالابن منظور، ) 1  
،دار الفكر للطباعة 01، ط04علي البشري، ج: تحتاج العروس من جواهر القاموس،  ،محمد مرتضى الزبيدي ) 2

.74ص  .والنشر، بيروت، لبنان  
.82سابق، ص المرجع العبد السلام المسدي، ) 3  
.97ص المرجع السابق، یوسف أبو العدوس، ) 4  
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كما تحظى ظاهرة التقديم والتأخير في الدرس الأدبي بعناية كبيرة فهي من سنن 
  .العرب في كلامها

  :نبين مدى استعمال الشاعر للتقديم والتأخير في القصيدةومن خلال الجدول     
التعديل الشرح صورة الانحراف

تقديم شبه الجملة على  -
  .الخبر

والنار بلسم للألم-
  المبرح

والنار للألم المبرح -
  ).13(بلسم 

تقديم شبه الجملة على 
  .الخبر

و النار عزيمة في مس 
  .الجنون

والنار في مس الجنون -
  )14). (عزيمة(

من (تقديم خبر كان 
على اسمها ) بوشناق أمس

  .بلاؤنا

أو كان بلاؤنا أمس
  ).بوشناق(من

)بوشناق(أو كان من_ 
  ).35(أمس بلاؤنا 

) للقوي(تقديم شبه الجملة
  ).ذريعة(خبر عن المبتدأ

لغة التمدن للقوي ذريعة_   .لغة التمدن ذريعة للقوي
)28.(  

من (تقديم شبه الجملة 
 .رواعلى الفعل تدب) الحديد

من الحديد تدبروا - .تدبروا من الحديد
)15.(  

على (تقديم شبه الجملة 
على الفعل ) الطغاة
  .تنمروا

على الطغاة تنمروا -  تنمروا على الطغاة
)32.(  
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) بالسلاح(تقديم شبه الجملة
  .على الفعل استبعدت

بالسلاح استبعدت_  .استبعدت بالسلاح
)33.(  

) هاسلاحب(شبه الجملةتقديم
  .على الفعل يتقرر

 ).33(بسلاحها يتقرر - .يتقرر بسلاحها

تقديم شبه الجملة 
على الفعل )بالمشانق(

  .نفخر

 ).35(نفخر بالمشانق - .نفخر بالمشانق

) المستعمر(أخر الفاعل
وقدم شبه الجملة في 

  أرضه

لما طغى المستعمر في 
  .أرضه

لما طغى، في أرضه، -
  ).  06(المستعمر 

تقديم الجار 
على ) لها(والمجرور

  ).المستهتر(الفاعل
  

أصغى لها_   .أصغى المستهتر لها
  ).12(المستهتر

  

تقديم الجار 
على نائب ) بها(والمجرور

  .الفاعل المتكبر

يكوى العظم الكسير بها 
  .ويجبر

يكوى بها  -
  . ويجبر) الكسير(العظم
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الجار والمجرور تقديم
على نائب الفاعل ) بها(

  .المتكبر

يصلى المستعمر بها 
  .المتكبر

بها المستعمر يصلى -
  . المتكبر

  
إن هذا النظام أي التقديم والتأخير، لا يعني التجاوز من الفصاحة، إنما هو        

 تجاوز عن الأصل الذي يقتضي المنطق الفطري للغة إرضاء للمتلقي وجدانيا وفكريا
العاطفة شعبية قوية، يفخر بها الشاعر  الذي كان من ورائه حماس كبير وثورة من

  .وأهله لأنها انجبت لنا ثورة شهد لها التاريخ بالبقاء والأسطورية
  :الحذف - 2

هو آلية لغوية تركيبية يعلق فيه الشاعر القول بإسقاطه لبعض عناصر        
لأول نحوي، والثاني بلاغي، فالنحوي هو ا: السياق، هذا الإسقاط اللغوي له جانبان

وجود قرينة بالسياق يدل من خلالها المذكور ببعض المحذوف إذ أن القاعدة العامة 
لا حذف إلا ببديل، أما البلاغي فهو معرفة البعد الدلالي الذي من أجله رجح : تقول

  1.الحذف على الذكر
 :سمة أسلوبية نجدها فيما يأتي ءامفدي زكريولقد كان الحذف في قصيدة 

 
 
  
  

                                                            
عبد الباسط محمود، دراسة في لغة الشعر الغزل في شعر بشار بن برد دراسة أسلوبية، دار طيبة للنشر ) 1

.288ص  .2005والتوزیع، القاهرة   
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صورة الانحراف الشرح

  ).هم(حذف المبتدأ تقديره_
  ).هم(حذف المبتدأ تقديره _ 
  ).هي(حذف المبتدأ _ 
  ).هي(حذف المبتدأ _ 
  .على الخبر عنبر) هي(حذف المبتدأ _ 
  ).هو(حذف المبتدأ تقديره _ 

 ).15(الغاضبون العابثون_ 
  ).16(العزل المستضعفون _ 
  ).17(والذكريات _ 
  ). 28(لغة التمدن _ 
  ).34(الرصاص، عنبر ) حبات(_ 
  ).07(غضب الجزائر _ 

نظر الشاعر  ي في هذه الجمل له دلالة عميقة فيالنحوهذا الانحراف  إن       
وتفكيره من جهة والقارئ من جهة أخرى، إذ لا نستطيع أن نفهمه من الوهلة الأولى 

  .إلا إذا تمعنا جيدا السياق الدلالي والنحوي
كان إشارة ترمز إلى قيمة المحذوف وأهميته ونستطيع القول أن الحذف في القصيدة 

  .في النص الشعري
  .الاستعارة: المطلب الثاني
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هي استعمال اللفظ في غير ما وضع له لعلاقة المشابهة بين المعنى  «       
عن إرادة المعنى الأصلي،  المنقول عنه، والمعنى المستعمل فيه مع قرينة صارفة

  1.»والاستعارة ليست إلا تشبيها مختصرا لكنه أبلغ منه 
لأنها  والاستعارة هي من أبرز وسائل الإثراء اللغوي والإبداع الفني وذلك       

عملية خلق جديدة في اللغة، إذ أنها أكثر عمقا وأشد تأثيرا في النفوس وتكتسب 
الاستعارة قيمتها الفنية المتميزة نتيجة تضافر مجموعة من العناصر يأتي في 

  2.الايجاز، المبالغة الإثارة، الخيال: مقدمتها
  .ما صرح به بلفظ المشبه به: تصريحيةوهي 

   3.ما حذف فيه المشبه ورمز له بشيء من لوازمه :مكنية
واستعمال الشاعر للاستعارة في القصيدة كان بشكل ملفت للنظر ومن خلال هذا 

  . الجدول سيتم توضيح ذلك
                                                                                      

نوعها  شرحها       دلالتها البيت  الصورة

                                                            

. 2006، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، 01الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، ط أحمد) 1
  . 11ص

زين كامل الخويسكي، أحمد محمود المصري، رؤى في البلاغة العربية دراسة تطبيقية لمباحث علم البيان، ) 1
.118ص  .2006الطباعة والنشر، ، دار الوفاء لدنيا 01ط  
.124سابق، ص المرجع العلي الجازم، ) 2  
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دلالة على 
  .الغضب

شبه النقمة وهي
شئ معنوي بالشيء 
المادي الذي ينفجر 

فحذف المشبه به 
وترك قرينة دالة 
  .عليه وهي التفجر

 .نقمة تتفجر_  )05( مكنية

قوة الثورة وتعدد 
  .روافدها

بالإنسان شبه جهنم 
الذي له فم فحذف 
المشبه به وأبقى 

لازمة من  لوازمه 
  ) الفم(

 مكنية 
)05(  

هذه التي مهنأج_ 
  .أفواهها

رفض الوضع 
السائد ابان 

  .الثورة

شبه غضب الجزائر 
بالإنسان الذي 
يغضب فحذف 

المشبه به وترك 
  .قرينة دالة عليه

 مكنية 
)07(  

 .غضب الجزائر_ 
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تأييد االله تعالى 
 .للثورة الجزائرية

جعل الأرض والسماء 
كالإنسان الذي يتحالف مع 
غيره، فحذف المشبه به 
وترك قرينة دالة عليه 

 ).             التحالف(

مكنية  
)08(

أرض الجزائر_ 
 .والسماء تحالفا

إعلان قرار 
  .الثورة

شبه الإنسان المتجبر 
بالأطلس، وحذف المشبه 

به وترك قرينة 
  )التجبر(دالة

 مكنية
)09(

الأطلس الجبار_ 
  .بث قراره

دلالة على انفجار 
 .الثورة التحريرية

شبه الرشاش بالإنسان 
الذي يتكلم فحذف المشبه 
به وترك قرينة دالة عليه 

  ).تكلم(الفعل

)11( مكنية تكلم الرشاش_ 
  .جل جلاله

دلالة على أن 
الحل يكمن في 

  .قوة السلاح

شبه الحديد بالإنسان الذي
حديثه وحذف يتكلم ويسمع 

المشبه به وترك قرينة 
السمع (دالة عليه 

  ).والتدبر

       
  مكنية

    
)15(

سمعوا الحديث_ 
  .الحديد تدبروا
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الشعب سلم أمره 
إلى الثورة 

 .المسلحة

شبه الرصاص بالإنسان 
الذي يقود فحذف المشبه 
به وترك قرينة دالة عليه 

 ).القيادة(

       
 مكنية

   
)16(

القيادة تركو_ 
 .للرصاص

دلالة على تمسك 
الجزائريين 

  .بقضيتهم

شبه الجزائر بالإنسان 
الذي لا ينام حتى يحقق 

ثأره ومراده فحذف 
المشبه به وترك قرينة 

  ).الثأر(دالة 

       
  مكنية

    
)20( 

إن الجزائر لم_ 
  .تنم عن ثأرها

الجراح التي يخلفها 
  .مقدم يوليو

الذي شبه يوليو بالإنسان 
يأتي ويذكر بجراح فحذف 

المشبه به وترك قرينة 
  .دالة عليه المجيء

       
  مكنية

    
)21( 

هل جئت يا_ 
يوليو تذكر 

  الأسى

دلالة على ما 
ارتكبه الاستعمار 

  .في حق الجزائر

شبه الحرائق بالإنسان 
الذي يسأل وحذف المشبه 

به وترك قرينة دالة 
  ).السؤال(

       
  مكنية

    
)28( 

 .سل الحرائق_ 
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الادعاء والكذب من 
 . طرف فرنسا

شبه النذالة وهي شيء 
معنوي بالشيء المادي 

الذي يستر فحذف المشبه 
به وأبقى على قرينة دالة 

 ).الستر(عليه 

      
 مكنية

    
)29(

والسلم ستر_ 
 للنذالة

دلالة على أن اندلاع 
الثورة في الفاتح 

نوفمبر هي 
  .الخلاص

شبه نوفمبر بالإنسان 
الذي يشفع للآخر فحذف 

المشبه به وأبقى على 
لازمة دالة 

  ).الشفاعة(عليه

      
  مكنية

    
)37(

فشفيع يوليو_ 
في الشهور 

  .نوفمبر

أن الاستعارة " تكلم الرشاش جل جلاله" ءمفدي زكرياومن الملاحظ في قصيدة 
المكنية قد سادت على غيرها وطغت في القصيدة، والاستعارة أدت وظيفة كبيرة في 
القصيدة، وكانت كلها تصب في غرض واحد وهو تأكيد الثورة باعتبارها الخلاص 
والنفاذ الوحيد للشعب الجزائري المظلوم، وأيضا كشف الستار على المستعمر وما 

  . يدعيه من سلم كان
  .الكناية: المطلب الثالث

  :لغة

أن تتكلم بالشيء وتريد غيره، وهي مصدر كنيت عن كذا إذا تركت «       
. التصريح به، وبابه رمى يرمي، وقد ورد كنوت بكذا عن كذا، من باب دعا يدعوا

  1.»وكنيت أفصح من كنوت بديل قولهم في المصدر كناية، ولم يسمع كناوة 
                                                            

.199ص  .2000ع، عائشة حسين فريد، البيان في ضوء الأساليب العربية، دار قباء للنشر والتوزي) 1  
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  :صطلاحاا

والكناية  1،لفظ أطلق وأريد به لازم معناه مع جواز إرادة ذلك المعنى الأصلي       
أسلوب ثري التعبير، ولقد أجمع البلاغيون على تفضيل الكناية على التصريح نظرا 
لما تقوم به من دور ملموس في الرقي بالتعبير والارتفاع به إلى أعلى درجات 

هذه القيمة الفنية المتميزة نتيجة تضافر مجموعة من الفصاحة، وتكتسب الكناية 
توضيح المعنى وابرازه، المبالغة في الوصف، توكيد : العناصر يأتي في مقدمتها

  2...المعنى المراد تقريره في النفس
  
  
 لكناية جاءت في القصيدة كما يليوا

                                                                                   
نوعها      دلالتها              البيت الصورة

 .فاهتزت الدنيا_  )11(  .كناية عن صفة  .قوة الأثر الذي أحدثته الثورة

كناية على المكانة السيئة التي 
ستبقى في ذهن كل جزائري 

  .فرنساعن 

 لعنة الأجيال_  )24(  .كناية عن صفة

انتهاك الشرف والاغتصاب 
  .ودناءة المستعمر

اسأل صبايا فك_  )25(  .كناية عن صفة
  .عنها المئزر

                                                            

.215سابق، ص المرجع العلي الجازم، ) 2  
.226سابق، ص المرجع الزين كامل الخويسكي، : ينظر) 3  
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 .مهج الكرام_  )27(  .كناية عن نسبة  .حب الصعود والتبختر

                                                                                       
ومن خلال الجدول نلاحظ قلة الكناية وقد اعتمد عليها الشاعر لتوصيل فكرة، وهي 
الثورة من جهة وقداسة الرصاص بالإضافة إلى دناءة المستعمر الذي راح يفعل في 

اسأل "زل ويظهر في رتكب أبشع الجرائم في حق الأبرياء العالجزائريين ما يشاء، وي
  ".صبايا فك عنها المئزر



 

 

 

 

 

 

 

 خاتمة
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  :خاتمة

سة فنتناول الجانب إن البحث في مجال الأسلوبية يجعلنا نتبع خطوات معينة ومؤس
الصوتي، التركيبي، والدلالي لمعالجة الكلام الأدبي وعلى هذا الأساس تقوم جماليات 

سجلت " تكلم الرشاش جل جلاله"النصوص، ومن خلال الدراسة الأسلوبية لقصيدة 
  :إليها من جانبيها النظري والتطبيقيمجموعة من النتائج توصلت 

الأسلوبية أعم وأشمل من الدراسات التحليلية التي عرفناها سابقا وهي متعددة  *
  .الاتجاهات

وهو الصوت المكرر القوي " الراء"حرف الروي  مفدي زكرياءاستعمال الشاعر * 
  .المنطلق

  .أبيات القصيدة استعماله للأصوات القوية كالراء، التي كان لها دور في سبك* 
استعانته على عدة آليات لغوية تجلت في الحذف والتقديم والتأخير، والأساليب * 

  .الإنشائية التي أدت دور دلالي في مسياقها
بشكل لافت للنظر وهو يدل " تتفعل"توظيف الزمن المضارع خاصة على الوزن * 

شكل من أشكال على الحيوية والاستمرار مما يهب النص والمعاني الواردة في 
  .الحركة المتتابعة من أجل ابراز قيمة الثورة

فقد كان لشعراء الجزائر دور  مفدي زكرياءتعدد مصادر التصوير الشعري عند * 
  .هام في تبيان قداسة الثورة وعراقتها وأصالتها

وسائل التصوير الشعري كانت مقتصرة بشكل كبير على الاستعارة  والكناية من * 
 .يب الخداع الخاصة بالمستعمر، وتقديس لغة الرصاصأجل فضح أسال



 

 

 

 

 

 

 

 

 

الملحق
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  "تكلم الرشاش جل جلاله " 

  ؟ هذي التي تتفطر؟..أكباد من
  ؟ هذي أنفاسها..وقلوب من؟ هذي التي تتقطر؟..ودماء من

  فوق المذابح للسماء، تتعطر؟
  ؟ تلك التي ترقى إلى..و رؤوس من

  حبل المشانق، طلقة تتبختر؟
  ؟ عرض الجزائر شبها..ومن الذي

  من كل شاهقة، لظى نتسعر؟ 
  هذي التي أفواهها .. أجهنم

  من كل فج، نقمة تتفجر؟؟
  م أرض ربك، زلزلت زلزالهاأ

  لما طغى، في أرضه، المستعمر؟                             
  ؟ أم أحرارها..غضب الجزائر ذاك

  ذكروا الجراح، فأقسموا أن يثأروا؟                             
  أرض الجزائر، والسماء، تحالفا

  !فاختط حلفهما النجيع الأحمر                             
  بت قراره" الأطلس الجبار"و

  المتجبر" الأطلس"فأنذك منه 
  والشعب أسرع للشهادة عندما

 !)وحيدر(للفداء ) عقبة(ناداه  
  

  !!..وتكلم الرشاش، جل جلاله
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  فاهتزت الدنيا، وضج النير                             
  آياته  لهابةونزلت 

  لواحة، أصغى لها المستهتر                             
  والنار، للألم المبرح، بلسم

  يكوى بها العظم الكسير، فيجبر                             
  )عزيمة" (مس الجنون"والنار في 

  يصلى بها المستعمر المتكبر                             
  العابثون، إذا هموالغاضبون، 

  !..سمعوا الحديث، من الحديد تدبروا
  والعزل والمستضعفون، إذا هم
  !..تركوا القيادة للرصاص، تحرروا                             
  والذكريات، وإن تقادم عهدها
  في أمة، أشباهها تتكرر                             

  يوم الزمان كأمسه، وغداته
  لا تتغير وحوادث الأيام،

  إن الجزائر لم تنم عن ثأرها 
  أو تنسها ألم المصاب الأعصر                             

  تذكرنا الأسى؟" يوليو"هل جئت يا 
  !عهدي بنا، طول المدى نتذكر
  في كل حي بالجزائر، صورة
 وبكل شبر في الجزائر، منظر

  
  وبكل خافقة، رهيب خيالها
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  وبكل زاوية، حديث ينشر                             
  في أطوائها !وهي وصمة التاريخ

  مظهر) التمدن(للعاملين، عن                              
  في أوحالها !هي لعنة الأجيال

  أبدا فرنسا، لم تزل تتعثر
  سل نسوة، فيها ذبحن، ورضعا
  فك عنها المئزر واسأل صبايا،                             

  وسل المدارس، وكيف دك بناؤها
  انظر إلى الأحرار فيها تقبر                             

  وسل الحرائق، في لظى نيرانها
  مهج الكرام، أصعدت تتبخر                             

  لغة التمدن، للقوي ذريعة
  كاللص، تحت ظلامها يتستر
  والسلم، ستر للنذالة، باسمها

  ويستباح المنكر) الشرور(تؤتى                              
  والناس في الأطماع، يأكل بعضهم

  بعضا، ويبتلع الضعيف الأكبر                             
  والجرح، لا يطوى على علاته
  والدهر يقبل كالحظوظ ويدبر                             

  ويح القوي من الضعاف، إذا هم
  !يوم القصاص على الطغاة، تنمروا                             
  

  وإذا الجزائر بالجزائر استبعدت
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  فمصيرها، بسلاحها، يتقرر                             
  أمس زبر جدا) الحبات(ان كانت 

  الرصاص العنبر) حبات(فاليوم                              
  بلاؤناأمس ) بوشناق(أو كان من 

  فلقد غدونا، المشانق نفخر                             
  أو أن مروحة تعد ذريعة

  فاليوم، بالأرواح لا نتأخر
  في الشهور كبابنا) يوليو(أو كان 

  !!في الشهور نوفمبر) يوليو(فشفيع                              
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   قائمة 
 المصادر والمراجع
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  :قائمة المصادر والمراجع

 :المصادر  - أ

، دار 04،ط07أبو الفضل جمال الدين بن كرم ابن منظور، لسان العرب، مج -1
  .2004الصفاء، بيروت، 

، دار 01اميل بديع يعقوب، المعجم في علم العروض والقافية وفنون الشعر، ط -2
  .1991الكتب العلمية، لبنان، بيروت، 

، دار الكتب العلمية، 01آبادي، القاموس المحيط، طمحمد بن يعقوب الفيروز  -3
  .2003لبنان، 

مرتضى الزبيدي، تاج العروس من جواهر  عبد الرزاق بن محمدمحمد بن -4
، دار الفكر للطباعة والنشر، بيروت، 01، ط04علي البشري، ج: القاموس، تح

  .2005لبنان، 
  .2000والتوزيع، الجزائر،، موفم للنشر 04مفدي زكرياء، اللهب المقدس، ط -5
  :المراجع -ب
  .1971، مطبعة الخانخي، القاهرة، 01ابراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، ط -1
ابراهيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، ديوان المطبوعات  -2

  .الجامعية، بن عكنون، الجزائر
دار الوفاء لدنيا أبو السعود سلامة أبو السعود، الإيقاع في الشعر العربي،  -3

  .2002الطباعة والنشر، الاسكندرية، 
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