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.نحمد االله حمدا كثيرا الذي وفقنا لإتمام هذا العمل  

على ما  غنية لوصيفإلى أستاذتنا المشرفة  اكلمة شكر و تقدير و احترام نتقدم به

وجهنا بلا كلل ولا ملل ، تستقبلنا بابتسامتها كانت تقدمته لنا من نصائح و توجيهات ف

في حب العمل ، تواضعها كان المفتاح الذي  تزرع في نفوسنا ثقة ما بعدها ثقةف

كل لقاء يجمعنا بها إلا سهل لنا الطريق ، إذا ناقشناها وجدناها كلها آذان صاغية ، 

.ما يزيدنا ذلك إلا تقديرا و احتراما لها فوتختمه بكلمة التوفيق   

 المساعدة علىشابي نبيل ، و الأخ مداحي عنتر و الشكر موصول إلى كل من الأخ 

.تي قدماها لنا فلكما منا كل معاني الامتنان والاحترامال  

.التي تحملت أعباء كتابة هذه المذكرة  عيشون يامنة دون أن ننسى الأخت  

وإلى  المذكرة،كما نقدم شكرنا إلى كل من ساعدنا و لو بكلمة بسيطة لإنجاز هذه 

.والتوفيقكل من دعا لنا بالنجاح   

 



  داءـإه

  :أهدي هذا العمل

إلى من قاداني نحو القمم ، و زرعا في نفسي حب التعلم ، وتمنيا أن أصل إلى أعلى 

لى الأمام ، إلى من علماني مبادئ القيم ، و إدرج السلم ، و كانا لي سندا أن أتقدم 

.                         بين الأصحاب و الأنام  تعلمت منهما معنى الاحترام ، إلى من حق أن أفتخر بهما

  .ل الآلام كإلى التي بحبها و حنانها تزيل 

  .لى من مشى معي في ظلمات الليل والناس نيامإ                 

أبي الحبيــــب ، لكما مني جزيل الشكر، و هل يكفي الشكر  أمي الغالــية ،

حفظكما االله - لرد العرفان ؟ ، لكما مني خالص الدعاء و الدعاء وصى به ربنا المنان

–   

  .إلى مصابيح البيت و أنواره التي لا تنطفئ إخوتي و أخواتي الأعزاء 

امية ، زينب ، شهيرة ، كريمة ، سفطيمة، ( قضيت معهن أجمل اللحظات  إلى من

  ) .ياسمين 

  .إلى من شاركتني هذا العمل نوال و أتمنى أن يجمعني عمل آخر معها 

  

  ةــدليل

 



  داءـهإ
، أحمد ربي حمدا يليق بجلال وجهه و  إلا باالله عليه توكلت وإليه أنيب و ما توفيقي

  .عظيم سلطانه و الصلاة والسلام عليك يا رسول االله 

  :ع طيلة ثلاث سنوات من الجهد إلىأهدي هذا العمل الذي هو نتاج لثمرة ظلت تين

انجازه                                      اللذين لهما الفضل الكبير بعد االله عز وجل في 
أمي الحنون التي لا تكفيني و لا تسعني أي عبارات لكي أعبر لها عن مدى حبي 

أبي العزيز .                                                                       وامتناني لها 
.                              دائمايد العون  لي الذي سهر وتعب على تربيتي و راحتي و لطالما مد

  .                                                إلى كل إخوتي و زوجاتهم 

  .                                             إلى أخواتي و أزواجهن و أولادهن       

  .                                                 إلى أمي الثانية عمتي الغالية   

  ).                                        خالد ، ريان ، أسامة (إلى فرحة بيتنا   

، نادية ، زينب ، فايزة منال ، حكيمة ، لينده : إلى كل صديقاتي في الدراسة   
.                                       دليلة: شاركتني في هذا العمل و إلى من .  شريفة 

و على من وجدتها سندا لي في دراستي و لم تبخل علي بأي شيء أطلبه يخص 
 ".عيشون يامنة" الدراسة 

 

 

  والـــن



 
 

 

 

 

 



 مقدمة
 

 أ 
 

  بحفاظه على الوزن الشعر العمودي مسيطرا على الحركة الأدبية  ظلّ      

 ظهر نوع آخر من الشعر ألا وهو الشعر الحر القافية ومع تطور الأدب و

من  في التعبير، عما يختلج في نفوسهموبرز في هذا المجال شعراء أكثر حرية 

فكسر الشاعر  ، رقيقة جياشة تجعل الشاعر يسبح بعاطفته وعقله وقلبه تعابير

  .   القافية بذلك قيود الوزن و

ها تعكس حب لأنّ "بيروت لمحمود درويش"وكان اختيارنا لهذه القصيدة      

ورفضه المعاناة وهذا يعود إلى الأوضاع المزرية التي كان  للوطن،الشاعر 

  ".الجريح« يعيشها شعب بلده

والمنهج الذي اتبعناه من أجل دراسة القصيدة و تحليلها يتمثل في المنهج      

الأسلوبي الذي يهتم بالبحث عن الظاهرة الأسلوبية من خلال النصوص 

الأسلوبية عند محمود  ا في بحثنا هذا دراسة أهم الخصائصوحاولن الشعرية،

  .درويش

لتركيبية التي ر الصوتية واههي أهم الظوا ما :والإشكالية المطروحة هنا     

ناصر الجمالية التي تنبثق هي السمات الأسلوبية والع وماتضمنتها القصيدة؟ 

  . منها ؟

  :ومن أجل الإجابة عن ذلك قسمنا بحثنا إلى فصلين     

علاقتهما تناولنا فيه مفهوم الأسلوب والأسلوبية والفصل الأول وكان نظريا و

والفصل الثاني كان تطبيقيا وفيه  ،)اللسانيات ،النقد ،البلاغة(بالعلوم الأخرى

 )الصوتي النحوي، التركيبي،(تطرقنا إلى تحليل القصيدة من جانب المستوى 

الأسلوبية مدخل نظري ودراسة "من أهم المراجع المعتمدة في هذا البحث و

الكامل في النحو "، "ديوان محمود درويش"لفتح االله أحمد سليمان، " تطبيقية

  . قبش لأحمد " والصرف و الإعراب

  .جمل ما توصلنا إليه في بحثنالنختم بخاتمة نلخص فيها م    
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  .مفهوم الأسلوب :المبحث الأول

: و يقال للسطر من النّخيل" :تعريف الأسلوب في لسان العرب كما يلي ورد :لغة -1

 .المذهبوالأسلوب الطريق والوجه و:قال.وبو كل طريق ممتد فهو أسلأسلوب 

والأسلوب  .الطريق تأخذ فيه:والأسلوب.و يجمع أساليب أسلوب سوء، أنتم في:يقال

نفه لفي أ وإن في أساليب من القول أي أفانين منه ،  ذ فلانـأخ:يقال. الفن:بالضم

                             .1"في أسلوب ربالفخأنوفهم :قال أسلوب إذا كان متكبراً،

عت واختلفت نجد أن الآراء تنو اصطلاحاإذا عدنا إلى تعريف الأسلوب  :صطلاحاا -2

                                         : نجد فيالتعارمن بين هذه حول مفهوم دقيق للأسلوب، و

                                                               :الأسلوب عند الغربتعريف  -1- 2

                     .2"طريقةٌ للتعبير عن الفكر بوساطة اللغة:"ه الأسلوب فيقول أنّ جيروبيير  عرف

الأسلوب قوة ضاغطة تتسلط على حساسية  أن:"فقد عرفه بقوله ميشيل ريفاتير أما

إليها  الانتباهوحمل القارئ على  القارئ بوساطة إبراز بعض عناصر سلسلة الكلام،

بما  وإذا حللها وجد لها دلالات تمييزية خاصة ، ،بحيث إن غفل عنها تشوه النص

3"يبرزالأسلوب الكلام يعبر و يسمح بتقرير أن.  

  :عريف الأسلوب عند العربت - 2-2    

أو طريقة  ،أو طريقة الإنشاء ،طريقة الكتابة"ي يرى أن الأسلوب الذ أحمد الشايب نجد

                              4"والتأثير الإيضاح بير بها عن المعاني قصدتأليفها للتعالألفاظ، و اختيار

                                                            

.25ص ،2005 ،بيروت ،لطباعة والنشردار صادر ل ،4لسان العرب،ط ابن منظور، )1  

 2002عمان،  للنشر و التوزيع، دار الصفاء ،1ط البلاغية، الأسلوبية وثلاثية الدوائر ،الجليلعبد القادر عبد  )2

   .111ص

     المغرب ز الثقافي العربي،المرك ،1ط ،)دراسة في أنشودة المطر للسياب(البنى الأسلوبية  حسن الناظم، )3

.2ص، 2002  

.66، 65ص ،القاهرة،عالم الكتب  ئية،دراسة لغوية إحصا سعد مصلوح، )4   
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رية التي يصوغ بها الكاتب قصته متعلّق بالصورة التعبيهناك من يرى أن الأسلوب و

  .1"الحوارغة و العبارات والصور البيانية وتتجلّى براعة الكاتب في حسن توظيف اللو

ما الأسلوب انطلاقا من وجهة نظره، و فنجد أن كل باحث عر فمن خلال ما سبق   

فلكل  التصوير،والتفكير ونقوله نحن عن الأسلوب بأنه طريقة في التعبير  يمكننا أن

  .واحد منا أسلوبه الخاص في الحياة حتى الآداب المختلفة لكل منها أسلوبها

خير مثال على و بصمته التي تميزه عن غيره،لكل إنسان  فالأسلوب بصمة خاصة ،   

ما يؤكد ذلك عند تحليلنا لنص من النصوص نظرتنا للأشياء وتأويلنا لها يختلف، وذلك 

  .من نص واحد انطلاقناالتأويلات له رغم سيرات وتختلف التف

في الرؤى وهذا راجع بطبيعة الحال إلى  اختلافاتلكن في النهاية نلاحظ أن هناك     

                                                  . في الأسلوب و تعدده لافالاخت

.                                                                   مفهوم الأسلوبية: المبحث الثاني

 اطلاعنا على مفهوم الأسلوب سنتعرض الآن إلى تحديد مفهوم الأسلوبية التي بعد   

ويقوم باختيار  فالأسلوب هو المادة الخام للأسلوبية، تتجاوز الأسلوب من حيث الدراسة،

و تتعدى الدراسة  حليلها والبحث فيها،وانتقاء المادة التي تقوم الأسلوبية بدراستها وت

لد تأثيرات جمالية ودراسة الركائز التي يعتمد عليها الأسلوبية الإمكانيات اللغوية التي تو

يطلق "ال الذاتية، استبدهذا التأثير الجمالي على منهج تحليلي للأعمال الأدبية يقترح 

علمي للأسلوب في  في التقليدي بتحليل موضوعي الانطباعيةمصطلح الأسلوبية 

         2."النصوص الأدبية 

         

                                                            

.66، 65ص القاهرة، عالم الكتب، دراسة لغوية إحصائية، نور الدين السد، :ينظر)  1  

.13ص ،1991، القاهرة الدار المصرية اللبنانية، ،1ط الأسلوبية و البيان العربي، محمد عبد المنعم الخفاجي،  (2 
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ة عند العرب وذلك إلى استعمال مصطلح الأسلوبي سباقال يعبد السلام المسدّيعتبر      

وتارة أخرى  ،الباحثين فترجمه تارة بالأسلوبيةنشره بين الدارسين و من خلال نقله و

الأسلوبية دال مركب جذره "كما يليكان تحديده للأسلوبية و بعلم الأسلوب،

 اللاحقةوخصائص الأصل تقابل انطلاقا أبعاد  .ique)يه( ولاحقته style)أسلوب(

 فالأسلوب ذو مدلول إنساني ذاتي ونسبي واللاحقة تختص بالبعد العلماني العقلي

  1."وبالتالي الموضوعي

المتعلقة بالتعبير اللغوي  تدرس الأسلوبية الوقائع:"الأسلوبية قائلا شارل باليويعرف    

أي التعبيرية اللغوية عن وقائع الوجدان وأثرها بالتالي  من وجهة محتواها الوجداني،

  .       2" على حساسية الآخرين

.              فبالي ركّز في تعريف الأسلوبية على أسلوب الكاتب و تأثيره في المتلقي    

اعتمادا  الأدبأن الأسلوبية هي أحد مجالات نقد " : فتح االله أحمد سليمانكما يرى 

أو غير  أو فكريةأو سياسية  اجتماعيةعلى بنيته اللغوية دون ما عداها من مؤثرات 

 3".التعبيرووصف طريقة الصياغة و ذلك أي أن الأسلوبية تعني دراسة النص،

حديث يدرس وبهذا نستطيع تقديم تعريف شامل للأسلوبية فنقول أنها علم لغوي      

في الأساس  ظاهرة لغويةويعد الأسلوب  الظاهرة اللغوية دراسة علمية موضوعية،

للأسلوبية نقاط مشتركة مع بعض العلوم الأخرى ندرسها ضمن نصوصها، و

  :هذا ما سنقوم بتوضيحه فيما سيأتيالنقد، و والبلاغة و كاللسانيات،

                                                            

.  34، ص عربية للكتابالدار ال ،1ط الأسلوبية والأسلوب، سلام المسدي ،عبد ال) 1  

.263ص ،1993 دار المعرفية الجامعية، المعاني علم الأسلوب، مصطفى الصاوي الجوني، )  2 
142ص الأسلوبية وتحليل الخطاب، نور الدين المسدي، )  3 
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                             .علاقة علم الأسلوب بالعلوم الأخرى:المبحث الثالث    

.                                                                علاقة علم الأسلوب بالبلاغة-1

   معنى هذا  ها مطابقة الكلام لمقتضى الحال و فصاحته ،نّف على أإن البلاغة تعر

الموقف أو الشخص الذي بين كلامه و يلائمالكلام أن المتكلم من الواجب عليه أن 

لكن ا لها بين الدراسات اللغوية واللسانية كانو قد استطاعت البلاغة أن تفرض م يكلمه،

ذلك لم يدم طويلا عبر التاريخ وكان السبب في ذلك هو بروز علم جديد من عباءة 

توجهات معينة سواء على مستوى ئه علما متميزا ذا مناهج خاصة، واللسانيات واستوا

الدراسات ددها ما زالت تر هناك مقولةو> الأسلوبية<الممارسة ألا وهو  التنظير أو

معنى  ،وريثها المباشرأن الأسلوبية وليدة البلاغة و" :صرة التي تقولاالأسلوبية المع

                                                           1"ذلك أن الأسلوبية قامت بديلا عن البلاغة

 المتمثلة هذه الفكرة وأن نتقبل مثل  إذا عدنا إلى هذه المقولة نجد أننا من الصعبو  

هذا أمر فصحيح أن العلوم تتنامى وتتطور باستمرار و م سابق،في وراثة علم ما لعل

نقول بأنه لم يحلّ علم جديد محلَّ علم قديم ولكن أن  طبيعي تفرضه ربما طبيعة الحياة ،

  .فهذا الأمر يحتاج إلى أدلة تكون مقنعة يعد مجدي،

الدارسين  تجمع بين البلاغة والأسلوبية فنجد أنوإذا عدنا للحديث عن العلاقة التي    

تجمع بينهما، وهذا يعني أن هناك علاقة ارتباط وتشابه  حميمةهناك علاقة  لاحظوا أن

 الذي يرى أن شكري عيادالعلاقة  هذهمن الدارسين الذين أكدوا على بينهما، و

> ى علم الأسلوبمدخل إل<لذلك أصدر كتابه  ،العربيةسلوبية ذات نسب عريق في الأ

                                                            

  2007دار المسيرة للنشرو التوزيع و الطباعة، ،1ط الرؤية و التطبيق، الأسلوبية ، يوسف أبو العدوس،) 1

.61ص   
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 لكنني إذاً أقدم إليك هذا الكتاب لا أغريك ببضاعة جديدة مستوردةو" :الذي يقول فيه

 .1"فعلم الأسلوب ذو نسب عريق عندنا لأن أصوله ترجع إلى علوم البلاغة

 الأسلوب وهوانت عاملا في وجود علم منذ القرن التاسع عشر فكتحددت البلاغة    

وهناك من عده بلاغة حديثة في خطوطها  علم للتعبير و منهج للأدب في آن واحد،

  . وهما سمتان قائمتان في الأسلوبية فن للتأليف، لكتابة،لفهي فن  العريضة،

علاوة على ذلك هناك علاقة وثيقة تتمثل أساسا في أن محور البحث في كليهما هو     

 اختلافو لكن هذا لا يعني أنه ليس هناك  أوجه التداخل بينهما، هذا بالنسبة إلى الأدب،

  :التاليةبينهما في النقاط  الاختلافتكمن أوجه و المصطلحين، هذين بين

هو الكلام الأدبي على عكس كلام، والبلاغة في بحثها تختص بنوع خاص من ال -

  .الكلامالأسلوبية تشتمل كل أجناس 

فالأسلوبية تتعامل  تختلف، لها مكليهما هو الأدب فإن نظرتهإذا كان مجال البحث في  -

معنى هذا الكلام أن غة فهي تتعامل معه قبل أن يولد، أما البلا بعد أن يولد،مع النص 

الأسلوبية لا تعتمد على قواعد وقوانين مسبقة بينما البلاغة في بحثها تنطلق من قوانين 

  .مسبقة

صوص دون أن تحكم عليها بالجودة بية تدرس النالأسلو :كذلك الاختلافمن أوجه  -

حكم عليه بمدى على خلاف البلاغة التي تعمل على تقييم العمل الأدبي لت الرداءة،و

  .القوانين التي وضعتها مسبقامطابقته للقواعد و

ضروريا لاكتمال عملية  بالإضافة إلى أن الأسلوبية قد جعلت من المتلقي أمرا -

لكن لم تجعله  ،بلاغيةالإضور المتلقي في العملية كذلك تفرض حالبلاغة الإنشاء و

  .أساسي

أما بالنسبة للأسلوبية رفضت مبدأ الفصل  لقد فصلت البلاغة الشكل عن المضمون، -

  .فهي ترى أن النص كيان لغوي واحد بدواله و مدلولاته بينهما،
                                                            

.62صالتطبيق ، الرؤية و الأسلوبية ، أبو العدوس، يوسف) 1  
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الظاهرة  ختلافاتالابعض من وجود الرغم ب ه من خلال ما سبق يمكن القول أنّ     

فهذا لا ينفي وجود صلة وثيقة بينهما، وتبقى كل من الأسلوبية  بين البلاغة و الأسلوبية،

و لكل منهما وسائله التحليلية الخاصة به التي  و البلاغة لهما دور في تطور العلوم،

مجدية في ها لم تعد يستخدمها في البحوث و إن كانت البلاغة علما قديما فهذا لا يعني أنّ

        1.وقتنا الحالي، فهناك بحوث قدمتها مازالت تستعمل إلى حد الآن

                            .                                  علاقة علم الأسلوب بالنقد الأدبي- 2

بما  مقترنة بالظاهرة الأدبية، محالةالأسلوبية مجالها هو الأسلوب فهي لا  أن بما      

 معنى هذا أن النقد الأدبي ،تكون هناك علاقة بين الأسلوبية وتستدعي بالضرورة أن 

النقد مصطلحين لا يخلوا أمرهما فالأسلوبية و" ي كليهما هو الأدب،مجال الدراسة ف

وقائع ثلاث إما أن تتواجد ومعنى ذلك أن كل طرف منهما يستطيع  إحدىمن معرفيا 

للآخر بخبراته  أن متعددة التي استقاها من مجال دراستهاليمد                                       .

 ا أنفيعد النقد فرعا من فروع الأسلوبية حيث أصبحت مهمة  تكون علاقة تطابق،وإم

  .لعلم الأسلوب معاييرريفات جديدة والنقد أن يقدم تع

     الأدبيا الأخرى، وذلك باعتبار أن الأسلوبية مغايرة للنقد ا أن تنفي إحداهموإم 

أما النقد فينظر  لا يتجاوزها،م الأسلوبية ينصب على لغة النص واهتما من أن انطلاقا

: الأسلوبية  معنى هذا أن .2"ها أحد العناصر المكونة للأثر الأدبيإلى اللغة على أنّ

بينما  إلى التاريخ، بالاحتكامالأدبي  الأثر قاصرة على تخطي حواجز التحليل إلى تقييم"

                                                            

   .                                      66 64ص الرؤية والتطبيق، :الأسلوبية ينظر يوسف أبو العدوس ، )1

      2002 ،عمان التوزيع،للنشر و لصفاءا دار ،1ط ر البلاغية،الأسلوبية و ثلاثية الدوائ الجليل، القادرعبد عبدو

.135ص   

.54 53ص ،)الرؤية والتطبيق(الأسلوبية  ينظر يوسف أبو العدوس ، ) 2 
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النقد إذن بعض ما في رسالة النقد كامنة في إماطة اللثام عن رسالة الأدب ففي 

  .1"وفي الأسلوبية ما في النقد إلا بعضه زيادة،الأسلوبية و

  فإنها تجنب الناقد الأسلوبي مزالق بما أن الأسلوبية تتسم بالموضوعية في بحثهاو    

                         .و أخطاء ربما لا يستطيع في بعض الأحيان أصحاب المذاهب النقدية تجنبها

وأخيرا يمكننا القول أن الأسلوبية و النقد و إن كانا يتقاطعان قي بعض النقاط     

 تمازج كامل بينهما، فهذا لا يعني أن هناك ،مشتركة بينهماباعتبار أن هناك عناصر 

كما أن بقاء الأسلوبية ليس بالضرورة أن يكون على حساب زوال النقد فلكل علم سماته 

                                                                                    .و مميزاته

                                                                .علاقة علم الأسلوب باللسانيات -3

اسة أسلوبية ينبغي أن المدخل في أية در الأسلوبية على أن الاتجاهاتتتفق كل     

يكون لغويا فالأسلوبية تعني دراسة الخطاب الأدبي من منطلق لغوي لذا فهي تعتمد 

ليست الأسلوبية موازية للسانيات، و ولمانستيفن أفلقد عد "على علم اللغة بطريقة ما،

فرعا منها ما دامت الأسلوبية تتخذ منظورا متميزا عن منظور اللسانيات، فاللسانيات 

في حين تعنى الأسلوبية بالقوة التعبيرية للعناصر  تعنى بالعناصر اللسانية نفسها،

فسها التي تنقسم عليها بإمكان الأسلوبية أن تنقسم على المستويات ن ولهذا فإن اللسانية،

وظيفة فالأسلوبية الصوتية تعنى ب المعجمي،النحوي، أي المستوى الصوتي، :اللسانيات

تعنى الأسلوبية المعجمية بالبحث في الوسائل التعبيرية المحاكاة الصوتية وغيرها، و

على المستوى النحوي  الأسلوبيةو تعنى  ،الخ...للكلمات وحالات الترادف والتضاد

                                      2."القيم التعبيرية للبنى النحوية على مستوى بنية الجملة باختيار

   ابستينو ممن يوافقونهفروع علم اللغة و نالأسلوبية فرع م ى أنفير رنيه ويليكأما 

                                                            

.37ص ،2004 القاهرة، مكتبة الآداب، مدخل نظري ودراسة تطبيقية، :الأسلوبية فتح االله أحمد سليمان، )1  

.26،27ص البنى الأسلوبية في دراسة أنشودة المطر للسياب، حسن الناظم، )2   
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أي تحليل لغوي سيتحول إلى تحليل  ا يجعله يقرر أندالذي يبلغ إيمانه بهذا الرأي ح

التي هي اللسانية عن البنى المتميزة  البنىالأسلوبية تكشف من خلال  ،إن1"للأسلوب

السمات الجمالية والنص القيم الفنية و إذ تضفي هذه الأخيرة على )البنى الأسلوبية(

–الفريدة التي تكون في الوقت نفسه بمثابة الباعث إلى التحليل الأسلوبي فالأسلوبية 

وصف يكشف عن طرائق القول  ،نص الشعريللبنى التي يتوفر عليها ال وصف -إذن

ها وصف يندفع نّإ تلك الطرائق،عن ومن ثم فهي كشف عن الخصائص المتخصصة 

فيه جسرا بينها وبين النقد الأدبي  يقيمهالمدى الذي  يندفع إلىو ليشمل المناحي الجمالية،

الأسلوبية هي  فإن"باختصاروليلخص الوصف من الإجراءات التقنية الخالصة، 

فيما بينها بحيث تؤلف نظاما  -نحو وثيق -مجموعة الإجراءات التي تربط على

                                                     . 2"يتحسس البنى الأسلوبية في النص استشعاريا

:     خلال بحثنا وجدنا أن هناك نقاط تختلف فيها الأسلوبية عن اللسانيات منهامن       

 في حين أن اللسانيات تدرس اللغة كيف ما كانت اعتمادا على مكوناتها اللغوية،

                                                             .الأسلوبية تهتم بجمالية اللغة

  .الأسلوبية تهتم بالنص ككل،أما اللسانيات محور اهتمامها هو الجملة

على خلاف اللسانيات التي  لنص،لبية تهتم بالوظيفة التأثيرية والجمالية والأسل         

                                                             .تهتم بالوظيفة الإخبارية للنص

في حين الأسلوبية اللغة بالنسبة إليها  تمثل اللغة بالنسبة للسانيات موضوع العلم ذاته،

  .للمادة الخام التي يتكون منها النص الأدبي

                                                            

.48ص الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، االله أحمد سليمان،فتح ) 1   

. 30ص البنى الأسلوبية في دراسة أنشودة المطر للسياب، حسن ناظم،) 2   
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 البلاغة،(لومالعبين الأسلوبية وهذه  أو الصلة العلاقة القول أن يمكن في الأخير      

اللغة هي الركيزة الأساسية ف بعضها بعضا، ميتمذ صلة وثيقة إ) النقد الأدبي، اللسانيات

 .لوم وما تحتوي عليه من إيحاءات ودلائلعالتي تنطلق منها هذه ال
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  :في قصيدة بيروت التركيبي المستوى :المبحث الأول

  .الجانب البلاغيالمستوى جانبان الجانب النحوي و يتضمن هذا        

  )الضمائر الجملة، الحرف، الفعل،(الجانب النحوي سندرس فيه جملة من العناصر

  ).المعاني البديع، البيان،(البلاغي ندرس فيه  الجانبو 

  :المستوى النحوي_1

  .و أمر مضارع تنقسم إلى ماضٍ،و: الأفعال1--1     

وعلامته أن  ما دلّ على حدوث شيء قبل زمن التكلم،"هو  :الماضيالفعل 1-1-1-

بيروت مثل قول محمود  و مثال ذلك في قصيدة1"يقابل تاء الفاعل وتاء التأنيث الساكنة

  :*درويش

  هل أوصلت أزهاري إلى الشباك؟"             

  ل بلّغت صمتي للذين أحبهم ولأول الشهداء؟ه             

  ...هل قتلاك ماتوا فيك من أجلي و أجل البحر"             

  2"مرأةأم هجموا علي و جردوني من يد إ              

أما  )جردوني هجموا، ماتوا، ،بلّغت أوصلت،( في هذه الأبيات الأفعال الماضية فنجد   

  .فعل ماضي )79(فيما يخص القصيدة ككل فقد استخدم الشاعر

ما دلّ على حدوث شيء "ه على أنّيعرف الفعل المضارع  :الفعل المضارع- 1-2- 1

.3"الاستقباللتكلم أو بعده، وهو صالح للحال وفي زمن ا

                                                            

  ، 2002 ، الأردن ، 1ط ، الأهلية للنشر والتوزيع ، المرشد في قواعد النحو والصرف ، خليل إبراهيم )1

.110ص  

وهناك من  1941وقد اختُلف في تاريخ ميلاده هناك من قال انه ولد عام  ، محمود درويش هو من أصل فلسطيني*

     >أساطير بلا أجنحة<ومن أهم محطاته الشعرية ديوان  صدر له بعنوان ، في قرية البروة  1942قال في عام 

        م2008وتوفي في التاسع أغسطس عام  ، >أوراق الزيتون<ديوانه الثاني عنوانه و  

.207ص ، 1994 ، بيروت ، العودةردا ، 1ط ، 2المجلد، )قصيدة بيروت(الديوان  ، محمود درويش )2   

.110ص ، في قواعد النحو و الصرف المرشد ، خليل إبراهيم )3   
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   :و مثال ذلك في القصيدة نذكر

  لم نبحث عن الأجداد في شجر الخرائط"          

          وثوبنا الطّيني لم نسافر خارج الخبز النقي  

  البحيرات القديمة صورة الآباء  صدف نرسل إلىلم          

  1"الفذّ مما ليس عضويا إلى العضوي؟ الانتقال مكيف ت :لم نولد لنسأل        

لم  لم نسافر، لم نبحث،(المضارعة نحو الأفعالتضمنت هذه الأبيات بعض من       

  .فعل مضارع )206( ف في القصيدةظّو قد و )نسأل لد،لم نو نرسل،

ما يطلب حصول شيء بعد و من " :كما يلي وجاء تعريفه :الأمرالفعل - 1-1-3     

ن و م2"و ياء المخاطبة مع دلالته على الطلب تكلم وعلامته أن يقبل نون التوكيدمال

  : أمثلته في القصيدة نجد

  ارجعوا للبيت يا أحبابناقوموا "            

  3"من أضلاعنا الأرضعودوا إلى الريح التي اقتلعت جنوب             

أما عددها في )عودوا ارجعوا، قوموا،(نجد في هذه الأبيات أفعال الأمر هي      

.                                                                              فعل أمر) 15(قصيدةال

الشاعر استعمل المضارع بنسبة  نمن خلال دراستنا للأفعال بأنواعها، نلاحظ أ    

استمرارية استعماله للفعل المضارع دليل على و ،كبيرة مقارنة بالفعل الماضي والأمر

لة الشعب اللبناني ومدى معاناته لوصف حا وهذا كما استعمل الفعل الماضي الحدث ،

أما توظيفه لفعل الأمر فكان بنسبة قليلة، والهدف منه الدعوة إلى التمسك بالوطن وعدم 

  .الاستسلام للغزاة

 

 

 
                                                            

.218ص  ، الديوان ، محمود درويش )1   

.111ص ، المرشد في قواعد النحو والصرف ، خليل إبراهيم)   2 

.219ص ، الديوان ، محمود درويش) 3  



 دراسة أسلوبية لقصيدة بيروت                                 :                  الفصل الثاني 
     

13 
 

وإنّ  1"لفظ لا يظهر معناه إلا مع غيره"يعرف الحرف على أنّه  :الحـــــروف-1-2
العطف والجزم و حروف الجر :الحروف الموجودة في القصيدة متنوعة حيث نجد

  . والنفي

حروف تجر معنى الفعل قبلها إلى اسم بعدها أو "وهي  :حروف الجر - 2-1- 1

لمعنى بين العامل ها نظرة توصل اإنّ تضيف معاني الأفعال قبلها إلى الأسماء بعدها،

فلا يستطيع العامل أن يوصل أثره إلى ذلك الاسم إلا بمعونة حرف  والاسم المجرور

 2."الجر

  :مال حروف الجر الجدول الآتي يبين نسبة استعو

الحروف العدد

 في 46

 من 75

 الباء 25

 عن 14

 اللام 32

 إلى 26

 على 52

وف الجر في القصيدة فهي موجودة يؤكد الجدول على الحضور المكثف لحر   

  :متنوعة مثل قول الشاعرمتكررة في البيت أكثر من مرة وو

  زعنا أغانينا على الحراس الذكرى فوعلى الأعراس و"               

  من ملك على العرش

  3"إلى ملك على نعش

                                                            

.11ص ، 2006 ، القاهلرة ، مؤسسة طيبة للنشر والتوزيع ، 1ج ، النحو المبسط ، أحمد جواده )  1 

.171ص ، بيروت ، الجبلردا ، 2ط ، الكامل في النحو والصرف والإعراب ، أحمدقبش ) 2  
.196ص ، الديوان ، محمود درويش)  3  
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ولهذه  واستعمال حروف الجر بهذه الكثرة ساعد في ترابط القصيدة وانسجامها،    

المجاوزة ( عن )الاستحقاق(اللام الباء من معانيها الإلصاق، :الحروف معان كثيرة

) الاستعلاء(على ،)الغاية مطلقا ابتداء(، من)التعليل والظرفية(أما في معناها  ،)والبعد

    .من خلال السياق الذي ترد فيه لاّوحروف الجرلا يتضح معناها إ

تابع يتوسط بينه وبين متبوعه أحد حروف العطف " وهي  :حروف العطف - 2-2- 1

ي تقتضي أن يكون ما بعدها تابعا لما قبلها في الإعراب و يسمى ما بعد حرف تّال

          ع من حروف العطفالشاعر نو نفنجد أ .1"وما قبله معطوف عليه العطف معطوف

  : في القصيدة وهذا الجدول يوضح ذلك

الحروف العددالعدد

 ثم 4

 الفاء 4

 الواو 131

       فندخل حانة في فندق الكومودور            وتمر قنبلة،": ومن أمثلة حروف العطف نذكر

  .2"وثم أهمس في خيام البد                        

  .         3"أهذي قليلا كي يكون الصحو والجلاد"                                            

      الشاعر استعمل حرف الواو بصورة كبيرة ويعود  من خلال الجدول يتضح أن

السبب في ذلك لما له من دور في تجنب التكرار و يجعل النص متماسكا ومترابطا بين 

  .        عناصره و أجزائه

                                                            

دار العلمية الدولية ودار الثقافة للنشر  ، 1ط ، في النحو العربي دروس وتطبيقات ، إياد عبد المجيد إبراهيم  )2

.201ص ، 2002 ، عمان’والتوزيع   

.202ص ، الديوان ، درويشمحمود   ) 2  

.195ص ، المرجع نفسه  ) 3  
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القصيدة ساهمت أيضا في بنائها  فها الشاعر فيظّهناك حروف أخرى وو      

  :    في القصيدة نجد ومن أمثلة النفي ،)والجزمالنفي (وانسجامها مثل

الريح مسمار على    فلا نجري كأن ،تجريمطر بنينا كوخنا، والريح لا من"

  .                         1"تحفر قبونا، فننام مثل النمل في القبو الصغير الصلصال،

  لم نعثر على شبه نهائي سوى دمنا"    :ومن أمثلة الجزم نجد    

  ولم نعثر على ما يجعل السلطان شعبيا                             

  2"ان ودياّجيجعل الس ولم نعثر على ما                            
  :الجمــــــــــــــل -1-3

                             :وهي تنقسم إلى  3"الكلام المركب المفيد" هي : ةمفهوم الجمل   

قد وظّفت و 4"المصدرة في الأصل باسمالجملة " وهي: سميةالجملة الا - 3-1- 1

      :من أمثلة ذلك وبكثرة في القصيدة 

الرخام                                            تفاحة للبحر نرجسه "

  ةالمرآ الروح فيبيروت شكل :فراشة حجرية

  5"وصف المرأة الأولى، ورائحة الغمام

  قمر بعلبك"

  6"دم على بيروتو 

                                                            

.195ص ، وانديال ، محمود درويش  ) 1  

.196ص، المرجع نفسه  ) 2  

.107ص ، المرشد في قواعد النحو و الصرف ، خليل إبراهيم ) 3  

 القاهرة  ،2معجم مصطلحات النحو والصرف والعروض والقافية، مكتبة الآداب،  ط، محمد إبراهيم عبادة) 4

        .                                                    71ص

.195ص ، وانديال ، محمود درويش ) 5  

.217ص ، المرجع نفسه ) 6  
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     .)بيروتقمر، دم،  وصف، فراشة، تفاحة،(هذه الأبيات ابتدأت باسم نحو    

وهذه بعض  1"الجملة المبدوءة في الأصل بفعل"وهي  :الجملة الفعلية -1-3-2 

  :الأبيات المتفرقة لجمل يتصدرها فعل نحو

                                             أسلمنا الغزاة إلى أهالينا"

                                        لم نعثر على شبه نهائي سوى دمنا

  2"ايلم نعثر على ما يجعل السلطان شعب

الجمل جمل إذا هذه  )لم نعثر أسلمنا، ( :هذه المجموعة من الأبيات ابتدأت بفعل مثل

                                                                     .فعلية

وللشرط جملتان  الجملة المشتملة على أداة شرط، "هي:الجملة الشرطية - 3-3- 1

          .3"الأخرى جملة جواب الشرطو ولى جملة فعل الشرط،الأ ،بمنزلة جملة واحدة

 : نجد في القصيدة ومن الأمثلة الموجودة   
  ذبحنا أنّا على حجرٍ لو"

  لن نغادر ساحة الصمت التي سوّت أياديكم

  ولو أنّا على حجر ذبحنا"

  4"لن نقول نعم

  .      وجاءت حرفا )لو( تضمنت هذه الأبيات جملة الشرط    

ن الشاعر استعمل الجمل الفعلية للجمل أوما يمكن أن نستنتجه من خلال دراستنا      

 الثبات لأنسكون وتدل على ال" الاسمية" هذه الأخيرة و الاسمية بنسبة متقاربة،و

عليه أن ليبرز صفات الموصوف كان كان يصف في مواضع متعددة بيروت والشاعر 

                                                            

.71ص ، معجم مصطلحات النحو والصرف والعروض والقافية ، محمد إبراهيم عبادة ) 1  

.196ص ، الديوان ، محمود درويش ) 2  

.71ص ، معجم مصطلحات النحو والصرف والعروض والقافية ، عبادةمحمد إبراهيم )  3  

.221، 220ص ، وانديال ، محمود درويش )  4  
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الحركة المستمر و استعمال الجمل الفعلية توحي بالانفعاليستعمل الجمل الاسمية، و

  .والتجدد

كان لذلك عربية كانت في الأصل لغة شعرية، واللغة ال إن" :التقديم والتأخير - 4- 1

إذا الأساس ترتيبها حسب  عناصر الجملة فيها لا تلتزم بترتيب معين، نأواسع في أثر 

ة في البيت أو وحدة في إذ هي نغم ،ام البيت لا حسب نظامها النحوي وترتيبهاأنغ

        1"ون نظامفي الشعر القديم د من أجل ذلك كانت الجملة العربية تتقدم و تتأخرو أنغامه،

                            :مثال ذلك قول الشاعر لى أنه الأصل السابق على الخبر ويتقدم المبتدأ ع

  2"قمر تحطّم فوق مصطبة الظلام"                         

  .مبتدأ هنا وجوبا لأن الخبر جملة فعليةتقدم ال    

  : ومن أمثلة تقديم الخبر على المبتدأ في القصيدة نذكر  

                                             3"على البنايات الحمام "                                 

نجد كذلك سد الخبر، وه جاء شبه جملة سد مَيتقدم الخبر في هذه الجملة وجوبا لأنّو    

  4"يسلمني الغزاة إلى القصيدةو:"ول به على الفاعل و مثال ذلك ة تقديم المفعفي القصيد

       .الفاعل اسم ظاهره جاء ضميرا ونّبه على الفاعل لأ المثال تقدم المفعول افي هذو

  :   يتقدم كذلك المفعول به على الفعل والفاعل معا في بعض الحالات مثل و   

 حلو من صبك يا "                                     

  5"من كبك و قل لي ،                                     

ه جاء في الصدارة الفاعل لأنّمفعول به تقدم على كل من الفعل ونلاحظ هنا أن ال   

  :ومن أمثلة التقديم والتأخير كذلك نجد ) من ركبك، من صبك(نحو 

  
                                                            

.246ص ، القاهرة ، دار المعارف ، 4ط ، نحوال تجديد ، شوقي ضيف)  1  
.222ص ، الديوان ، محمود درويش )  2  
.200ص ، المرجع نفسه)  3  
.201ص ، المرجع نفسه)  4  

.206ص ، نفسهالمرجع  ) 5  
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  1"تماما والعروق مليئة بالقمح  وجهي ليس حنطيا"

، بالإضافة إلى تقديم )حنطيا(والخبر ) ليس(على الناسخ ) وجهي( وهنا تقدم المبتدأ  

حيث تقدم في هذا المثال  2"في البدء كان القول:   "الجار والمجرور في قول الشاعر

والمبتدأ الذي يعرب  ،)كان(المتعلقان بالخبر على الناسخ) في البدء(الجار والمجرور

  ).القول(اسمها 

 :رــائـالضم-5- 1

اسم جامد يقوم مقام ما يمكن به من اسم ظاهر :"يعرف على أنّه:تعريف الضمير   

وهو سبعة  3"للمتكلم، أو المخاطب أو الغائب أو الغرض منه الإتيان به للاختصار

أما عن  ضمير رفع، ونصب، وجر، ضمير متصل، منفصل، بارز، مستتر،: أنواع

  :الضمائر المتوفرة في القصيدة تمثلت فيما يلي

و متكررة و كأنّه استعمله الشاعر في مواضع متعددة :ضمير المتكلم -  1-5-1

 : اعتمد عليه كلية حيث جاء ظاهرا  مثل قول الشاعر

  4".أنا لا أهاجر مرتين "                                

  .5"سبايا نحن في هذا الزمان  الرخو"                                

  6"أم مرايا نحن يكسرنا الهواء"                                

ومن أمثلة ضمير  هذه الأبيات تضمنت ضمير المتكلم وجاء الضمير هنا ظاهرا ،    

  :المتكلم المستتر نجد قول الشاعر

                                                            

.202ص ،  ديوانال ، محمود درويش ) 1  
.222ص ، المرجع نفسه)  2  

.239ص ، الكامل في النحو الصرف والإعراب ، أحمد قبش ) 3  
.200ص ، ديوانال ، محمود درويش  ) 4  
.196ص  ،  المرجع نفسه ) 5  
.207ص  ، المرجع نفسه  ) 6  
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من طعم الخريف                              من مطر على البحر اكتشفنا الاسم،"

كأننا أسلافنا نأتي إلى بيروت                           برتقال القادمين من الجنوب،و

                ...                            كي نأتي إلى بيروت

الريح                         فلا نجري ، كأن  ،من مطر بنينا كوخنا والريح لا تجري

                     1" الصغير مسمار على الصلصال، تحفر قبونا فننام مثل النمل في القبو

   نسبة وقد ورد استعماله مستترا أكثر  ر المتكلم،ع الشاعر في استعماله لضمينو

  .  وروده ظاهرا في القصيدة  من

 قصيدة نحو قولضمير المخاطب متكررا في الورد  :ضمير المخاطب2-5-1-

                                                               :             الشاعر

  "ومن كبك ،يقل ل                              

  حدثني عن الشرطي      تعال يا جندي،"                      

  . 2"خذ بيروت من بيروت ، وزعها على المدن                      

 والملفت للانتباه أن) أنتم(و )أنت(، وهو اء الضمير في هذه الأبيات مستتراج   

.                                                       الشاعر لم يستعمل بكثرة ضمير المخاطب

جاء هذا الأخير في القصيدة ظاهرا و متصلا و مستترا : ضمير الغائب3-5-1-

   :ومن الأمثلة الموظفة عن الضمير الغائب الظاهر نجد

                       هي الصدر الذي يتنفس الأمواج                " 

هي العينان حين تضيعان بداية الدنيا                                      

  3"مالك هو الملك سأقتلك المسدس جاهز،

                                                            

.195ص  الديوان، ،محمود درويش)  1  

. 207، 206ص المرجع نفسه، ) 2  

.216ص ،  المرجع نفسه)  3  
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  ) .                                       هي هو،(هذه الأبيات تضمنت ضمير الغائب     

  :     جاء ضمير الغائب في أبيات أخرى متصلا كقول الشاعرو

  فقد يفرنقع الشعراء عن لغتي قليلا "

  كي أنظفها من الماضي، ومنهم

  1"في تغيير صاحبها 

  :    أما عن الضمير الغائب المستتر نورد بعض الأبيات مثل

  أم هجموا علي وجردوني من يد امرأة" 

  للمتحاربينالناي و تُعدُّ الشاي لي ،

  2"هل تغيرت الكنيسة بعدما خلعوا المطران زيا عسكرياو

ف ظّ ما يمكن أن نستخلصه من خلال دراستنا للضمائر، هو أن الشاعر و     

فالشاعر قد  ولعب هذا الأخير دورا مهما في هذه القصيدة ، ضمير المتكلم بكثرة،

 القضية قضية وطنية أفلح في اختياره، وهذا راجع ربما إلى نوع الموضوع لأن

ليؤكد انتماءه  )أنا(استعمل ضمير المتكلم لدفاع عن الوطن مسؤولية الجميع، ووا

  .        للأمة العربية

                                                                   : النكرة والمعرفة-6- 1

والنكرة  مها النحاة في كتبهم على المعرفة ،دالنكرة أصل ولهذا ق" :النكرة- 6-1- 1

فالنكرة إذا  في القاعة طالب، ومررت بامرأة، :على غير معين كقولك  اسم دلّ

  .   3"عبارة عما شاع في جنس موجود أو مقدر

        :ومن بين النكرات الموظفة نجد

  4"ن التي اختلف الغزاة على مقابرها كنعاوأجمل أرض " 

                                                            

.203ص ، ديوانال ، محمود درويش ) 1  

.207ص  ، رجع نفسهلما)  2  

.26ص ، في النحو العربي دروس وتطبيقات ، ابراهيم إياد عبد المجيد)  3  
.201ص ، ديوانال ، محمود درويش ) 4  
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  1" وتمر قنبلة فندخل حانة في فندق الكومودور"

  2"سطوح للكواكب والخيام"

).            سطوح حانة، أرض، قنبلة ،:(ثلت في تضمنت هذه الأبيات عدة نكرات تم       

 احد معين تعيينا شخصيا أو نوعيا ا وضع لتستعمل في وم" هي  :المعرفة- 6-2- 1

    الشخصية  مضمرات، الأعلام،(جزئي أو كلي وهي ستة أنواع للاستقراء بوضع

  :     ومن أمثلة المعرفة التي وظفها الشاعر نذكر ،3)"أو الجنسية أو الاستعراضية

  الرخام ةنرجس تفاحة للبحر،"

  شكل الروح في المرآة فراشة حجرية بيروت،

  . 4"وصف المرأة الأولى و رائحة الغمام

الرخام، بيروت، الروح  (فما نلاحظه عن المعرفة أنّها جاءت متنوعة مثل     

، وردت المعرفة بنسبة كبيرة مقارنة بالنكرة في هذه القصيدة  )الغمام، المرآة، المرأة

لأن التعريف يجعل المعنى المتخيل حقيقة يتلقاها العقل بكثير من التسليم والقبول 

إذا  ،مألوف فيقرب المدلول المرجو إلى المخيلةويعطي لمعنى الكلمة صيغة ال

  .المعرفة تقرب المعنى إلى القارئ على عكس النكرة

:                                                                المستوى البلاغي- 2

                 :ينقسم إلى :البديع-1- 2

ينقسم بدوره إلى و، 5"الكلاموضده في  الجمع بين الشيء"يقصد به:الطباق- 1-1- 2

                                                                            :      نوعين

                                                            

.208ص ،  ديوانال ، محمود درويش)  1  

.222ص ، المرجع نفسه)  2  
 2002 ، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع ، 1ط ، أسرار النحو  ، شمس الدين أحمد بن سليمان ) 1

.203ص   

.195ص ، ديوانال ، محمود درويش )  4  
 2008 ، الإسكندرية ، مؤسسة حورس الدولية، 1ط ، سؤال وجواب في البلاغة500 ، سعد كريم الفقي) 3

   .94ص
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لضدان إيجابا وسلبا، أي ذكر الصفة لم يختلف فيه ا ما"وهو  :طباق الإيجاب_أ    

  .1"وضدها

أي ذكر الصفة  ابا و سلبا،ما اختلف فيه الضدان إيج"وهو:طباق السلب_ب   

                                                                    .       2"ونفيها

و نظرا لهذه التعاريف قمنا باستخراج بعض النماذج من القصيدة عن هذا النوع    

       :                                                من الدراسة ، والجدول الآتي يوضح ذلك

الطبــاق نوعــه

كل هذه الطباقات من نوع 

 .إيجاب

)           الجزر# المد(، )الغرب#الشرق(

)           يهبط# يعلو(،)يباع# يشترى (

)        الأحياء# الموتى (،)تهبط# تعلو(

          )تحت#فوق (،)تستورد#تصدر (

  )نهاية# البداية (،)الحياة#الموت(

  )يبني# يهدم (،)آخرها# أولها (

  ) قلّت# تتكاثر(،)الواضح# الغامض (

 ).     المتحضرين# البدائيين(

 ـبسلــ

  )لا بلاد_بلاد(،)فلا نجري_تجري(  

  )لا ينتهي_ينتهي (، )لا طرق_طرق (

  )لا عضويا_ليس عضويا (

 )معنى بلا مبنىإلى _من مبنى بلا معنى(

إضافة  قات التي استعملها الشاعر كان بهدف تحسين المعنى وتدعيمهو هذه الطبا    

الطباق لون أدبي يراد منه إضفاء نغمة موسيقية على القصيدة إلى أن       .  

                                                            

. 94ص،  سؤال وجواب في البلاغة500 ، سعد كريم الفقي)   1  

.الصفحة نفسها ، المرجع نفسه)  2  
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أن يحدث تجانس " ويسمى التجنيس والتجانس والمجانسة ومعناه :الجناس- 1-2- 2

:                          وهناك نوعان1"يكون معناهما مختلفا في النطق وأي تشابه بين  كلمتين 

للفظين في عددها وترتيبها ونوعها أن تتفق حروف ا" وشرطه :التــــام_أ   

  .     2"وضبطها

.                            3"الذي يفقد بعض ما يشترط في الجناس التام"هو :الناقص_ب  

والجدول الآتي  ،ف إلا الجناس الناقصالشاعر لم يوظ أنخلال القصيدة نجد  من

  :يوضح ذلك

 الجنـاس نوعـــه

 نــاقص

  )الأطلال، الأغلال(

  )الشاي ،الناي(

  )الغمام ،الحمام(

  )الحمام ،الحطام(

 )الظلام ، الكلام

وقد أضاف هذا الجناس المذكور في القصيدة نغما موسيقيا عذبا لجذب القارئ   

  .والسامع 

أما عن الدور العام للبديع في هذه القصيدة فقد أضفى على النص نغما عذبا  

  .             المللهذه القصيدة دون أن يحس بالوقت و وموسيقى داخلية يحس بها كل من يقرأ

                                                            

.109ص ، 1999 ، بيروت  ، دار النهضة العربية  ، 2ط ، علم البديع ، محمود أحمد حسن المراغي)  1  

  2 .110ص ، المرجع نفسه) 

.110 ص ، المرجع نفسه 3  
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:                                                             مان الكلام قس:المعاني2-2-

.                                              هناك نوعان طلبي وغير طلبي:الإنشاء-أ

 ما يستدعي مطلوبا غير حاصل وقت الطلب ويكون بالأمر"هو :الطلبي1-2-2-

  .1"النداءوالتمني ووالنهي والاستفهام 

:                                 ومن الأساليب الإنشائية الطلبية الموجودة في القصيدة نذكر

  المحارب من هنا  هل مر"        :ومن أمثلته :الاستفهام-1

  كقذيفة في الحرب ؟           

  .    2"هل كسرت شظاياه كؤوس الشاي في المقهى                      

  :الأمثلة عنه وهذه بعض :الأمر- 2

  ، وزعها على المدنخذ بيروت من بيروت"

  . 3"ضع بيروت في بيروت، واسحبها من المدن

  .    4"يا حلو من صبك"              :  ومثال ذلك :النداء- 3

    5."لا تترك الإسكندرية باحثا عن غيرها  :قال لي"   :  ومن أمثلته: النهي- 4

  .  6"قلبكيا ليت لي " : مثال ذلك :التمني- 5

التي رصدناها عن الأساليب الإنشائية، وقد ورد أسلوب  الأمثلةهذه بعض    

وهذا راجع إلى تعدد الأساليب التي أراد الشاعر أن  الاستفهام بكثرة في القصيدة،

  .يدرجها في قصيدته

                                                            

.277ص  ، 2004 ، القاهرة ، الدار المصرية السعودية ، البلاغة الواضحة ، علي الجارم ومصطفى أمين) 1  
.204ص ، ديوان ال ، محمود درويش ) 2  

.207ص ، المرجع نفسه ) 3  

.202ص ، المرجع نفسه ) 4  

.209ص ، المرجع نفسه ) 5  

.206ص ، المرجع نفسه ) 6  
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 التعجب: ه صيغ كثيرة منها، ول"ما لا يستدعي مطلوبا "هو: غير طلبي2-2-2-

  .    1"العقودالقسم وأفعال الرجاء و كذلك صيغ  الذم، المدح

  :    من الأساليب الإنشائية غير الطلبية نجدو  

  ياحلو، من صبك   :"التعجب -   

  !      فرسا من الياقوت            

  من كبك       قل لي، و           

  .2!"نهرين في تابوت          

ما يتحمل التصديق أو التكذيب أو ما له نسبة من الخارج  "هو : رـبـالخ -ب

  :في القصيدة  أمثلتهومن . 3"تطابقه أو لا تطابقه

الرخام                                           ةتفاحة للبحر، نرجس"

شكل الروح في المرآة                                  فراشة حجرية بيروت،

  . 4"وصف المرأة الأولى، ورائحة الغمام

     ه نّليب الخبرية بصورة كبيرة لأف الأساظّالشاعر و من خلال القصيدة نجد أن

  .        مأساةبها من جراء الحرب من معاناة و ، وما لحقفي حالة وصف لبيروت

                      :                                          أقسامه  ومن :البيان علم-2-3 

لفظ أطلق و أريد به لازم معناه مع جواز "ها تعرف على أنّ :ايةالكنـ - 3-1- 2

: ، وتنقسم إلى5"و قد أراد غيره عنى، أي أن المتكلم يتكلم عن شيءإرادة ذلك الم

  .                                           ، كناية عن نسبةموصوفكناية عن  ،كناية عن صفة

                                                            

.277ص ، البلاغة الواضحة ، علي الجارم ومصطفى أمين ) 1  

.204ص ، ديوانال ، محمود درويش ) 2  

، مصر ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، دراسة أسلوبية  ، شرع عمر بن الفارض ، رمضان صادق )2

.98ص ، 1998   

.195ص ، ديوانال ، محمود درويش ) 4  

.53ص، 1998، بيروت، المكتبة الثقافية، 1ط، البلاغة العربية الواضحة، راجي الأسمر  ) 5  
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مختلفة وهذا الجدول يوضح و من الكنايات حيث وردت متنوعة وفالقصيدة لا تخل     

  : ذلك

  

ايةالكنـ دلالـتها

 كناية عن التضحية

  لو أنا على حجر ذبحنا

لن نغادر ساحة الصمت التي سوت 

  أياديكم

 ونفديكمسنفديها 

 كناية عن التحدي
  من حجر ستنشأ دولة الغيتو

 و من حجر سنبني دولة العشاق

لذا قد  كناية عن التفاؤل والأمل،

أكثر من مرة استعمل اللون الأبيض 

وذلك  ،حتى البحر جعل لونه أبيض

إلى مستقبل أفضل يسوده  لطموحه

 .الأمانالسلام و

سنوقظ هذه الأرض التي استندت إلى 

  دمنا 

  ها، ونخرج من خلاياها ضحاياناسنوقظ

 سنغسل شعرهم بدموعنا البيضاء

 كناية عن التحدي
  لا سنصمد مثل آثار القدامى

 مثل جمجمة على الأيام نصمد

فهي تعطي الحقيقة للقارئ  وقد زادت هذه الكنايات دقة ووضوحا للمعاني،     

كما أنها تبرز الأمور المعنوية في صور الأشياء  مصحوبة بالدليل عليها،

  .          المحسوسة

لغوي، وهي تشبيه حذف أحد من المجاز ال" هي :  الاستـــعارة 2-3-2-

:                                                 وهي قسمان .  1"فعلاقتها المشابهة دائما  طرفيه

                                                            

.124ص، علي الجارم ومصطفى أمين البلاغة الواضحة  ) 1  



 دراسة أسلوبية لقصيدة بيروت                                 :                  الفصل الثاني 
     

27 
 

.                                      1"ما صرِّح فيها بلفظ المشبه به"وهي :ةتصريحي* 

  .   2"من لوازمه بشيءما حذف فيها المشبه به و رمز له "وهي  :مكنيـة* 

 :                         هذا الجدول يوضح بعض الاستعارات المذكورة في القصيدةو    

 الاستعــــارة نوعها شرحها

ووضع أحد  )الماء( حذف المشبه به

 ). سال(لوازمه وهو الفعل 
 سال القلب سال مكنية

الذي ندعوه شبه الأرض بالانسان 

حذف و  )الأرض( فذكر المشبه

وترك أحد ) الانسان( المشبه به

 )أدعو(لوازمه 

 مكنية
و أدعو الأرض جمجمة 

 لروحي المتعبة

وترك  )شيء يميل(حذف المشبه به 

 ).مال( أحد لوازمه
 مال الظل مال مكنية

وحذف  )المطر( صرِّح بالمشبه

وهنا تشخيص  ،)الطين(المشبه

 ).بنينا(والقرينة  للمطر،

 من مطر بنينا كوخنا تصريحية

وصرح ) الانسان( حذف المشبه

وترك قرينة تدل  )البحر( بالمشبه به

 )يترك آذانه وعيونه(على ذلك وهي

  تصريحية

 

عندنا إن هذا البحر يترك 

 آذانه وعيونه

في هذا الجدول رصدنا القليل من الكثير من الاستعارات الواردة في القصيدة وقد  

.                                                                       وظفها الشاعر بنسبة كبيرة

                                                            

124ص،  المرجع نفسه ) 1  

.الصفحة نفسها ، المرجع نفسه ) 2  
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أو  هو مشاركة أمر لأمر آخر في صفة"جاء تعريفه كالآتي :التشبيه - 3-3- 2

  1"الخ...أكثر عن طريق أداة معلومة كالكاف أو كان أو مثل

  :وله أربعة أركان هي

  .المشبه، المشبه به، وجه الشبه، أداة التشبيه

  :والجدول الآتي يبين أنواع التشبيهات الواردة في القصيدة

  

  شرحه نوعه التشبيه

  بليغ  بيروت تفاحة
الشبه وأداة التشبيه  حذف هنا وجه

  وذكر المشبه والمشبه به

أطوي المدينة مثلما 

  أطوي الكتاب
  تام

، وذكر المشبه )مدينة(ذكر المشبه 

ووجه )مثل(والأداة  )الكتاب(به 

  )أطوي(الشبه 

أجمل اللغة المطيعة 

  كالسحابة
  المجمل

والمشبه به  )اللغة(ذكر المشبه 

وحذف  )الكاف(والأداة  )السحابة(

  وجه الشبه

هي الصدر الذي 

  يتنفس الأمواج

 )هي(ذكر المشبه وجاء ضمير   المؤكد

ووجه الشبه  )الصدر(والمشبه به 

  وحذفت الأداة )يتنفس(

حذف هنا وجه الشبه وأداة التشبيه   بليغ  الحبر نمل أسود

والمشبه به  )الحبر(وذكر المشبه 

 )نمل أسود(

 

                                                            

  .24ص  ، سؤال وجواب في البلاغة 500 ، سعد كريم الفقي ) 1
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الاستعارات  النوع من البيان ننهي بخلاصة على أنوفي ختام دراستنا لهذا     

والتشبيهات والكنايات وردت بكثرة في القصيدة، وقد استعملها الشاعر ليعبر عما في 

نفسه بطريقة تجعل المتلقي أو السامع أكثر انتباها، واستعمال الشاعر لهذه الأنواع 

 .البيانية كان لبلاغته وحسن اختيار ألفاظه

  .                                المستوى الصوتي في قصيدة بيروت:المبحث الثاني

  :الوزن والقافية وحرف الروي- 1

يستعمل العروضيون مصطلح الوزن بالمعنى الضيق أي :تعريف الوزن - 1- 1

كما أنهم الصنف الذي تمثله سلسلة من المتحركات ، "أنهم يقصدون به 

تارة وفهم يقصدون به التفعيلة تارة  يستعملونه بمعان أخرى أوسع و أشمل ، 

  .1"نموذج البيت ، أو أنموذجا لأصناف من الأبيات يسمونها بحورا 

اختلف علماء العروض القدامى في تحديد مفهوم القافية  فهي :تعريف القافية– 2- 1

 من آخر حرف ساكن في البيت إلى أول ساكن يليه مع" على مذهب الخليل 

                                                      2".المتحرك الذي قبل الساكن 

لإظهار وزن و بحر و قافية القصيدة قمنا بتقطيع بعض الأبيات التي  توضح 

رجسه الرخام                                                 ن ،للبحر  تفاحة:      "   ذلك

فْفَاحتُن للبَحرِ ، نَرجِسه ررخاميتُ  

                          /0/0//0 /0/0/ /0 ///0//0/0  

مستفعلن مستفعلن متفاعلاتن                            

.متفاعلن ـــــ متْفاعلن ـــــ مستفعلن ــــ زحاف الإضمار  

.ـ زحاف المرفلـمتفاعلن ــــ متفاعلاتن ــ  

                                                            

.32ص ، الجزائر  ، دار الآفاق  ، كتاب العروض العربي بين النظرية والواقع  ، مصطفى حركات  ) 1  
ديوان المطبوعات الجامعية   ، محاضرات في موسيقى الشعر العربي ، راقي و عبد اللطيف شريفيزبير د )2

.99ص ، 1998الجزائر    
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                          .     استعمل الشاعر في هذا البيت بحر الكامل 

ـكتنادي

 م 

ـكمتنادي                   

                 //0/0/0.  

ـلن مفاعي                   

.استعمل الشاعر بحر الهزج و لم يتخلله أي زحافات  

من دمنا إلى دمنا                    

من دَمنَاْ إِلَى دَمنَاْ                   

                 /0 ///0 //0 ///0  

                 لُنفْتَعم  لُنلْ فَعفَع  

.ـــ مستعلن ـــــ مفتعلن ــــ الطي مستفعلن   

.ـ الخبن ــ فعلن ـــفاعلن   

.استعمل الشاعر في هذا البيت بحر البسيط   

سمــاء عيونكم و حقول أيديكم                   

                كُميدلُ أَيقُووَ ح كُمنويع سَمَــاْء  

                 //0// /0//0 // /0/ /0/0/0  

ـتنمفاعلتن مفاعلتن  مفاعل                    

.مفاعلتن ــــ مفاعلْتن ـــ زحاف العصب   

.ر الوافرحاستعمل الشاعر في هذا البيت ب  

لن نغادر ساحة الصمت التي سوت أياديكم                 

اديكملن نغادر ساحة صصَمت لْلَتي سووَت أي                

              /0//0/ //0 //0/0 /0//0 /0/0 //0/0/0  

                لُنعلن فعولن فاعلن مستفعلن ففاعلن فع  
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.ـ زحاف غير المصرع ــــفاعلن مستفعلن ــــ   

.فعلن ـــ زحاف المصرع  ــمستفعلن   

 

 

 

 

فعولن  ـــــــــــــــــــــــــــمفعولن ـــ

.زحاف الخبن  ـــــــــــــــــــــــــــــــ  

.و قد استعمل الشاعر في هذا البيت بحر السريع   

ما يمكن أن نقوله من خلال دراسة بعض أوزان القصيدة ، أن الشاعر قد        

نوع في البحور وهذا يثبت أنّه لم يتقيد بالوزن ، أما فيما يخص القافية فهي أيضا قد 

شاعر فيها ، وسنذكر بعض القوافي من خلال تقطيعنا لهذه الأبيات تعددت وقد نوع ال

:و جاءت مرتبة كالآتي   

                          

هاــــــــــــــنوع ــــافيةــــــــالق

.مطلقة لأن الحرف الأخير فيها معرب   خامي 

.مقيدة لأن حرفها الأخير ينتهي بالسكون  ديكم 

.مقيدة   لى دمنا 

.مقيدة   ديكم 

.مقيدة  ديكم 

الوزن والقافية أثر موسيقي في القصيدة حيث أحدثت جرسا  لتنوعوكان      

.موسيقيا   
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الحرف الصحيح آخر البيت ، وهو إما ساكن أو متحرك " هو :حرف الروي-1-3

وهنا قلة من الحروف لا  فالروي الساكن يصلح أن يمثله أغلب الحروف الهجائية ،

: و جاء حرف الروي في القصيدة متنوعا ومتكررا نذكر . 1"تصلح أن تكون رويا 

) 6(، السين ) 1(، الزاي ) 4(، الفاء ) 73(مرة ، و التاء ) 46(حرف الميم تكرر

) 14(، الكاف ) 6(، الشين ) 6(، الحاء ) 22(، الباء ) 16(، اللام ) 84(النون 

) 11(، الهمزة ) 3(، العين ) 16(، الدال ) 3(، الجيم ) 5(لطاء ، ا) 17(القاف 

) .1(، الثاء ) 10(، الواو ) 4(ن الضاد ) 21(، الراء ) 22(، الياء ) 24(الهاء   

 

 

تنوع حروف الروي بهذه الطريقة تعكس لنا الحالة النفسية التي كان يعيشها      

.أما فيما يخص الحرف الذي كرره أكثر فهو حرف النون  الشاعر ،  

دلالة اللفظ على المعنى ، و يكون بتكرار " عرف عند القدماء أنّه  :التكرار- 1-4

.2"حرف أو لفظة أو جملة أو حركة ، فقد قسموه إلى تكرار لفظي وتكرار معنوي  

مستوى الحرف قد لجأ الشاعر إلى ظاهرة التكرار على  :تكرار الحرف -أ    

:ومثال ذلك اللام وحرف الباء في الأبيات الآتية   

عنقودا من القتلى بلا سبب "               

و جئنا من بلاد لا بلاد لها               

. 3" و جئنا من يد  الفصحى و من تعب               

.يتفاعل مع القصيدة  القارئتكرار هذين الحرفين يجعل   

بعض الكلمات التي كان لها الوزن الكبير في كرر الشاعر  :الكلمة تكرار  -ب   

) 7(، الحجر ) 22(، البحر ) 4(مرة ،الريح ) 35( بيروت : بناء القصيدة مثل 

                                                            

.113ص ،  2004 ، القاهرة ، دار الآفاق العربية  ، علم العروض و القافية  ، عبد العزيز عتيق  ) 1  

         دار الفجر للنشر ، 1ط ، البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة في الجزائر  ، عبد الرحمان تبرماسين  )1

.192ص ، و التوزيع     
. 198ص  ، الديوان ، درويش  محمود )2  
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) .                           2(، الموت ) 5(، الحياة ) 4(، الغزاة ) 12(الأرض 

لطبيعة ، و هذا يعبر عن حالته أغلب الكلمات التي كررها الشاعر كانت من ا       

.              ا إلى الطبيعة يكون يائسا يميل دوم عندما نسان بطبعهو معاناته، فالإ  

:           و من الجمل التي كررها الشاعر في القصيدة نجد  :الجملةتكرار  -ج  

بيروت خيمتنا                                           

بيروت نجمتنا              

.مرتينكررها   

).كررها أربع مرات ( أعطينا جدارا       

).ثلاث مرات  كررها(النار نحن الواقفين على خطوط      

، و قد لجأ إليه الشاعر لتأكيد فالتكرار هو من أبرز العناصر في هذه القصيدة 

.المعنى وتدعيمه   

بعض الأصوات  الجدول الآتي يوضح: الأصوات المجهورة والمهموسة  - 2

:المهموسة والمجهورة   

    

  

 

   

             

 

 

 

ما يمكن أن نستنتجه من خلال هذا الجدول أن الجهر سمة صوتية توحي بالقوة      

أو الرفض أو التحدي ، والجهر يتناغم مع ارتفاع الصوت ، والهمس يتناغم مع 

الجهر الهمس الكلمة

 أضبط ض ، ط ب ، أ

 سقطت ق ، ط ت ، س

 الصمت ص ، م ت

 الجرح ج ، ر ، ل ح

 خفت خ ف ، ت

 سنوقظ ن ، ق ، ظ س ، و

 نسكب ن ، ك س ، ب
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انخفاض الصوت وهدوئه ، و موضوع القصيدة لا يتضمن واقع الهدوء ، لذلك نجد 

. سةالأصوات المجهورة وظفت أكثر من الأصوات المهمو  



 
 

 

 

 

 



 خاتمة
 

34 
 

  :بعد انتهائنا من انجاز هذا العمل نخلص إلى بعض النقاط هي   

الأسلوبية تنطلق أثناء دراستها من النص الأدبي لتعود إليه في الأخير فهي      

في ذاته ومن أجل ذاته بعيدا عن الذاتية و الانطباعية كما أنها تبحث  تدرس النص

  .عن السمات الأسلوبية والعناصر الجمالية 

أما فيما يتعلق بالشاعر فقد أبدع في الشعر الحر وهذا ما لاحظناه من خلال      

، أين لمسنا جليا قدرته على استعمال الصورة البلاغية من  دراستنا لهذه القصيدة

الخ بطريقة استطاع من خلالها إدخال القارئ إلى ...كنايات واستعاراتو تشبيهات

  .عالم الخيال والتأثير فيه

ص فهو غني بالظواهر اللغوية فمن الناحية النحوية وجدنا أن الفعل أما الن     

  .هو الطاغي في القصيدة الذي يدل على الحركة والاستمرارية  المضارع 

أما فيما يخص حروف العطف فقد استعملها الشاعر بكثرة مما ساعد على      

 نسب استعمال انسجام القصيدة  وترابط أفكارها، ولاحظنا أيضا أن هناك تقارب في

من  وكذلك استنتجنا أن هناك تلاعب في القواعد النحوية ) الفعلية،الاسمية(الجمل 

  .خلال ظاهرة التقديم والتأخير وكان لذلك دور جمالي في النص

  .أما فيما يخص الضمائر فقد وردت متنوعة ومتعددة

ستعارات وكان أما من الناحية البلاغية فالنص ثري بالتشبيهات و الكنايات والا    

 .لهذه الصور البيانية القدرة الكافية على الإيحاء و إثراء المعنى

أما على المستوى الصوتي فقد احتوت القصيدة على عناصر شكلت موسيقى      

وخارجية للنص كالقافية التي هيمنت عليها صفة الطلاقة والتكرار بالإضافة  داخلية

 هذا نجد استخدام الأصوات المجهورة أكثر من المهموسة لأنها تتماشى أكثر  إلى 

و جاءت بحور القصيدة متعددة و مختلفة وهذا يتماشى مع ما  ، مع مواقف الغضب

  .أراد الشاعر أن يعبر عنه
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