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  الإهداء

سبحان الذي علم بالقلم علم الإنسان ما لم يعلم نشكره ونحمده على نعمه التي لا يعدها عد         
  ولا يحصرها عدد واللهم صلي على خير الخلق سيدنا محمد

  .......إلى احن ثلاثة حروف تنطق بهم الشفتان 
  .........إلى التي تحت أقدامها الجنان 

  ي حبا لها رمز الحب والعطاء بلسم الشفاءإلى التي تنبض شرايين
  حفظها االله.......أمي ثم أمي ثم أمي  

  إلى حبيبي الغالي أبي الذي كرس حياته من اجل سعادتنا
  .وأفنى شبابه من أجل أن يعطينا

  إلى عماد البيت ونوره أخي كمال، وخطيبته فطيمة الزهرة 
  .أتمنى لهما السعادة والهناء

  الحنونة فطيمة وزوجها محمد، والبشوشة نصيرة : إلى شقيقات قلبي أخواتي
  والنشيطة ظريفة، والرزينة رشيدة وزوجها 

  يزيد وإيمان: موسى وبراعم البيت
  .وإلى الرائعة والجميلة سعيدة، والمدللة صباح

  وإلى الزهور التي زينت حياتي 
  .نسرين، رشا، حفيظة، فاطمة، هدى سمية: صديقاتي

  لى صديقة دربي وشريكة ذكرياتي إ
  .ومذكرتي حبيبتي الغالية عقيلة

  .إلى كل من صادفتني بهم الأيام                    
  .نبيلة                        

                                  



  

  

  كلمة شكر

    

  الحمد الله الذي وفقنا لهذا العمل والصلاة والسلام على الحبيب المصطفى       

نشكر كل من ساعدنا في مسيرتنا التعليمية، ومهد لنا طريق العلم وسقانا         
  منه

كان لهم أن حملوا أنبل وأقدس رسالة في  نإلى كل أساتذتنا الكرام الذي       
  .الحياة

  :شوقي حين قال لقد صدق

  قم للمعلم ووفّه التبجيلا      كاد المعلم أن يكون رسولا

                التي كانت لنا نعم الموجهة " فتيحة حسين"ونخص بالذكر الأستاذة المشرفة      
ورسمت لنا الطريق الصحيح عندما ضللناه، وزرعت فينا الأمل عندما فقدناه فلها 

ونشكر زوجها الفاضل عبد الرحمان الذي . والاحتراممنّا أسمى عبارات التقدير 
  .لنا يد العون مد
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فالشعر تعبير  ،كثيرا ما يقف الشعر و الشعراء وراء تطور الأمم و الرقي بثقافتها    
عن الوجدان الإنساني و مكنونات و خلجات النفس بلغة فنية راقية تعمد إلى البيان و 

و  ،)الأفراح و الأحزان(و نجد الشعر حاضرا في كل المناسبات  ،التصوير و الإيحاء
الأغنياء و  (و عند مختلف الأشخاص  )القصور و الأكواخ (في مختلف الأماكن

و اهتموا به إلى درجة التقديس حيث عرف ،و لقد عرف العرب قديما الشعر  ،)الفقراء
قد ظهر في العصر العباسي ف ،فيه يكانوا يقيمون مجالس لتناوله و التبار أنهمعنهم 

تيارين احدهما يدعو إلى الزهد والتصوندقة والمجونف والآخر إلى الز.   
ومن هؤلاء الشعراء الذين أبدعوا أجمل و أروع القصائد التي تعبر عن الخمرة      

التي كانت لها مكانة في ذلك الزمن نجد الشاعر العباسي أبو نواس الذي عرف بالمجون 
و قد قال أجمل القصيد في مدح الخمرة التي كانت عروس شعره حيث  ،و الزندقة

ا و سحرها الفعال  وما وجدنا ديوانه تقريبا كان كله يتحدث عن آسرة القلوب و أوصافه
فتغنى بها كما  ،بغيره أنها التي سيطرت على قلبه قبل السيطرة على عقله فعلته به و

  .يمكن لواصف أن يصف به موصوف  يتغنى الحبيب بحبيبته فقال فيها أروع ما
لا فاسقني أ" :ولقد تناولنا في بحثنا هذا دراسة لإحدى أرقى قصائده و التي هي     

نواس  يا الكشف عن أسلوب أبدراسة أسلوبية تستدعي منّ ،"خمرا و قل لي هي الخمر
أبدعوا نه من الأوائل الذين أووجدنا  ،و نفسيته التي جعلت قريحته تبدع في قول الشعر

لهذا وجب علينا أن ندرس الخصائص الأسلوبية التي امتاز بها عن  ،في فن البيان
   .ربما النادر غيرها بسبب أسلوبه

أهم الخصائص الفنية واللغوية  يما ه: جل كل هذا نطرح الإشكالية التاليةأومن       
 ؟"الخمر ألا فاسقني خمرا وقل لي هي"التي امتاز بها أسلوب أبي نواس في قصيدته

ن علم أو إنما كان نتيجة قناعة ب،دفةواختيارنا بالضبط للمنهج الأسلوبي لم يكن وليد الص
ص ليبحث عن الظواهر الجمالية المكونة له و الأبعاد الأسلوب ينطلق من ذات النّ

  .الكلمة فالجملة قا من أصغر وحدة هي الحرف إلى الدلالية التي يحملها انطلا
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جل أ و من و سهولة تطبيقه دون تعقيد ةتيارنا لهذا المنهج هو سلامو كذا من دواعي اخ
   .تحقيق الغاية المنشودة ضمناها مقدمة و فصلين

مفهوم  إلىحيث تعرضنا فيه  ،ظريأما في الفصل الأول فقد تناولنا فيه الجانب النّ      
   .الأسلوب و الأسلوبية و علاقتها بالعلوم الأخرى

فقد خصصناه للتحليل الأسلوبي للقصيدة ، وكانت  أما فيما يخص الفصل الثاني       
شمل الأفعال الأسماء الحروف الضمائر و  البداية بدراسة المستوى التركيبي الذي

علمي  إلىو تطرقنا فيه  الدلالي يليه المستوى التصويري ،التراكيب و الصيغ الصرفية
الجناس و اشتمل البديع على ستعارة الكناية التشبيه وفاحتوى البيان الا ،البديع و البيان

دراسة الوزن  تناولنا فيهالصوتي الذي الإيقاعي  مستوى المستوى  آخرو كان  ،الطباق
لنخلص .مدعمين ذلك بأمثله من القصيدة الدلالي في القصيدة  أثرهو القافية و التكرار و 

  .إليهاتوصلنا النتائج التي  أهمنت خاتمة تضمفي النهاية إلى 
نذكر منها ،اعتمدنا على مجموعة من المصادر و المراجع لانجاز هذا البحث و       

 ،"لسنيفي النقد و النقد الأ"من خلال كتابه خليل  إبراهيم :على سبيل المثال لا الحصر
لسان "ابن منظور  ،"الرؤية و التطبيق الأسلوبية" ،العدوس أبويوسف 

   .الخ"........العرب
ضيق الوقت،  أثناء البحث في هذا الموضوع  ومن الصعوبات التي واجهتنا    

  .الامتحاناتبالإضافة إلى تزامنها مع فترة 
اشْكُر لِي  أَنِ﴿  : ثم وإننا في نهاية هذا البحث، واستجابة لأمر االله تبارك وتعالى   

يرصالْم إِلَي كيالِدلِولا يشكر االله من لا يشكر الناس :" النّبي،وقول – 14لقمان  – ﴾ و "
التي لا تعد ولا تحصى،  نشكر االله عز وجل على نعمه الجزيلة، - رواه أبو داوود - 

ومنها نعمة التعلم  وتيسير السبيل إليه، ومن ذلك توفيقه لنا في إتمام هذه الرسالة من 
             .غير حول مناّ ولا قوة، فاللهم لك الحمد حمدا كثيرا
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  :مفهوم الأسلوب-1

 :لأسلوب قاو كل طريق يمتد فهو  أسلوبويقال للسطر من النخيل « :ـ أـ لغة1
أساليب سوء و يجمع  أسلوبيقال انتم في  الطريق والوجه والمذهب، الأسلوبو

من القول  أساليبخذ فلان في أ :م الفن يقالبالض الأسلوبفيه و تأخذالطريق  بوالأسلو
 الأسلوببالفخر في  أنوفهم :قال كان مبتكرا، اأسلوب إذنفه في أ نأو منه أفانينه نّأ

  1».وشعر الاستاه بالحبوب

   :ـ ب ـ اصطلاحا1  

 ،وهو يعني الريشة stiyilas اللاتيني الأصلمن  style)( أسلوبلقد اشتقت كلمة     
ا منّ على صفات اللغة فلكل الكتابة وللدلالةتتعلق بطريقة ثم انتقلت إلى مفاهيم كلها 

من  و اختلفت الأسلوبيةتعريفات  تعددتولذا  .2الخاص به في الكتابة و التعبير أسلوبه
 .بحيث تجاوزت الثلاثين تعريفا لآخرباحث 

   :مفهوم الأسلوبية ونشأتها-2
 :ـ أـ مفهوم الأسلوبية2

 ،تعرف بشكل مرض أنلا يمكن  "أسلوبية"كلمة بأنكثير من الدارسين  رفتيع       
تعنى  نهاأولكن يمكن القول  ،رحابة الميادين التي صارت هذه الكلمة تطلق عليهاوهذا ل

فرع من  «أنهابص ومن ثم يمكن تعريفها اللغوي لبنية النّ لشكال التحليالأبشكل من 
أو للاختيارات اللغوية  ةللأساليب الأدبياللسانيات الحديثة مخصص للتحليلات التفصيلية 

 3».الأدبيةو الغير  الأدبيةو الكتاب في السياقات و البيئات  التي يقوم بها المتحدثون

                                                            

.225، ص2005بيروت،  ، 4، طر صادرمنظور، لسان العرب، دا ابن - 1  
32-31ت،  ص ص.ب، د.، د3عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبية، الدار العربية للكتاب، ط ـ 2  

.34،ص 2007،عمان،1سيرة،طار المد،العدوس،الأسلوبية الرؤية و التطبيق أبويوسف  ‐3  
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فالأسلوبية ) ique( )ية( ولاحقته) style( أسلوبمصطلح مركب جذره  الأسلوبية«  
 الموضوعيواللاحقة تختص بالبعد العلمي العقلي و بالتالي  يإنساني ذاتمدلول  وذ

  1.»الأسلوبعلم  لإرساءالموضوعية  الأسسبداهة بالبحث عن  الأسلوبيةوتعرف 

  :ـ ب ـ نشأتها2
 الأسلوبعلم  أو الأسلوبيةما حاولنا وضع اليد على تحديد دقيق لتاريخ مولد  إذا      

علم  أنعلى  1886عام  "نجتكوير وستافج"ه يتمثل في تنبيه العالم الفرنسي نّأفسنجد 
 أبحاث إلىه تحتى ذلك الوقت وفي دعو ،الفرنسي ميدان شبه مهجور تماما الأسلوب

  .بعيدا عن المناهج التقليدية الأسلوبيةالتعبيرات  أصالةتحاول تتبع 
معنى  إلىلم تصل  فإنهاقد ظهرت في القرن التاسع عشر  الأسلوبيةكانت كلمة  إذاو    

            اللغة  بأبحاثوكان هذا التحديد مرتبطا بشكل وثيق  ،القرن العشرين أوائلفي  إلامحدد 
علوم اللغة  بنشأةمن الناحية التاريخية ارتباطا واضحا  الأسلوبية نشأةقد ارتبطت ل

ميا قد ولدت في وقت ولادة يكادأبوصفها موضوعا  الأسلوبية نأالحديثة  و ذلك 
  .اللسانيات الحديثة و استمرت تستعمل بعض تقنياتها 

  غة الحديث قائمة على علم اللّ سلوبيةلأاأن باحثين مات لدى الكان من المسلّ إذاو    
في  الأسلوبيةت لفظة لاريخية التي حوو الحديث في المصطلح و ليس في المقدمات التّ

  كتابات العلماء و المثقفين دون محتواها الاصطلاحي قبل نشوء علم اللغة الحديث ذاته 
من  أول لأنه "ريفرديناند دي سوس"أي قبل  1911موجودة قبل عام  أنهاو هذا يعني 

أي نقل اللغة  ،قافةمن مجال المعرفة و الثّ وأخرجهااللغة في مجال العلم  إدخالنجح في 
منها  خرجتالتي  الأرضو عليه فان   الموضوعي إطارها إلىالذاتي  إطارهامن 

   2.الحديثهي علم اللغة  ةالأسلوبي
  

                                                            

.32- 31ص، الأسلوبيةو  الأسلوب،عبد السلام المسدي -  1 
.39 38صالرؤية و التطبيق، الأسلوبيةالعدوس، أبو: ينظر  2  
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 داية القرن العشرين مع في ب إلالم يظهر  الأسلوبيةمصطلح  أنومن هنا يمكن القول    
و أ علما يدرس لذاته الأسلوبتتخذ من  أنراسات اللغوية الحديثة التي قررت ظهور الد

تبعا لاتجاه هذه و الاجتماعي أو التحليل النفسي أيوظف في خدمة التحليل الأدبي 
  1.و تلكأالمدرسة 

   :ـ علاقة الأسلوبية بالعلوم الأخرى3 

 :لبلاغةـ علاقة الأسلوبية با ـ أ3

 الأسلوبيرس من الد يتجزأغوي الحديث جزء لا تعد البلاغة في الدرس اللّ     
 ةالأسلوبية بلاغ غوي وهناك من عدرس اللّامتداد للبلاغة عبر تاريخ الد فالأسلوبية

وهما سمتان  للتأليفا ا للكتابة وفنّالبلاغة في خطوطها العريضة تكون فنّ نأ إذحديثة 
 .سلوبيةالأقائمتان في 

محور البحث  أنفي  أساساو البلاغة علاقة وثيقة ونقاط تشابه تتمثل  الأسلوبيةوبين    
 االأسلوب عنهتختلف من المنظور  الأدبالنظرة إلى هذا  أن إلا ،الأدبفي كليهما هو 

 البلاغيةيفترضان حضور المتلقي في العملية  هماإنّإلى  بالإضافة ،في المنظور البلاغي
الإنشاء وضروريا لاكتمال عملية  أساسياجعلت هذا الحضور شرطا  ةلأسلوبيان أغير 

الحال  لمقتضىجانب واحد من الجوانب المتعددة  إلاالبلاغة فالمتلقي عندها لا يشكل  اأم
فبعض المفاهيم البلاغية تستخدم في  اللغة و ارتبط به،من علم  أكلاهما نش أنكما نجد 
  2.الأسلوبيالتحليل 

 نجد نقاط اختلاف نأوبالرغم من وجود نقاط تشابه و التقاء بينهما فمن الطبيعي    
الأثر لوجود  ييولد فوجودها تال أنتتعامل مع النص بعد  الأسلوبيةأن  من أهمها التي
 الأسلوبيةفي مسلمات وقوانين  الأدبيالبلاغة فهي موجودة قبل وجود العمل  أما ،يالأدب

 أما من حيث القيمة و الجودة و الرداءة، الأدبيى العمل نها الحكم علأليس من ش

                                                            

.39ص ،الأسلوبية الرؤية و التطبيق ،يوسف أبو العدوس :ينظر - 1 
32 - 31المرجع نفسه ،ص  2  
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راعى  ي حدألتحكم بمدى مطابقته لما قعدته و إلى  الأدبيالبلاغة فعملها تقييم العمل 
  .صاحبه القواعد البلاغية

  :ـ ب ـ علاقة الأسلوبية بالنقد الأدبي3

      إن أسسوتبحث  ة اللغويةهي عملية نقدية ترتكز على الظاهر الأسلوبيةراسة الد 
ربط نظام العلاقات بين علم الجسر الذي يوهي بمثابة  ،الجمال المحتمل قيام الكلام عليه

على والنقد يتم من خلال التعاون  الأسلوبيةالتقارب بين  ولعلّ ،الأدبياللغة و النقد 
 .سيقىالمو ،اللغة من حيث التركيب، الأدبيمحاولة الكشف عن المفاهيم المتعددة للنص 

 :وفيما يخص علاقتها بالنقد فهناك ثلاثة اتجاهات
 :لالاتجاه الأوـ 

اهتمام  أنذلك  سببولكنها ليست وريثة له و  الأدبيمغايرة للنقد  ةلأسلوبيا أنيرى     
فاللغة النقد  أمافوجهتها وجهة لغوية  ،ينصب على لغة النص ولا يتجاوزها الأسلوبية

قاصرة على تخطي حواجز التحليل  فالأسلوبية اللغوي، ثرللأحد العناصر المكونة أهي 
ففي  الأدبثام عن رسالة اللّ إماطةالنقد كامنة في  رسالة ابينم ،الأدبيإلى تقييم العمل 

 .بعضه إلاما في النقد  على  الأسلوبيةفي  ماو زيادة  الأسلوبيةالنقد بعض ما في 
وهي ياغة لال الصخمن  تأتي ،اليةنظرة جم الأسلوبيةن نظرة إف الرأيوحسب هذا    

بينما نظرة الناقد تكون فاحصة و مقومة ، الأدبيداءة على العمل بالجودة أو الر لا تحكم
 .المعطيات القائمة بين يديه ىبناءا عل للأثر
  :الاتجاه الثانيـ 

و صار فرعا من  للأسلوبمن نقد النقد قد استحال  نأ أصحاب هذا الاتجاه يرى   
 1.يمد هذا العلم بتعريفات جديدة ومعايير نأو مهمته  ،الأسلوبم فروع عا

  

  
                                                            

ط،  على حسن الناشر، د الآدابدراسة تطبيقية، مكتبة مدخل نظري و الأسلوبيةفتح االله أحمد سليمان، :ينظر– 1
53-52القاهرة، ص  
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 :الاتجاه الثالثـ 

 نأو النقد هي علاقة جدلية قائمة على ما يمكن  الأسلوبيةالعلاقة بين  نأينظر إلى    
استقاها من بخبرات متعددة  خرلآايمد  نأفكلاهما يستطيع  ،للأخرمه كل طرف يقد

 1.مجال دراسته 
 إلاّ أن مع النقد في مجال الدراسة، فكلاهما يدرسان النص الأدبي، الأسلوبيةلتقي ت    

فمجال عملها النص  ،بمعزل عن الظروف الخارجية يالأثر الأدبتدرس  الأسلوبية
  . به ةالأوضاع المحيطدراسته للنص تلك  أثناءالنقد فلا يغفل في  أما ،فحسب

  :علاقة الأسلوبية بعلم اللغةـ ج ـ  3

 إذ ،بعض الباحثين رأيومنبت وفق  منشأهي علاقة إن علاقة الأسلوبية بعلم اللغة      
عن  خاصة تميزهااعتمادها على وجهة نظر  أن إلاّ حد فروع علم اللغةعرفت بأنّها أ
بل  ،تعنى بعناصر اللغة من حيث هي والأسلوبية، اللغوية الدراسات سائر فروع

نفسها التي لعلم  مالأسلوب الأقساتكون لعلم  الأساسذا التعبيرية وعلى ه تهاابإمكاني
ة فرع من علم اللغة النظري فالذي يناظر النظرية يسلوبلأا أن" برند سلبز"و يرى  .اللغة

وهناك من خلط بين ، الأسلوبيهو البحث  ماإنّفي داخل علم اللغة التطبيقي  الأسلوبية
يظهر اهتماما واضحا بمظاهر  للأدب تناول أييعدون  افصاروة و علم اللغة يسلوبلأا

ارسون لكن سرعان ما سار الد .الأسلوبية من الدراسة )الصوتية ةيلبن،االخيال( لغوية
 نأفي حين  ،علم اللغة هو الذي يدرس ما يقال نفقيل إ، إلى التفرقة بين العلمين

   2.هي التي تدرس كيفية ما يقال ةلأسلوبيا
  

                                                            

.40الرؤية والتطبيق، صيوسف أبو العدوس، الأسلوبية  :ينظر -  1  
.37، صمدخل نظري ودراسة تطبيقية الأسلوبيةفتح االله أحمد سليمان،  - 2  



  

  

  

  

  

  

 

 

  الثانيالفصل 



  

  

ألا فاسقني خمرا وقل لي "تحليل قصيدة  :الفصل الثاني

  .تحليلا أسلوبيا" هي الخمر

.المستوى التركيبي-1     

.   المستوى التصويري الدلالي- 2   

.الصوتي الإيقاعيالمستوى ـ 3   
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 :المستوى التركيبي ـ1

راكيب التي من التّ عالأنوا يوأ ،وتصنيفاتهابالتراكيب  هتماملاايتم في هذا المستوى     
وهل تتوفر  ؟،التركيب الاسمي أمص فهل يغلب عليها التركيب الفعلي تغلب على النّ

يكون الاهتمام بدراسة مدى  اكم ؟المزدوجةعلى الجمل الطويلة المعقدة أو القصيرة 
  1.تلفةص عن طريق الروابط التركيبية المخالترابط والانسجام والتماسك في الن

 أبيومن خلال هذا المستوى نعرج إلى تحليل التراكيب النحوية الموجودة في نص     
التراص والتداخل الموجود بين الجمل بإبرازاس وذلك نو.  
  ءالأفعال والأسماأـ - 1

 الثلاثة ةبأحد الأزمنغير مقترن ، معنى في نفسه على دل ما مالاس«: الأسماء*  
 لا أنها أي،فالاسم كلمة غير مقترنة بزمن وتدل بذاتها )المستقبل ،الحاضر ،الماضي(

 لأما الأو، محسوس غير محسوس أو شيءوهي تعبر عن ، أخرىتحتاج إلى كلمة 
غير المحسوس  الشيءوالثاني  ...)حصان ،كتاب ،قلم ،مجلة( فيدرك بالحواس كقولنا

  2»...)كرامة، شهامة، حرية( :عن طريق العقل مثال قولنا إدراكهفيكون 

 الدهر، الخمر( :نصيب في القصيدة المتناولة بالدراسة نذكر منها للأسماءوقد كان 
  ...).الفطر، الجوزاء، عصابة، النسر، االله، السكر

قصد التعبير عن حالته النفسية  الأسماءكل هذه  إدراجإلى  ألج قد الشاعرأن  ونرى 
لفت نظر المتلقي  االمتكلم وكذبضمير  طما أرتبالتي امتزجت بالفرح والنشوة وخاصة 

  فاسقني خمرا :،و ذلك في قوله من لذة وحياة لاهية هما يعيشإلى 
  
 
  

                                                            

.156، ص2002ط، .إبراهيم خليل، في النقد والنقد الألسني، منشورات أمانة عمان الكبرى، د: ينظر - 1  
، عمان، 1إياد عبد المجيد، في النحو العربي دروس وتطبيقات، دار العلمية الدولية للنشر والتوزيع، الجزائر، ط -

.19، ص2001 2  
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  : الأفعال*

و الزمن يدل على التطور  بزمن،حدث مقترن  حالة أوهو لفظ يدل على  :الفعل*    
استخرج استنبط  رأستغف: ذلكالفعل على ستة مثال  أحرفو التحديد و لا تزيد التغير 

  .ولكل من هذه الصيغ معنى و دلالة .1"أمر ،مضارع ،ماض" :وهو على ثلاثة أقسام
على  الأمثلةومن . 2»قبل زمن المتكلم شيءما دل على حدوث  «وه: الماضي الفعلـ 

  :ذلك قول الشاعر
  الفسوق ولا فخر  أذيالاالله شر عصابة           نجرر يرانا فبتنا       

  : أيضاو قوله 
  به كالبدر ليلة تمه         تخال به سحر وليس به سحر فجاءت     
  الجوزاء و ارتفع النسر غابت هجعة         وقد  دبع نبهتها وخمارة     

  3»في زمن التكلم أو بعده شيءما دل على حدوث «:الفعل المضارع ـ 
  :ذلك أمثلةو من 
  كرالس ييتعتعن أن إلاصاحيا    وما الغنم تراني  أن إلاوما الغبن      

  :أيضاو قوله 
  دونها سترذات من ودعني من الكنى           فلا خير في اللّ تهوىفبح باسم من      

  :مثل 4»يطلب به حصول شيء بعد و من المتكلم ام«: الأمرفعل ـ 
  الجهر أمكنإذا ا لي هي الخمر           ولا تسقني سر وقلخمرا  يفاسقن ألا     

  عن مثل ذا صبر  هلينلأبالمثنا                   فديناك  إنما  هاتيهفقلنا لها       
   رست ذات من دونهالفلا خير في ال     من الكنى دعنيباسم من تهوى و  فبح      

                                                            
الأهلية للنشر والتوزيع، المملكة الأردنية، الهاشمية، خليل إبراهيم، المرشد في قواعد النحو والصرف، : ينظر -1
  . 108، ص2002، عمان، 1ط
.110المرجع نفسه، ص- 2  
.الصفحة نفسهاالمرجع نفسه،  - 3  
.111المرجع نفسه، ص - 4  
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    ومضارع و أمر وجدناها ،من ماض بأنواعهانا وبعد تعدادنا للأفعال التي في نص 
  بنسبة  من ثلاثة عشر مرة  أكثرالماضية وردت  الأفعالحيث نجد  بنسب متفاوتة،

وردت  رالأمأفعال و  %33.4 مرات بنسبةالمضارعة فوردت تسعة  أما 48.6%
  .%18 ةمرات بنسبخمس 

  بالنسبة للشاعر و بالتالي  أهميتهيدل على  إذدلالته  الحاضر لهالحديث عن  إن
و معها  زال يتصارعي اهنة التي ماالر تهحال إليهميصور  نألسامعيه اللذين يريد 

لحاضر با يتأثر الشاعر أن المضارع تدل على الحركية و الاستمرارية وعلى الأفعال
فهو لن يتغير ولن يتوقف عن شرب الخمر  ،تجربته حالية و تستمر نحو المستقبل نأو

ر به عن حالته فقد عب ،بالنسبة لاستعماله للماضي أما ،ما دامت في روحه رمق نفس
الماضية تجسد الثبات و  الأفعالو لعل  ،عن المتعة التي كان يعيشها عند تناوله الخمرو

  .تتناسب و حالته النفسيةلحركة التي عدم ا
  :الحروف و الضمائرـ ب ـ 1

عن (مع الاسم  أو الفعل مثل إلاهو لفظ يدل على معنى غير مستقل بالفهم «:الحرف ـ 
بارتباطه مع اسم أو فعل  إلاالحرف ليس له معنى في ذاته  نأوهنا نجد  1») .لكن ،في

ن كان في جملة إمعنى ما داما منفردين ف أيليس لهما  )إلى(و  )من(فمثلا الحرف 
 :نحو

حينئذ على ابتداء فعل القراءة  )من( دلت "إلى الصفحة العاشرة أولهالكتاب من  قرأت"
 2.على النهاية )إلى(و

                                                            
ط، الجزائر .صالح بلعيد، الصرف والنحو دراسة وصفية تطبيقية، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، د - 1

   .29ص ،2002
النحو والصرف، دار النموذجية، المطبعة  دمحمد أسعد النادري، نحو اللغة العربية، كتاب في قواع: ينظر -2

   .17، بيروت، ص3العصرية، ط
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ى عندما أي معنيؤديا لم ) إلى(و )من(حرفي الجر نأومن هذا القول لاحظنا فعلا     
لهما دلالة ودور في استكمال ووضوح  أصبحكانا مستقلين ولكنهما عندما دخلا الجملة 

   :مثل.المعنى
   دونها ستر مناللذات  في الكنى    فلا خير منتهوى ودعني  من باسمفبح      

فالحروف هنا ليس لها معنى في ذاتها إلا من خلال مشاركتها ودخولها في سياق     
  .الجملة

إلى  الأفعالتجر معاني  لأنهاسميت هذه الحروف حروف جر  «:حروف الجرـ  
 اللام، الباء، في، حتى، إلى، من،( :ر حرفا جارة للاسم وهيوهي ثمانية عش الأسماء

 1»حاشا خلا، عدا، مذ، منذ، الكاف، ،على، تاء القسم ، مواو القس  وواوها رب

) الباء(حرف يدتنا والتي بلغت حوالي خمسة عشر وقد تعددت حروف الجر في قص   
في فتك في  ذات،في اللّ( نجده في قوله) في (وحرف ) به  بأبلج ،هلينبالأ(في مثل قوله 

  )من صوم (ورد في كلمة  )من(و الحرف ) في طرفه  ،مجون
القصيدة  أبياتذلك الترابط و الانسجام بين  إضفاءفي حروف الجر  أهميةوتكمن    

 أن يالتي تقتض ،لا أو،الواو، الفاء   هذا إلى جانب استعمال الشاعر لحروف العطف
   .و يصبح ما بعدها معطوفا عليه الإعرابيكون ما بعدها تابعا لما قبلها في 

 وقد بلغ عدد حروف العطف التي استعملها الشاعر حوالي واحد و عشرون حرفا    
  القصيدة فيما بينها  أبيات الأحداث وانسجامرتيب و تتابع الربط و التّ أفادتحيث نجدها 

ة حرفي  الفاء و الواو وهذا هو الدور الذي لعبته هذه الحروف في قصيدتنا خاص   
  .)فجاءت به،و دعني  ،فبح ،فما العيش ،وقل لي( ةالأمثلة الآتيفي  أدرجهمااللذان 

  :الضمائر*

ائب و لا يثنى ولا ـأو مخاطب أو غتكلم ـاسم جامد يدل على م«هو  :الضميرـ 
  عـيجم

                                                            

270،ص2002نابلس، ،2شمس الدين أحمد بن سليمان،أسرار النحو، دار الفكر للطباعة و النشر و التوزيع،ط  1  
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 ل بذاته على المذكر أو المؤنث المثنى المذكر والمثنى المؤنث أو على جمع المذكر ويد
وقد تنوعت  1».الجملة و يبتدئ به الكلام أوليقع في  أنويمكن  ،وجمع المؤنث

) قل هاتيه، قالت،( :و المفرد مثل) يرانا فبتنا، فقلنا،( :الضمائر بين جمع و مفرد مثل
  .)يتعتعني تراني، قل، ،غابت قالت، ،تسقني( :أمثالولدينا المذكر والمؤنث 

    و  )دعني(  :وفي البيت الرابع ،)اسقني( :الأولالبيت  م فنجده فيضمير المتكلّ اأم
إلى هذه  بالإضافة) فديناك تهوى،( :والمخاطب ورد في قوله) قلنا( :في البيت العاشر

هذه  نأونلاحظ ) نبهتها جاءت، غابت، تخال،( :الضمائر نجد ضمير الغائب مثل
هذا  قل و التكرار المفرط،اعر كثيرا فجنبته الثّالضمائر وردت متصلة وقد ساعدت الشّ

إلى تناغم موسيقى  ىأدفتوفرها متنوعة  ،إلى ضرورتها في الوزن والقافية ةبالإضاف
وجعلها كتلة لتتولد لدينا  ،أبياتهاالقصيدة وبناء وحدة متلاحمة متكاملة بين مختلف 

 .آخرعن  قصيدة متجانسة يصعب علينا فصل بيت
  :التراكيبـ ج ـ 1

ى الأخر ىإلإحداهما  أسندتعبارة عن مركب من كلمتين « :هانّأجاء في تعريف الجمل 
جملة لا تفيد  فإنها" تكرمني أن" :لم تفد كقولك أو،"زيد جالس" :مفيدة كقولككانت سواء 

حوية باعتبارها بناءا لغويا و الجملة النّ ،2»ىلها معنتعطي جوانبها التي  ءإلا بمجي
وهذا ما يمنح  ،ونة له ترابطا مباشر أو غير مباشريكتفي بذاته وتترابط العناصر المكّ

  .بأنواعهاتراكيب تداخل الجمل وقد لمسنا في تحليل الّ ،الأسلوبيتحليل لها القابلية للّ
عل والفاعل أو نائب بالفعل و عمدتها الف تبتدئالجملة التي «هي :الجملة الفعليةـ 

ن كان المسند فعلا مبني إفاعلا و إليهكان المسند فعلا معلوما فالمسند  فإذاالفاعل 
 المفاعيل، ،الأفاعيل( :نائب فاعل والباقي فضلة وهي إليهللمجهول يكون المسند 

                                                            
، بيروت، 1و وتطبيقاته، دار النهضة العربية للطباعة والنشر والتوزيع، طمحمود مترجي، في النح: ينظر -1

   .60، ص2000
ب، .، د1محمود فهمي حجازي، معجم القواعد النحوية، دار الكتاب اللبناني للطباعة والنشر والتوزيع، ط: ينظر -2

   .44ص



أسلوبيا تحليلا" الخمر هي لي وقل خمرا فاسقني ألا" قصيدة تحليل: الفصل الثاني . 
 

 
19 

استعمال الجمل الفعلية بكثرة في قصيدته  إليشاعرنا  ألج وقد .1»)المجرورات والتوابع
  أمثلتهاومن 
  )رارتفع النس( و)ءغابت الجوزا(وخمارة نبهتها بعد هجعة        وقد       
  يس به سحرسحرا ول )به تخال(       تمه ةكالبدر ليل )فجاءت به(     
  الفسوق ولا فخر أذيالنجرر    االله شر عصابة      )فبتنا يرانا(     
وهي الحركية  ،ضمنت القصيدة دلالة خاصة أسلوبيةوتكرار الجمل الفعلية ظاهرة      

و الفعل هنا يدل على الغروب   وقد غابت الجوزاء :مثلما هو الحال في الجملةتجدد والّ
  .فهو يدل على الحركة و غياب كوكب الجوزاء  ،زوالوالّ
  :الجملة الاسميةـ 

 دزي«نحو الجملة التي يتصدرها اسم والجملة الاسمية تتركب من مفردتين «: هي   
 نالمجتهدو«نحو وخبر  مبتدأوهي تتكون من  بالمجيءتحكم على زيد  فأنت"جاء 

  .2»مبتدأيسمى  دخبرا والمسنيسمى  إليهفالمسند "ناجحون 
  :في القصيدة نذكر على سبيل المثال  الواردة الأمثلةومن 
  الجهر  أدامكنسرا  يولا تسقنهي الخمر       فاسقني خمرا وقل  إلا    
  سكرة بعد سكرة        فان طال هذا عنده قصر الدهر  إلافما العيش     
  زهرال الأنجمحفت به  هلال وقدفتك كان جبينه           أخيبكل     

تدل على  اكم ،ةالخمر تبيان مزايااعر بصدد على الوصف فالشّ تدل هناة لجمل الاسميفا
  .اللاهية الماجنةنه لا يريد تغيير نمط حياته أبات و هدا دليل على سكون والثّال

يت شبه ومن ذلك سم الجملة، تقيده الذيليست جملة بالمعنى  يه :الجملةشبه ـ 
 الأفعالولا يؤدي الجار والمجرور فائدة في غياب  ومجرور ظرفالجملة جار 

 أوبارتكازها على فعل  لاإ جملة جملة عرجاء لا يحسن السكوت عليهاومشتقاتها وهذه ال

                                                            

.163صالح بلعيد، النحو والصرف، ص - 1  

.44القواعد النحوية، صمحمود فهمي حجازي، معجم : ينظر - 2  
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 أوق الربط المعنوي هنا فهي تتعلق بما يجعلها ذات فائدة ويراد بالتعلّ ومن يشبهه ما 
  يشبه الفعل وأالتقديري بين الجار والمجرور وما يجاورهما من فعل 

  الشاعر ارتكز على شبه الجملة ويظهر ذلك  أنومن خلال دراستنا للقصيدة نجد     

  :ذلك قوله أمثلةمن موضع ومن  أكثرجليا في استعماله لها في 
  سترمن دونها ذات في اللّفلا خير   ودعني من الكنى      من تهوى فبح باسم    
  ليس يتبعه كفرفي مجون ولا    بدون مجانة             في فتك ولا خير    
   فقرفي طرفه كالدينار  بأبلج                 فقالت أو الفدا اأن يزنو ولابد  

  :الصيغ الصرفية *

الحاصلة من ترتيب حروفها  الكلمات أو هيئاتها أوزان( :بأنهاصرفية صيغ الّتعرف الّ 
يغ التي من الص وأنواعهوحركتها وهي كثيرة ولقد كان الاشتقاق بمختلف تفرعاته 

ويهتم  ،رف الذي يبحث عن بنية الكلمة وهيئتهاغوي في علم الصراء اللّعملت على الثّ
على الكلمة من تغيير لفظي أو معنوي وكل ما يدخل  يطرأغة وصفاتها وما بمشتقات اللّ

وكذلك كل ما يؤدي إلى  ،وإدغام وإعلال تأخيروتقديم  حذفعليها من زوائد و 
وهكذا يقف علم الصرف  ،)لاعتبارات الراجعة إلى الحروفامعرفة (غوية اللّ المشاكل

لكلمات التي ينسج بسلامة ا إلاعلى كونه ما تتركب منه المفردات فلا فصاحة في الكلام 
 .1منها الكلام 

  :الجمعـ 

 المفرد ويكونمن اثنين مع تغيير صورة  أكثرعلى  ما دلّ« :نهأعلى يعرف الجمع 
وينقسم إلى .2»هأكثر أوزانللعاقل وغير العاقل وللمذكر والمؤنث وهو سماعي في 

  :قسمين
 افعل،( أوزان أربعةدد القليل من ثلاثة إلى عشرة وله يصدق على الع :القلة جمعـ 

  :يلي وردت جموع القلة في القصيدة كما ،فعلة أفعلة ،أفعال
                                                            

.09ص الصرف والنحو، دراسة وصفية تطبيقية، صالح بلعيد،: ينظر - 1  
.38، ص2001، عمان، 1يوسف حسين عبد الجليل، قواعد اللغة العربية، الأهلية للنشر والتوزيع، ط - 2  
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  .أفعالعلى وزن  :أذيال
  .على وزن افعل :أنجم
 وأوزانه ».عديدة  هنهاية وأوزانلا إلى ماعلى ما فوق العشرة  ليد«: الكثرةجمع ـ 

جمع  أمثلةومن ...)  فعللهال، فعال، ، فعةعلَفُ فعلٌ(عديدة تبلغ ستة عشرة وزننا منها 
  :القصيدة في قوله فيالكثرة 

  الزهر الأنجمفتك كان جبينه        هلال وقد حفت به  أخيبكل 
  افعل         أنجم

  فبتنا يرانا االله شر عصابة        نجرر أذيال الفسوق ولا فخر
  أذيال        أفعال

بهذا الفعل لوحده وإنّما واستعانة الشاعر بهذه الجموع دليل على أنه لم يكن يقوم 
  ).جماعته(هناك من يشاركه 
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  : الدلالي المستوى التّصويريـ 2

   :ـ أـ مفهوم التصوير2 
تعني الّشكل وصورة حسنة «: كما ورد في لسان العرب يتعن :ـ لغة1ـ أـ2

وتصورت الشّيء توهمت صورته فتصور لي، والصورة حقيقة الشّيء وهيئته و صفته 
«1.  

  ففكر الشّاعر أو المبدع بصفة عامة قادر على تغير شحنات الألفاظ  وذلك    

من خلال توظيفها في سياقات جديدة الغير معتادة والمنحرفة عن النّمط الأصلي، كما 
الّذي خَلَقَك فَسواك فَعدلَك في أي سورة : "نجد ذكرها في القرآن الكريم في قوله تعالى

: فالصورة في اللّغة لها معاني كثيرة منها). 8، 7(سورة الانفطار الآية ".ركَّبك ما شَاء 
الشّكل و الهيئة و الّصفة المحسوسة التي يكون عليها الّشيء، فتميزه عن غيره وإلى 
غير ذلك من المعاني التي تدل عليها هذه اللّفظة، أما في الاصطلاح فيتراوح من 

، فلبناء هذه الصورة الّشعرية ىإلى التعبير المجازي أحيانا أخرالتّعبير الحقيقي حينا 
تتضافر عدة عناصر أهمها الفكرة وهي الأساس ثم تليها الّلغة وهذا بالاعتماد على 
الخيال و كذلك الموسيقى وعلى هذا فإن مفهوم الصورة الشّعرية يتمثل في كونها 

  .2»لفكر و الموسيقى و اللغةمعطى مركب معقد من عناصر كثيرة، من الخيال وا«
فالّصورة الّشعرية لابد لها من مكونات تبني كيانها كالفكر واللّغة بإضفاء بعض     

السحر والجمال بعنصر الخيال ومن ثمة تساعد الشاعر على جذب أكبر عدد ممكن من 
ا القراء و المستمعين، فهي تعتبر وسيلة من وسائل الإبداع يتلاعب بها المبدع وفق

لبراعته التّخيلية وربطه للأفكار والقدرة على الإبحار فيما وراء المعاني القريبة إلى 
  .محيطات المعاني البعيدة، وذلك هو الهدف

                                                            

.5ص، 1996ب، .، د1، دار صادر للطباعة والنشر، بيروت، ط4ابن منظور، لسان العرب، ج - 1  
.314، ص2003ب، .ط، د.إبراهيم روماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، د - 2  
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ما يفهم من هذا أن الصورة الّشعرية هي لب وجوهر العملية الإبداعية، حيث يمكن  
قلي وعاطفي متخيل تركيب لغوي لتصور معنى ع«ربطها بالعاطفة والعقل معا إذ أنها 

   .1»لعلاقة بين شيئين يمكن تصويرهما بأساليب عدة
، فهو يعبر عن الصورة رهو الأداة المفضلة في أسلوب الشع :ـ اصطلاحا2ـ أـ2  

المحسوسة المتخيلة عن المعنى الذهني والحالة الّنفسية، وتحتل دراسة الصورة البلاغية 
نظرا لأهميتها في تكوين الخطاب الشّعري،  مكانة بارزة في الدراسة الحديثة، وذلك

فهي تحول الشيء المعتاد و المألوف إلى أمر غريب من خلال طريقة التّقديم وكذا 
  .وضعه في سياق غير متوقع و الصورة 

ولقد عرف الباحثون قديما وحديثا أهمية الصورة الحسية في أي عمل أدبي ونستطيع    
حياة أو المحرك في العمل الأدبي عموما و في القصيدة الشّعرية القول أنّها تعد بمثابة ال

و .خصوصا، فوسائل التّصوير هذه تمارس تأثيرا كبيرا في تقديم المعنى تقديما حسيا
فهذه العناصر . ، الكنايات، التشبيهات، والمحسنات البديعيةتالاستعارا: هي تتمثل في

ا بصورة فعالة و جاذبة، و في هذا الصدد لها قدرة خارقة في صياغة المعاني وتّقريبه
نجد رائية أبو نواس تمتاز بخاصية أساسية و هي الموسيقى الداخلية وإذا ولجنا إلى 
جوانب التشكيل الإيقاعي نجد أن الشّاعر بحسه الموسيقي أدرك ما لأثر هذه الموسيقى 

تلقي فيما يتضمن في نفس المتلقّي، وتتضافر عناصر النّص من بديع وبيان لوضع الم
النص من دلالات و مقصودات وقصيدة أبو نواس التي بين أيدينا توحي بنوع من 

   .الموسيقى الغزلية الماجنة لمعشوقته الخمرة
  
  
  
  

                                                            
ت، .ب، د.ط، د.عمر يوسف قادري، التجربة عند فدوى طوقان بين الشكل والمضمون، دار هومة للنشر، د - 1

   .74ص
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  :ـ ب ـ الأدوات التصويرية ودلالتها في القصيدة2

  :يةالبيانالصور ـ 1ب ـ - 2
أصحاب اللّغة تدل على الانكشاف من أصل استعمالها عند ) مادة البيان(هو : البيان*  

فهو ومبين استبيان  ءالشيء يبين بيانا اتّضح فهو بين وأبان الشي نبأ: او الوضوح قالو
سورة » ... وما أرسلْنَا من رسولْ إلّا بلسان قَومه ليبين لَهم«: كقوله تعالى 1الشيء ظهر

هذا بيان للنّاس وهدى «: ، و كذلك قوله تعالى في محكم تنزيله4إبراهيم، الآية 
  .138آل عمران الآية  ةسور»وموعظَة للمتّقين

مع لكل شيء كشف لك قناع المعنى كائنا اسم جا«: ويقول الجاحظ عن علم البيان بأنه  
من كان ذلك البيان ومن أي جنس كان الدليل بأن مدار الأمر و الغاية التي يجري القائل 

  2.»المعنى فذلك هو البيان في ذلك الموضع توالسامع إنما هو الفهم و الإفهام أوضح

  .،المجازالاستعارة ،التشبيه ،الكناية : ويندرج ضمن علم البيان ما يلي   
تعتبر الاستعارة أهم التعابير المجازية التي تقوم عليها الصورة الشعرية :  الاستعارة*

في قصيدة أبو نواس، وقبل التطرق إلى دراستها تجدر بنا الإشارة إلى تعريفها 
تشبيه حذف أحد أطرافه المشبه أو المشبه به فإذا حذف المشبه فلابد «: فالاستعارة هي
بالمشبه به وعندئذ يتحول التّشبيه إلى استعارة تصريحية وإذا حذف المشبه من التصريح 

به فلابد من ذكر صفة من صفاته أو شيء من لوازمه يدل عليه وتكون بذلك الاستعارة 
   .3»المكنية و العلاقة هي المشابهة و قيمتها تشخيص المعنى وتجسيده

  :وهناك نوعان من الاستعارة

                                                            

.10، ص2002، لبنان، 1دار مكتبة هلال، ط ،علي بوملحم:تحالجاحظ، البيان والتبيين،:ينظر - 1  

.11، صالمرجع نفسه - 2  
ط، .، المكتب الجامعي الحديث، الإسكندرية، د)المعاني -البيان -البديع(حمدي الشيخ، الوافي في تيسير البلاغة  - 3
   .22ت، ص.د
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، وهذا النّوع 1صرح فيها بلفظ المشبه به دون المشبه يالت :هي ةالتصريحيالاستعارة ـ 
  .غير موجود في قصيدتنا 

من  2ما حذف فيها المشبه به ورمز له بشيء من لوازمه يوه :الاستعارة المكنيةـ 
  :ابين  الاستعارات الموجودة في القصيدة التي نحن بقيد دراسته

  وارتفع النسر  ءغابت الجوزابعد هجعة          وقد  وخمارة نبهتها     
  وخمارة نبهتها شبه الخمارة بالإنسان فقد شخصها و كأنها كائن حي يمكن له أن ينبه

  ) التنبيه(وترك لازم من لوازمه ) الكائن الحي(فحذف المشبه به و هو 
  . فالخمارة لا تنبه و هذا على سبيل الاستعارة المكنية    

  ولا فخر نجرر أذيال الفسوقفبتنا يرانا االله شر عصابة                
وفي هذا التّصوير نجده شبه الفسوق بالشّيء المادي الذي نستطيع جره، فحذف المشبه   

به على سبيل المثال الآلة وترك ما يدل عليه صفة الجر، وهذا على سبيل الاستعارة 
دورا هاما في تشخيص المعنى و  تأنّها أد وبعد تحليلنا لهذه الصور تبين لنا. المكنية

تأكيده وتجسيده اقرب ما يكون إلى ذهن القارئ، وهذا راجع إلى براعة الشاعر في 
طريقة تأليف ألفاظها، وابتكار مشبه به بعيد عن الأذهان لا يجول إلا في نفس مبدع له 

من ربط المعاني قدرة على معرفة وجوه الشبه الدقيقة أودعه االله تعالى ملكة تمكنّه 
  .ببعضها

  
وهو كلام أريد به معنى غير معناه الحقيقي الذي وضع له مع جواز إيراد  «: الكناية*

لا قرينة تمنح هذه الإرادة، و يقسم علماء البلاغة الكناية إلى  ذذلك المعنى الأصلي إ

                                                            
علي الجارم ومصطفى أمين، البلاغة الواضحة، البيان والمعاني والبديع ودليل البلاغة الواضحة، الدار : ينظر -1

   .124، ص2004، القاهرة، دطالمصرية السعودية للطباعة والنشر والتوزيع، 
.124المرجع نفسه، ص - 2  
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ومن  1»كناية الصفة، كناية الموصوف، و كناية التشبيه:ثلاثة أقسام حسب المكنى عنه 
  :الكنايات الواردة في النص نجد

  فقالت، من الطراق؟ قلنا عصابة        خفاف الأداوى يبتغي لهم خمر     
  .كناية على أن أوعية الخمر فارغة: خفاف الأداوى

  وخمارة نبهتها بعد هجعة            وقد غابت الجوزاء وارتفع النّسر     
  .من الليل  كناية عن تأخر الوقت: وقد غابت الجوزاء

  فبتنا يرانا االله شّر عصابة        نجرر أذيال الفسوق و لا فخر     
  كناية عن الفسوق و المجون: فبتنا يرانا االله شر عصابة

  

  :التشبيه*

  2»التمثيل، يقال هذا أشبه هذا و مثله«هو : لغة ـ 
مماثلة بين أمرين أو أكثر قصد اشتراكهما في صفة أو أكثر بأداة  دعق«: اصطلاحاـ 

المشبه، المشبه به، وجه الشّبه أداة : و أركان التشبيه أربعة. لغرض يقصده المتكلم
  .3»التّشبيه

  :ومن الأمثلة الواردة نجد قوله  
  بكل أخي فتك كان جبينه             هلال وقد حفت به الأنجم الزهر      

هذا البيت شبه الشّاعر جبين كل أخ له في المجون بالهلال في ضيائه ولمعانه وهذا  في
: المشبه هو" كأن"ما يسمى بالتشبيه المجمل لأن وجه الشبه محذوف فيه أداة التشبيه هي 

  :وكذا في قوله"  الهلال: "المشبه به هو" الجبين"

  وليس به سحر فجاءت به كالبدر ليلة تمه          تخال به سحر     
                                                            

ب، .ط، د.علم البيان، دار المعلمين للملايين، د، 2بكري شيخ أمين، البلاغة العربية في ثوبها الجديد، ج: ينظر - 1
   .139ت، ص.د

.38، ص2007ب، .، د1محمد ربيع، علوم البلاغة العربية، دار الفكر، ط - 2  
.المرجع نفسه، الصفحة نفسها - 3  
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هنا شبه الشّاعر الخمرة بالبدر ليلة اكتماله حيث يكون مشرقا و باهيا لامعا في هذا 
ووجه الشبه " البدر"المشبه به " الكاف"التشبيه توفرت كل أركان التشبيه أداة التشبيه 

ه باستثناء المشبه، و يعتبر التشبيه مظهرا من مظاهر البلاغة حيث أنّ" الصفاء واللمعان"
ينقل القارئ أو السامع من صورة الشيء نفسه إلى صورة طريفة تشبهه أو تماثله، 
ويعتمد هذا النقل على الخيال فيبتعد بالقارئ أو السامع إلى معان أو صور لا تخطر في 
البال، فهو يقوي و يوضح و يومئ إلى أعماقه فتجد لذة مميزة في تذوق تلك التعابير 

  .لحقيقيبنكهة بعيدة عن المعنى ا

  :ـ المحسنات البديعية2ـ ب ـ2

  :ععلم البدي*
الموحد على غير مثال سابق وهو مأخوذ من قولهم بدع الشيء  عالمختر«: لغةـ 

  .1»وأبدعه واخترعه لا على مثال
  

علم يعرف به الوجوه و المزايا التي تزيد الكلام حسنا، وحلاوة  وه«: اصطلاحاـ 
وتكسوه بهاءا و رونقا بعد مطابقته لمقتضى الحال، ووضوح دلالته على المراد واضعه 

أبي : ثم ألّف فيه الكثيرون مثل" قدامة بن جعفر "ثم اقتفى أثره " عبد االله بن المعتز"
  .2»الهلال العسكري وابن رشيق القيرواني

توافق شطري البيت الشعري الأول في مطلع القصيدة في الحرف «: وه :التصريع*
  :ولقد ورد هذا في قصيدة أبو نواس. 3»الأخير

   الجهرولا تسقني سرا إذا أمكن        الخمرألا فاسقني خمرا وقل لي هي     

                                                            
   .278ص، 1999ط، القاهرة، .السيد أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في البيان والبديع، مكتبة الآداب، د: ينظر -1

.المرجع نفسه، الصفحة نفسها:ينظر - 2  
.54، ص)البيان، البديع، المعاني(حمدي الشيخ، الوافي في تيسير البلاغة  - 3  
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فكلمتي الخمر و الجهر في ضرب البيت و عجزه تعبران عن ظاهرة عروضية تسهم 
  . مع سواها من الظّواهر في تكثيف الطاقة الموسيقية للنّص الشّعري ألا وهي التصريع

و يعرفه المحدثون » تشابه الكلمتين في اللفظ وه«: السكاكي بقوله هعرف: الجناس*
  : وهو قسمان 1»أن يتشابه اللفظان نطقا و يختلفان معنا  وه«: أكثر دقة بقولهم

، نوع الحروف عددها و ءما اتفق فيه اللفظان في أربعة أشيا «وه: الجناس التامـ 
  .وهذا النوع لم يرد في قصيدتنا2 »هيئتها و ترتيبها مع اختلاف المعنى

فيه اللفظان في واحد من الأمور المتقدمة مع  اختلف ما«وه :الناقصالجناس ـ 
  :القصيدة نجد هوعلى ضوء دراستنا لهذ. 3»اختلاف في المعنى

  الجهرإذا ما أمكن  سراولا تسقني         الخمرألا فاسقني خمرا وقل لي هي      
  إلا أن يتعتعني السكر الغنمإلا أن تراني صاحيا            وما  الغبنوما      

  .الغبن، الغنم  /الخمر، الجهر   : هو الجناس
و الجناس له وقع في الأسلوب إذ يعطي جرسا موسيقيا و يثير الذهن و يجذب الانتباه 

يعدونه غير مرغوب فيه لأنه حسبهم يؤدي إلى  ببالرغم من إن الكثير من أهل الأد
  .التعقيد

  وهو نوعان 4» الجمع بين الشيء و ضده في الكلام «:يقصد بالطباق: الطباق*
  . »وهو ما اختلف فيه الضدان إيجابا و سلبا أي ذكر الصفة ونفيها« :طباق السلبـ 
وهذا 5ما لم يختلف فيه الضدان إيجابا أو سلبا أي ذكر الصفة  ووه« :الإيجاب طباقـ 

  :النوع نجده في القصيدة
                                                            

، المؤسسة الحديثة للكتاب، )البديع، البيان، المعاني(الدكتوران محمد أحمد قاسم، محي الدين ديب، علوم البلاغة  - 1
   .114، ص2003 ، طرابلس،1ط

.الصفحة نفسهاالمرجع نفسه،  - 2  
.الصفحة نفسها المرجع نفسه، -  3  
، 1سؤال وجواب في البلاغة، مؤسسة حورس الدولية للنشر والتوزيع، ط500سعد كريم الفقي، : ينظر - 4

   .94، ص2008الإسكندرية، 
.الصفحة نفسهاالمرجع نفسه،  - 5  
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  الجهرإذا  أمكن  سراولا تسقني                   الخمرو قل لي هي          
  الدهر  قصرهذا عنده  طالفما العيش إلا سكرة بعد سكرة        فان          
  الفطرغربتنا  صومفقمنا إليه واحد بعد واحد              فكان به من          

  صوم ،الفطر /طال، قصر /البطاقات هي سرا، جهرا
ومن خلال البحث واستخراج الطباق الموجود في القصيدة نلاحظ فقط استعماله لطباق   

الإيجاب دون السلب وهذا ربما راجع إلى حالته النّفسية ورضاه عن حياته التي يعيشها 
  .فهو يرى أنه يفعل الصواب باستقائه الخمرة

  
  : الإيقاعيالصوتي المستوى ـ 3

عبر عن تجربته بصدق، ويكون من خلال شعره قريب من الشّاعر الصادق هو الذي ي  
المتلقي إلى درجة أن هذا الأخير عند قراءته للنّص الشعري يحسه كأنّه يتكلم عنه، و 
يقصده هو بالذات، فيؤثر فيه وهذا ما يجعله أكثر إقبالا على تعاطيه في حين الشّعر 

ان خاضعا لضوابط الوزن الذي لا يترك أثرا في المتلقي لا يعد شّعرا حتى لو ك
  .والقافية

ومن هنا نرى أن الشّاعر المبدع هو الذي يعمل ويدرك كيف يستفز المتلقي فيقرب      
له البعيد ويبعد عنه القريب، أو يريه ما لا يرى ويخفي عليه ما يرى حتى يشده ويجذبه 
إلى قوله ويأسره بسحره الفتان، وإن أكثر ما يستهوي المتلقي للتفاعل مع القصيدة هو 

هو الذي يتناول فيه الدارس ما يحتويه «: المستوى الصوتي،والجانب الصوتي فيها
النّص من مظاهر الإتقان الصوتي، و مصادر الإيقاع بما في ذلك النغمة، النبرة 

ومن خلال تناولنا لهذه العناصر سنحاول دراسة المستوى .1»والتكرار والوزن والقافية
  .»ي الخمرألا فاسقني خمرا وقل لي ه«الصوتي والموسيقي لقصيدة 

  

                                                            
  . 155، ص2002ب، .ط، د.إبراهيم خليل،  في النقد والنقد الألسني، منشورات أمانة عمان الكبرى، د: ينظر -1
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  :الوزنـ أ ـ 3

مجموع التّفعيلات التّي تكون البيت الذي يعتبر الوحدة الموسيقية «: يعرف الوزن بأنه  
للقصيدة العربية باعتماد المساواة بين الأبيات بحيث تتساوى في عدد الحركات و 

غة بأنه وسيلة لجعل اللّ«: ويعرف أيضا.1»السكنات لتألفها الأذن و تسر بها النفس
شّعرا، فالوزن لا وجود له إلا باعتباره علاقة بين الصوت والمعنى وهو إذن بناء 

  .2»صوتي معنوي
لقد كان للعروض أهمية بالغة عند العرب قديما وحديثا فلقد أوصل اللّغويون لفظة    

  :  منها اللغةعروض إلى أربعة عشر معنى في 
  .عروض كلامه العروض في الكلام فحواه يقال عرفت ذلك في *
  .الكثير من الشيء*
  . العروض مكّة والمدينة وما حولها ويقال إن المراد بما حولها اليمن*
    3.العروض وسط البيت من الشعر أو البناء*

 4.»هو علم يعرف به صحيح أوزان الشعر وفاسدها« :اصطلاحاـ 

  اء التّفعيلات والتقطيع العروضي يكون لمعرفة البحر الذي اتّبعه الشّاعر وكذا إحص
  :السليمة والمعتلة لذا سنقوم بتقطيع بعض الأبيات من القصيدة التي بين أيدينا

  هي الخمر       ولا تسقني سررن إذا أمكن لجهروا: ألا فاسقني خمرن وقللي
//0/0//0/0/0/0//0/0//0/0//      /0/0//0/0/0//0/0//0/0/0  

  مفاعيلن فعولن مفاعيلنفعولن مفاعيلن فعولن مفاعيل         فعولن 

                                                            
   .436، ص2004ب، .ط، د.محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر للطباعة والتوزيع والنشر، د -1
ط، .دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، دصبيرة ملوك، بنية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، : ينظر - 2

   .127، ص2009الجزائر، 
.37، ص2004، عمان، 1حميد آدم ثويني، علم العروض والقوافي، دار صفاء للنشر والتوزيع، ط- 3  
.الصفحة نفسهاالمرجع نفسه، - 4  
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  الكف                       
  فبح بسم من تهوى ودعني من لكنى        فلا خير فللذات من دونها ستروا

//0/0//0/0/0//0/0//0//0            //0/0//0/0//0//0/0//0/0//0  
  فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن            فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن

  القبض                           
  ولا خير في فتكن بدون مجانة         و لا في مجونن ليس يتبع هو كفرو 

//0/0 //0/0/0 //0// /0//             //0/0//0/0/0//0///0/0/0  
  فعولن  مفاعيلن   فعول    مفاعل           فعولن مفاعيلن فعول مفاعيلن 

القبض                                                             القبض   الكف                   
  
  

  بكلل أخي فتكن كأنن جبينه         هلالن وقد حففت به لأنجم ززهرو
//0///0/0/0//0///0//          //0/0//0/0/0//0/0//0/0/0  

  فعول مفاعيلن فعول مفاعل        فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن
  القبض الكفالقبض        

حذف : ومن خلال تقطيعنا لهذه الأبيات نستشف أنه قد تخللها زحاف القبض وهو   
حذف : الخامس الساكن حيث مفاعلين تصبح مفاعلن فعولن تصبح فعول الكف وهو

، والزحاف كما عرفه العرضيون 1الحرف السابع الساكن حيث مفاعيلن تصبح مفاعل
و خاص بثواني الأسباب ولا يدخل الأوتاد تغيير يحدث في حشو البيت غالبا، وه

ودخوله في بيت من القصيدة لا يستلزم دخوله في بقية أبياتها، كما يربطون الزحاف 
  . 2بالتفعيلة لا بالبيت

                                                            

.11ت، ص.، بيروت، د3يوسف بكار، في العروض والقافية، دار المناهل، ط - 1  
   .26ت، ص.ط، بيروت، د.زيز عتيق، علم العروض والقافية، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، دعبد الع -2
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وبعد عملية التقطيع العروضي نلاحظ طغيان عدد التفعيلات السليمة التي بلغ عددها    
التي بلغ عددها ستة وثلاثون تفعيلة وهذا ستة و ستون تفعيلة على حساب الغير سليمة، 
 . يوحي إلى أن الشّاعر متحكم في العملية الفنية

  .وقد استعمل الشاعر أبو نواس البحر الطويل لأنّه غالبا ما يكون شائعا في مجال المدح
وهنا نجد الشّاعر قد مدح الخمرة وذكر محاسنها وشدة حبه لها إلى درجة أنه لا يريد 

ولا الصحو من الحالة التي توقعه فيها، مستعملا في هذا البحر الطويل الذي الخروج  
يعد الأكثر شيوعا في الشّعر القديم و سيد الساحة الشّعرية بدون منازع وهو أيضا يتسع 
لأغراض الشّعر العربي كلها، و قد سماها الخليل طويلا لطوله إذ بلغ عدد حروفه على 

  :مرة مفتاحه هو) 48(أربعون الدائرة العروضية ثمانية و
  1طويلا له دون البحور فضائل           فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن    

إن القافية من أسس بناء القصيدة فقد لازمت الشّعر العربي منذ : القافيةـ ب ـ  3 
: نشأته و أصبحت تعد خاصية من خصائصه، حتّى إن القدماء يعرفون الشّعر بأنه

  .2ظوم المقفىالكلام المن
وهي المقطع الذي يمتد من آخر حرف في عجز البيت إلى أول ساكن قبله مع    

هي أخر ساكن في البيت وما "، و في رأي الخليل 3المتحرك الذي قبل ذلك الساكن
أي هي عبارة عن الساكنين الذين فيأخر البيت و ما 4"بينهما و المتحرك قبل أولهما 

  . ى المتحرك الذي قبل الساكنبينهما من الحروف إضافة إل

  جهرو:فمثلا في البيت الأول القافية هي 
                           /0/0                                              

                                                            

.164ص، عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية  - 1  
.97،ص2006ب، .، د2محمد عوني عبد الرؤوف، القافية والأصوات اللغوية، مكتبة دار المعرفة، ط: ينظر - 2  
.164ق، علم العروض والقافية، صعبد العزيز عتي: ينظر - 3  

عبد الرضا، موسيقى الشّعر العربي وحديثه، دراسة وتطبيق في الشطرين والشعر الحر، دار الشروق للنشر  -4
   .168، ص1997، الأردن، 1والتوزيع، ط
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نستخلص من أبيات القصيدة إن الشّاعر قد استعمل قافية مطلقة لأن حرف الروي    
الحرف الأخير «: ات القصيدة والروي هوأتى متحركا وهذه الظّاهرة وردت في كل أبي

وهو أيضا النبرة التي يلتزم بها الشاعر في البيت الأول من .  »الذي تبنى عليه القصيدة
القصيدة لتتكرر في الأبيات ومن ثمة تنسب  القصيدة إلى هذه الحروف لنقول ميمية 

ي واحد هو ونلاحظ من خلال التقطيع العروضي استعماله لحرف رو 1.الخ...،رائية 
وهذا دليل على حالة ثباته و إصراره على الخمرة  التي كان يعشقها و يتشّبث ) الراء(

  .بها
وأنّه لمن المعروف أن جمالية القافية تكمن في تلك النغمات الموسيقية المتكررة التي     

  2.هي عبارة عن مجموعة من الأصوات التي تحقق التناسق الإيقاعي

  

  لتكراراـ ج ـ 3 

لموسيقى القصيدة أهمية بالغة في تأليف الصورة الشّعرية وتكوينها إلى جانب     
وظيفتها في تبليغ المعنى فإن تأملنا في رائية أبو نواس وجدنا إيقاعها مجهور ممتزج 

فاللّحن الموسيقي الناشئ عن تكرار نسب  .بالسعادة و الحب المفرط للخمرة وولعه بها
ها قام بدور أساسي في تنشيط الصورة الشّعرية و التحكم في صوتية محددة بين أجزاء

  . مسارها الجمالي
ومن خلال دراستنا للقصيدة يظهر أن الشّاعر قد استخدم تقريبا كل الحروف فأحيانا     

الميم، القاف، : الخاء، السين، النون وأحيانا أخرى المجهورة منها:استخدم المهموسة مثل
الميم، وقد استعان أبو نواس : الحاء وتارة شديدة مثل: مثل ثم مرة تكون رخوة.الياء

بكل ما يمكن أن توحي به الكلمات من دلالات وأنغام تساهم كلها في تبليغ المعنى 
  .الشّعري

                                                            

.09صت، .ط، لبنان، د.غريد الشيخ، المتقن في علم العروض والقافية، دار الراتب الجامعية، د: ينظر -  1  
.44، ص2005، القاهرة، 1محمود عكاشة، أصوات اللغة، الأكاديمية الحديثة للكتاب الجامعي، ط: ينظر - 2  
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وإن تأملنا كلمات القصيدة وجدناها ماجنة معبرة عن مزايا الخمرة والمخمورين    
وما يكابده الشّاعر وجماعته من شعور ) للّذاتالسكر،الخمر، لاهيا، ا: (باستعماله لألفاظ

  . دفين اتجاه الخمرة فالجانب الموسيقي في القصيدة لابد منه
الذي يجعل قصيدته  متناغمة تستحسنها الأذن عند سماعها فحب  والشاعر الحق هو   

الإيقاع أمر فطري مرتبط بتكوين الإنسان بل بتكوين الحياة والطبيعة، وعلى الشاعر 
أن يجعل إيقاعه ساريا في كل أنحاء القصيدة، لأن الإيقاع يساعد على توحد  أيضا

  .  التجربة ولم شتاتها والربط بين أجزائها حتى تصبح كتلة واحدة
ما يلاحظ في هذه القصيدة وجود ظاهرة التكرار التي وفّق الشاعر في توظيفها إلى     

ويعرف ، عر في توزيع ألفاظه بدقة حد كبير بأسلوب رائع وجميل ينم على مقدرة الشّا
يأتي المتكلم باللفظ ثم يعيده بعينه سواء أكان اللفظ متفق المعنى أو مختلفا، "التكرار بأنه 

  1".ويأتي المتكلّم باللفظ ثم يكرره بعينه وهذا شرط اتفاق المعنى الأول و الثاني 
اه إلى فكرة ما وقد تنوع ويلجأ الشّاعر إليه قصد التوكيد والإفهام وربما شد الانتب   

التكرار عند شاعرنا فنجد تكرار الألفاظ والحروف فقد لاحظنا تكرار كلمة الخمر أربع 
  :  مرات وتكرار كلمة السكر ثلاث مرات و قد وردت في البيت الآتي

  فما العيش إلا سكرة بعد سكرة     فإن طال هذا عنده قصر الدهر       
  .ونجد  كلمة عصابة تكررت مرتين    

أما فيما يخص تكرار الصوت فقد لوحظ تكرار صوت أو حرف الراء أربع      
خمسة عشر مرة، وصوت الفاء أربعة ) س(مرة، وأصوات السين ) 34(وثلاثون

مرة، وصوت الألف ثمانية ) 17(مرة، وصوت الميم سبعة عشر) 24(وعشرون
  .مرة ) 39(تكرر تسعة وثلاثون مرة، وصوت النون) 28(وعشرون

هذا بالإضافة إلى نوع آخر من التكرار يشمل الفواصل والنقط التي لم يبخل      
الشاعر في توظيفها من أجل إيصال ما يريده إلى المتلقي بدقة، وحتى يكون المعنى 

                                                            
محمد صابر عبيد، القصيدة العربية بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، منشورات إتحاد الكتّاب العرب، : ينظر -1
   .182، ص2001ط، دمشق، .د
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أكثر فهما وتساعد هذه العلامات في الترتيب والاستراحة، ومن هنا نخلص إلى القول 
ن هذا التكرار الذي يشمل الحروف والألفاظ جاء معبرا عن نفسية الشاعر الهائجة بأ

وما ينتابها من شعور رائع وجميل إزاء هذه . الماجنة المتأثرة بشرب الخمر حتى السكر
المحبوبة التي سكنت قلبه وروحه وتكرار كلمة الخمر من خلال عنوان القصيدة يبين 

  .نواس ومدى تأثره بها  مدى تأثير الخمرة على عقل أبي
والشاعر من خلال استعماله للتكرار أراد التأكيد وقصد التركيز وإبراز الأهمية 

  .والإيحاء والدلالة
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تزخر بجميع  أنهاوجدنا  "فاسقني خمرا ألا" لقصيدة  الأسلوبيةمن خلال دراستنا 
 حضور غزير للأفعالفمن حيث المستوى التركيبي لاحظنا الأسلوبية، الظواهر 

اءت بنسب متفاوتة كل لها و قد ج الأمر،الماضية دون الاستغناء عن المضارعة و 
  .دلالتها

كما  ،و الجر التي جعلت النص متماسكابحروف العطف  أفكارهربط الشاعر و
فيما يخص الجمل فقد مزج الشاعر بين الجملة  أماوجدنا تنوع في استخدام الضمائر 

على المستوى  أماكما نوع بين مختلف الصيغ الصرفية  ، بنوعيها الاسمية و الفعلية
    اتعلمي البيان و البديع بما يحويانه من استعار إلىالتصويري فقد جنح الشاعر 

 أحداثو كذا الطباق و الجناس التي كان لها الدور الفعال في  ،و تشبيهات و كنايات
فقد تناول الشاعر  الإيقاعيوهو  الأخيرفيما يخص المستوى  أمارنات موسيقية 

و تخلل تفعيلات البحر  زحافات من بينها  هالبحر الطويل وهذا ما تماشى مع انفعالات
استخدام التكرار مما زاد في تقوية  إلىكما عمد الشاعر  الإضمارزحاف الخبن و 

   .الفكرة و التأكيد عليها إيصالالمعنى و 
  . وبعد إتمامنا لبحثنا هذا نرجوا من اللّه أن ينال القبول لدى متلقيه

  
  

  
  
  

  

  
  

  
  

  
 



  

  

قــحـلـالم  



 ألا فاسقني خمرا وقل لي هي الخمر

ولا تسقني سرا إذا أمكن الجهر    هي الخمر     : ألا فاسقني خمرا وقل لي  

فإن طال هذا عندهم قصر الدهر    فما العيش إلا سكرة بعد سكرة              

م إلا أن يتعتعني السكر نوما الغ   وما الغبن إلا أن تراني صاحيا             

فلا خير في اللّذات من دونها ستر   فبح باسم من تهوى ودعني من الكنى       

ولا في مجون ليس يتبعه كفر   ولا خير في فتك بدون مجانة               

هلال وقد حفّت به الأنجم الزهر   بكل أخي فتك كأن جبينه                   

النسر  وارتفعابت الجوزاء وقد غ   وخمارة نبهتها بعد هجعة                 

خفاف الأداوي يبتغي لهم خمر    عصابة       : من الطراق؟ قلنا: فقالت  

أو الفدى         بأبلج، كالدينار في طرفه فقر : ولا بد أن يزنوا، فقالت  

 قلنا لها هاتيه، ما إن لمثنى               فديناك بالآهلين عن مثل ذا صبر

تمه              تخال به سحرا وليس به سحر فجاءت به كالبدر ليلة   

 فقمنا إليه واحد بعد واحد               فكان به من صوم غربتنا الفطر 

1فبتنا يرانا االله شر عصابة              نجرر أذيال الفسوق ولا فخر  

                                                            
إليا :،تح ،دار الكتاب اللبناني دار الكتاب العالمي1الحسن بن هانئ،شرح ديوان أبي نواس،ج- 1

   225،صت.ط،د.الحاوي،د
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