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 مقدمــــــــــــــة 

 

 أ 

       مما لا شك فيو أن الدراسات العربية قديماً، نالت حقاً موفوراً من البحث 
و كذا الدراسات حديثاً، التي أخذت في النمو و التطور مستمدة أصالتيا من  و التقصي

التراث القديم، إلا أن ىناك حمقة وصل بين الدراسات القديمة و الحديثة، باتت مفقودة 
حر  لم تعط حقيا من الدراسة و البحث، و كان ليا دور ىام فترةً من الزمن، أو بالأ

في ربط القديم و الحديث و تظير جيود ىذه الحمقة المتمثمة في الإلتفات إلى النقد 
و كشفت عن كنوزه  قوائالعربي قديما في عصور مزدىرة فأحيت ىذا النقد و بعثت طر 

       في تقويم الشعر قديمو لمقدماء  و وضحت مقاييسيا النقدية و ترسمت و روائعو،
 و حديثو عمى أساس مقاييس، و أضافت إلى ذلك كثيراً من ذوقيا الأدبي و النقدي.

و في ىذ الإطار جاءت مذكرتنا وفق مدخل و فصمين و ممحق، أما في ما 
      يخص المدخل فتناول حالة الشعر قبل ظيور حركة الإحياء من حيث الاسموب 

   ، ثم تناولنا حركة الإحياء التي تزعميا محمود سامي البارودي الألفاظو  و المعاني
و التي كان ليا الأثر الواضح و البارز في الشعر العربي الحديث من حيث تخمصو 

 من الشعر المبتذل و ظيور شعر جديد.

و تضمن ثلاثة  جاء بعنوان الشعر في ميزان رواد الإحياء ما الفصل الأولأ
تناولنا فيو عمود الشعر لممرزوقي الذي أثر كثيراً في صناعة مباحث، المبحث الأول 

رىم، أما المبحث الثاني فتطرقنا إلى الشعر بحيث اعتمد عميو الشعراء في نظم شع
جيود المرصفي النقدية و مفيومو لمنقد، و منيجو في صناعة الشعر و كذا الموازنة 
الصحيحة لديو. و في المبحث الثالث تحدثنا عمى جيود حمزة فتح الله النقدية، و أثره 

 في الأدب الحديث.

 



 مقدمــــــــــــــة 

 

 ب 

ودي النقدية في جودة جاء بعنوان آراء محمود سامي البار الفصل الثاني أما 
نبذة عن الشعر العربي  في المبحث الأول تناولناالشعر و انقسم إلى ثلاثة مباحث. 

الخصائص و تطرقنا في حديثنا عن رائده محمود سامي و  الحديث من حيث الماىية
  البارودي، الذي كان لو أثر واضح في تغيير الشعر، من خلال إحياء الشعر القديم 

و المبحث الثاني خصص لآراء محمود سامي  .و عصره ى تماشو إنجاز شعر ي
البارودي النقدية في جودة الشعر. كما جاء المبحث الثالث ليتناول آراء محمود سامي 

 البارودي النقدية )الموضوعية و الفنية(.

     ىذا البحث  حمد لله عمى توفيقنا في إنجازأن نو في الأخير لا يسعنا إلا 
يم الشكر إلى الأستاذ المشرف الذي تابعنا و وجينا و لم يبخل عمينا و إتمامو، وتقد

بالإرشاد و النصح، عمى الرغم من الصعاب التي واجيتنا و أىميا عدم توفر المراجع 
        و الصادر الكافية إن لم نقل ندرتيا. 
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منذ بداية الحكم العثماني و إلى غاية أوائل القرن التاسع  عرف الشعر العربي 
عشر تراجعا عما كان عميو، غير أن ىذا لم يمنع من استمرار الحركة الشعرية دون 

 انقطاع و قد جمع الشعر العربي خلاليا الغث و الثمين.

    و جاء عصر الانحطاط، فإذا بالشعر يحرم العون و النصير، و إذا برؤساء البلاد
 و مموكيا أعاجم لا يمتون لمعربية بصمة و لا يقيمون لمشعراء و الأدباء رعاية تماثل 

و لما كان الحكام  في العصر العباسي، و لو بقميل تمك الرعاية التي كان يبدييا الخمفاء
لا يأبيون لأمر الشعراء، و لا يقيمون ليم وزنا، يئس أولئك الشعراء من رواج أدبيم 

 .1الناس، فكان منيم الدىان و الحمامي فاندسوا في غمار

  و قصرت بيم اليمم فمم يعودوا يطمحون في مثل أعمى في الشعر و لا في غيره،  »
كلاما مكررا لا يمذ سمعا و يمتع قمبا،      و مضوا يرددون كلاما لا حياة فيو و روح،

و لولا أنو يجري في أوزان و قوافي ما عرف أنو شعر، كما راحوا يكثرون من تكمف 
البديع و من الاقتباسات و التضمينات يحممون من ذلك كمو الشعر ما يطيق و ما لا 

 .2«يطيق

ن بين الناس من و في ظل ىذه الأجواء ازداد حال الشعر سوءا و ضعفا، فمم يك »
و التي استطاعوا في تمك الفترة قول يستطيع قراءة الشعر و تذوقو إلا القمة النادرة، 

الشعر، كانوا فيما قالوه و نظموه عالة عمى من تقدميم من شعراء ضعاف تنقصيم 
و اقتحمت الكممات العامية الشعر و غدت المقطوعة ىي  المواىب و سلامة الطبع،

و من ىنا فقد  » .3«، و أسرف الشعراء في التصنع إسرافا كبيراالقاعدة و القصيدة
باستخدام البديع و غدت ميارة الشاعر  تعمق ىؤلاء الشعراء بالصنعة، و راحوا يفتنون

                                                           
 .147-146، ص: 1982، 1الازدىار، دار الفكر، دمشق، ط جودت الركابي، الأدب العربي من الانحدار إلى1
 .165، )دت(، ص: 15شوقي ضيف، البارودي رائد الشعر العربي الحديث، دار المعارف، القاىرة، ط2
 .19-19، ص: 2003، 1إبراىيم خميل، مدخل لدراسة الشعر العربي الحديث، دار المسيرة، عمان، الأردن، ط 3
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متوقفة عمى مدى من يستطيع أن يأتيو من صنوف الميارات و ضروب الجبل و 
 .1«التعقيد

فقد قال الشعراء  اختراع فيو و لا تجديد،و كنتيجة لذلك جاء الشعر عندىم تقميدا لا 
في جميع الأغراض التي عرفت في عصور الخالية، و لكنيم لم يكونوا ليعبروا في 

فرأيت كل تقي ورع لم يعرف الخمر قد قال في وصفيا معظميا عن حقيقة أحسوا بيا، 
و تحمسوا و إن لم يشيد  كما تعزلوا و أفحشوا و إن لم يكن الفحش من صفاتيم،

متحمسيم حربا، و فخروا و إن كانوا عرفوا الذل و المسكنة، كما كانوا مقمدين في 
المعاني لذا عجزوا عمى أن يمبسوىا حمة من لفظ قوي و تعبير متين، فجاءت ميميمة 

 نابية.

و بينما كان الشعراء العرب ينظمون الشعر متأثرين بنماذجو في العصر العثماني من 
إسماعيل الخشاب، حسين العطار، شياب الدين الذي ضعفت فيو البلاغة  أمثال

العربية، و اضطربت فيو الأذواق الأدبية، و فسدت فيو الممكات و غمب عمى الشعر 
الركاكة و الابتذال و المحسنات البديعية المفظية التي يتطمبيا المعنى و لا يستدعييا 

 ئا.المقام و لا يستفيد منيا القارئ شي

في تافو الأغراض، كان لا بد من أن تنشأ حركة شعرية  و لما شاع فيو نظم الشعر
فجاءت حركة إحياء الشعر العربي  »ناىضة تحطم أسوار الجمود، و تدك حصونيا، 

ما يمقى في التي تزعميا محمود سامي البارودي الذي تذوق روائع الشعر و استمع إلى 
منظوم ثم صار يقرأ عمى الأدباء الشعراء النماذج  أندية الأدب و مجالسو من منثور و

المختارة و يشاطرىم فقو ما يقرأ، ثم استقل وحده بقراءة الدواوين الشعرية لأعلام الشعر 
 .2«العربي القديم 

                                                           
 .11، ص: 2006، 2تاريخ الأدب الحديث، دار الفكر، بيروت، لبنان، ط محمد أحمد ربيع، في1
 .11، ص: 2002، 1محمد عبد المنعم خفاجي، حركة التجديد في الشعر الحديث، دار الوفاء، الإسكندرية، ط 2



 مدخل             بعث حركة الإحياء في الشعر العربي الحديث                         

 

 

6 

حركة إحياء الشعر أن تجعل الماضي يعود إلى الحاضر، كما  لقد استطاعت »
استطاعت أن تبعث إلى الحياة أروع النماذج من تراثنا الأدبي، فبدأت العيون تنفتح 

عممية إحياء  عمى ثروة فكرية و أدبية ىائمة خمفيا لنا أسلافنا الأولون، فنشطت
الدواوين العربية القديمة و نشرىا بين الناس، و قد حافظت بقوة عمى تقاليد الشعر 

حيث ثبتت فيو روحنا العربية تثبيتا  العربي و كل ما يتعمق بشخصيتو و مقوماتو،
خصبا، فعاد بذلك حيّا، و لم تحل ىذه المحافظة بينيا و بين عناصر جديدة في 

عناصر تزدىر بفضل ما حدث بينيا و بين العناصر القديمة شعرىا، بل أخذت ىذه ال
ىذه الموازنة لا يتقاطع فييا الماضي و الحاضر، بل  من تزاوج و موازنة دقيقة،

يتواصلان تواصلا خصبا كل ىذا عصميا من الغمو المفرط في التجديد و الاندفاع 
 .1«الجامح الذي يذبو بالشعر عن الذوق العربي الأصيل

لإحياء كانت في حد ذاتيا تجديدا، ذلك أنيا ظيرت في وقت كان الشعر إن حركة ا
العربي فيو عمى المحك، فقد تراجع في عصر الانحطاط تراجعا لم يسبق أن عرفو 
الشعر العربي، فقد كثر فيو الاىتمام بالمحسنات المفظية و طغى عميو التكمف، فمم يعد 

 من اىتمام الشاعر إلا إقامة الوزن.

كلام منظوم  » العقاد واصفا الشعر في تمك الفترة: د زكي العشماوي نقلا عنيقول محم
لا يستيدف غير الوزن و لا يستكثر إلا محسنات الصنعة، حتى تحول الشعر إلى ما 
يشبو الشواىد و المنظومات التي كانت تشيد بيا كتب البديع، فظير في الشعر 

ح الشعراء يتبارون في المعب التطريز و التصحيف و التشطير و التضمين، و را
 .2«بالألفاظ و جمعيا كما يتبارى الأطفال في جمع الممون و تنضيده

                                                           
 .170شوقي ضيف، البارودي رائد الشعر العربي الحديث، ص:  1
الأدب و النقد، عن محمد مندور، الشعر المصري بعد شوقي،  ع / محمد زكي العشماوي، الرؤية المعاصرة في2

 .23، )دت(، ص: 1دار النيضة العربية، بيروت، ط



 مدخل             بعث حركة الإحياء في الشعر العربي الحديث                         

 

 

7 

و يتضح من ىذا القول أن الشعر في عصر الانحطاط طغت عميو الصنعة إلى درجة 
أن ىدف الشاعر لم يعد إلا البحث عن إقامة الوزن، فكان الشعر يشبو تمك 

البيان لمتعريف بالمحسنات البديعية، و قد تفشت تمك المنظومات التي تستعمميا كتب 
 الظاىرة بين الشعراء إلى درجة أنيم كانوا يتبارون في المعب بالألفاظ.

و مع ظيور عصر النيضة و احتكاك العرب بالغرب و اطلاعيم عمى منجزاتيا، لا   
عر يصل أدركوا أنو لا بد من العمل عمى إيجاد نوع من الش سيما ما يتعمق بالشعر،

   إلى مصاف الشعر الغربي فعمد نفر من الشعراء أولئك الذين سموا بشعراء الإحياء 
و كان عمى رأسيم محمود سامي البارودي العودة إلى ديوان العرب، فقد تمسك 
البارودي بعناصر الشعر القديمة و اتخذ منيا وسائمو في التعبير و التصوير، و لا 

عو و واقع الناس من حولو، إذ كان يرى أنو لا يتم ىذا يعوقو ذلك في التعبير عن واق
التعبير بدون ظيير من الشعر القديم، و من ثمة مضى يوازن موازنة بارعة بين 
عناصر الجديدالمجموبة و عناصر القديم الموروثة موازنة تصل ىذا الوصل الحي 

نميو عميو المثمر بين الحاضر و الماضي، فالماضي لا يعوق الحاضر بل يغذيو و ي
الطوابع العربية الفنية الأصيمة، فكانت عودة أولئك الشعراء إلى ديوان العرب بمثابة 

 .1الثورة عمى السائد و الخروج عن التقاليد الشعرية التي رسخيا عصر الانحطاط
بعث طريقة القدماء و إحيائيا أولا خصوصا بعد فترة الركود  شاعر الإحياء ىي ة فميم

عدت بين الناس و ثروتيم الأدبية و الفكرية القديمة، و مع ظيور الطويمة التي با
الوعي الجديد بالذات و حركات التحرر كان لا بد من أرض صمبة تمنح الذات صلابة 
و اطمئنانا، أي لا تحرر الذات إلا مع كامل الشعور بذاتيا و ليا رصيد كاف من 

                                                           
 .164، )دت(، ص: 15شوقي ضيف، البارودي رائد الشعر العربي الحديث، دار المعارف، القاىرة، ط1
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و استيدفت  في ضمائر الناسورة إحياء التراث الوجود تعتز بو، و من ثمة برزت ضر 
 المحاولة ربط حمقات التاريخ التي انفصمت.

و الشاعر الإحيائي لم يتوقف عند عممية الإحياء فقط بل تجاوزىا إلى محاولة الإبداع 
 و تجاوز القديم.

 إن العودة لمقديم ليست لمجرد التكرار و التقميد فحسب، فصحيح ىناك تقميد لمنيج   
كن لا يمكن تجاىل أن شاعر الإحياء ذات تعيش في عصر آخر و أسموب القدماء، ل

 بترجمة ىذا لاإ ضعية العصر الجديد لا تسمح ليافتنفعل لقضايا جدت من حوليا، فو 
شعريا و ىذا ما يدفعو إلى إدخال لمسات جديدة عمى القصيدة تتماشى و تفكير عصره 

شاعر أفق مفتوح، و كل  »عرفو أدونيس: ، فالشاعر كما 1و المثل العميا لمعاصريو
 .2«ةن سعتو، و يضيف إليو مسافات جديدقادر عمى الإبداع يستطيع أن يزيد م

و بعثو أو استعادة الماضي لتغيير الحاضر و تجديده لا  و من ىنا فإن إحياء القديم
تعني إطالة عمر القديم أو الإصرار عمى التقميد لأن عودة التقميدية لمماضي مشروط 

اصطفاء لعناصر و علائق نصية، و ىي في الوقت ذاتو  الكاتبة ىي فعلبأثر الذات 
 إعادة بناء ليا وفق متطمبات تغافل القديم أيضا.

بما تضيفو ذات الشاعر عمى الموضوع، فالشاعر بعودتو إلى  إن فعل التقميد مرتبط
دع التراث يأخذ منو بعض العناصر ليعيد صياغتيا بما يتناسب و بيئتو و عصره، فالمب

 لا ينطمق أبدا من العدم و إنما من خمفية معرفية.

                                                           
 .62-61، ص: 2004، 1طعباس بن يحي، مسار الشعر العربي الحديث و المعاصر، دار اليدى، عين ميمة، 1
 .76، ص: 2002، 3أدونيس، مقدمة الشعر العربي، دار العودة، بيروت، ط 2
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و كان أول من فتح طريق التجديد في الشعر الإحيائي محمود سامي البارودي، فكان 
التقميد عمى الرغم من أنو  تجديده أوسع و أرحب، إذ استطاع أن يفك عن الشعر قيود

اعتمد عمى عناصر الشعر القديمة التي تحولت عنده إلى وسائل و أدوات جاىزة 
يستخدميا لمتعبير عن نفسو تعبيرا واضحا، و قد قام بموازنة دقيقة بين العناصر 

إنما  التجديدية و العناصر التقميدية موازنة لا يتقاطع فييا الحاضر و الماضي،
 صلا خصبا، لقد حافظ البارودي عمى عدة سمات منيا الابتذال        يتواصلان توا

و الصنعة البديعية و أضفت عميو الجزالة و الرصانة حينا، و العذوبة و السلاسة حينا 
آخر، بل لقد جعمتو رواسب الشعر القديم التصويرية حملا يرد عميو كل ما كان لو من 

فرد  دفع فيو الروح العربية بجميع خصائصيا،رونق و بياء، و كأنما أراد لشعره أن تن
بذلك لمشعر العربي روحو الخالصة بعد أن فسدت الأذواق و القرائح و عمت فيو 
التغيرات الركيكة المبتذلة و المعاني المرددة و الأساليب الممتوية، و بما أخذ يصوغ من 

ييا و بذلك حال  مشاعره و مشاعر أمتو، فكان ذلك بعثا قويا لمشعر، إذ كان يتردى ف
البارودي بين الشعر العربي و السقوط، إذ رد إليو روحو و مكنيا أن تحيا من جديد  »

 .1«حياة خصبة حافمة بما يملأ النفس العربية إعجابا 

فتقميد البارودي لم يكن سوى وسيمة لخدمة الأدب، و مجاراة العصر الناىض، فيو لم 
القديم، فقد أدرك أن للأدب و العصر حقا يكن مجرد معبد و مكرر للإنتاج الشعري 

لقضايا  عمى شعره، ذلك أنو ذات تعيش عصرا غير العصر القديم فتنفعل بالضرورة
جدّت من حوليا، كما أدرك أن الاعتماد عمى الأقدمين لا يفرض عميو التقيد بيم كل 

       لذا لم يمنعو ذلك من الإبداع ،إكراهلا عن  والتقيد، فتقميده لمقدماء عن رغبة من
 و الخمق فقد أضفى عمى شعره بذلك صورة عاكسة لذاتو و عصره.

                                                           
 .169، 168، 160ينظر: شوقي ضيف، البارودي رائد الشعر العربي الحديث، ص: 1



 لفصؿ الأكؿا الشعر في ميزاف ركاد الأحياء
 

 11 

 : عمود الشعر العربيولالمبحث ال 
قبؿ التطرؽ إلى تعريؼ عمكد الشعر لابد مف تعريؼ ما ىك عمكد الشعر. ىذا 

عو حتى تأسس القكؿ عمى معالـ االذم اتبعو مجمكعة مف الشعراء ك تميزكا باتب
 كاضحة.

  :لغة
 العمكد ىك الخشبة التي يقكـ عمييا البيت ك الجناء ك العمكد الذم يحمؿ الثقؿ

عميو مف فكؽ كالسقؼ يعمىد بالأساطيف المنصكبة ك يقاؿ لأصحاب الأخبية: ىـ أىؿ 
 العمكد.

 قالت اخت بحر بف عدم الكندم عمة امرئ القيس ترثي حجرنا: 
 فإف تيمؾ فكؿ عمكد قكـ              مف الدنيا إلى ىمؾو يصير
د في قكمو، ك ما بو فالعمكد في المغة ما بو قكاـ البيت ك الجناء ك مف عميو المعتم

 1تنيض أمكر الحياة.
 : اصطلاحا

فعمكد الشعر ىك قكاـ الشعر، أم التقاليد المتكارثة ك المبادئ التي سبؽ بيا 
 الشعراء الأكلكف، ك اقتفاىا مف جاء بعدىـ حتى صارت سنة متبعة، كعرفان متكارثان.

ترم ػػػػػػد المكازنة بيف البحاف بصدػػ( ك ك6:3دم )ت ػػػػػػػػكد الشعر عند آمػػأما عبارة عم
ك أبي تماـ فذكر أف "البحترم أعرابي الشعر مطبكع، ك عمى مذىب الأكائؿ ك ما فارؽ 

 ....عمكد الشعر المعركؼ ك كاف يتجنب التعقيب ك مستكره الألفاظ ك كحشي الكلاـ 
ك لأف أبا تماـ شديد التكمؼ صاحب صنعة ك مستكره الألفاظ ك المعاني، ك شعره لا 

البعيدة ك المعاني  الاستقراءاتيشبو أشعار الأكائؿ ك لا عمى طريقتيـ لما فيو مف 
 2المكلدة.

ك نفيـ مف ىذا القكؿ أف عمكد الشعر ىك مذىب الأكليف مف القدماء، ك مف ميزات 
مؼ ػػػاظ ك التكػػػػعد عف التصنع في الألفػػػػي ك البػػػػػيد في المعانػػػػكد تجنب التعقػػػىذا العم

 ك التشبيو.
                                                           

 .369:، )د.ث( ص 11لبىان، ط –بىظر حىا الفاخوري، تاريخ الأدب العربي، المكتبت البولذسيت بيروث 1
2

 .93:، ص1فخر الذيه عامر، أسس الىقذ الأدبي في عيار الشعر، أميرة للطباعت. القاهرة، ط
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( 754ي )ت ػئ المرزكقػانو إلا بعد مجيػح اركػلـ تفصؿ أصكؿ ىذا المذىب ك لـ تتكض
ك ذلؾ مف خلاؿ مقدمتو التي شرح فييا ديكاف الحماسة لأبي تماـ، حيث صاغ عمكد 

 الشعر ثـ قاـ بشرحو مبينان كؿ ركف مف أركانو.
د العرب ... فتقكؿ كبالله فالكاجب أف يتبيىف ما ىك عمكد الشعر المعركؼ عن» قاؿ: 
تو ػامػػػػظ ك استقػػػػػة المفػػػحة ك جزالػى ك صػػػكف سرؼ المعنػػػكا يحاكلػػػأنيـ كان« يؽ ػػػػالتكف

ثاؿ ػػػػػػر الأمػػػػرة سكائػػػػة كثػػػػػباب الثلاثػػػماع ىذه الأسػػػػابة في الكصؼ ك مف اجتػػك الإص
شبيو ك التحمـ أجزاء النظـ ك التآميا عمى نضير ك المقاربة في الت –ك شكارد الأبيات 

لذيذ الكزف ك مناسبة المستعار منو لممستعار لو، ك مشاكمة المفظ لممعنى، ك شدة  مف
الشعر، ك لكؿ  دبينيما فيذه سبعة أبكاب ىي عمك  لا منافرةلمقافية، حتى  اقتضائيما
 1باب عيار

استقر عميو مف الآراء النقدية  تكصؿ المرزكقي إلى معايير عمكد الشعر مف خلاؿ ما
شرع المرزكقي في ك التي كانت تعرؼ قبمو بعمكد الشعر ك طريقة العرب. حيث 

 .بكاب السبعة لعمكد الشعركضع عيار لكؿ باب مف الأ

ك قد أرجع بعض المؤرخيف لمنقد الادبي كؿ ما جمعو المرزكقي في مقدمتو إلى ما قالو 
( 695اني )ت ػي الجرحػر(، كما قالو القاضالشع ( في كتابو )نقد :77ابف جعفر )ت 

، عر(ػػػيار الشػػػػتابو )عػػػ( في ك655ف طباطبا )ت ػػفي كتابو ) الكساطة(، ك ما قالو اب
ك عند التحقيؽ نجد أف ما رصده المرزكقي ك جمعو لعمكد الشعر يقع في ثلاثة أمكر: 

عيار ك تضبطو. أما عناصر العمكد، ك عيار كؿ عنصر، ك الحدكد التي تميز ال
العناصر فيي تقاليد مكركثة اخذ بيا النقاد منذ كاف النقد ذكقان خالصان ثـ أجتيد النقاد 
المتأخركف في كضع عيار لكؿ عنصر مف عناصر عمكد الشعر، ك شاركيـ في ذلؾ 

 2.البلاغيكف

 ثـ شرع المرزكقي في كضع عيار في كؿ باب مف الابكاب السبعة لعمكد الشعر نثبتيا
 كاممة لأىميتيا في ما صنفو ابف طباطبا.

                                                           

 
1
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فعيار المعنى اف يعرض عمى العقؿ الصحيح ك الفيـ الثاقب، فإذا انعطؼ  » -4
 خرج كافيان. ك الا انتقض  ، مستأنسا بقراءتو.الاصطفاءعميو جنبتا القبكؿ ك 
 .«بمقدار شكبو ك كحشتو

ييجنو عند العرض . فما ساـ مما الاستعماؿكعيار المفظ الطبع ك الركاية ك  »  -5
عمييا فيك المختار المستقيـ، ك ىذا في مفرداتو ك جممتو مراعى، لأف المفظ 

 .«تستكرـ بانفرادىا، فغذا ضاميا ما لا يكافقيا عادت الجممة ىجينان 

ك عيار الإصابة في الكصؼ الذكاء ك حسف التمييز فما كجداه صادقان في  »  -6
ج عنو ك التبرمء منو، فذاؾ سيماء العمكؽ ممازحان في المصكؽ، يتعسىر الخرك 

     ك يركل عف عمر رضي الله عنو أنو قاؿ في زىير:  .« الإصابة فيو ...
ىذا الكلاـ فإف تفسيره ما  . فتأمؿ«كاف لا يمدح الرجؿ إلا بما يككف لمرجاؿ »

 ذكرناه.

ك عيار المقاربة في التشبيو الفطنة ك حسف التقديـ عند العكس ك احسنو  »   -7
ليبيىف كجو  انفرادىماقع بيف الشيئيف اشتراكيما في الصفات أكثر مف ما اك 

التشبيو بلا كمفة، إلاى أف يككف المطمكب مف التشبيو أشير الصفات المشبو بو 
   . ك أممكيا لو، لأنو حينئذو يدؿ عمى نفسو ك يحميو مف الغمكض ك الالتباس

 .««ادر، ك استعارة قريبة أقساـ الشعر ثلاثة: مثؿه سائر،ك تشبيو ن» قد قيؿ: ك

ك عيار التحاـ النظـ ك التآمف عمى تخير مف لذيذ الكزف، الطبع ك المساف،  » -8
        فما لـ يتعثر الطبع بأبنيتو ك عقكده ك ما لـ يتحبس المساف في فصكلو

ك المساف، بؿ استمراه فيو ك استسيلاه بلا ملاؿ ك لا كلاؿ، فذاؾ يكشؾ أف 
لبيت، كالكممة تسالما لأجزائو ك تقارنا ك ألا يككف كما قيؿ يككف القصيدة منو كا

 1«فيو

اف نحمؿ ما فصمو المرزكقي في كصفو عمكد الشعر، ك نرل اف تمؾ ك نستطيع 
الصفات منيا ما يعكد إلى المفظ، ك منيا ما يعكد إلى الاسمكب، ك منيا ما يعكد إلى 

                                                           
1
  91 - 90 :س النقد الادبي في عيار الشعر، صفخر الديف عامر، أس 
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شريفان صحيحان مصيبان، ك في  الخياؿ، الذم يتطمبو عمكد الشعر في المعنى اف يككف
المفظ أف يككف جزلان مشاكلان لممعنى المراد ك في الأسمكب أف يككف متلائمان مكحد 
النسيج، متخير الكزف، يتطمب لفظو ك معناه القافية ليتـ بيا اداء المعنى، ك في الخياؿ 

 ك مناسبة المستعار منو لممستعار لو.قرب التشبيو 

  عنى العقؿ ك الفيـ ك عيار الإصابة في الكصؼ ك الذكاء، فعند المرزكقي عيار الم
    الذىف ك الفطنة، ك إف العقؿ الاستعارةك عيار المقاربة في التشبيو الفطنة ك عيار 

ك الفيـ ك الذكاء ك الفطنة ك الذىف كميا قريب مف قريب لا تفارؽ العقؿ ك الفيـ. عند 
ى أساسو المرزكقي عياراتو التي فصميا ابف طباطبا يعتبر الفيـ الأساس الذم نظـ عم

 . ك لقد أفرد لو ابف طباطبا فصكلان.الاستعارةفي المعنى، ك الكصؼ ك التشبيو ك 

يعد معنى ما يميؽ بو، ك لكؿ طبقة ما يشاكميا حتى » ففي المعنى ينصح الشاعر أف 
  .«مف قكلو الاستفادةمف عقمو في كضعو لمكلاـ مكاضعو أكثر مف  الاستفادةتككف 

كؿ معنى حظو مف العبارة ك إلباسو ما يشاكمو » ك في المفظ ينصح الشاعر أف يكفي 
 «.مف الألفاظ، حتى يبرز في أحسف زم ك أبيى صكرة

الرابع  ك  الثالثفيمثلاف العنصريف  –ك ىما متداخلاف  –أما الكصؼ ك التشبيو -9
ي الإصابة فتمييز في عمكد الشعر عف المرزكقي ك عيارىما عنده الذكاء ك حسف ال
 في الكصؼ، ك الفطنة ك حسف التقدير في المقاربة في التشبيو.

 ك شعر كبعر الكبش فرىؽ بينو             لساف دعي في القريض دخيؿ

أما التحاـ أجزاء النظـ ك التئامو عمى تخيرو مف لذيذ الكزف فعياره الطبع ك المساف عند 
 ك كما قاؿ خمؼ: اقتضائيما لممعنى. المرزكقي ك مشاكمة المفظ لممعنى ك شدة

 1ػػفظػالمتحػػػػؽ ػػػناطالاف ػػد لسػػػػيك ػػػػػػػػػػػػػة            ك بعض قريض أكلاد عم

                                                           
 92 :فخر الديف عامر، أسس النقد في عيار الشعر، ص 1
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قد فات لك كاف  » عقبة ك قد عرض عميو شيئان مما قالو. فقاؿ: لابنوك كما قاؿ رؤم 
ه يطرب الطبع لإيقاعو . لأف لذيذ«عمى نضير مف لذيذ الكزف ». ك إنما قمنا: «لو قراف

ك يمازجو بصفائو، كما يطرب الفيـ لصكاب تركيبو، ك اعتداؿ نظمو ك لذلؾ قاؿ 
 حساف: 

 تغنى في كؿ شعرً أنت قائمو           إف الغناء ليذا الشعر مضمار

ك عيار مشاكمة المفظ لممعنى ك شدة اقتضائيما لمقافية، طكؿ الدراية ك دكاـ  »  -9
إخفاء في خلاليا. ك  إلتباس بعضيا البعض، لابحسف المدارسة. فإذا حكما 

  .«زيادة فييا ك لا قصكر، ك كاف المفظ مقسكمان عمى رتب المعاني

ك قد جعؿ الأخص للؤخص، ك الأخس للؤخس فيك البرئ مف العيب ك أما  »
القافية فيجب أف تككف كالمكعكد المنتظر، ك يتشكفيا المعنى بحقو ك المفظ في 

 .1 «نت قمقة في مقرىا، ك مجتمبة لممستغفو عنياقسطو ك إلا كا
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 : جهود المرصفي النقديةالمبحث الثاني

لقد كاف لظيكر الشيخ حسيف أحمد المرصفي الذم ظير في عصر سامي 
ا كاف ذمحمكد الباركدم باعث الشعر العربي الحديث الذم أعاد ديباجتو المشرقة، فإ

المرصفي عمؿ عمى بعث طرائؽ النقد الادبي الباركدم باعث الشعر، فإف الشيخ 
 القديـ.

     ك كاف لو دكر لا يمكف إنكاره في حركة تطكير الدراسة الأدبية ك بعثيا مف جديد
جديدة فألؼ في ىذا الصدد كتابيف المشيكريف )الكسيمة الأدبية(، )دليؿ ك بطريقة 

 المسترشد في فف الإنشاء(.

 منهجه في صناعة الشعر: -4

  :النقد عند المرصفيمفهوم أ_ 

 بالامتدادلما كاف عميو النقد العربي القديـ ك نقصد  امتداداجاء مفيكـ المرصفي لمنقد 
 ازدىارتمؾ الحركة النقدية الجديدة التي بعثت النقد القكم، الذم عرؼ في عصكر 

النيضة الأدبية ك النقدية ك لاسيما في القرنيف الثالث ك الرابع اليجرييف، في عصر 
   دكلة العباسية في الشرؽ ك الأندلس في الغرب، تمؾ الحركة التي بدأىا )بف سلاـ(ال

ك )ابف قتيبة( ك )قدامة( ك التي ازدىرت عمى يد الآمادم ك القاضي الجرجاني في 
 مكازناتيا بيف الشعراء ثـ انتيت في القرف الخامس اليجرم بعبد القير الجرجاني.

مذمكـ الذم كاف شائعان في العصر العباسي ك أكائؿ ك لا نقصد بيذا النقد القبيح ال
العصر الحديث، ك الذم كاف أظير سيماتو تشجيع للؤدب المصنكع ك تحريض الادباء 
عمى التنافس عمى السجع المتكمؼ ك الحمي البديعية الأخرل في الشعر ك النثر، مما 

الادب تتغير ، ك كدك لك أف ىذا صار الأدب قبيحا في نفكس ذكم العقكؿ البصيرة
حالو، يرجع إلى ما كاف عميو في العصر العباسي، ك لذلؾ عندما ىبت عمييـ البعث 
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   الجديد استبشركا بيا خيران، ك استشعركا بيبكبيا بدء العصر الجديد لمنيضة الأدبية 
 ك النقدية.

فحينما بعث الباركدم الشعر القكم، الرصيف، ك ألؼ قصائد عارض بيا فحكؿ  » 
  1.« في العصر العباسي، ك أقبؿ الناس عمى شعرهالشعراء 

العربي يقرؤكنو بشغؼ، ك قمدكه في ىذا العمؿ العظيـ الذم بدا  الـفي مصر ك الع »
 .2«بو النيضة الادبية في مصر في العصر الحديث ثـ خمفو في ذلؾ تلاميذه مف بعده

الظلاـ التي انطمؽ الباركدم ينشر بشعره فكجد الأدباء فيو الخلاص مف عصكر  »
سادت الأدب ك طمست معالمو، حينما قرءكا النقد الجديد عمى صفحات المجلات 
الادبية أقبمكا عميو ينيمكف منو فاتجيكا إلى إحياء التراث القديـ ك إلى إحياء جميرة 

 3.«ركائعو ك نشرىا

   ك قد أكضح منيجو في صناعة الشعر مف خلاؿ كتابيو. فمقد ذىب كثير مف النقاد
لأدباء إلى أف كتابي المرصفي كاف ليما أثر كبير في حركة النقد ك الأدب، لأف ك ا

المرصفي مف خلا ىذيف الكتابيف يعد باعثان لمنقد الأدبي الذم كاف سائدان في عصر 
القكة ك الكضكح، لقد تاثر بو كثير مف الادباء ك الشعراء بالحسيف المرصفي ك اعترفكا 

ميذىف ك لطالما انتفع بتكجيياتو النقدية، ك إرشاداتو لو بالفضؿ، فالباركدم مف تلا
الأدبية كيؼ لا ك الكسيمة الأدبية تعد دائرة معارؼ أك مكسكعة عممية جمعت فأكعت، 
  ضمت إلى السرد قكاعد العمكـ المألكفة مف النحك ك الصرؼ ك البلاغة، ك العركض

كثيران مف  -قرض الشعرك القكافي، ك غير المألكفة مف فنكف الكتابة ك الإنشاء ك 
ك لقد تمثؿ منيجو في صناعة الشعر مف  –طرائؼ الأدب ك تاريخ نشأت الفنكف 

لكحدة القصيدة  الاقتناعخلاؿ نظرتو في مكضكع كحدة القصيدة، ك كأنو كصؿ إلى 
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 41 :عبد العزيز الدسكقي، المرجع نفسو، ص 2
 97 :، ص1968احمد ىيكؿ، تطكر الأدب الحديث في مصر، دار المعارؼ، القاىرة،  3
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لعؿ ىذا الاستنتاج قد ظير جميان مف خلاؿ تعميقو السابؽ عمى ك  مخالفان النقاد القدامى،
أنظر جماؿ السياؽ ك حسف النسؽ، فإنؾ لا تجد بيتان يصح  »الباركدم:إحدل قصائد 

 .1«أف يقدـ أك يأخر ك لا بيتيف يمكف أف يككف بينيما ثالث

ك المرصفي بلا شؾ يدرؾ القيمة التغييرية في الشعر، ك القيمة الفكرية ك شدة تلازميا 
مستقلان عما يككف البيت مف خلاؿ مكافقتو لابف خمدكف باف  قيمتو الجماليةك كذا ادراؾ 

 ف ينفرد دكف سكاه.أقبمو ك ما بعده، ك يصح 

ك لقد كجد المرصفي ك غيره انيـ احؽ الناس بإحياء التراث العربي القديـ، فقامكا  »
يبعثكف ىذا النقد الأدبي ك طرائقو القديمة، ك يكجيكف النيضة الادبية الكجية الجديدة 

 .2«الطيبة 

د القديـ التي اىتـ بيا المرصفي ك غيره مف النقاد ك التمسؾ ك قد تمثمت مقاييس النق
بيا، في فترةو مف الزمف لا يحيدكف عنيا ك لا يرضكف بيا بديلان، ك تمقاىا الأدباء لقاءان 

فصار الشعر في كقتيـ يصارع الشعر القديـ ك تمثمت ىذه  جميلان ك طبقكىا في شعرىـ
  مف خلاؿ الألفاظ ك اؿ معاني ك الأساليبالمقاييس في الشعر العربي القديـ ك ذلؾ 

   ك جاءت متناثرة في الكتب النقدية لطبقات ابف سلاـ ك الشعر ك الشعراء لابف قتيبة
 ك المكازنة للآمدم.

اشتراطيـ جزالة المفظ ك استقامتو ك مشاكمتو لممعنى ك شدة  »ك مف ىذه المقاييس 
لإصابة في الكصؼ ك كذلؾ اقتضائو لمقافية، كذلؾ شرؼ المعنى ك صحتو، ك ا

                                                           
 465 :ص  ،ـ1872 -ق1289مطبعة المدارس الممكية،  ء الثاني،حسيف المرصفي، الكسيمة الادبية، الجز  1
احمد ىشاـ عسؿ، أثر دار العمكـ في النقد الادبي منذ نشأتيا في الحرب العالمية الثانية، رسالة ماجيستر، مكدعة  2

، جامعة القاىرة، ص  21 :في مكتبة كمية دار العمكـ
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        المقاربة في التشبػيو ك مناسػػبة المستػػعار لممستػػػعار لػػو ثـ التػحاـ أجزاء النظـ 
  .1«ك التئاميا

      في الكزف الاعتداؿك بيذا فإنو يرل حسيف المرصفي أف أجزاء الشعر الجيد ىي  »
ك يرل كذلؾ أف مما يضاعؼ حسف المعاني  ك صكاب المعنى ك حسف الألفاظ.

   ياعنيدىا، بما يجمي القمكب مف صدؽ مف ذات النفس فيكشؼ المعاني المختمفة ؤ ي
ك التصريح بما كاف يكتـ منيا أك تكدع حكمة تألفيا النفكس ك ترتاح لصدؽ القكؿ فييا 

طابقة التجارب منيا أك تضمف صفات صادقة ك تشبييات مكافقة ك أمثاؿ م لما أتت
 .2«تصاب حقائقيا

 ك ىناؾ ظير الإتفاؽ بيف المرصفي ك ابف طباطبا. 

يو ابف خمدكف عمى أف عر عند المرصفي فمقد ذىب إلى ما ذىب إلشأما مفيكـ ال »
ك ذلؾ مف خلاؿ اعتماد المرصفي عمى ما اعمد عميو في مقدمة  3«الشعر صناعة

 العمدة ابف رشيؽ فذىب كما ذىب ابف خمدكف.

عجاب المرصفي بكلاـ ابف خمدكف ك ذلؾ مف خلاؿ ما صار عميو الشعر في ك لعؿ إ
زمنو فمقد صار جسدان بلا ركح ك لعمو رأل في ترديده ليذا إيقاضان ك تنبييان، لذلؾ كضع 

 المرصفي المبادئ التي يتطمبيا الشعر:

 ها:ـــأول

أ النفس ممكةن أف يحفظ الشعراء اكثر ما يستطيعكف مف الشعر الجزؿ القديـ حتى تنش »
ينسج عمى منكاليا، ك يتميز المحفكظ مف الحر النقي الكثير الأساليب، ك مف كاف 

                                                           
الترجمة ك النشر  عبد السلاـ ىاركف، مطبعة التأليؼ كالمرزكقي، شرح ديكاف الحماسة، نشره أحمد اميف،  1

  9 :ـ، ص1967ق/1387
   20 :الكتبة التجارية القاىرة، ص رم،حاجطو الابف طباطبا، عيار الشعر، تحقيؽ محمد زغمكؿ سلاـ،  2
 573 :ابف خمدكف، المقدمة، مؤسسة الإعميمي لممطبكعات، بيركت، ص 3
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خاليان مف المحفكظ فنظمو قاصره ردئ، ك لا يعطيو الركنؽ ك الحلاكة إلا كثر المحفكظ 
 .1«فمف قؿى حفظو أك عديـ لـ يكف لو شعر

 ثانــــياً:

    رسكمو الحرفية الظاىرة، إذا نسييايتطمب عمؿ الشعر ىك نسياف محفكظ لتمحي  »
كأنو منكاؿه يأخذ عمى النسج عميو مف  ك قد تكيفت النفس بيا انتعش الأسمكب فييا

 .2«امثاليا مف كممات أخرل ضركرةن 

 ثالــثاً:

ك النقد كلا يضف بو عمى  .فيضمف مراجعة الشعر لشعره مف الخلاص منو بالتنقيح »
الانساف مفتكف بشعره ،اذ ىك مف نبات افكاره كاختراع  الترؾ،اذا لـ يبمغ الاجادة فاف

 .3«قريحتو

 شروط الموازنة الصحيحة عند المرصفي: -5

ك ما ذكر ابف  » نممح دعكتو التجديدية إلى كحدة القصيدة العضكية مف خلاؿ قكلو:
خمدكف مف انفراد كؿ بيت بمعناه عف سابقو ك لاحقو، إنما ىك صفة الشعر الجيد، كأنو 

 يعد شعران، عمى أنو اكجبت جكدة الشعر اغتفاران ك افتقاران كؿ مف البيتيف غيره لا
 .4«لصاحبو

ك إذا كاف المرصفي في مكازناتو قد عمد إلى ذكر شعر بعض المعاصريف،  
كالباركدم مثلا، مع اشتراطو بأف تككف المكازنة بيف شاعريف مختمفيف، فإنو رمى مف 

رسيف شعرا معاصرا مختمفا كؿ الاختلاؼ عف كراء ذلؾ إلى أف يضع بيف بدم الدا
                                                           

 465 :ص، 2الكسيمة الادبية جالمرصفي،  1
 467:،ص2،ككذا المرصفى المرجع نفسو ج574 :ابف خمدكف المرجع نفسو ص 2

 474:ص ،1ج المرصفى،الكسيمة الادبية، 3
 465- 464ص:  ،2المرصفي ،المرجع نفسو ،ج 4
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الشعر الرائد في تمؾ الفترة حرصا منو عمى تربية الذكؽ ك تحرير الفكر، كما ظير 
 تأثير ابف خمدكف قكيا عمى المرصفي في نقده.

     ك ىنا نممح  شخصية المرصفي، استقلالو ك تجديده، ك دعكتو إلى حػػرية الشػاعر
يد المكركث، ك عدـ تعقيده بالأساليب القديمة لمشعراء، فيك ك انطلاقو مف عقاؿ التقم

يدعك إلى التجديد في إطار الييكؿ القديـ، ىذه الدعكة التي ترددت في كتابات مف جاء 
   بعده ف النقاد، ك مف تأثير ابف خمدكف عمى المرصفي أف تبعو في نظريتو لمشعر، 

ميا الخاصة بيا، ك أنو قد تستفيد ك ىذا بأنو صناعة، ك يتفؽ معو بأف لكؿ لغة أحكا
لغة مف لغة أخرل، ك أف الأسمكب لا تكفي فيو ممكة الكلاـ العربي عمى الإطلاؽ، بؿ 
يحتاج إلى خصكصيتو التي تمطؼ العبارة ك محاكلة رعاية الأساليب التي اختصت 

 .1العرب بيا

ات، ك لـ يسبؽ فكما قسٌـ المرصفي الشعراء إلى طبقات فقد قسٌـ الكتاب أيضا إلى طبق
     لأحد أف قاـ بيذه الطريقة في التقسيـ، فقد بدأىا بكتاب المصطفى صمى الله عميو

ك سمـ، ك ختميا بكتابات عبد الله فكرم في العصر الحديث، مع ذكر لبعض رسائميـ، 
تعييف الدارس عمى تربية ذىنو ك اختيار ما يرشده في المذاىب التي يذىب إلييا في 

 تأليؼ كلامو.

 جهود المرصفي:

أدرؾ الشيخ حسيف المرصفي عيد محمد عمي ك عباس الأكؿ ك سعيد قبؿ    
إسماعيؿ ك تكفيؽ، ك لقد كاف المرصفي في عيد محمد عمي ك عباس الأكؿ ك سعيد 

 فتى ناشئا، ك طالب عمـ قبؿ أف يككف مدرسا ك مؤلفا.

ل أنو في عصر عباس      ك بالرجكع إلى تاريخ التأليؼ في عيد الأمراء الأكليف، نر    
ك سعيد كانت فترة رككد في التأليؼ، أما عصر محمد عمي فقد نشط في التأليؼ     

 ك لكف في غير فنكف الأدب ك عمكمو.
                                                           

 .483، ص: 1المرصفي، الكسيمة الأدبية، ج 1
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ك لذا نستطيع أف نقكؿ أف حسيف المرصفي كاف في طميعة المؤلفيف في أكاخر عصر 
 1.ريسو بدار العمكـإسماعيؿ ك في عيد تكفيؽ، لأف مؤلفاتو لـ تظير إلا بعد تد

ك قد كاف المرصفي يمقي محاضراتو في مدرج دار العمكـ فكانت ىذه المحاضرات النكاة 
 ."دليؿ مسترشد في فف الإنشاء  "ك  " الكسيمة الأدبية "لكتابيف ىاميف 

تمخيص الأحكاـ التي  »ك مف أىـ مزايا ىذيف الكتابيف التمخيص في سرد القكاعد ك 
ـ الآلية مف سكاقط الشبيات ك تناقص العبارات، حتى يسيؿ عمى اشتممت عمييا العمك 

 .2«الطالب ضبطيا ك جكدة حفظيا ك يتييأ لو ملاحظتيا 

الفنكف الأصمية صافية نقية مف الشبيات ك الاعتراضات ك إيراد العبارات  »ك لتككف 
 .3«المنقكصة 

يا ك ىي أساس كؿ ك قد اتبع المرصفي في كتابو "الكسيمة الأدبية" خطكات لا بد من
فف ك مكازنة ك يعتبر منيجو تكجيو النقد مف غير تعميـ، ك ىك يعتمد عمى ذكقو 

كاف نقده نقدا لغكيا، ك لـ ك  الخاص ك يستحسف بعض الأبيات دكف أف يذكر السبب.
 يكف يتفنف في أسرار الكممات بؿ كاف يصب جؿ ذلؾ عمى المغة.

في استعماليا، لا يغكص في أعماقيا،     كاف يناقش معاني الكممات، ك يبيف الخطأ 
 ك كاف يجمع بيف النقد ك الشرح ك يستطرد بعض المكاضيع.

كاف يرل أنو في مجاؿ السميقات الأدبية يجب أف يؤاخذ الشاعر عمى المعنى،         
ك المعنى يجب ألا يككف غريبا، ك يرل أنو مف الأفضؿ أف يشتمؿ المعنى عمى 

 جيد...

 البيت الذم يكثر لفظو ك يقؿ معناه. كاف لا يستحسف

                                                           
1
 63:ص ،1957د الشيخ حسيف بف احمد المرصفي ، دار المعارؼ بمصر ،محمد عبد الجكا 
2
 .107، ص: 1المرصفي، الكسيمة الأدبية، ج 

 .214المرجع نفسو، ص:  3
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كاف يعنى بجزئيات العمؿ دكف كحدتو، ك ىذا يضعؼ الفيـ ك يضعؼ عممية الإدراؾ، 
ك الشاىد ىك تمؾ الأبيات المتناثرة التي ينقذىا ك ينظر إلييا، ك القصيدة العمكدية 

 تتمتع بالكحدة العضكية.

انيف ميما كانت مكىبتو أك شيرتو يرل أنو عمى الشاعر أك الدارس الاحتكاـ إلى القك 
 )النظـ، الصياغة(.

 أما ما نستنتجو مف المقاييس التي أكردىا المرصفي ك نظرتو إلى النقد فنجد أف:  

نظرتو ىي نفس نظرة القدامى إلى طريقة نقد الشعر، فالأمر في النياية يتعمؽ بأغراض 
لأغراض حتى لا يحدث متفرقة مف القصيدة، ك ميمة الشاعر ىي تطكيع معاني ىذه ا

التنافر داخؿ أجزاء القصيدة، ك أساس الكلاـ أف النقد عند المرصفي يقكـ عمى أساس 
... فثرت فيما ذكر مف انفراد كؿ بيت بمعناه  »تناسؽ أبيات القصيدة ك في ىذا يقكؿ: 

. ) ضركرة أف يكتفي كؿ بيت 1« عف سابقو ك لاحقو، إنما ىك صفة جيد الشعر ...
 بمعناه (.

بعد الخلاصة المكجزة لجيكد المرصفي نؤكد تأكيدا قكيا أف ىذا الرجؿ يعد بالفعؿ   
حمقة كصؿ بيف النقد القديـ ك النقد الحديث، ك لا شؾ أف ذكقو السميـ المدرب كاف 

 عماد ىذا النقد ك الرؤل الجديدة، ك يعد رائدا ك مثلا لشعراء الإحياء.

 

 

 

 

 
                                                           

1
 .108، ص: 1المرصفي، الكسيمة الأدبية، ج 
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 المبحث الثالث: جهود حمزة فتح الله

مما تشير إليو مطايا الفصحاء، ك تتجو إليو عزائـ البمغاء، فف الأدب الذم ىك حيمة   
النفس، ك حديقة الأنس، ك ترجماف الحكـ عف الأمـ، ك ىذا الفف ك إف كثرت تآليفو   

ك عمت تصانيفو، فميس كؿ مف ألٌؼ أجاد، ك لا كؿ مف قاؿ كفى، بزغ حمزة فتح الله 
ك ابتمع صبح الفصاحة مف شرقو، فألؼ كتابا عاما تاما في  بدر البلاغة مف أفقد،

الأدب العاـ الذم سمٌاه "المكاىب الفتحية"، فمقد جمع ما تفرؽ مف شتات الأدب       
ك محكـ كلاـ العرب، مع انسجاـ لفظو، ك دقة معناه، ك حسف ترتيبو ك مبناه، مع 

 .1سيكلة التناكؿ ك عذكبة المشرب

 حا كتابو:قاؿ أحد الشعراء ماد

 كتاب قد حكل دكر المعاني      ك أنسى ما يككف مف المطالب     

 كاىبػبالم اليػػػػػؾف ػػػظى مػػػلتح  فقـ ك أدب ك حصؿ ما حكاه        

 يقكؿ أحمد مفتاح في كتاب لحمزة فتح الله "المكاىب الفتحية في عمكـ المغة العربية": 
فقت بالتحقيؽ غدكاتو، ك تيدلت مما حممت تأممت في ىذا التأليؼ، فإذ ىك بحر تد »

 .2«مف الآداب أغصانو 

فكتابو في الجزء الأكؿ ك الثاني ىك عبارة عف مقارنات، فيك تفنف في أسرار المغة 
 العربية.

لقد عمد حمزة فتح الله في كتابو إلى تقسيـ الشعراء إلى طبقات، فابف رشيؽ في كتابو 
قات، جاىمي قديـ، ك مخضرـ ك إسلامي،         "العمدة" قسـ الشعراء إلى أربعة طب

 ك محدث، ثـ صار المحدثكف طبقات أكلى ك ثانية عمى التدرج.

                                                           
-244ق، ص: 1312، المطبعة الأميرية بمصر، 2حمزة فتح الله، المكاىب الفتحية في عمكـ المغة العربية، ج 1

247. 
 .247 :المرجع نفسو، ص 2
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لكف حمزة فتح الله قاؿ أف التقسيـ الجيد ىك الأكؿ، إذ ما بعد المتقدميف لا يجكز 
الاستدلاؿ بكلاميـ، فيـ طبقة كاحدة ك لا فائدة مف تقسيميـ، ك الجاىميكف كامرئ 

ك الأعشى، ك المحضرمكف مف أدرككا الجاىمية ك الإسلاـ، ك المتقدمكف الذيف القيس 
كانكا في صدر الإسلاـ كجرير ك الفرزدؽ، ك المحدثكف ك يقاؿ ليـ المكلدكف، ك ىـ 

 مف بعدىـ بالرجكع إلى زمنيـ كبشار ك أبي نكاس.

 .1فالطبقات الأكلتاف يستشيد بشعرىما إجماعا ك كذا الثالثة عمى الصحيح

فحمزة فتح الله ك مف خلاؿ كتابو في جزئيو الأكؿ ك الثاني، لـ يتعد فترة معينة،      
ك ىناؾ مف يقكؿ أف كتابو عبارة عف مقالات تعتمد عمى مقارنات بيف الشعراء، ك لقد 
كاف فييا الكثير مف النقد، ك بيذا لـ يرتؽ إلى مسار النقد الأصيؿ، ك لقد اعتمد فييا 

 عمى أسس معينة.

خلاؿ مقارناتو بيف الشعراء كاف يعتمد عمى الذكؽ ك السميقة السميمة، ك كاف يغمب  ك
الجانب المغكم ك يركز عمى قضية الإعراب، كما كانت تقكـ المقارنات عمى أساس 

 بياف معنى البيت ك مف سبؽ إليو.

تي أما المقاييس التي اعتمد عمييا في اختيار الشعر الجيد فقد كانت نفس المقاييس ال
اعتمدىا المرصفي، ذلؾ مف خلاؿ أف المرصفي ك فتح الله كجدا في نفس الفترة 
الزمنية، ك كذلؾ في نفس المكاف، فكؿ مف المرصفي ك حمزة فتح الله يدرساف في نفس 

 المدرسة بدار العمكـ بمصر، كما كانت المدرسة الأزىرية مصدر معرفتيما.

 ك ىذه المقاييس تمثمت في:

لاحة المعنى ك الدقة، ك الفخامة في المعنى ك المفظ معا، كذلؾ صدؽ الكلاـ، ك م
سلامة ك عذكبة الألفاظ مع تخيرىا ك مناسبتيا لممكضكعات، أما الاحتكاـ فكاف لمذكؽ 

 أما فيما يخص نقده فقد كاف نقدا جزئيا. ك السميقة.

                                                           
 .53، ص: 1المكاىب الفتحية في عمكـ المغة العربية، جحمزة فتح الله،  1
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       اسعة البمغاء في ذلؾ العصر، فمقد كانت ثقافتو ك  كثرمف أ لقد كاف حمزة قتح الله
ك خاصة في المغة العربية التي عشقيا، فتفنف في الإبداع فييا، فمف خلاؿ كتابو 
"المكاىب الفتحية" قدـ لنا النقد في تمؾ الفترة، فيك كتاب قيـ ك مكسكعة عممية لكؿ مف 
يريد أف يتفنف ك يتقف المغة العربية، فحمزة فتح الله كاف يمتد إلى الشعر القديـ، فيك 

 ى التجديد مف خلاؿ المعنى ك المفظ.دعا إل

دكر في حركة لو  ك في الأخير نستنتج أف كؿ مف المرصفي ك حمزة فتح الله  
الإحياء، ك يعتبراف رائدا النقد في العصر الحديث، ك ىما مف دعاة التمسؾ بالقديـ، 
لكف التجديد فيو مف خلاؿ المعنى ك الأسمكب ك الابتعاد عف الزخرفة ك الصكر 

 يعية التي كانت تسكد في العصر العباسي الثاني.البد
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 نبذة عن الشعر العربي الحديث: المبحث الأول

الذي نقرؤه، و نتذوقو و تحفظ روائعو التي أبدعيا الشعراء  الشعر العربي الحديث 
العرب في كل مكان من مختمف بلاد العروبة، مدين لمحمود سامي البارودي رائد 

 شعراء النيضة الحديثة بدين كبير.

شعر متأثرين بنماذجو في العصر العثماني ينظمون ال فمن حيث كان الشعراء العرب
الذي ضعفت فيو البلاغة العربية، و اضطربت فيو الأذواق الأدبية، و فسدت فيو 
الممكات، و غمب عمى الشعر الركاكة و الابتذال و المحسنات البديعية المفظية التي لا 

، و شاع فيو نظم يتطمبيا المعنى، و لا يستدعييا المقام، و لا يستفيد منيا القارئ شيئا
 الشعر في كافة الأغراض.

فرأينا محمود سامي البارودي يظير في سماء الشعر العربي نجما لامعا، و كوكبا 
 ساطعا، ليجدد لمشعر شبابو و يحيي لو دارس عروبتو.

يميل إلى الأدب و يتذوق روائع الشعر، و يستمع إلى  و لقد كان البارودي منذ حداثتو
   لأدب و مجالسو من منثور و منظوم، ثم صار يقرأ عمى الأدباء ما يمقى في أندية ا

و الشعراء النماذج المختارة، و يشاطرىم فقو ما يقرأ، ثم استقل وحده يقرأ الدواوين 
الشعرية لأعلام الشعر القديم و بخاصة الشعراء الجاىميين و الإسلاميين و المحدثين، 

 متطاول الأزمان. حتى وصل في قميل من الزمن إلى ما يدرك في

فنظم الشعر و ىو دون العشرين، و صار يحذو فيو حذو الجاىميين و الإسلاميين     
 و المحدثين فلا يقصر عنيم و لا يقع دونيم.

  و إن تعجب، فعجب أن البارودي لم يدرس في مطمع حياتو قواعد العروض         »
     .. و إنما اتخذ الأدب ىوايتوو القافية، و لا قرأ النحو و الصرف و معاجم المغة .

، و وصل إلى 1«و الشعر حرفتو تذوقا و طبعا لا أثر لمصناعة في شيء من ذلك كمو

                                                           
 .11محمد عبد المنعم خفاجي، حركات التجديد في الشعر الحديث، دار الوفاء لمطباعة و النشر، ص:  1
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ما وصل إليو عن طريق محاكاة بلاغة القدماء، حتى لا نجد لو لفظا نابيا، و أسموبا 
س ضعيفا، و كأنما ىو من الأعراب الناشئين في البلاغة و الأدب، فطرة سميمة، و نف

 صافية و ذوق رفيع و إليام صادق.

بجانب  و إذا كان شعره في مطمع شبابو يمثل طموحو الأدبي و أممو في الوقوف
الشعراء، فإن شعره في أيام محنتو و اغترابو يمثل شاعرا رصينا يحاكي فحول الشعراء 

          و ابن الرومي في القرن الثالث و القرن الرابع من أمثال أبي تمام و البحتري
و المتنبي، جزالة المفظ و فحولة النظم و رصانة القافية و إشراق الديباجة و صفاء 
العبارة و جمال الأسموب، حتى يمكن أن يقال أنو منذ مئات السنين لم يجئ من 

 الشعراء من يفوق البارودي في ذلك أو يدانيو.

أولع البارودي  ".الوسيمة الأدبية"و عن البارودي يقول الشيخ المرصفي صاحب كتاب 
و ىو غض الحداثة بحفظ الشعر، و أخذ نفسو بدراسة دواوين الفحول من الشعراء 
المتقدمين، حتى شب فصيح المسان، مطبوعا عمى البيان، دون أن يتعمم النحو، 

و نيض بو نيضة عظيمة، فأعاد إليو  »فانطمق يقول الشعر في أغراضو المختمفة، 
و متانة اء كالشريف الرضي و المتنبي في جزالة المفظ  شعر  حمتو العربية، حتى شاكل

النسج و قوة الأسموب و روعة الديباجة، و لم يختمف عن متقدمي الشعراء في شيء 
عمى أنو ربما أربى عمييم بما جال بو في فنون المعاني التي تحمت بيا الحضارة 

 .1«الجديدة 

بي القديم و بالشعر الذي لم فمحمود سامي البارودي كان لو اتصال بالأدب العر  »
في ترويض ممكتو الشعرية بعرضيا عمى ضروب  تغمب عميو زخارف المفظ، مع تدرجو

          ببا في خمق الروح الجديدة في شعرهس البراعة التي امتاز بيا الأدب الأصيل
و كان ميمو إلى الشعر ميلا شديدا فأكثر من قراءة ما أثمرتو  »، 2«و شخصيتو

منذ أن استقرت في مصر، و ما جادت بو قرائح الشعراء عمى اختلاف المطابع 
                                                           

 .12محمد عبد المنعم خفاجي، حركات التجديد في الشعر الحديث، ص:  1
 .31-30، ص: 1994، 1دي، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، طعويضة، محمود سامي البارو  كامل محمد  2
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، فأعجب بذلك الشعر و عصورىم سواء كان الشاعر إسلاميا أو عباسيا أو جاىميا
، و أقبل عميو و استجاده و تمثمو و حاكاه، ثم استقل بعد ذلك فيو بشخصيتو، 1«أحبو

ة لو، بل أنو كان يستعير من مجرد إعاد فمم يكن إحياء محمد سامي البارودي لمشعر
القدماء إطارىم الذي يقوم عمة قوة الأسموب ثم يملؤ ىذا الإطار بروحو و شخصيتو، 
فوثب بذلك بعبارة الشعر وثبة كبيرة ردت إليو طلاوة الشعر العباسي، و ردت إليو 

 و فرض عميو نفسو و بيئتو و جمال شبابو و مكانتو أيام الشعراء البارزين و السابقين
 عصره.

و مع أن البارودي لم يدرس المغة العربية في كتب متخصصة بل أخذىا من مصادرىا 
الأصمية كما يفعل الشعراء القدامى عندما كانوا يخرجون إلى البادية لأخذ المغة من 

البارودي لم يقرأ كتابا في فن  »أفواه العرب، و في ىذا الصدد يقول حسين المرصفي: 
لكنو كان يستمع لمن لو دراية و ىو يقرأ بعض الدواوين أو يقرأ  و من الفنون العربية،

بحضرتو، حتى تصوره في برىة يسيرة ىيئات التراكيب العربية، فصار يقرأ و لا يكاد 
  يمحن.

و لم يكتف بذلك، بل مد يده إلى مخطوطات دواوين الشعراء الكبار و الشعراء في 
نفسو في عالم أدبي و لغوي و شعري  مختمف العصور، يقرأ فييا بنيم و شغف، ليجد

يختمف عن العالم الذي يعيشو الشعر في مصر آنذاك، في ذلك الجو تشكمت شخصيتو 
الأدبية، و تكاممت أدواتو الشعرية، فإذا بشعره مختمف كل الاختلاف عن شعر عصره 
 اروحا و لغة و أسموبا و معان و صورا و أنساقا بلاغية، و إذا نحن أمام شاعر يعيدن

إلى العصور الذىبية لمشعر العربي، و يذكرنا بفحول الشعراء العرب من المعري إلى 
 المتنبي إلى الشريف الرضي.

يرى عمر الدسوقي أن البارودي لم يجدد في أغراض الشعر التي عرفيا العصر 
فيو يمدح و يصف و ييجو و يرثي و يفخر كما يفعمون، فقد وقف عمى  العباسي،

                                                           
 .146، ص: 1981، 1، دار الكتاب المبناني، بيروت، ط16ينظر: طو حسين، المجموعة الكاممة، المجمد  1
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، و أتى بشعر جاىمي الروح و المعاني و الوجو و الزي، لا يمد إلى الأطلال و الدمن
 عصره و عصر الحضارة بصمة.

، بحيث 1« يقول شوقي ضيف أن معانيو و موضاعاتو و صوره كانت ىي بعث لمقديم
أصبح شعرا حيا يصور منشأه و قومو تصويرا بارعا، فقد كان البارودي دارسا لمشعر 

ة، بصير بالجيد منو و  استخرج منو الزائف، إلى جانب دراسة تأمل لا دراسة عفوي
سميقتو الشاعرية و ممكتو المغوية السميمة، فصدق مع نفسو و استجاب ليا و نظم 

بقريحة طبعو و لم يخالف أمر نفسو أو حمميا عمى ما لا تريد قسرا فيكون الضعف    
لشخصية التي يرى و ىذا ما يدل عمى مقدرتو الشعرية و مقوماتو ا و يظير التكمف

فييا الشاعر نفسو، و يراه القارئون و يرون في كل قصيدة نبضة من نبضات قمبو    
 و ىذا ما يؤكده في قولو: و حناياه،

 2نظر لقولي تجد نفسي مصورة       في صفحتيو فقولي خط تمثاليأ   

رة فالشاعر البارودي أخذ عن القدماء كل شيء و قمدىم في نظميم، فجاء شعره صو 
مطابقة لمشعر القديم، فاستخدم كثيرا من معانييم و صورىم و موسيقاىم الخارجية التي 

 .3تعتمد عمى الوزن و القافية بالتزام القديم لكل من الوزن و القافية و الروي

 و البساطة و قوة التعبير، و كان نتاج رجل من النبلاء تميز شعر البارودي بالمباشرة
و قد جعل ىمو الأكبر أن يكون أكبر شاعر معاصر ممن معتد بنفسو و أرومتو، 

يكتبون في العرف الكلاسيكي المعاني الذي كان قد عاد إلى الحياة يومئذ بفضل حركة 
 الإحياء.

                                                           
 .06، الموضوع: أدب و ثقافة، ص: 1173سبتمبر، رقم العدد  26رئيس التحرير يحي عبد الله السقمدي،  1
 .5 -4حمد محمد عويضة، محمود سامي البارودي، ص: ينظر: كامل م 2
ينظر: واصف أبو الشباب، القديم و الجديد في الشعر العربي الحديث، دار النيضة العربية لمطباعة و النشر،  3

 .72بيروت، ص: 
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و قد ربط العقاد بين ما يدعوه البارودي الشعرية، و شعور الحرية الوطنية الذي أحس 
ورة عرابي، و التي يساىم فييا بو المصريون أثناء حكم إسماعيل و الذي تكمل بث

بوصفو شخصية مرموقة، و الواقع أن تجنبو التقاليد الشعرية في عصره كان موقفا 
 واعيا يقوم عمى فيم واضح لدور الشعر و أىميتو كما يراه البارودي حيث قال:

 1الشعر زين المرء ما لم يكن        و سيمة لممدح و الذم    

                                                           
 .60 –59، ص: 2003، 1، مدخل لدراسة الشعر العربي الحديث، دار المسيرة لمنشر و التوزيع، طإبراىيم خميل 1
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 المبحث الثاني: آراء محمو د سامي البارودي النقدية في جودة الشعر

أكثر ما قيل فييا استحدث البارودي مبناه عمى أحكام عامة ذىب فييا أصحابيا    
إنو »مذاىب تنزع إلى توكيد الشخصية عمى نحو ما يظير من كلام العقاد حيث يقول: 

عر ىذا المرتقى الرفيع في عيد كان حسب الشا قد ارتقى في التعبير عن الشخصية
فيو أن يحكم الصناعة و ينقل الخواطر العامة ليحسب من المتفوقين البارزين، فقدرة 

و شرف العبارة و صدق الإبانة عن كل  الرجل عمى أن يجمع بين أحكام الصناعة
سريرة من سرائره و كل لون من ألوان طبعو في غير سخف و لا استرخاء و لا تكمف 

عنوان القوة الماضية لأنيا مضت إلى غايتيا ىي عنوان الحياة في تمك الشخصية و 
 .1«من وراء الغشاوات و العراقيل و المغريات 

و نحسب أن التقدير الصحيح لصنع البارودي ينبغي أن يتجو إلى لغتو الشعرية، و لم 
يكن عممو في ىذا الباب إلا إحياء لمرموز المغوية القديمة التي عرفتيا العربية في 

د تأتى لو ما لم يأت لغيره من تكوين ما يسميو ابن خمدون بالممكة عصورىا الزاىرة، فق
إنو لما بمغ سن التعقل و جد في طبعو ميلا إلى قراءة  »المغوية، قال المرصفي: 

الشعر و عممو، فكان يستمع لبعض من لو دراية و ىو يقرأ بعض الدواوين أو يقرأ 
العربية، فصار يقرأ و لا يكاد بحضرتو، حتى تصوره في برىة يسيرة ىيئات التراكيب 

 .2«يمحن 

قال: و سمعتو مرة يسكن ياء المنقوص و الفعل المعتل بيا المنصوبين، فقمت لو في 
ذلك فقال ىو كذا في قول فلا و أنشد شعرا لبعض العرب، فقمت تمك ضرورة و قال 

لعرب     عمماء العربية أنيا غير شاذة، ثم استقل بقراءة دواوين مشاىير الشعراء من ا

                                                           
 .147، ص: 1990لطفي عبد البديع، الشعر و المغة، دار المريخ لمنشر، الرياض،  1
2
 .474، ص: 2ج  حسين المرصفي، الوسيمة الأدبية، 
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من  و غيرىم حتى حفظ الكثير منيا دون كمفة و استثبت جميع معانييا ناقدا شريفا
 .1 «عمى صوابيا و خطئيا مدركا ما كان ينبغي وفق مقام الكلام و لا ينبغي حسيسيا

" و ما معارضاتو إلا صورة من صور ىذا الإحياء الذي ألم فيو بالمعاني الإنسانية 
أن شعره عمى لغتو الوجدانية التي رد  المعول  ر قبل عيده، والتي كان يفتقدىا الشع

 فييا إلى الكممات شبابيا بعد أن نضب منيا معين الحياة كقصيدتو التي مطمعيا:

 2أين أيام لذتي و شبابي       أتراىا تعود بعد اغتراب    

لأولى، و أجود شعر البارودي ىو ما رثى فيو الحياة الإنسانية و استحضر بو أيامو ا
كأنو يبث في الكممات أناة من الدراما الإنسانية التي حفل بمثميا شعر الشعراء 
المجيدين في العربية كأبي فراس و الشريف الرضي و أبي نواس الذين أكثر من 
معارضتيم، و قد ساق المرصفي طرفا من ىذه القصائد في وسيمتو، و لم تكن لمجرد 

فية بل كان من دواعي تجديد المغة الشعرية عن في الوزن و القا المحاكاة و النظم
طريق إحياء ما يمكن إحياؤه في المغة من المعاني التي لا تختص بعصر دون عصر 
لأنيا تتدفق في خضم التاريخ، فعرفت الأمة في شعر البارودي ما ظمت تجيمو منذ 

 صصص.3انزوت المغة في الحواشي و المتون و استيمكت الألفاظ من كثرة الاستعمال"

مبتدئا حياتو الشعرية مقمدا لأسموب القصيدة العربية،  خطى البارودي ما خطاه القدماء
 متخذا المقدمة الطممية تقميدا لمسابقين و ىذا ما يظير من خلال معارضاتو قائلا:

 ألا حي من السماء رسم المنازل       و إن ىي لم ترجع بيانا لسائل      

 عمييا أىاضيب الغيوم الحواملت       ــــيا الروامس و المفـــــــــــتـفـفلا تع     

                                                           
 .474المرجع نفسو، ص:  1
 .147لطفي عبد البديع، الشعر و المغة، ص:  2
3
 .154-153المرجع نفسو، ص:  
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 1عرفت الدار بعد ترسم       أراني بيا ما كان بالأمس شاعل فلا     

يظير أن شعر البارودي بين محاكاتو للؤقدمين في تمك  و من خلال المعارضات
قميدي شعر التالأغراض، فقد عرف ببراعتو مع أسرار و خبايا الشعر الجيد و مرحمة ال

حيث أن البارودي أعاد  الذين جاؤوا بعده، لدى البارودي كان ليا أثر عمى الشعراء 
الرجوع ب في حرية  انيم  المياه إلى مجارييا، و بعث الأمل في نفوس ىؤلاء الشعراء و 

إلى شعر السمف و مجده، ربما كانت محاكاة البارودي لمقدماء ىي أنفع ما في شعره 
لأنو بعث فييم روح الأصالة و مجاراة العباسيين  ل أمتو العربية عامة،لأدب وطنو، ب

 الى الابتكار  المخضرمين و الجاىميين في ميدان المغة و التركيب باعثا فييم روح الثقة 
رضاتو يظير أن البارودي حاكى و نسج و نظم عمى و الاستقلال، و من خلال معا

موىبتو و ىذبيا، إضافة إلى عواممو الذاتية حتى صقل  معجب بروائعيم و أنو  منواليم
 التي ساعدتو عمى ذلك من حس مرىف و ذوق أصيل، قال معارضا عنترة:

 دمــــــــو مق  يرشأ و لرب تالدم        ادر الشعراء من متر ــــــكم غ        

 في كل عصر عبقري لا يبني        يفدي الفدي بكل قول محكم       

بذاتو في أشخاص من  يتغنىخلال معارضاتو خشي و رفض أن البارودي من    
 يعارضيما، و قرأ لمنابغة الذبياني في داليتو:

 عجلان ذا زاد و غير مزود معـــــــــــــتد       أمن آل أمية رائح أو        

 و عمى منواليا نسج البارودي قائلا:

 رقـــــــــتبد الفحيران يكلؤ مس   ظن الظنون فبات غير موسد            

 كما عارض الشعراء العباسيين و منيم أبو تمام قائلا:
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 ما وقوفك ساعة من يأس       تقضي حقوق الأربع الأدراس      

 أطربنا البارودي عمى وزنيا و قافيتيا:

 و الصبا من يأس       بين الخميج و روضة المقياس الخلاعةىل في      

 أشعاره صدره:و عارض المتنبي الذي أثمجت 

 جندهو أود من الأيام ما لا توده        و أشكو إلييا بينا و ىي      

 البارودي قائلا: عارضو

 1رضيت من الدنيا بما لا أوده       و أي امرئ يقول عمى الدىر زنده     

من خلال ما سبق نكتشف أن البارودي أكثر في شعره المعارضات، و التي ترجمت   
و إنما عارضيم حتى في الألفاظ في  بيم في المعنى  يتقيد تعمقو الشديد بالأصالة، فمم

 العديد من قصائده، و قد تبمورت روح الأسلاف الغابرة في قصائده.

مرآة صادقة لثقافة عصره التي كان يمكن اعتبار البارودي بإجماع من النقاد، أنو 
 يغمب فييا الميل في الأخذ بأساليب القدماء في النظم.

نتوصل إلى أن البارودي اقتدى بما جاء بو القدماء معتدلا غير مبالغ فيو، كما تطغى 
عميو مسحة من ثقافة العصر الحديث مثل اعتماد المغة السيمة و تجنب المفردات التي 

 التفاعل مع الموضوع و الابتعاد عن التكمف.لم تعد مستعممة في 
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 الخصائص الفنية و الموضوعية في رأي البارودي في جودة الشعر: المبحث الثالث

لقد كان محمود سامي البارودي رائد الشعر العربي الحديث، بحيث أنو ىو من     
في ذلك أعاد إليو ديباجتو، فكان أول شاعر يجدد في الشعر بعد الركود الذي أصابو 

، و إنما كانت لو كذلك آراء نقدية في العصر، و لم يتوقف تجديده في نظم الشعر
جودة الشعر، فالشعر في تمك الفترة لم يكن لو ىدف، فقد كثر فيو التحدث عن الذات 
         و إبرازىا و أىمل من حيث أنو أداة تصمح لممجتمع، كذلك من ناحية الألفاظ

ر كثرت المحسنات البديعية، فوضع البارودي خمسة و المعاني، ففي ذلك العص
 خصائص إن خمت فييم من أحدىم لا يعتبر شعرا جيدا، و تمثمت في:

تآلف المعاني و الألفاظ و ذلك من خلال تساوي المعنى و المفظ، فلا يكثر المفظ  – 1
 و المعنى قميل أو المعنى قميل و المفظ كثير.

حمود سامي البارودي عن التكمف والتعقيد فجاءت التكمف والتعقيد لقد ابتعد م – 2
 بسيط . ياألفاظو سيمة وأسموب

قرب المأخذ وبعد المرمى, وذلك من خلال أن يكون لمشعر وظيفة في تكوين  – 3
 المجتمع.

 .وذلك من خلال موقف الشاعر من إنسانية الإنسانية:الوظيفة  – 4

 ة.الاجتماعية: موقف الشاعر من الجماعالوظيفة  – 5

فيو بيذا يرى أن خير الشعر ما ائتمفت ألفاظو, وائتمفت معانيو, وكان قريب المأخذ,  »
بعيد المرمى, سميما من وصمة التكمف, بريئا من عثرة التعسف وىذا التعريف ليس 

 مدي الذي وضع يده عمى مذىب الطبع أوريف القدماء لمشعر, كالآلتعسوى صدى 
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يعني أنو لم يكن يعني بصقل شعره, فالطبع وحده  لعمود الشعر لبحتري, ولكن ىذا لا
 .1«لا يكفي, وقد تعيد 

  :البارودي شعره بالتشديب والتيذيب فقال عن شعره 

 لم تبن قافية فيو عمى خمل      كلا ولم تختمف في وصفيا الجمل

 ملـــــــــــــيو, ولا عـــــقوط ولا ســــــولا سفلا سناد ولا حشو ولا قمق      

 ،ىكذا يعد البارودي أول ناىض بالشعر العربي من كبوتو في مطمع عصر النيضة  
و ىو يرى أن  إذ قمد مخول الشعراء في أروع قصائدىم قبل أن يستقل بنظم الشعر,

إلى صحيفة  الشعر لمحة خيالية يتألف وميضيا في سماوات الفكر، فتبعث أشعتيا
 المسان فينفث بألوان من الحكمة. القمب، فيفيض بلآلئيا نورا، يتصل فيضو بأسمة

و ىذا يعني أن البارودي أدخل في تعريفو أثر الفكر في العممية الإبداعية و ىي بلا 
 طبيعة الشعر إذ يقول:شك خطوة في فيم 

 لا تعرض عمى الرواة قصيدة       ما لم تبالغ قبل في تيذيبيا     

 سا تيذي بيافإذا عرضت الشعر غير ميذب     عدوه منك وساو      

و حسب البارودي أنو أحيا الشعر العربي بعد موتو و انتشمو من وىاد عصور 
 العصور الأدبية العباسية و الأموية و ما قبميا. أجملإلى  تردهالانحطاط التي 

     ،ف و الركاكة إلى الصحة و المتانةلقد وثب البارودي بالعبارة الشعرية من الضع
بعد خمسمائة عام من الانحطاط و التدىور ارتفعت  و كان قمة شعرية في عصره،

العروضين إلى قمة الشعراء المستقمين المطبوعين رغم أنو لم يتعمم  الناظمينفوق وىاد 
 .2النحو و الصرف و البلاغة و العروض
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أنو لم يقرأ كتابا في فن من فنون العربية، غير أنو لما  »يقول الشيخ حسين المرصفي: 
حده من طبعو ميلا إلى قراءة الشعر و عممو، فكان يستمع إلى بعض و بمغ سن التعقل 

      الدواوين أو يقرأ بحضرتو، حتى تصور في برىة يسيرة ىينات التراكيب العربية، 
و مواقع المرفوعات منيا و المنصوبات و المخفوضات حسب ما تقتضيو المعاني     

ق، ثم استقل بقراءة مشاىير الشعراء و التعميقات المختمفة، فصار يقرأ و لا يكاد يمح
 كمفة، و استثبت جميع معانييا، ناقداً  من العرب و غيرىم، حتى حفظ الكثير منيا دون

واقفا عمى صوابيا و خطئيا، مدركا ما كان ينبغي وفق مقام الكلام  خسيسياشريفا من 
 .1«و لا ينبغي، ثم جاء من صنعة الشعر اللائق بالأمراء 

دة عنده فقد كان تقميدا ترسم فييا خطى الأقدمين، فيقف عمى الأطلال أما بناء القصي
عادة الشعراء الجاىميين عمى الرغم من أنو ليس في حياتو أطلال، ثم تغزل و تحدث 

 عن خمرياتو.

و ىكذا يعتبر البارودي باعث النيضة الشعرية في العصر الحديث لأنو ارتفع بو 
العباسيين، و أعاد لو ديباجتو المغوية، بفصاحة  إلى منزلة الفحول من الشعراء فجأة.

إبان  ت تحتوييا عبارتو، و متانة قوافيو و تخميصو من القيود و الأغلال التي كان
عصور الضعف من حمل لفظية و معنوية يختفي وراءىا المعنى الغث و الفكرة 

 المبتذلة، و جدد في الكثير من الأغراض عمى غير مثال سبقو من معاصريو.

بعده من الشعراء في أبواب الوصف و الشعر  أن تأتيو ضرب نماذج صالحة يمكن 
   السياسي، و اليجاء الاجتماعي و الرثاء و المديح، و أظير أن الشعر رسالة سامية 

، كما خمّص و ىي أن تعبر بإخلاص عن خمجات النفس و تجاربيا في وضوح و قوة
ة و ىو أنو وسيمة لمتكسب، فترفع عن أزمنة طويم الشعر من الوصمة التي لحقت بو
 المديح الباطل و اليجاء الشخصي.
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و البارودي بموىبتو العالية، و بتكوينو الأدبي القوي و محافظتو عمى النسق الموروث 
الصياغة و رنين  جلالفي الشعر العربي الحديث و كلاسيكيتو التي تعتمد عمى 

بي الحديث أكثر من نصف قرن،     الموسيقى، قد أخذ حركة التطور في الشعر العر 
و ذلك أن العصر في مطمع النيضة كان ييفو إلى التغيير، أي تغيير ينقذه من الظممة 

التي تحيط بكل نواحي حياتو، و كان ظممو في الواقع أن شعر البارودي ىو حياتو    
 و أن حياتو في شعره.

ض القول( فحاكى نماذج التراث قويا عميو في مرحمة )تروي و لقد كان أثر التراث القديم
الشعري، و عارضيا و كان أثرىا عمييا طاغيا، و قد أعطاه التراث الشعري صورة 

 مثالية.

إلى قيصر في معمقتو  ا الطماحو تجمى ذلك في قول امرئ القيس يحاور رفيق دربي
 بقولو:

 ار ــــقان بقيصــــبكى صاحبي لما رأى الدرب دونو      و أدرك أن لاح     

 ذراـــــــنحاول ممكا أو نموت فنع ـــــــــا     مـيك إنــــبك عينــو لا تــــــــت لـــمــفق    

فإن البارودي أدار حوارا بينو و بين رفيق لو يحذره من الاندفاع المتيور في الحرب 
 بقولو:

 كالع أغبربكى صاحبي لما رأى الحرب أقبمت        بأنبائيا، و اليوم    

 1توىم أني في الكريية طائعـــــــا         وف و إنمــــــاه لخـــكـــــــلم يكن مبو   

فيرد البارودي بأن الحرب نصر و مجد، أو ىزيمة و عار، و إذا كان الموت عمى 
 البشر فميموتوا في سبيل العزة و الكرامة.
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أكثر أما من خلال معارضاتو فمم تتجسد في الشعر الجاىمي فقط، فمقد كانت 
معارضاتو تخص العصر العباسي، فيو يكاد يكون عارض كل الشعراء العباسيين 

و قد كان ىذا التجسيد  اس، الشريف الرضي، الطغرائيأمثال: المتنبي، الحمداني أبو فر 
 لنقد البارودي لمعصر العباسي من خلال الألفاظ و المعاني.

جة كبيرة فأكثر من معارضاتو أما فيما يخص المتنبي فقد بمغ إعجاب البارودي بو در 
 لو منيا قصيدة المتنبي الدالية:

 يقول المتنبي:

 دهـــــــكو إلييا بيننا و ىي جنــــــــــو أش  وده     ـــــام ما لا تـــــــــــــأود من الأي     

 فعارضو البارودي بداليتو:

 زندهدىر و أي امرئ يقول عمى ال       رضيت من الدنيا بما لا توده     

 أما الميمية التي قاليا المتنبي و مطمعيا:

 امــلا افتخار إلا لمن لا يضام     مدرك أو محارب لا ين   

 فقد عارضو البارودي بقصيدتو:

 .1ام      و فؤاد قضى عميو الغرامــمن يعين إنسان لا ين     

و الشريف في شعره كلا من أبي الفراس الحمداني  و لم يفت البارودي أن يعارض
 الرضي.

 فعارض أبا فراس في قصيدتو الرائية:

 رــــي عميك و لا أمــــــــوى نيـــــــأما لمي أراك عصي الدمع شيمتك الصبر        
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 بقصيدتو التي مطمعيا:

 رـــــــــــــطربت و عادتي المخيمة و السكر        و أصبحت لا يموى بشيمتي الزج

 ائيتو:و عارض الشريف الرضي في ب

 و لولا العمى ما كنت في الحب أرغب  لغير العمى منى القمب و التجنب       

 فقال البارودي:

 1بــــــو و يعجـــــــذات يميــيري بالمـــــــو غ    رب     ـاريد يطـــــــــــــالأغ بتحنانسواي 

س الشعر نستنتج من خلال ىذه المعرضات أن البارودي ألم بكل العصور فيو لم يدر 
الجاىمي فقط ،بل درس كل العصور فميذا فان البارودي أحيا الشعر العربي القديم لكن 
بنبرة جديدة فيو لم يعتمد عمى الشعر القديم ككل وانما جدد فيو ،فالمحمود سامي 

لقد ترك   البارودي فيما يخص نقده فمم يكن بارزا وواضحا فيو شاعر اكثر منو ناقدا.
مة في خدمة الأدب العربي شعرا و نثرا، فقد جال عبر التاريخ آثارا ضخ البارودي

           راصدا لنا التراث العربي القديم و نقمو عبر جسر تخطى فيو ركود الشعر  
و السبات العميق، معيدا بذلك إلى الشعر روحو، مفككا بذلك القيود و الأغلال و العقد 

 التي بقيت تلازمو سنوات طويمة.

دا لمتجديد في الكثير من أغراض الشعر من وصف في الشعر السياسي كما سعى جاى
و اليجاء الاجتماعي و الرثاء و المديح، كما جعل الشعر وسيمة و صورة عاكسة 

  متجاوزا بذلك اليجاء الباطل المغزى و خمصو من قناع التكسب و  لمنفس و العصر،
قد نزل الشعر درجات،   و الشخصي، بدليل أن الشعر كان يغط في الدرك الأسفل، ف

ماء العصر، و أنعشيا بعطر و بعد البارودي صعد درجات، فقد سقى زىرة الشعر ب
ينيموا من ثمارىا اليانعة، و بذلك  عواطف النفس و خمجاتيا، موصيا بذلك الشباب بأن

كان البارودي حقلا ينيل و يقتطف متتبعيو مثل: شوقي و حافظ إبراىيم و إسماعيل، 
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ة شعارىا التراث و عنوانيا التحفظ و طموحيا التجديد بما يقتضيو فكانت مدرس
العصر، و يعتبر ديوان شعره الفخم إحدى بصماتو التي بقيت في سجل الشعر العربي 
بعد رحيمو، و التي لازمتو طوال حياتو في النسق و الترتيب و المراجعة و الشرح قبل 

 مفارقتو لمحياة.

عامة المختارات التي جمعيا من عيون الشعر العربي في و من أبرز بصماتو الأدبية ال
أربعة أجزاء، انتزع البارودي لثلاثين شاعرا من كبار شعراء العصر العباسي مرفوقة 

بالشرح و التعميق مطمقا عميو اسم "قيد الأوابد" و التي جمع فييا عيون الرسائل       
 و الخطب و التوقيعات.

و عاشقة فأتقن حتى أنسى الفن، سا جارية وراء النغم يعتبر البارودي صناعة و نف  
فقد كان من بين كتاب وطنو و شعرائو، فقد قفز قفزة عملاقة تخطى فييا الضعف    

و الركاكة و وصل بذلك إلى الصحة و المتانة، فقد كان ىرما مصريا يحمل ركام 
ت في إعادة فقد مسك بيد من حديد الشعر متحديا كل الصعوبا السابقين و آثارىم،

 الاعتبار و الإحياء لمتراث القديم و الإرث العتيق.
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 :الشيخ حسين بن أحمد المرصفي

ذلؾ النابغة المكفكؼ الذم استطاع أف يتقف العربية ك يبحر في عمكميا، ك أف    
 يتعمـ الفرنسية ك يترجـ عنيا.

 :حياتو و مصدر ثقافتو

أف العاىة كاف ليا تأثير عمى مزاج ذلؾ المفكر المرىؼ الحس، المكاضع  ك يبدك  
النفس، فانطكل عمى نفسو ك عزؼ عف الشيرة ك ارتياد المجتمعات، ك عكؼ عمى 

 عممو ك تأليؼ الكتب، ك ليذا لؼّ الظلاـ تفاصيؿ حياتو ك سيرتو.

لتي أحاطت بو، فلا نعرؼ عمى كجو التحديد متى كلد، ك لا نعرؼ كثيرا مف الظركؼ ا
ك لكلا بضعة سطكر كتبيا عنو "عمي مبارؾ" في الخطط التكفيقية لما اىتـ بو أحد مف 

 معاصريو.

ك لـ يكتب عنو أحد بعد ذلؾ حتى التؼ إليو الباحث الشاعر الأديب الأستاذ محمد 
عبد الغني حسف، فكتب عنو فصلا ممتازا في كتابو "أعلاـ مف الشرؽ ك الغرب" الذم 

أكاخر الأربعينيات، ثـ كتب عنو الأستاذ محمد عبد الجكاد كتابا أصدرتو دار صدر في 
، ك كتب عنو "مندكر" فصلا مف الفصكؿ 2621المعارؼ في طبعة متكاضعة عاـ 

التي كاف ينشرىا في أكاخر الخمسينيات عف النقد ك النقاد المعاصريف ثـ جمعيا في 
يكلا، ك قد كلد كما ترجح في القرف كتاب بعد ذلؾ، ك بيذا فسيبقى مكلده غامضا مج

ـ، ك انتقؿ إلى رحاب الله يكـ الأحد 2522الأكؿ مف القرف التاسع عشر نحك عاـ 
  1ـ.2463يناير  12ق المكافؽ لػ 2034الخامس مف جمادل الثانية عاـ 

أما ثقافتو فكانت كما "عمي مبارؾ" ىي الثقافة الأزىرية، حفظ القرآف ك المتكف ك التحؽ 
ىر، ك كاف كالده مف كبار العمماء، فاف مف الطبيعي أف يمقى مف العناية ك الرعاية بالأز 

ما يدفعو دفعا إلى التفكؽ ك النبكغ، ك كانت قدراتو الذاتية ك مكاىبو الشخصية       
                                                           

مركز حقيؽ التراث، مصادر النقد العربي القديـ7 الكسيمة الأدبية في حسيف المرصفي، تح7 عبد العزيز الدسكقي،  1
 .21-22، ص7 2، ط2651العمكـ العربية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 
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إلى جانب الظركؼ المكاتية سببا في تحصيمو كثيرا مف المعارؼ ك تطمعو إلى تجاكز 
 غات غير العربية.البيئة الأزىرية ك تعمـ ل

ك قد نقؿ الأستاذ محمد عبد الجكاد في كتابو عف المرصفي بعض النصكص الفرنسية 
ك ترجمة المرصفي ليا ك ىي تؤكد قدرتو عمى ترجمة النصكص الفرنسية، ك قد مارس 
، ك كانت ىيئة  التدريس بالأزىر، ك عندما أنشأ عمي باشا مبارؾ مدرسة دار العمكـ

مسة مدربيف منيـ ثلاثة مف عمماء الأزىر ىـ7 الشيخ حسف التدريس مككنة مف خ
المرصفي )مدرس عاـ(، الشيخ أحمد شرؼ الديف المرصفي )مدرس تفسير(، ك الشيخ 
عبد الرحمف الجيزاكم )مدرس فقو(، ك قد استمر في التدريس في دار العكـ ثمانية 

 عشر عاما حتى انتقؿ إلى جكار ربو.

 :مؤلفاتو و منهجو في التأليف

 مف أىـ مؤلفاتو المعرفية ثلاثة كتب ىي7

 الكسيمة الأدبية في مجمديف.

 دليؿ المسترشد في فف الإنشاء في ثلاث مجمدات ك لا يزاؿ مخطكطا.

 رسالة الكمـ الثماف ك ىك كتيب صغير.

دليؿ المسترشد ك ىك عبارة عف ثلاث مجمدات تتناكؿ مجمكعة مف المعارؼ ك العمكـ 
 لفكر ك تقكية العقؿ ك المغة.إلى جانب حديثو عف ا

 ك أفرد المجمد الثالث مف دليؿ المسترشد لمحديث عف طبقات الكتاب.

كأما المجمد الثاني يتحدث فيو عف الأقراط التي يحاكؿ المنشئ حسف الصنعة في 
صياغة العبارة عنيا ، يتقف الكتابة فييا باختيار العبارات المكافقة لأنكاعيا ك اللائقة 

 .2بجزئياتيا 

                                                           
 .21-20حسيف المرصفي، تح7 عبد العزيز الدسكقي، الكسيمة الأدبية إلى العمكـ العربية، ص7  2
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  ح اللهتحمزة ف 

 :حياتو و تعليمو

ـ( ك ىك أحد مشايخ الأزىر ك أحد أعلاـ 2516 –ق 2133كلد حمزة فتتح الله سنة )
المغة العربية في العصر الحديث، لو مؤلفات متنكعة المكضكعات أىميا ما يتصؿ 

ك رسالة في  بالمغة العربية ككتاب المكاىب الفتحية في المغة العربية في جزءيف
 الكممات الغير عربية الكاقعة في القرآف.

ك يعتبر شاعرا تقميديا، مغرؽ في حمة الألفاظ البدكية، ك صكرىا المأثكرة في الشعر 
 3القديـ، ألؼ بعضيا في مدح شخصيات أكربية كممكؾ السكيد.

أما فيما يخص أصمو، فيك مف أصؿ مغاربي، فكالده مف تكنس، ك لكنو ىاجر إلى 
، فكاف حمزة تحت رعاية أختو ك زكجيا الذم كفمو منذ الصغر ك حرص عمى مصر

تعميمو، فأرسمو بداية إلى أحد الكتاتيب لحفظ القرآف، حيث أتـ حفظو بإتقاف في سف 
العاشرة، ك تمقى العمـ في أحد المساجد التي كانت تنتيج طريؽ الأزىر في التعميـ     

ي حمقات العمـ انتقؿ إلى القاىرة ك التحؽ بجامع ك التدريس، ك بعد فترة مف الدراسة ف
الأزىر، ك درس فيو بتكسع كبير عمكـ الفقو ك التفسير ك الأدب ك المغة، كاف ميتما 

 بالمغة العربية أشد الاىتماـ، حريصا عمى الحفظ ك القراءة في عمكميا.

ة، ك استعاف بو عمؿ حمزة فتح الله مفتشا لمغة العربية، ك تكلى رئاسة الإنشاء ك الترجم
، ك ألقى فتح الله في ىذه  عمي مبارؾ في تطكير المناىج في مدرسة دار العمكـ
المدرسة محاضراتو الشييرة في عممي المغة ك الأدب التي جمعت في كتاب أسماه 

 "المكاىب الفتحية في عمكـ المغة العربية".
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 :مؤلفاتو

 العقكد الدرية في العقائد التكحيدية.

 ير عربية في القرآف الكريـ.الكممات الغ

 التحفة السنية في التكاريخ العربية.

 باككرة الكلاـ عمى حقكؽ المرأة في الإسلاـ.

 4المكاىب الفتحية في عمكـ المغة العربية.
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 محمود سامي البارودي

 أنا مصدر الكمـ البكادم       بيف المحاضر ك النكادم

 ادمػػػػػػػػػفي كؿ ممحمة ك نر       ػػػػػػػػػػػػاعػأنا فارس، أنا ش

 لادػػػػي الجػػػػزيد الفكارس فني       ػػػػػػػػػػػػػػػبت فإنػػػػػػػػإذا ركػػػػف

 ادمػػػػػػقس بف ساعدة الإيني       ػػػػػػػػػػػػػت فإنػػػػػقػػإذا نط ك

 5ك ىكذا عرؼ الباركدم نفسو في أربعة أبيات مف شعره.

كلد الباركدم في القاىرة ك ىك ينحدر مف أصكؿ شركسية، ك في شعره إشارات ليست 
قميمة إلى نسبو ك حسبو الرفيع، ك قد تكفي أبكه صغيرا، تعمـ بالكتاب أكؿ الأمر، ثـ 

، ك بعد تخرجو بأثر مف 2521التحؽ بالمدرسة الحربية، ك تخرج منيا ضابطا عاـ 
ف يكلي الجيش كبير عنايتو ك اعتمى عرش مصر سنة تكفي "محمد عمي باشا" الذم كا

ابنو "الخديكم عباس" الذم سرح قسما كبيرا مف الجيش، فكجد الباركدم نفسو عاطلا 
عف العمؿ، فما كاف منو إلا انكب عمى كتب الأدب ك دكاكيف الشعر يعب مف بحرىا 

في كزارة  الفياض، ك ينيؿ مف ينابيعيا التي لا تنضب، ثـ غادر إلى الأستانة ك عمؿ
 الخارجية بضع سنكات، ثـ عاد إلى مصر طمب مف الخديكم إسماعيؿ.

ك الباركدم كاف قريبا مف قادة الرأم في مصر ك انضـ إلى جماعة الثكار عمى قصر 
الخديكم بزعامة "أحمد عرابي" ك قد عيّف رئيسا لمكزارة التي ألفت قبيؿ احتلاؿ مصر، 

ابي، ك نفى الإنجميز بعد استيلائيـ عمى مصر ذلؾ الاحتلاؿ الذم كضع حدا لثكرة عر 
 .2566زعماء الثكرة ك منيـ الباركدم إلى جزيرة سرنديب ك ظؿ فييا حتى 

ك قد ترؾ الباركدم ديكانا كبيرا في أجزاء عدة يضـ نحك ستة آلاؼ بيت، ك كضع في 
 6منفاه مختارات مف الشعر العربي )أربعة أجزاء( ك كتابا مف الخكاطر النثرية.

                                                           
 .1-0محمد إبراىيـ محمد، محمكد سامي الباركدم رائد الشعر العربي في العصر الحديث، دار الطلائع، ص7  5
 .26ـ خفاجي، حركات التجديد في الشعر العربي، ص7 محمد عبد المنع 6
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 آثاره:

لمباركدم ديكاف في جزءيف يتضمف مكضكعات تقميدية، مف مدح، فخر ك حماسة      
 ك بعض المكضكعات المستحدثة في السياسة ك الأكصاؼ ك اليجاء الاجتماعي.

ك لو أربع مجمكعات شعرية تعرؼ بمختارات الباركدم، ك ىي عبارة عف قصائد 
حكؿ المكلديف ك شعراء الدكلة شعرية منتقاة مف ثلاثيف ديكاف شعر، مف شعر ف

العباسية ك الأندلس، حيث انتقى مف ىذه الدكاكيف ما رؽ في المفظ ك المعنى ك خلا 
 مف الحشك ك التعقيد، ك جاءت في سبعة أبكاب ىي7

الأدب، المديح، الرثاء، الصفات، النسيب، اليجاء ك الزىد، كما رتب فييا أسماء 
مكانتيـ، شأنو في ذلؾ شأف محمد بف سلاـ الجمحي الشعراء حسب أزمنتيـ لا حسب 

 في ترتيب الشعراء في كتابو طبقات فحكؿ الشعراء.

أما الشعراء الذيف اختار ليـ الباركدم منيـ7 بشار بف برد، العباس بف الأحنؼ، أبك 
نكاس، مسمـ بف الكليد، أبك العتاىية، أبك تماـ، البحترم، ابف الركمي، المتنبي ك أبك 

 لحمداني ك غيرىـ.فارس ا

كما ألؼ عرؼ بقيد الأكابد أكدعو عيكف الرسائؿ، الخطب ك الخكاطر ك قد حمؿ صكر 
 7حياتو ك جنباتيا المتنكعة.
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 قائمة المصادر و المراجع 
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، المطبعة الامٌرٌة 1/2حمزة فتح الله ،المواهب الفتحٌة فً علوم اللغة العربٌة ، ج-2

 هـ1312بمصر ،
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 1،2003ط

 2،2006ط لبنان، دار الفكر بٌروت، ،فً تارٌخ الادب الحدٌث محمد احمد ربٌع،-4
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 1،2202ط الاسكندرٌة،

 ،عن محمد مندور ،فً الادب والنقد الرؤٌة المعاصرة ،محمد زكً العشماوي-6

 1ط ،دار النهضة العربٌة بٌروت ،الشعر المصري بعد شوقً

 ،مٌلة دار الهدى عٌن ،ار الشعر العربً الحدٌث والمعاصرعباس بن ٌحً ،مس -7

 .1،2004ط

  3،2002ط ،دار العودة بٌروت مقدمة الشعر العربً، ،دونٌسأ -8
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الهٌئة المصرٌة  ،تطور النقد العربً الحدٌث فً مصر ،عبدالعزٌز الدسوقً-11

 .1977،للكتاب، القاهرة العامة
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المكتبة  ،طه الحاجرى ،تحقٌق محمد زغلول سلام ،عٌار الشعر ،ابن طباطبا -15

 .1956التجارٌة القاهرة 

 .ٌمً للمطبوعات،بٌروتالمقدمة،مؤسسة الاعلابن خلدون ،-16
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