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:المقدمة

أ

:مقدمة

كما نعلم أن معظم القصص الشعبیة والحكایات القدیمة تدور أحداثها حول الأمیرات 
والجمیلات وحول الفرسان والملوك وأصحاب الجاه كما أنه لكل بطل أو بطلة في القصة دائما ما 

یكون هناك عدو یرید أن یخرب السعادة الذي یكون ثنائي القصة 

ألف لیلة و لیلة و هي قصة خیالیة سحریة قصتنا هته نتحدث فیها عن قصة من روایة 
.نتحدث فیها عن شاب فقیر و عن ما یواجهه من متاعب في مسیرة حیاته

والسبب الرئیسي لإختیارنا لهذا الموضوع أن هاته القصة أصبحت عالمیة وذلك لاقتباس 
إختیارنا من مضمونها في أفلام عدیدة ومسلسلات سینمائیة، أما الهدف الرئیسي والأساسي لسبب

هاته القصة وهذا الفیلم وهو البحث عن أهم التقنیات والإقتباسات التي أخذت من القصة لجعل 
.الفیلم أكثر نجاحا ورواجا وبصدد هذا نعالج قصة علاء الدین كعمل أدبي وفیلم سینمائي

علاء الدین هي شخصیة شرقیة خیالیة فیها برزت أحد أشهر القصص في كتاب ألف لیلة و 
ة و هي قصة متداولة في الكتب و القصص الصغیرة و ترجمت الى أعمال سنمائیة مثل الأفلام لیل

و المسلسلات و في صدد هذا مقارنة قصة علاء الدین كعمل أدبي و فیلم سنمائي مقارنة فنیة في 
بحث شامل قسمت فصوله الى اثنین فالفصل الأول نتحدث فیه عن أحداث و شخصیات و الزمان 

للفیلم و الأعمال الأدبیة و المكان

أما الفصل الثاني نتحدث فیه عن علاقة سنیما بالأدب و أهم الاقتباسات التي أخذت من 
الأدب و تحویلها الى فیلم كما تطرقنا  الى أهم الاضافات و التعدیلات التي یضعها الفیلم من 

. مونتاج و سیناریو و لقطة 

لف لیلة و لیلة و فیلم علاء الدین و المصباح المنهج المعین الذي اتبعناه هو كتاب أ
.اما أهم المراجع المعتمدة كانت كتب عربیة و مجلات و مواقع الكترونیة 2019السحري 

صعوبات العلمیة التي واجهتني في هذا البحث هي قلة المراجع التي تعالج هذا البحث و في 
.الأخیر شكر و عرفان الى المشرفة 



لم سینمائيیقصة علاء الدین والمصباح السحري كعمل أدبي وف

تقدیم القصة الأدبیة و الفیلم -1

الأحداث -2

الشخصیات -3

الزمان و المكان -4

الفصل الأول
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:علاء الدین والمصباح السحري كعمل ادبي و فیلم سینمائي-1

:علاء الدین كقصة ادبیة- 1

:تقدیم القصة1- 1

هي شخصیة خیالیة شرقیة، وفیها برزت إحدى أشهر القصص التي وردت في علاء الدین
على الرغم من أنه تم إضافتها إلى قصص ألف لیلة ولیلة في القرن الثامن ألف لیلة ولیلةكتاب

.أنطوان جالانعشر من قبل المستشرق الفرنسي

تدور قصة علاء الدین والمصباح السحري في كتاب ألف لیلة و لیلة التي سرتها شهرزاد 
.161اللیلة إلى151ة أیام من اللیلة للملك شهریار ولیالي قصة علاء الدین دامت عشر 

تسرد شهرزاد الحكایة وتدور الحكایة حول رجل قاط ببلاد الصین البعیدة و 151في اللیلة 
هذا الرجل یدعى مصطفى الخیاط، هو خیاط نشیط جد ماهر كما انه كان رجل بسیط وفقیر یعمل 

شدة الفقر الذي كان یعاني منه لم كل وقته داخل دكانه لیحصل على قوته و قوت زوجته وولده، ول
.یدخر أي شیئ من المال لینفع به زوجته وولده بعد موته

لم یرزق مصطفى الخیاط من الأولاد غیر ولده علاء الدین كان یحبه حبا شدیدا ولم یكن له 
من المال الكثیر بتعلیمه كان یتركه لیقضي كل وقته خارج البیت للعب واللهو، وكان علاء الدین 

ید الذكاء إلا انه كان عنید فقد نصحه والده على أن یترك رفقة السوء وحاول جاهدا أن یعلمه شد
بعد فترة من الزمن مرض والد علاء الدین مرضا شدیدا أدى به . حرفة أو صنعة لكن بلا جدوى 

إلى الموت كان والد علاء الدین یائسا من إصلاح ولده علاء الذي كان یرجو له كل التوفیق ولم
یترك له و لامه سوى ذلك الدكان الصغیر ومن هنا تبدأ رحلة علاء الدین و الصباح السحري رحلة 

1شدیدة تتخللها المغامرة والتشویق والمصاعب و سكتت شهرزاد عن الكلام المباح

.234ص1995، العراق 1طدار الشروق،ألف لیلة ولیلة، ،–1
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قالت بلغني ایا الملك السعید انه في یوم من الأیام كان علاء الین یلعب 152و في اللیلة 
على عادته فمر رجل غریب تدل ملامحه و زینته على انه لیس من سكان الصین، وكان مع رفاقه 

هذا الرجل ساحرا من إفریقیا ادعى على علاء الدین على انه عمه شقیق والده، وكان هذا الساحر 
إفریقي یقرا كتب السحر القدیمة مرة وهو یقرا في هذه الكتب وجد في محتواه انه یوجد كنز كبیر في 

ن وعظیم وكان اسم هذا الساحر جالان وحین دراسته لهذا الكتاب تبین أن هذا الكنز هو الصی
مصباح سحري، وداخل هذا المصباح السحري خادم المصباح محققا للأمنیات أي لأمنیات سید 

وهذا الجني من ملوك الجن وأقواهم وأكثرهم جنودا وقوة، ولیس في استطاعة احد من . المصباح
ح ذلك الكنز أو یدخله إلا فتى من الصین وهو كان ساحرا وكاهن ومشعوذ رأى هذا الناس  أن یفت

الساحر أن الذي یستطیع دخول الكهف فتى یسمى علاء الدین من بلاد الصین وذلك لتطابق 
.مواصفاته وهي الذكاء وشدة العناد

ء ابن وهنا تبدأ حیلة الساحر ودهاءه في وضع خطة لإقناع علاء فسال علاء هل أنت علا
مصطفى الخیاط؟ أجابه نعم، فصاح الساحر باكیا أنا عمك یا علاء وأصبح یقبل ویعانق في 
علاء، وقد عجب علا من بكاء ذلك الغریب على انه اخو أباه المتوفي فانخدع علاء الدین بكلامه 

شا وصدق كل ماقال له ذلك الساحر الإفریقي الخداع، فانطلق علاء الدین إلى أمه وسألها مدهو 
عن ذلك الذي یدعي انه عمه، فقالت له یاولدي لیس لك لا عم ولا خال، ولكن یا ولدي كان والدك 
یحدثني دائما ان له اخ شقیقا كان قد مات من قبل فلعلى هذا الشخص شقیق والدك الذي ظن انه 

خداع ولما اقبل اللیل جاء الساحر ومعه سلة ملئ بالفواكه الطازجة ودخل البیت ودموع ال. مات
1والكذب على عینه، وجلس وتحدث وتكلم وقام بالمبیت عنده وسكتت شهرزاد عن الكلام المباح 

هنا تبدأ رحلة علاء الدین والساحر الإفریقي نحو الكنز، وفي 154و153و في اللیلتین 
الصباح الباكر ذهب جالان وعلاء الدین إلى السوق وقام بشراء أفخمأنواع اللباس و أجملها وأقام
مأدبة كبیره قام بدعوة الجمیع فیها وبعد انتهاء المأدبة قال جالان لعلاء إننا سنذهب للبحث عن 
كنز مفقود هنا في الصین سیخرجك واهلك من هذا الفقر الشدید وهنا تبدأ رحلة البحث عن 

.المصباح السحري

238ألف لیلة ولیلة، ص- 1
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م یكن یعلم في صباح الیوم التالي جاء الساحر جالان ووجد علاء على أهبة الاستعداد ول
علاء انه یدبر له مكیدة وخداع وبعد اخذ المصباح یجعله محجوزا داخل ذلك الكهف الذي به 
الكنز، انطلق صباحا ومازال سائرین حتى وصلا إلى جبلین قلیلا الارتفاع كهف فقال جالان 

ا فاحضر بعد ذلك بعضا من الحشیش وأوقد نارا ثم القي علیه) سترى ما لم تره من قبل(لعلاء
بعض البخور ونطق ببعض الكلمات وإذا بالأرض زلزلت ثم انشقت وظهر تحتها كهف من وسط 
ذلك الشق فأمر علا بالدخول إلى الكهف فرفض علا من شدة خوفه فقال كیف تخالف أمري ادخل 

1واحضر لي ذلك المصباح وسكتت شهرزاد عن الكلام المباح

لي ذلك المصباح وانطق اسم جدك قال ادخل ذلك الكهف واحضر155و154في اللیلة 
واسم أبوك واسمك لیسهل علیك فتحه فأطاع أمر الساحر ودخل دون تردد فدخل علاء وانتهى به 
الأمر داخل حدیقة جمیلة أشجارها من ذهب ومملوءة بالأحجار الكریمة وهنا یتذكر علاء الدین ما 

شیئا آخر ستحتجز داخل هذا لا تلمس أي شیئ  احضر المصباح فقط  إن لمست ( قاله الساحر
الكهف هنا علاء الدین وصل إلى المصباح فحمله برفق شدید جدا وصار یمشي إلى أن رأى عمه 

أعطني المصباح یا بن (وهو على حافة الكهف فقال له الساحر وكان یترقب وصوله بفارغ الصبر 
خفیف یا عمي فأصر المكر والخداع بین عینیه فقال له علاء الدین انه) أخي كي لا یضایقك 

الساحر على اخذ المصباح أولا وأصر علاء الدین في رفضه بعد أن فطن على سوء نیته على 
الخروج من الكهف قبل ان یعطیه المصباح ، فغضب الساحر غضبا شدیدا والقي البخور والكلمات 

لم یرد على ذلك الكهف واحتجز علاء داخل ذلك الكهف مع المصباح فصار یصیح علاء الدین و 
علیه احد ولم یطق علاء الدین على ذلك الكهف وهو نادم على كل لحظة مرت هناك وهو في ندم 
وحیرة وهو محجوزا داخله ، مر یومان وجاء الیوم الثالث واشتد الجوع والعطش وزاد علیه الحزن فلم 

ح وقال ما أهمیته یكن له سبیل سوى الدعاء واللجوء إلى االله  وقبل االله دعاءه وتوبته فرأى المصبا
فقام بلمسه  فإذا یخرج منه جني كبیر فقال أنا خادمك یا سیدي اامرني واطلب ما تشاء، فعجب 
علاء الدین مما سمع وقال أتوسل إلیك أخرجني من هنا فرفعه الجني من الكهف فارسا به إلى فوق 

ه له من جهة أخرى الأرض وهنا صلى علاء الدین شاكرا الله تعالى وهنا یدور في باله خداع عم
.اشتیاقه إلى أمه وسكتت شهرزاد عن الكلام المباح

247ألف لیلة ولیلة، ص-1
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جع الابن إلى أمه مدهوشا وحكي لها كل شیئ وأصبح 158إلى اللیلة 155ومن اللیلة 
وفي یوم من الأیام . علاء الدین من اغني الرجال في تلك المدینة وأصبحأمیرا شابا و ذو جاه كبیر

ینة فسمع الناس یتحدثون عن الأمیرة بدر البدور ابنة إمبراطور كان علا الدین یجول في المد
الصین أنها ستخرج بعد قلیل من قصرها إلى الحمام فدفعه حب الاستطلاع علیها بعد أن سمع عن 
جمالها وعندما مرت الأمیرة بدر البدور وحولها الحراس رآها علاء الدین ودهش وأعجب بجمالها 

بها، واغرم بها علاء الدین غراما شدیدا وفي الصباح التالي ذهب وأصبح یفكر بها شاغلا باله 
علاء الدین للتقدم للإمبراطور ومصاهرته وتخذ له أفخم الهدایا وأغلاها من یاقوت ومرجان ولؤلؤ 
ومجوهرات وحلي وهذا كله بفضل المارد وذهبت مع أمه وقالت للإمبراطور أن ولدي علاء الدین قد 

كرم جلالتكم إلى أن تطمع نفسه في مصاهرة الإمبراطور،  فلم یشأ دفعته جرأته وأمله في
الإمبراطور أن یردها خائبة وقال لها مبتسما لقد قبلت الهدیة الفاخرة وسأزوجه ابنتي بعد ثلاثة 

.أشهر وخرجت من عنده شاكرة ومبتهجة وبشرت ابنها بالخبر السعید 

اع سیطهما في المدینة وعاش في سعادة تزوج الأمیر علا الدین بالأمیرة بدر البدور وش
وأمان إلى أن جاء الانتقام عودة الساحر الإفریقي وسماعه بخبر زواج علاء الدین بابنة الإمبراطور 
وانه أصبح من كبار الأمراء وذوي الجاه ورأى قصره الكبیر والفاخم وهنا الساحر الإفریقي یخطط 

.1وسكتت شهرزاد عن الكلام المباح لمكیدة والخداع للحصول على المصباح السحري 

وبعد عودة الساحر ووضع خطة لتحیط بعلاء الدین 161إلى اللیلة 158ومن اللیلة 
والحصول على المصباح ففكر في طریقة یحصل بها على المصباح ومازال یفكر حتى وصل إلى 

ي استبدال حیلة ناجحة فذهب إلى الدكان واشترى مصابیح جدیدة ووضعها في سلة وأصبح یغن
مصابیح قدیمه بمصابیح جدیدة وأصبح یجوب المدینة وهنا سمعت بدر البدور غناء الساحر وكانت 
قد رأت المصباح وقالت هذا مصباح قدیم لاستبدله بمصباح جدید فأرسلت الجاریة واستبدلت 

.المصباح فعرف الساحر المصباح وفرح بذلك فرحا شدیدا

260صألف لیلة ولیلة -1
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اامرني بما ترید یا :(باح وفركه أمامه فخرج الجني وقال ولما جن اللیل اخرج الساحر المص
) آمرك أنت وأعوانك في هاته الساعة أن تحضر لي قصر علاء الدین :(فقال له الساحر) مولاي 

).سمعا وطاعة یا مولاي:(قال الجنيف

ففعل الجني ما أمره الساحر فاحضر له القصر وبه بدر البدور ووالدة علاء الدین ولم یزل 
ومازال سائرا أیاما ولیالي في . را حتى جاء علاء الدین ولم یجد القصر وأصبح حائرا محتارا سائ

بحثه لإیجاد قصره حتى رأى في أعلى الجبل وأصبح یخطط عن كیفیة دخوله القصر وكان علاء 
ك استبدلني بثیاب:(الدین شدید الذكاء والدهاء وفي طریقه إلى القصر وجد شخصا فقیرا فقال له علاء

ففرح الفقیر بلباس علاء الفاخر وكان علاء الدین أعطاه بعضا من المال وهنا صعد علاء القصر 
تولى أمر الزراعة مع :(فقال له الساحر)أنا الخادم الجدید أیها الملك :(وقال إلى الساحر الإفریقي

لتقت بدر البدور فلما رأت بدر البدور علاء الدین عرفته من طریفة كلامه، في اللیل ا) باقي العمال
ستجعلینه یسكر ویشرب الخمر كثیرا :(بعلاء واتفقا على خطة للإیقاع به فقال لها علاء الدین

وبعد قلیل أحضرت له قدحا من الشراب بعد ) وتضعین له البنج في الشراب وبعدها سنجد خطة له
م ینتهي حتى أن وضعت فیه قلیلا مما احضره زوجها ثم قدمته له وهي تبتسم له فتخذ یشرب ول

أنا في :(غلبه الناس فنام نوما عمیقا فأسرع له علاء الدین فاخذ المصباح وفركه وخرج الجني وقال
أمرك أن تحمل هذا الرجل وتلقي به من طود دبل شاهق وهو :(فقال له علاء الدین ) خدمتك مولاي

یر بعد أن انتصر وفي الأخ) رأس جبل كبیر وتلقي به إلى الأرض لتأكله الوحوش وجوارح الطیر
علاء الدین على عدوه وخلص من شره ولم یقضى عامان حتى مات الإمبراطور وأصبح الأمیر 
علاء الدین إمبراطور الصین وحكم بین الناس بالعدل وعاش مع زوجته بدر البدور في هناء 

.1وسعادة إلى أن جاء فارق الجماعات ومفرق اللذات وسكتت شهرزاد عن الكلام المباح

:الأحداث2- 1

.تجري وقائع القصة في عاصمة المملكة الصینیة وفي زمن بعید-1

.كان علاء الدین ابنا لخیاط اسمه مصطفى ومات أبوه بسبب حزنه وإخفاقه لإصلاحه-2

275ألف لیلة ولیلة، ص1
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.مصادفة الساحر الإفریقي الذي یدعى جالان-3

استهداف الساحر لعلاء الدین من خلال فسحة في المدینه إلى موقع یوجد خارجها -4
والذهاب إلى جبلان وسط الواد ویأمره باستعمال الحطب وإیقاد النار ویصف له الكهف وما بداخله 

ویحدثه عن المصباح ومكانه 

واحتجازه داخل یعثر علاء الدین على المصباح والمحادثة التي دارت بینه وبین الساحر -5
تلك المغارة  بعد قضاء یومان محجوزا تحت الأرض یلجا علاء الدین بالدعاء إلى االله ویتحرر بعد 

.ذلك من ذلك المكان بفضل المارد القوي

یذهب علاء الدین إلى بیته ویقص لامه كل ما حصل معه في تلك الرحلة مع من كان -7
یدعي انه عمه 

.غنا كبیر ویصبح من الأمراء الأغنیاء في بلده یصبح علاء الدین ذا جاه و -8

.مشاهدة الأمیرة بدر البدور والوقوع في حبها وغرامها وتصمیمه على الزواج بها -9

ة ذهاب ام علاء الدین إلى قصر الإمبراطور ومع الجواهر والهدایا والممتلكات الذهبی- 10
.والحلي الجمیل والیاقوت النادر

لى زواج علاء الدین بابنة الإمبراطور وتحدید عرسهما بعد ثلاثة موافقة الإمبراطور ع- 11
أشهر

استحضار الجني وطلب منه اكبر قصر في الصین وإحضار المأدبة لإقامة العرس - 12
وطلب المجوهرات والكنوز العریقة 

زواج علاء الدین وبدر البدور والعیش في سعادة وهناء مدة من الزمن - 13

ریقي للانتقام من علاء الدین ووضع خطة لاسترجاع المصباح عودة الساحر الإف- 14
والسیطرة علیه 

تنكر الساحر الإفریقي في زي بائع المصابیح للایطاح بعلاء الدین - 15
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سماع بدر البدور لغناء البائع واستبدال المصباح القدیم - 16

الجني وأمره نجاح خطة الساحر الإفریقي والاستیلاء على المصباح وفركه و إحضار- 17
بأخذ بدر البدور وقصر علاء الدین 

رجوع علاء الدین وعدم إیجاده للقصر والبحث على القصر وإیجاده في أعلى جبال - 18
الصین وتدبیره خطة للسیطرة ع الوضع 

إیجاد علاء الدین للمزارع الفقیر واستبداله معه الملابس الفقیرة و إعطاءه المال - 19

ن ببدر البدور ووضع خطة لأخذ المصباح ونجاحهما في ذلكالتقاء علاء الدی- 20

موت الإمبراطور بدر البدور وتولي علاء الدین الإمبراطوریة والعیش بعدها في سعادة - 21
وهناء كبیر

:الشخصیات3- 1

ان الشخصیات في الحكایات الشعبیة القدیمة عادة ما تكون سطحیة ونمطیة في الغالب، 
ا خیره وإما كلها شریرة ولیس صعبا على الجمهور تمییز خیرها من سیئها تكون الشخصیة إما كله

فضلا عن هذا فالمعالم الفیزیولوجیة غالبا ما تحدد في الشخصیات وبالطبع عنصر السحر یتدخل 
من حین إلى آخر، إن الشخصیة أو البطلة أو البطل غالبا ما تواجه العزلة وتكون مرغمة عن 

ن یكون البطل أو البطلة طفلا صغیرا أم یتیما ولا غرابة في هذه الملامح التصرف وفي أكثر الأحیا
عن الحكایات الشعبیة تجعلها مغریة بوجه خاص، إن الأبطال والبطلات في العادة یطردون إلى 
عالم مفتوح وغالبا ما تكون قوى الشر الغالبة تتجمع ضده  وغالبا ما یكون الشر ممثلا بمجموعه 

المقابل لمواجهة البطل الذي یلقى المساعدة في بعض الأحیان مساعدة من من الشخصیات وفي 
قوى ساحرة كالأدوات السحریة أو السحر، لدینا في قصة علاء الدین شخصیات أساسیة وهي 

:كالآتي
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شخصیة علاء الدین سطحیة لا میز لها عن غیرها لا من حیث النسب ولا غیره فهو لا -أ
ینتمي الى طبیعة حاكمة ولا إلى طبقة ملكیة إذ نشا فقیرا عاقا لوالدیه ثم یتیما متسیبا في 

الشوارع إلا انه كان ذو ذكاء حاد و دهاء 
ي كل ما ذكر في ألف لم تصف شهرزاد الساحر الإفریقي فیزیولوج: الساحر الإفریقي-ب

لیلة ولیلة انه جاء من إفریقیا یبحث عن طفل لاستعماله للدخول والحصول على المصباح 
لكي یكون أقوى رجل وأقوى ساحر في العالم لكن لم تكن لدیه مواصفات هذا الطفل وكل 
ماكان علیه هو حیلة الساحر المعقولة تقع عن أسرة الطفل لا غیر وكل ما عرف عن 

الإفریقي انه ماكر خداع وشریر وكل مبتغاه هو الوصول إلى المباح بأي طریقة  الساحر 

الأمیرة بدر البدور كل ما عرف عنها في ألف لیلة ولیلة أنها كالقمر في لیلته الأربعة - ج
عشر شدیدة الجمال والقوام، جسدها كأنه عود خیزران وعیناه كاللؤلؤ المشع في البحار 

الأصلیةوهذا ما ورد في القصة 

الإمبراطور والد الأمیرة بدر البدور وهو إمبراطور الصین شدید في حكمه اعترض على -د
كل من تقدم بالزواج بالأمیرة وتم قبول علاء الدین وذلك من قبل الهدیة التي قدمتها له 

1أمه

جني المصباح مارد قوي من أقوى جنود الجن  كل ما عرف عنه في الحكایة الأصلیة - ه
هو انه یلبي أمنیات خادمه وما عرف عنه اخذ قصر الأمیر علا الدین و قضاءه على 
الساحر الإفریقي ورمیه في أعالي الجبال لتأكل الطیور الجارحة والوحوش المفترسة على 

. جسمه وجسده

:مكانالزمان وال4- 1

إن مثل هذه القصص التاریخیة القدیمة كنمط كتابي قادرة على نقل المعرفة التاریخیة والقصة 
التاریخیة القدیمة الجیدة تعطي الأحداث الماضیة وتعید للأذهان أحداثها وشخصیاتها، ما عرف 

ه لم یحدد وقت معین عن هذ) في قدیم الزمان(عن زمان هاته القصة انه سرد في القصة انه 

أنظر قصة علاء الدین من ألف لیلة ولیلة-1
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القصة كل ما عرف عنها أنها قصة قدیمة جدا أما المكان التي تصف فیه شهرزاد هاته القصة انه 
.1في بلاد بعیدة آنیة  وهي بلاد الصین البعیدة هذا كل ما سرد في هاته القصة 

:قصة علاء الدین والمصباح السحري كفیلم سینمائي-2

:تقدیم القصة1- 2

وهو الأردن، صوّر في2019أمریكي تم إنتاجه في سنة هو فیلم رومانسي خیالي موسیقي
نافد و مروان كنزاريو ویل سمیثو نعومي سكوتو مینا مسعودوبطولةغاي ریتشيمن إخراج

علاء قصة الفیلم مبنیة على نفس أحداث فیلم.نعمان عكارو بیلي ماغنوسنو نسیم بیدرادو نقبهان
.دیزنيومن إنتاج1992في سنة الدین

تلقى الفیلم مراجعات . 2019مایو 24تم إطلاق علاء الدین في الولایات المتحدة في 
ادوا بأداء مسعود وسمیث وسكوت والأزیاء والموسیقى، لكنهم انتقدوا مختلطة من النقاد الذین أش

غییرات التي أُجریت على الفیلم الأصلي إلى أدت الت.منشأة بالحاسوبالصور الإخراج ریتشي وآثار
في المقابل، تلقى الفیلم استقبالاً إیجابیًا . انقسام النقاد، خاصة بخصوص شخصیة جعفر وتصویره

PostTrak.2وCinemaScoreمن المشاهدین الذین استطلعت آراؤهم من قبل

إلى كهف العجائب للحصول على المصباح یحاول جعفر، وزیر سلطان أجرباه، الوصول 
أنه یوجد شخص واحد فقط ) لاجو(ولكن یعرف هو وببغائه المتكلم . السحري الذي یوجد فیه الجني

.یمكنه دخول الكهف" جوهرة في الوحل"

من إجبارها على الزواج ورفضت كل الخطاب، ولهذا - ابنة السلطان-یاسمینأحبطت
. ، الذین ظهروا لها في السوق)عبو(الدین وقرده تلتقي بالصعلوك علاء. تهرب إلى سوق أجرباه

أمرته یاسمین . ، وقبض علیه"الجوهر في الوحل"اكتشف جعفر باستخدام آلة أن علاء الدین هو 
.بالإفراج عنه، ولكن جعفر كذب علیها، وقال أن علاء الدین مات

تنكر جعفر في زي رجل مسن وأفرج عن علاء الدین من السجن، وذهب به إلى كهف 
. قال لهم النمر الذي على شكل رأس الكهف ألاّ یلمسوا شيء سوى مصباحوهناك. العجائب

یحاول عبو سرقة زمردة . ویدخل علاء الدین الكهف ویجد بساط سحري قبل العثور على المصباح
یحاول جعفر قتل . وهو الأمر الذي یتسبب في انهیار الكهف، ولكن البساط یساعدهم على الهرب

1-https://ar.wikipedia.org/wiki/علاء الدین
2- https://ar.wikipedia.org/wiki/علاء الدین
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ویقع عبو، . ى المصباح، ولكن عبو یلدغ جعفر، ویستعید المصباحعلاء الدین بعد الحصول عل
.والبساط، وعلاء الدین في الكهف وبعد انهیاره علیهم

عندما فاق علاء الدین قام بحك المصباح، وأطلق العنان لجني الذي یكتشف أنه سیمنح 
. استخدام أمنیةیخدع علاء الدین الجني لیخرجهم من الكهف من دون . علاء الدین ثلاثة أمنیات

یعترف المارد أنه یرغب في الحریة؛ . وبینما هو یفكر في رغباته، یطلب علاء الدین رأي الجني
في أمنیته الأولى، یطلب علاء . ویعده علاء الدین أن یحقق أمنیته ویحرره. لأنه أسیر لمصباحه

.الدین أن یصبح أمیر لیتمكن من الزواج من یاسمین

ولكن خططه . ان في الزواج من یاسمین، ثم یقتل كل منهمایخطط جعفر لخداع السلط
ورفضته یاسمین واعتبرته ". الأمیر علي"فشلت عندما جاء علاء الدین لقصر السلطان على أنه 

عرفت یاسمین أن . وفي تلك اللیلة، قابل علاء الدین یاسمین، وأخذها على البساط السحري. مهرج
الدین قصة أنه كان أحیانًا یتنكر في ثیاب العامة هربًا علي هو صبي السوق؛ ولكن اخترع علاء

.وأعادها علاء الدین إلى منزلها وقبلها. من حیاة القصر

. بعد توصیل یاسمین، یخطف جعفر علاء الدین ویأمر حراسه بتقییده ورمیه في المحیط
دین إلى القصر یعود علاء ال. یستدعي علاء الدین الجني الذي ینقذه من الغرق كأمنیته الثانیة

ویكتشف جعفر شخصیة علاء الدین الحقیقیة، ویهرب . ویكشف مؤامرة الوزیر لیاسمین والسلطان
. فوجئ السلطان بشجاعة علاء الدین، وقرر أن علاء الدین سیكون خلیفته. من حرس السلطان

رق لاجو س. وواجه علاء الدین مشكلة أخلاقیة، وقرر الانتظار قبل أن یتمنى منح الجني الحریة
والأمنیة الثانیة . مصباح الجني وجلبه لجعفر، الذي تمنى یه أمنیته الأولى في أن یصبح سلطان
.لجعفر كانت جعله أقوى ساحر في العالم وأبعد جعفر علاء الدین إلى مكان بعید

صرفت یاسمین انتباه جعفر حتى . استخدم علاء الدین البساط السحري للعودة إلى أجرباه
، "أقوى من على الأرض"ویفتخر جعفر بأنه . ء الدین سرقة المصباح، ولكن جعفر ینتبهیحاول علا

واستعمل جعفر أمنیته الأخیرة في أن یصبح جني . ولكن یذكره علاء الدین أن الجني أقوى منه
ویرسل . وسقط جعفر في مصباح أسود أخذا یاجو معه. ولكن نسي أن الجن كائنات غیر حرة

.كهف العجائبالجني المصباح إلى
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ولأن یاسمین تحب علاء . یتمنى علاء الدین للجني الحریة، مما یثیر مفاجأة وسعادة الجني
ویرحل الجني لاستكشاف العالم في الوقت . الدین؛ غیّر السلطان القانون حتى یتمكنوا من الزواج

1.الذي احتفل فیه علاء الدین ویاسمین بخطوبتهما

:الأحداث2- 2

و الآخر >قاسم < رجلین فارسیین في الصحراء كانا على موعد، احدهما یدعىالموعد لقاء-ا
، وإستلام هذا الأخیر للنصف الثاني من القلادة الخنفسائیة وضمه للشرطین، >جعفر<یدعى 

وصدور الإشعاع، وإنقلاب القلادة منه

ال و تشكلها مطاردة الفارس للقلادة، وتوقف القلادة وإختفاؤها في الرمال، وإنفجار الرم-ب
.في هیئة نمر ضخم الرأس هو مغارة العجائب حسب جعفر

قاسم في فم النمر تذكیره لجعفر بجائزته ومتى تجشمه من أجل الحصول على النصف - ج
الثاني من القلادة وعد جعفر إیاه بالكنز الذي هو داخل الكهف شرط جلبه للمصباح وسخریة فم 

النمر منه

عین في الصحراء وقاسم في جوفها واستنتاج جعفر ببغاء انصهار المغارة في طرفة -د
dnomaidtherouthinبان قاسم لیس الجوهرة المدفونةogalیاكو

:علاء الدین في أغربة

سرقة علاء الدین لرغیف الخبز من السوق مطاردة جنود السلطان له وفراره من رفیقة القرد 
عن مطاردته، تفضیله بالرغیف على إلى أحد السطوح المحیطة بالسوق تخلي الجنود > ابو<

2.الطفلین كانا أشد جوعا منه، وعده لقرده بالأفضل في المستقبل القریب

129تصویر الأردن، إخراج غاي ریتشي، الولایات المتحدة الأمریكیة،مدة العرض .2019فیلم علاء الدین -1
الشركة المنتجة، والت دیزنيدقیقة،

.5، مشهد البدایة، دقیقة 2019فیلم علاء الدین-2
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:الأمیرة یاسمین

السلطان وإبنته وزواجها بالأمیر بعد ثلاثة أیام بمناسبة عید المیلاد الأمیرة لا تحب الأمیر، 
.تحدقها فالجدار وتمنیها تسلقه> بنغال<نمرهاإسراع یاسمین باكیة إلى حدیقة القصر، شكواها إلى 

:السلطان جعفر

إستشارة لجعفر في وجوب إیجاد زوج لیاسمین لأنها ترفض كل أمیر على الأرض، جعفر 
مستعد للمساعدة بشرط أن یتقلد بالجوهرة الزرقاء، رفض السلطان تدید جعفر للسلطان وتنویمه 

ر التنویم المغناطیسي بتنفیذ أوامره، قبض مغناطیسیا بالعصا السحریة، أمره تحت تأثی
خروجه وغفلته من ممر خفي وصعوده برجه المخبري، استشاره بإمكانیة > الجوهرة الزرقاء<الخاتم

.العثور على من سیجد له المصباح

:یاسمین خارج القصر

في مكان السوق المزدحمة رؤیتها لطفل جائع والتصدق علیه بتفاحة من صندوق التاجر 
ا، مطالبة التاجر إیاه بدفع الثمن وحیرتها، تدخل علاء الدین وادعاؤه أنها مریضة مرضا مجان

عقلیا، إبعاد علاء الدین لیاسمین من السوق واتجاههما إلى السطح وإطلاعه على حقیقة یاسمین 
.1الهاربة من الزواج

:جعفر في برجه ومخبره

ملامح شاب یسكن سطوح یستفسر رمال الساعة عمن یمكنه دخول الكهف و تعرفه
مدینة أغربة

:علاء الدین في قبضة جنود السلطان

> أبو<تدخل یاسمین احتجاج القائد بأن الأوامر من جعفر، علاء الدین في الزنزانة مع قرده
.2تنكر جعفر بزي سجین مسن ومحاولة إغراؤه بالكنز إذا ساعده على الحصول على المصباح

.17فیلم علاء الدین نفس المرجع المشهد الثاني الدقیقة -1
.23فیلم علاء الدین نفس المرجع المشهد الثالث الدقیقة -1
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:علاء الدین في الصحراء

زوبعة رأس النمر، دخول علاء الدین وقرده المغارة، علاء الدین في المغارة مع رفیقه ظهور
.القرد والبساط السحري

:في الغرفة الثانیة للمغارة

لجوهرة إهتزاز الأرض  وعلو > أبو<محاولة علاء الدین الصعود للحصول على المصباح
.صوت لن ترى الضوء أبدا

ء الدین ورفیقه القرد للخروج من الكهف، طلب علاء المخاطر التي وقعت في طریق علا- 
فبض جعفر المصباح ومحاولة قتله بالخنجر، .الدین المساعدة من جعفر، اشترط جعفر المصباح

.لعلاء الدین، سقوطهما في المغارة>أبو<إنقاذ

.المصباح لا یزال في المغارة بفضل القرد- 

:علاء الدین والجني

إخراجهما من المغارة، علاء الدین البساط السحرس ملحقا فوق تحاورهما حول القدرة على 
1الصحراء، والرغبات الثلاث والرغبة الجامحة في أن یكون أمیرا

:الأمیرة یاسمین وجعفر في القصر

أمرها بإطلاق سراح علاء الدین، إخبارها بإعدامه، توعدها بعقابه حدیث تهكمي بین جعفر 
>یاكو<وببغاؤه

2الدین في هیئة أمیر لخطبة یاسمینوصول علاء - 

علاء الدین في فسحة على البساط السحري تحت ضوء القمر، عزم جعفر على النیل منه - 
بالخدعة قبل إفساد مخططه، إكتشاف یاسمین أن الأمیر هو نفسه الشاب الذي أنقذها من حادثة 

.31فیلم علاء الدین نفس المرجع المشهد الرابع الدقیقة -2
.39الدین نفس المرجع المشهد الخامس الدقیقة فیلم علاء -1
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دین من طرف جعفر القبض على الأمیر علاء ال. ، والذهاب إلى النوم>علاء الدین<السوق 
وجنوده وقیادته إلى أعلى مرتفع وإلقاءه من أعلى الشلال، سقوط علاء الدین في البحر وتمكنه من 

تحریر إحدى یدیه لفرك المصباح، إنقاذ الجني له

یاسمین تصارح أباها برضاها بالزواج من الأمیر علاء الدین، إعتراض جعفر وإحتجاجه بأنه 
1.قد ذهب بعیدا

ر للسلطان بفعل إشهار العصا في وجه الضحیة وإنطاقه بمراده ستتزوجین تنوین جعف
بجعفر، رفض یاسمین ودهشتها

تدخل علاء الدین إنتزاعه للعصا من ید جعفر وتحطیهما على الأرض فضحه لجعفر أمام 
السلطان، هروب جعفر لكن بعد أن لمح المصباح في ثیاب علاء الدین، لجوؤه إلى مخبره بأعلى 

2من سرقة المصباح علاء الدین في فجر الغد)یاكو(تمكن الببغاءالبرج

حصول جعفر على المصباح وإملاء رغبته على الجني في التحول إلى سلطان، احتشاد 
الجموع أمام القصر، إعلان السلطان نبأ زواج الأمیرة بالأمیر علاء الدین ظهور جعفر فجأة في 

.زي السلطان وإختفاء السلطان الحقیقي

سلط جعفر احتجاج علاء الدین بالعصیان، أمر جعفر للجني بجعله أقوى ساحر على ت
3الأرض وفي أول عملیة سحریة أمر بنفي علاء الدین إلى نهایة الدنیا

قذف علاء الدین إلى أعلى برج القصر ثم قذفه كالصاروخ غلى نهایة الحدود الثلجیة 
على البساط > أبو<للأرض، یأس علاء الدین من الخروج من المأزق، والجواب جاء من قرده

السحري 

:في أغربة

.42فیلم علاء الدین نفس المرجع المشهد السادس الدقیقة -2
.50فیلم علاء الدین نفس المرجع المشهد السابع الدقیقة -3
.53فیلم علاء الدین نفس المرجع المشهد الثامن الدقیقة -4
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، وتطویع یاسمین )العرش( معاقبة جعفر للسلطان الأول بتعلیقه في أعلى سقف قاعة الحكم
ل السحر واستعمالها كجاریة تسقي الخمر لجعفربفع

نجاة علاء الدین بفضل البساط وعودته للقصر، دهشة جعفر وإحاطة نفسه بجدار من 
.1الدیوان الملتهبة في أغربة، وتحدي علاء الدین له بمصارعته

ضخمة جدا، وتنبیه علاء الدین من الوقوع في مخلفاتها،) كوبرا(تحویل جعفر نفسه إلى افعى
.محاولة الإنقضاض على علاء الدین واستفزازه لجعفر عن طریق التحدي بأن الجني أقوى منه

یحاول جعفر، وزیر السلطان أجرباه الوصول إلى كهف العجائب للحصول على المصباح - 
أنه یوجد شخص واحد ) لاجو(الحري الذي یوجد فیه الجني، ولكن یعرف هو وببغائه المتكلم

.یمكنه دخول الكهف> جوهرة في الوحل<فقط

أحبطت یاسمین من إجبارها على الزواج ورفضت كل الخطاب، ولهذا تهرب إلى السوق - 
الذي ظهروا لها في السوق اكتشف جعفر ) أبو(أجرباه، تلتقي بالصعلوك علاء الدین وقرده

نه وقبض علیه، أمرته یاسمین بالإفراج ع> الجوهر في الوحل< باستخدام آلة أن علاء الدین هو
.ولكن جعفر كذب علیها وقال أن علاء الدین قد مات

تنكر جعفر في زي مسن وأفرج عن علاء الدین من السجن، وذهب به إلى كهف العجائب - 
ویدخل علاء . وهناك قال لهم النمر الذي على شكل رأس الكهف ألا یلمسوا شیئ سوى المصباح

سرقة زمردة وهو الأمر > أبو<یحاول. الدین الكهف ویجد بساط سحري قبل العثور على المصباح
الذي یتسبب في أنهیار الكهف، ولكن البساط یساعدهم على الهرب، یحاول جعفر قتل علاء الدین 

والبساط > أبو< یلدغ جعفر ویستعید المصباح ویقع>أبو<بعد الحصول على المصباح، ولكن 
.وعلاء الدین في الكهف بعد انهیار علیهم

ین قام بحك المصباح، وأطلق العنان للجني الذي یكتشف أنه سیمنح عندما فاق علاء الد- 
یخدع علاء الدین الجني لیخرجهم من الكهف دون استخدام أمنیة، . علاء الدین ثلاث أمنیات

وبینما هو یفكر في رغباته یطلب علاء الدین رأي الجني، یعترف المارد أنه یرغب في الحریة، لأنه 

.60لدقیقة فیلم علاء الدین المرجع السابق المشهد التاسع ا-- 1
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الدین أن یحقق أمنیته یحرره، في أمنیته الأولى یطلب علاء الدین أن أسیر مصباحه، ویعده علاء 
.یصبح أمیرا لیتمكن من الزواج من یاسمین

یخطط جعفر لخداع السلطان في الزواج من یاسمین ثم یقتل كل منهما، ولكن خططه - 
مهرج فشلت عندما جاء علاء الدین لقصر السلطان على أنه الأمیر علي ورفضته یاسمین واعتبرته

وفي تلك اللیلة قابل علاء الدین یاسمین وأخذها على البساط السحري عرفت یاسمین أن علي هو 
صبي السوق، ولكن اخترع علاء الدین قصة أنه كان أحیانا یتنكر في ثیاب العامة هربا من حیاة 

.القصر وأعادها علاء الدین إلى منزلها وقبلها

دین ویأمر حراسه یتقییده ورمیه في المحیط بعد توصیل یاسمین یخطف جعفر علاء ال- 
یستدعي علاء الدین الجني الذي ینقذه من الغرق كأمنیته الثانیة، یعود علاء الدین إلى القصر 
ویكشف مؤامرات الوزیر لیاسمین والسلطان، ویكشف جعفر شخصیة علاء الدین الحقیقیة ویهرب 

وقرر أن علاء الدین سیكون خلیفته من حرس السلطان، فوجئ السلطان بشجاعة علاء الدین 
1وواجه علاء الدین مشكلة أخلاقیة، وقرر الإنتظار قبل أن یتمنى منح الجني الحریة

سرق لاجو مصباح الجني وجلبه لجعفر الذي تمنى امنیته الأولى في أن یصبح سلطان - 
.ین إلى مكان بعیدوالأمنیة الثانیة لجعفر كانت جعله أقوى ساحر في العالم وأبعد جعفر علاء الد

استخدام علاء الدین البساط السحري للعودة إلى أغربة صرفت یاسمین انتباه جعفر حتى - 
یحاول علاء الدین سرقة المصباح، ولكن جعفر ینتبه ویفتخر بأنه أقوى من على الأرض ولكن 

ي یذكر علاء الدین أن الجني اقوى منه، واستعمل جعفر أمنیته في أن یصبح جني ولكن نس
كائنات غیر حرة وسقط جعفر في مصباح اسود وأخذ یاجو معه، ویرسل الجني المصباح إلى 

.كهف العجائب

.77فیلم علاء الدین المرجع السابق المشهد العاشر الدقیقة -1
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یتمنى علاء الدین للجني الحریة، مما یثیر مفاجأة وسعادة الجني ولأن یاسمین تحب علاء 
قت الدین غیر السلطان القانون حتى یتمكنوا من الزواج ویرحل الجني لاستكشاف العالم في الو 

1الذي احتفل علاء الدین ویاسمین بخطوبتهما

:الشخصیات2- 3

:علاء الدین الشاب المحبوب

كان علاء الدین في الأصل شابا فقیرا یسرق الطعام للبقاء على قید الحیاة، لكن حیاته 
تغیرت عندما التقى بالأمیرة یاسمین ووقع في حبها، یحاول علاء الدین الزواج من حبیبته 

قوم من لحظة لقائها بتحمل المسؤولیة التي تقع علیه لحمایة المملكة وحمایة أمیرته وی> یاسمین<
2من الأشرار واللصوص بمساعدة اصدقائه الأوفیاء

:یاسمین أمیرة أغربة السمراء

أمیرة عادیة، بل هي فتاة مستقلة ترید أن تتخذ قرارتها بنفسها دون مساعدة > یاسمین<لیست
بعد أن أجبرها والدها على الزواج من أحد الأمراء لتلتقي بالشاب أحج حیث تهرب من المنزل

وتقع في حبه، وتتحول حیاتهما نحو الأفضل، تبدأ الأمیرة بتجربة الأمور الجدیدة > علاء الدین<
>علاء الدین<التي لم تجربها من قبل مع 

:الجني المضحك

قادرا على استخدام سحره الجني من المصباح الذي احتجز فیه لیصبح> علاء الدین<یحرر
من الشر الذي یحط بها، > أغربة< كما یرید، لكنه یقرر مساعدة علاء الدین في مغامراته لحمایة 

لا یعمل دائما كما یرید إلا أن أصدقاءه یحبونه دائما لشخصیته ولیس > الجني<ورغم أن سحر 
.لسحره

85فیلم علاء الدین المرجع السابق المشهد الحادي عشر الدقیقة -2
المرجع السابق 2019فیلم علاء الدین-1
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:الوزیر جعفر

ء الدین في القصة، وهو ساحر ماهر جدا، هو وزیر الإمبراطور والد یاسمین وعدو علا
طموحاته في هاته القصة الإستولاء على الإمبراطوریة، یقوم بخداع علاء الدین إلا أنه یفشل 
لیطلب في آخر القصة أن یصبح أقوى رجل في العالم وأقوى من الجني، وبهذا یصبح جعفر أیضا 

جني المصباح بمكر من علاء الدین

:یاغو الببغاء المغرور

غیر انتماءه للطرف الصالح في المسلسل إلا أنه یسعى دائما > یاغو<على الرغم من أن 
للمال والسلطة كما أنه سبب المشاكل الرئیسي لجمیع من معه من أخیار كانوا أو أشرار، لكن في 

بفعل الصواب في فعل الخیر> یاغو<النهایة دائما یقوم 

:أبو القرد المشاكس

الدین حیث صادقه من أیام الفقر والسرقة، لان هذا القرد المحبوب من أعز أصدقاء علاء 
ویسعى دائما لأخذ الذهب و المجوهرات، وبسبب هذه > أغربة< یعتبر من امهر السارقین في

المهارة في السرقة أصبح أبو ویاغو أفضل الأصدقاء لخدمة مصالحهما المشتركة في السرقة وجمع 
.الأموال

:الزمان والمكان2- 4

في بلد بعیدة اختلافا عن القصة > أغربة<ورد في فیلم علاء الدین أن المكان هو مدینة 
السابقة

أما الزمان ذكر أنه في قدیم الزمان بائع مصابیح یتجول في السوق یحكي حكایة المصباح 
1السحري والذي هو مختلف أنفیا عن القصة الأصلیة

1- film alladin 2019( https://ar.wikipedia.org/wiki/)
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والفیلم السینمائيالقصة الأدبیة بینالفنیةالمقارنة

:علاقة السینما بالأدب- 1

ارتباط السینما بالأدب منذ ظهور الفیلم الناطق و حتى الیوم لاشك أنها تثري السینما، تماما 
كما یصح القول بان السینما تثري الأدب، لكن السینما أیضا تثري نفسها بنفسها من خلال علاقتها 
المتشابكة و المتعددة بالفنون البصریة و التعبیریة الأخرى مثل الرسم و الفن التشكیلي و العمارة و 

.الرقص والبالیه و الأوبرا و الموسیقى و التصویر و المسرح 

تعتمد لغة الأدب على الكلمة، بینما تعتمد السینما على الصورة بالدرجة الأساسیة حتى مع 
اث أي قصة في السینما یجب أن یتم عن طریق مشاهد مجسدة و لقطات وجود الحوار، فتطور أحد

تتكون منها هذه المشاهد، ومواقف یتم تجسید النص السینمائي فیها من خلال الصورة و الحركة و 
الأصوات و الزوایا و المونتاج و التمثیل المباشر الذي لا یترك مجالا لصور متخیلة عند المشاهد 

ة یمكنه أن یخلق صورها في ذهنه كما یحدث عند قارئ الأدب الروائي و عن الشخصیات المختلف
1.القصصي مثلا

لكن السینما اقتبست الكثیر من الحیل المستخدمة في الأدب مثل التشبیهات و الاستعارات و 
المقارنات و التعبیر عن المشاعر الغامضة الملتبسة من خلال تداخل الصور ة استخدام لقطات 

ا تأتي من خارج المكان و الزمان أي تكسر وحدة الزمان و المتن و الحدث التقالید دخیلة أحیان
.الأرسطیة التي حددها أرسطو في كتابه الشعر و هو في الحقیقة عن المسرح

ان في فیلمه الشهیر برسونا أو القناع الذي كتبه و یكفي مثلا أن نتأمل ما لجا إلیه برغم
إلى أصل أدبي، لكنه ارتفع به حیث یجاوز أرقى أعمال الأدب و مباشرة للسینما دون الاستناد 

تأملاته الفلسفیة و الروحانیة و أفكاره الخاصة عن الحیاة و الموت، عن ه یضمنانفبرغم. الفكر
الإنسان و الفن، وعن العلاقة  بین الماضي والحاضر، وعن فكرة النفس البشریة و كیف یرى 

ان فیه الكثیر من الحیل الأدبیة مع الاقتباس من استخدم برغموقد . الإنسان صورته في الآخر

1-https://aljadeedmagazine.com/ ولع قدیم لا ینتهي بین السینما والأدب، مجلة الجدید أحمد العمري
2018



السینمائيوالفیلمالأدبیة القصةبینالفنیةالمقارنةالفصل الثاني

26

تجربته المسرحیة الطویلة، ولكن في سیاق سینیمائي بصري أصیل بحیث أصبح من الممكن القول 
.1إن السینما نجحت في أن تخلق أدبها الخاص أیضا

أن تجعل من تستخدم السینما أیضا فكرة الروائي الذي یقص روایته على القراء ولكن بعد 
الكامیرا الموضوعیة التي تنتقل بین الشخصیات والأحداث هي عین المؤلف أو الراوي الذي یروي 

هنا یمكن اعتبار الكامیرا ضمیر المؤلف أو في . القصة و ینتقل في ما بین شخصیاتها و أحداثها
نها كل شیئ هذه الحالة المخرج صانع الفیلم الذي ینتقل في مابین الشخصیات و كأنه یعرف ع

لكنه یتوقف أمام ما یخدم الحبكة فقط، ویلخص أحیانا أو یختصر لكي یصل إلى الهدف من خلال 
.شكل السرد الذي اختاره

لكنها تستخدم الكامیرا أیضا من عین شخصیة معینة محددة من داخل الفیلم هي التي تروي 
الد غاتسبي العظیم مثلا أو سكوت فیتزجیر - و فیلم- الأحداث من وجهة نظرها، على غرار روایة

لسكورسیزي و هو بدوره مقتبس عن روایة THE GOODFELLAHSكما في فیلم رفاق طیبون 
ویمكن للفیلم أن یروى من خلال وجهات نظر عدة أو شخصیات متعددة كما . نیكولاس بیللیجي

ورسون ویلز وهو نرى في واحد من أكثر الأفلام أصالة في تاریخ السینما و هو فیلم المواطن كین لا
2.مكتوب مباشرة للسینما، أو فیلم راشومون  لكیراساوا المقتبس عن مجموعة قصص قصیرة

في الروایة یمكن أن تتحدد علاقتنا بشخصیة الراوي الذي یروي لنا الأحداث باستخدام 
الكلمات، اعتمادا على ما یقدمه من أوصاف لمشاعره و أحكامه على الآخرین من حوله بل و من

أما في الفیلم فأي سیناریست  أو مخرج یتصدى . خلال أسلوبه في استخدام اللغة التي یكتب بها
لتحویل الروایة إلى السینما، یرید أن یجسد أفكار الشخصیة التي تروي و تتأمل و تفسر و تصدر 
الأحكام من خلال مشاهد محددة و صور وأسلوب في تعاقب الصور مع إضافة جمیع المؤثرات 

ي تجعل المشاهد یقتنع بفكرة الإیهام بالواقع أي انه یشاهد شیئا یمكن أن یحدث في الواقع مهما الت

2-https://aljadeedmagazine.com/.
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كانت الشیفرة الخطابیة المسبقة بین السینمائي و المتفرج قد ترسخت و أصبحت لها تقالید متعارف 
1.علیها و لغة خاصة مستقرة بین الطرفین

اجه الكامیرا مباشرة، یروي القصة من وجهة هناك أیضا الفیلم الذي یظهر بطله و هو یو 
نظر ذاتیة، یتوقف ثم یعود في ما بعد لیستكمل الحكي و یعلق و یشرح بل ویقدم أیضا الشخصیة 

و ..التي سیتعامل معها في موقف تال كما رأیناه في الفیلم البریطاني الشهیر الفي الذي أنتج مرتین 
و هذه الحیلة بصریة . ر قتلاتو الجزائري مرزاق علواشفي السینما العربیة أشهر هذه الأفلام عم

.تماما و خاصة بالسینما و لیس باستطاعة الأدب ا ن یأتي مثلها

:التلاعب بالزمن1-1

الحرب (مثلا أصبح من المتعارف علیه أن یقبل المتفرج باختصار حدث وقع في سنوات 
) مع موسیقى(تعاقب الصور الصامتة في ثوان معدودة على الشاشة من خلال ) العالمیة مثلا

.باستخدام ما یعرف في لغة الفوتومونتاج

صار متعارفا علیه أیضا أن ینتقل الفیلم في الزمن لیقفز إلى الأمام من دون أن یمر بمراحل 
كما أن المتفرج یمكنه أن یقبل التطلع إلى الشخصیات في . التطور الطبیعیة التي تحدث في الواقع

عبر جدار وهمي لم یعد قائما بعد أن حلت محله الكامیرا مثلا أو من قاع بئر أو مشهد أو أكثر
وكلها تقنیات أو وسائل فنیة مصطنعة و رغم غرابتها .. من أسفل قطار، أو من زاویة مرتفعة كثیرا

و بعدها عن التأثیر الواقعي إلا أن المتفرج یقبلها و یفهمها یتعامل معها، فلیس من الممكن على 
یل المثال الاستماع لشخصین یتحدثان وهما یسیران معا على مسافة بعیدة تماما أو وهما داخل سب

سیارة تنهب طریقا صحراویا ونشاهدها من بعید في لقطة عامة مثلا، لكن هذا مقبول في السینما و 
لا في هذا التصویر لیس من الممكن العثور علیه مث. له استخداماته كما له جمالیاته الخاصة أیضا

وكل الواقع في السینما هو . فالسینما تجسد الواقع السینمائي بطریقتها و طبقا لتقنیاتها.أعمال الأدب
. واقع سینمائي افتراضي فالسینما لیست فن الواقع بل الإیهام في الواقع  والمتفرج یعلم هذا ویتقبله

ا عن التقنیات ووسائل وهي في نفس الوقت نفسه من التلاعب بالزمن كما سبق أن شرحنا بعید
التعبیر عن تعاقب الزمن یعتمد التلاعب بالزمن أساسا على شكل السرد، أي الطریقة التي یدفع بها 

1- https://aljadeedmagazine.com/.
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لكریستوفر نولان و هو مأخوذ عن ) 2000(لدینا مثلا فیلم میمنتو. الكاتب و المخرج الأحداث
بله على جسده أو في قصة قصیرة تدور حول رجل یبحث عن قاتل زوجته لكنه یسجل كل ما یقا

الأحداث التي ) الذي كتبه نولان(هنا یصوغ السیناریو: أوراق صغیرة لكي یقاوم فقدانه للذاكرة
نشاهدها من خلال خطین متوازیین، الأول خط هابط یسیر من النهایة إلى الأمام، أي یروي القصة 

هذا . س الأشیاء تماماولكن الاثنین لا یصوران نف. من نهایتها، والثاني یسیر حسب خط صاعد
السیاق المركب لا یفقد التشویق رغم ذلك و الإثارة بل یبقى المشاهد منتبها طوال الوقت لمعرفة ما 

1.الذي سیحدث او ما الذي حدث رغم انه شاهد بالفعل نهایة الموضوع

فات قد یمكن القول أیضا أن العلاقة بین السینما و الأدب كانت دائما محل تساؤل و مقارنة وخلا
فكثیرا ما یتهم الكثیرون . تصل إلى القضاء أیضا، أي الخلاف بین المخرج و المؤلف الأدبي

بینما الطبیعي أن . المخرج بالخروج عن أو مخالفة النص الأدبي و عدم الالتزام بما جاء فیه
اله ثم المخرج یستفید من الأفكار والصور الأدبیة، و یهضمها و یستوعبها في عقله ووجدانه وخی

یقدم رؤیته الخاصة التي تختلف تماما عن رؤیة الأدیب، خاصة لو صاغها في بناء فني یختلف 
وهذا أمر مشروع تماما في الفن، فرؤیة السینمائي تتدخل في صیاغتها عناصر . عن البناء الأدبي

اه و أشكاله، مغز : أخرى ترتبط بتجربته الشخصیة في الحیاة، بثقافته و خبراته الخاصة، بنظرته للفن
هذا على سبیل المثال . و بطموحه السینیمائي و أسلوبه الخاص في استخدام عناصر السینما أیضا

وفیلمه الأشهر سایكو الذي یستند إلى . ما برع فیه سید دراما التشویق السینمائیة الفرید هیتشكوك
یتشكوك حریة التعامل مع روایة أدبیة للكاتب روبرت بلوك الذي كتب أیضا سیناریو الفیلم وترك له

وكان هیتشكوك دائما ما یملى على كتاب أفلامه الأفكار التي یریدها و . النص السینیمائي كما یرى
یقترح علیهم بعض المخارج و الأحداث كان یقترح علیهم بعض المخارج و الأحداث كان یقتل مثلا 

داخل مسرح ( لمطاردة في ما بعدالطریقة التي یقتل بها احد الأشخاص ومكان الجریمة أو مكان ا
وغیر ذلك، وكان یتناول النص لكي یحوله إلى )الجریمة مثلا أثناء حضور الجمهور عرضا مسرحیا

صور بأطوال دقیقة و أحجام محددة للقطات، وزوایا التصویر ووضع الشخصیة داخل الكادر اي 
.انه كان في الحقیقة یخلق أدبه السینمائي الخاص

1- https://aljadeedmagazine.com/.
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ي الجید هو من ینظر إلى الفیلم المأخوذ عن روایة له باعتباره عملا مستقلا قائما والكاتب الروائ
هذا على سبیل المثال ماكان یفعله نجیب . بذاته ینتمي إلى جنس آخر مختلف له لغته الخاصة

1.محفوظ في نظرته للأفلام التي اقتبست عن أعماله وهي كثیرة

:في مصر2- 1

الذي شهده الحقل الأدبي في الخمسینات و السیتنات في في مصر ساهم الازدهار الكبیر
وكانت لروایات الأدیب الراحل إحسان . القرن الماضي، في تطور تیار الواقعیة في السینما المصریة

ففي سنوات . عبد القدوس على وجه الخصوص جاذبیة كبیرة لدى مخرجي الأفلام الاجتماعیة
كل و قضایا مرحلة الانتقال من مجتمع ما قبل الحرب الخمسینات طرحت روایات عبد القدوس مشا

.العالمیة الثانیة بقیمة القدیمة، إلى مجتمع جدید یواجه الماضي بنوع من التمرد

هنا برزت قضایا المرأة وتعلیم الفتیات وأحلام الشباب المتطلع إلى مجتمع أفضل، وموضوع 
جتمع الجدید، وغیر ذلك من القضایا الكبت الاجتماعي والنفسي، والتطلع إلى الصعود في الم

والموضوعات التي تبناها إضافة إحسان عبد القدوس، كتاب آخرون مثل یوسف السباعي ویحیي 
غیر أن الواقعیة في الأدب . حقي وصبري موسى و عبد الحمید جودة السحار وصلاح حافظ

ن مرحلة الحدوتة نقل نجیب محفوظ السینما م.والسینما ارتبطت كثیرا بأعمال نجیب محفوظ 
المسلیة إلى القصة المحكمة ذات الدلالات الاجتماعیة و السیاسیة، كما في اللص والكلاب و 
میرامار و ثرثرة فوق النیل، والى مجال الأفكار الإنسانیة والفلسفیة الكبرى كما في الطریق ىالشحاذ 

عندما عمل منذ أوائل وقد لعب محفوظ دورا رائدا في إثراء السینما المصریة. و قلب اللیل
الخمسینات من القرن الماضي كاتبا للسیناریو، سواء من خلال السیناریوهات التي كتبها للسینما 

وتعاون نجیب محفوظ مع المخرج صلاح ابوسیف نتج . مباشرة، أو قام بإعدادها عن أعماله الأدبیة
) 1955درب المهابیل(ة مثل عنه عدد من أفضل الأفلام السینما المصریة التي ارتبطت بالواقعی

. لصلاح ابوسیف1959و بدایة ونهایة 1956و شباب امرأة 1954لتوفیق صالح و الوحش 
ولاشك أن نجیب محفوظ أفاد صلاح من الناحیة الفكریة و الأدبیة وأثرى خیاله بأفكاره المستمدة من 

ما یجري في الشارع و الواقع، من تجارب ومشاهداته الخاصة و دفعه إلى التعرف عن قرب على 

1- https://aljadeedmagazine.com/.



السینمائيوالفیلمالأدبیة القصةبینالفنیةالمقارنةالفصل الثاني

30

كما یمكن القول إن صلاح أبو سیف أفاد . تسجیل ملاحظات یمكن ان تفیده في أفلامه في ما بعد
نجیب محفوظ بان شرح له كیف تعمل السینما أي كیف یمكن تحویل الأفكار العظیمة إلى صور 

ب بعض الأفلام مشاهد ولقطات و أحداث و شخصیات تتحرك، فأفاده هذا في كتابة السیناریو فكت
1970لسعید مرزوق و الاختیار 1976المرموقة في تاریخ السینما المصریة منها المذنبون 

.لیوسف شاهین

وكما ترك الأدب تأثیره الواضح على السینما وأثراها فكریا، ترك الفیلم بصماته على الكثیر 
من كتاب الروایة والقصة فقد تأثر كثیر. من الأعمال الأدبیة سواء في مجال القصة أو الروایة

بطریقة المونتاج والإیقاع السریع والتداعیات والتعبیر من خلال وصف الحركة والحدث ولیس فقط 
.الانفعالات والمشاعر الداخلیة لأبطال روایاتهم

. لكن أصبح غالبیة السینیمائیین المصریین یفضلون كتابة سیناریوهات أفلامهم بأنفسهم
1.ي معظمها على اقتباس الحبكة من أفلام أمریكیة ناجحةوتعتمد هذه الأفلام ف

یرجع جانب من القطیعة بین الأدب والسینما في السینما المصریة والعربیة عموما، الى قلة 
كتاب السیناریو المحترفین الذین یمكنهم تطویع الأدب إلى لغة السینما، فالغالبیة العظمى ممن 

لروایات الأدبیة إلى مسلسلات تلفزیونیة، فهي تتیح للكاتب یملكون هذه الموهبة یفضلون تحویل ا
مساحة زمنیة أطول یشغلها بالشخصیات والأجیال المتعددة المتعاقبة، كما أنها تحقق دخلا مادیا 

والنتیجة أن السینما تخسر و یذهب المكسب إلى . اكبر للكاتب مما یحققه السیناریو السینمائي
2كتاب الدراما

:خارج مصر3- 1

اتجه السینمائیون العرب في لبنان و فلسطین والمغرب والجزائر وتونس، إلى التمسك بفكرة 
ان المخرج هو صاحب الفیلم ویجب بالتالي أن یكتب موضوعه بنفسه لكي یعبر فیه عن رؤیته 

ترتبط هذه الظاهرة بنظریة المخرج المؤلف التي ظهرت في فرنسا مع بروز دور نقاد . الخاصة
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كراسات السینما في الخمسینات، الذي تحول معظمهم في مابعد إلى الإخراج وأشهرهم غودار مجلة 
.وتریفو وشابرول

. هذه النظریة تتلخص في ضرورة أن یكون الفیلم مثل الروایة والقصیدة واللوحة التشكیلیة
ذا الشخص وبالتالي یجب أن یكون هناك فنان واحد للفیلم، صاحب الرؤیة الفنیة التي یتضمنها ه

ولكن كلمة مؤلف لم تكن تعني عند مخرجي الموجة . المؤلف-هو المخرج فنان الفیلم أو المخرج
الجدیدة أن المخرج یجب أن یجب أن یكتب سیناریوهات أفلامه بنفسه، انه یوازي في إبداعه 
المؤلف الروائي، أي یعبر عن رؤیته الخاصة من خلال أفلامه حتى لو اشترك في كتابتها مع

1.كتاب آخرین

هنا سنعود مجددا إلى نموذج هیتشكوك الذي كان یعتمد كثیرا على روایات أدبیة منشورة، 
وكان یعتمد كثیرا على روایات أدبیة منشورة، وكان یعتمد دائما على كتاب سیناریو محترقین یكتبون 

ن دون أن یفقد الفیلم له، فكان عادة ما یقوم بتوظیف أكثر من كاتب للعمل في الفیلم نفسه، ولكن م
طابع و بصمة هیتشكوك وأسلوبه الخاص الذي كان یبرع في صبغه على فیلمه من خلال ما 
یعرف یالدیكوباج أي تقطیع المشاهد إلى لقطات في سیاق تتابع معین، ومن زوایا تصویر محددة، 

بغیره او بقطع واستخدام أحجام اللقطات وحركة الكامیرا، ووضع الممثل داخل اللقطة في علاقته
2.الدیكور، وتوظیف الإضاءة، واستخدام شریط الصوت والموسیقى بوجه خاص

كذلك كان یفعل فیللیني وتروفو وكیروساوا وانتونیوني، ومازال كثیر من السینمائیین 
المرموقین في العالم، یفعلون أي یسندون كتابة السیناریو لأكثر من كاتب لكنهم مع ذلك یكونون هم 

ولون عن الأفكار وعن الصیاغة السینمائیة النهائیة التي تظهر على الشاشة لذلك فلیس  من المسؤ 
لسیناریوهات ) وهي سلاسل طویلة منشورة في الغرب( الممكن مثلا الاستناد إلى ما ینشر من كتب

الأفلام التي تكون في الأغلب الأعم سیناریوهات ما بعد التصویر أي وصف مقتضب لمشاهد 
الفیلم بعد أن أصبح فیلما، وهو وصف او بیان لا یغني بالطبع عن مشاهدة الفیلم نفسه ولقطات 

لان جوهر الفیلم هو الإیقاع والإحساس بتعاقب الزمن وهو ما لا یمكن الإحساس به من قراءة هذا 
أضف إلى هذا أن ما هو منشور لیس هو السیناریو الذي كتبه كتاب السیناریو . البیان أو الوصف

1- https://aljadeedmagazine.com/.
1- https://aljadeedmagazine.com/.
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عادة یكون أكثر تفصیلا وشمولا وقد یحتوي أیضا على الكثیر من الأوصاف مثل الدیكور وهو
الخ، ثم یقوم المخرج في الدیكوباج بإدخال المزید من ..والإضاءة وحركة الممثلین وحركة الكامیرا

1.التفاصیل الأكثر دقة التي ستساعده أثناء التصویر الفعلي في الیوم التالي

بلدان المغرب العربي السینما في فرنسا، وتأثروا بالأسلوب الفرنسي في درس معظم مخرجي
ان الجبال اثنا حرب .أما السینما الجزائریة، فقد نشأت في أحض. الإخراج و بنظریة المخرج المؤلف

التحریر، حیث كان الاعتماد الأساسي على شخصیة و قدرته على انجاز معظم مراحل العمل في 
لى نظام معقد لتقسیم العمل، یشمل كتاب محترفین، فقد كان المخرج یقوم بكل الفیلم دون حاجة إ

استمر سینمائیو الجزائر بعد الاستقلال یعتبرون المخرج أساس الفیلم، وهو نفس ما حدث مع . شیئ
وتدریجیا سلطت الأضواء على المخرج السینمائي باعتباره النجم الحقیقي . في تونس و المغرب

ذا إلى إبراز مهنة الإخراج بحیث أصبح معظم الشباب الراغب في احتراف العمل للفیلم، وأدى ه
السینمائي یتجه إلى دراسة الإخراج

و یذكر المخرج الجزائري المخضرم احمد راشدي انه عندما كان یعمل مدیرا لمؤسسة السینما 
حصول على منح طلب لل300الجزائریة في السبعینات من القرن الماضي، كان یتلقى سنویا نحو 

طلبا لدراسة الإخراج، ویضیف أن شروط دراسة الإخراج لم تكن 298لدراسة السینما، من بینها 
تختلف كثیرا عن غیرها من شروط الالتحاق بالعمل في الشركة الوطنیة للنفط والغاز أو الشركة 

شدي هي أن یكون الوطنیة للمعادن، فقد كانت الوسیلة المؤكدة للحصول على العمل حسبما یقول را
2.للشخص قریب أو صهر

والمشكلة أن قیام مخرجي المغرب العربي بكتابة سیناریوهات أفلامهم دون أن یكونوا ملمین 
بالضرورة بالشروط الدرامیة التي تجعل الفیلم مقبولا أو بالأحرى مفهوما من طرف الجمهور، بل 

ي الشارع، یخلق مشكلة حقیقیة، فالغالبیة ومن دون أن یكونوا على درایة حقیقیة بالغة السائدة ف
العظمى من سیناریوهات وحوارات الأفلام تكتب باللغة الفرنسیة، ثم تترجم بطریقة ما إلى اللغة 

1- https://aljadeedmagazine.com/.
1- https://aljadeedmagazine.com/.
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العربیة التي لا یجیدها معظم المخرجین أو لا یعرفون كیف یتحدثون بها خاصة عند مناقشة قضایا 
1البسیط في الحیاة الیومیةفكریة أو نظریة ابعد من الاستخدام المباشر 

نخضع أسالیب الفیلم المغاربي لبناء یعتمد على تصویر حالة أكثر من تصویر شخصیات، 
وابتكار مشاهد تعاني من الإفراط في تحریك الكامیرا، وأسالیب مفتعلة في تشكیل الصورة، وتفكك 

قط أحیانا في الجمود في تصویر العلاقات، بحیث یبدو الفیلم غامضا، یعاني من الترهل كما یس
المسرحي والخطابة واستخدام الشعارات وفي أفضل الأحوال یعتمد على الرموز الساذجة والمعادلات 

.التي لا یمكن للجمهور استیعابها

ومن اقرب الأمثلة على ذلك الفیلم الجزائري نهلة للمخرج فاروق بلوفة الذي تدور أحداثه في 
لبنانیة، و یصور الصراع السیاسي من وجهة نظر مصور صحافي لبنان في بدایة الحرب الأهلیة ال

والمشكلة ان الشغف . جزائري یجد نفسه تدریجیا متورطا في الكثیر من الأحداث والصراعات
المؤلف، باستخدام المعادلات الرمزیة یجعل الفیلم یعجز عن تحدید هویة –الخاص لدى المخرج 

الصراع، مع كثیر من الرموز لتي یراها حوله، فهناك واضحة لموضوعه، فبطله یبدو ضائعا وسط 
شخصیة ترمز للبنان الممزق، و شخصیة أخرى ترمز للبرجوازیة العربیة التي یصورها تتفرج على 

.الأحداث، وشخصیة ثالثة ترمز للیسار العربي العاجز عن القیام بدوره وهكذا

للسینما المصریة السائدة التي نتیجة طموح سینما المغرب العربي لتجاوز الطابع التجاري
تخضع لمقاییس السوق السینمائیة داخل مصر، یجنح المخرجون إلى التخلص عمدا من مواصفات 
الحبكة او ما یسمى الدراما التقلیدیة، ویفضلون أسلوب التداعیات التي ترتبط بحبكة درامیة معینة 

ل الاقتباس من أعمال الأدب التي لا ولا تؤدي الى التفسیر النفسي للشخصیات، وبالتالي تم إهما
.تزال توفر مادة درامیة لنسبة كبیرة  من الأفلام السینمائیة الأمریكیة الناجحة مثلا

و من جهة أخرى، أدت هذه القطیعة إلى غیاب كتاب السیناریو المحترفین، كما أصبحت 
ب قد لا تتوفر له بالضرورة والمشكلة أن المخرج الشا. كتابة نص الفیلم تتم عن طریق المخرج الفرد

تجربة إنسانیة عمیقة تسمح له بالاقتراب من كثیر من المواضیع التي یتصدى لتصویرها في 
أفلامه، أي لا تسمح له بالاقتراب من كثیر من المواضیع التي یتصدى لتصویرها في أفلامه، أي 

1- https://aljadeedmagazine.com/.
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مع نفسه بین التوجه الثقافي لاتسمح له بالتعبیر عن رؤیة بسبب نوع من الانفصام القائم في المجت
للشعب وانعزال النخبة عن الشعب وتطلعها إلى فرنسا والثقافة الفرنسیة، بل أن الكثیر من الأفلام 
تسعى أساسا لإرضاء السوق المحدودة لأفلام الأقلیات في فرنسا، أو قنوات التلفزیون وهي الجهات 

1.التي یأتي منها التمویل

ل قائمه طالما ظلت عملیة الإنتاج مغامرة غیر مأمونة العواقب هذه المشكلة المزمنة ستظ
بسبب تقلص السوق الداخلیة مع التراجع الكبیر في عدد قاعات العرض، وانحسار تجربة نوادي 
السینما التي كانت تشتد جمهور الشباب إلى مشاهدة الأفلام على الشاشات وتفضیل الغالبیة 

.الاعتماد على الأفلام المقرصنة وهي بلا شك مشكلة أخرىالانعزال أمام شاشات الكومبیوتر و 

العلاقة بین السینما والأدب علاقة شبیهة بالزواج الكاثولیكي أي لا انفصام بینهما، ولكن 
. التمایز موجود وسیظل كذلك، فلكل وسیط أسلوبه وطریقته ومنهجه في الوصول لجمهوره

التي حاولنا تسلیط الضوء على بعضها فقط في والموضوع على اي حال مفتوح بأبعاده المتعددة
2.هذا المقال

:تقنیات الاقتباس السینمائي من الاعمال الادبیة- 2

نهلت السینما منذ بدایاتها كثیرا من المصادر الأدبیة، حیث نجد ظاهرة الاقتباسات الوفیة 
تكون ناجحة دائما أو منقولة ورغم أنها قد لا . بنسب متفاوتة، موجودة في كل فیلم من اثنین تقریبا
كیف نفسر هذا النهم للأدب من طرف الفن . بشكل یثیر الاهتمام، إلا أن هذه الاقتباسات تدهشنا

. السابع ؟ في الواقع، المسألة لیست بسیطة وتستلزم تساؤلات أخرى كثیرة سنحاول الإجابة عنها
لخاصة التي تقوم بین الأنواع الأدبیة سنحاول، إذن، في التأملات التالیة أن نحدد بدقة الروابط ا

سیتوجب علینا أن نتناول التشابهات والاختلافات بین هذین النمطین من . المختلفة وبین السینما
إذا كان . أنماط التعبیر، دائما من منظور الاقتباس، وتحدید الطبیعة النوعیة لأحدهما كما للآخر

اهر، یجب أن نعلن كذلك بأنهما یتعارضان إلى حد الأدب والسینما یلتقیان ویتكاملان في عدة مظ
.ما

1- https://aljadeedmagazine.com/.
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مصدر إلهام لكل صناع السینما والدراما بما تذخر به من حكایات “ ألف لیلة ولیلة”تظل حكایات 
فقد جذبت حكایات الخیال ما . وأساطیر وفنتازیا مشوقة حتى قبل اكتشاف الكثیر من الاختراعات

شة الكبیرة باعتبار السینما هي الوریث الأول لعالم الحكي قبل العلمي الصناع لعرضها على الشا
.والسرد والسیر المختلفة وجمیع الفنون الشعبیة القدیمة

طبقًا للترجمة الإنجلیزیة هو النسخة الأحدث من تلك ”Aladdin“أو“ علاء الدین”ویعدُّ فیلم 
وسنتعرف هنا على . لم یكن الأولالحكایات التي تتداولها السینما لأكثر من قرن من الزمان، ولكنه 
.أهم محطات تلك الحكایات، وكیف صاغها رواد السینما الأوائل

ثمة فرق كبیر في أن یكون المرء قارئا لنص روائي وبین أن یكون مجرد مشاهد لعمل 
الفرق هنا في طریقة تلقي المضمونین رغم كونهما الإبداع أو الفكرة نفسها، فالتفكیر في . سینمائي

وتتباین أنماط التناول . یات العمل الأدبي یختلف في جوانب عدة مع تقنیات العمل السینمائيتقن
الإبداعي لهما فالأدب المقروء بشتى فنونه الكتابیة، یختلف عن الفنون الأخرى مثل الفن التشكیلي 

ثیر من وهي أمور تناولها علم الجمال المقارن فأسهب فیها الك. والفن التصویري كما السینمائي
تلك بعض من محاور ندوات تمت مناقشتها في إطار . النقاد والكتاب على مر العقود الفارطة

1.فعالیات الدورة الرابعة والعشرین للمعرض الدولي للنشر والكتاب بالدار البیضاء

:الأدب والسینما وثیمة الإبداع بین الائتلاف والاختلاف

كان حلقة نقاش فكري بوصفها علاقة مركبة، لأسباب موضوع الاقتباس بین الروایة والسینما 
فالسینما والروایة تنتسبان إلى فن یعتمد على حضور .مرتبطة في معظمها بالوفاء للنص الأصلي

رغم الاختلاف الواضح بین الأدب والسینما، مثل اعتماد الأدب على اللغة . الزمن والصورة والسرد
إذاً حضور الصورة یمثل العمود الفقري للفنین الأدبي . ورةفي التعبیر، واعتماد السینما على الص

2.والسینمائي، لأنه لا أدب من دون صور قصصیة وتعبیریة

لكن ما هي الحدود الفارقة بین التألیف السینمائي والاقتباس الروائي؟ ومتى یكون الاقتباس 
م السینمائي عاجز عن نقل أفضل من الأصل وقیمة الاقتباس أصلا لإنتاج فن جدید؟ علماً أن الفیل

.الوصف الأدبي كما هي إلى صور

1- film alladin 2019( https://ar.wikipedia.org/wiki/
2https://ar.wikipedia.org/wiki/،2008مارس 3زبیدة الخواتري، الإبداع السینماي بین التألیف والإقتباس

.الجزیرة الوثائقیةمجلة 
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في ندوة المعرض الدولي للكتاب، قال الناقد السینمائي المصري أمیر العمري، إن السینما اعتمدت 
منذ ظهورها على الروایة والقصة بشكل خاص، وأن أربعین بالمائة من الأفلام العالمیة تشكل 

رغم تحویل بعض الأعمال الأدبیة إلى أفلام سینمائیة كان قد شكل ف. اقتباسا لأعمال أدبیة معروفة
خلافات قضائیة في الكثیر من الحالات بین المؤلفین والمخرجین، لاتهامات سواء بالخیانة أو 
تحریف الأعمال الأدبیة، فالمبدع السینمائي یظل مطالبا بتجسید رؤیته الإخراجیة، ولیس فقط ناقلا 

.ذلك أن السینما إبداع أیضا وله تقنیاته وعالمه الخاصبالحرف لفكرة المؤلف،

الأستاذ بجامعة محمد الخامس بالرباط نورا لدین أفایة، ذكر أن السینما استثمرت في كل 
الفنون التي سبقتها فاستغلتها في بعض تقنیاتها الممكنة وكذا تصوراتها عموما، مع اختلاف صغیر 

ت الحكائیة، لتقدم موضوعاتها بطریقتها الخاصة ولجمهورها وتوظیف في الأشكال السردیة والبنیا
وتظل الكامیرا بمثابة قلم السینمائي الإبداعي الذي یشكل عبرها رؤیته . الخاص المتعدد والمتباین

.الإخراجیة

:نجاح الصورة السینمائیة في مقابل الكلمة

عالم العربي، تظل للصورة رغم تاریخیة العمل الأدبي وانتشاره ووجود مبدعین عالمیین في ال
بل إن السینما سحبت جمهورا عریضا من . السینمائیة قوتها الحالیة في العصر الرقمي والتكنولوجي

قراء الأدب، فالروائي وكاتب سیناریو عبد الإله الحمدوشي قدم تجربته، من خلال كتابة روایات 
فزیونیة المغربیة الأولى، مثل فیلم حولها بعد ذلك إلى سیناریوهات أنجزتها تصویریا القناة التل

، "لحنش"في الآن نفسه تأسف الحمدوشي لعدم نجاح روایته ."الذبابة البیضاء"و" الحوت الأعمى"
وحسب تقدیره فالأمر واضح وراجع إلى العزوف عن القراءة،علما أن العمل المقتبس منه سینمائیا، 

كرة في شهر ونصف من عرضه داخل القاعات لاقى إقبالا كبیرا، حیث بیعت حوالي ثلاثة آلاف تذ
.السینمائیة الوطنیة حالیا

بدوره قال محمد الغیطاني، الروائي والناقد المصري في الندوة ذاتها، إن الحضارة الفرعونیة 
والسومریة بنیتا على الصورة والرسم ولیس الكلمة مضیفا أن الصورة هي الأسرع في الإدراك قبل 

نظره عملیة الاقتباس، لأنها انتقال من وسیط یهتم بالكلمة إلى وسیط أكثر ولا ینتقص في. الكلمة
الذي حول روایة " عمارة یعقوبیان"اختصارا هوالصورة، وذكر في هذا الاتجاه أنموذج الفیلم المصري 

.ضعیفة حسب الغیطاني إلى فیلم ناجح

أو شهادات من الاختلافات ما أشار إلیه بعض المهتمین، من كون الروایة لا تشترط دراسة 
یحملها الكاتب، إنما السمة الإبداعیة هي الأساس، فقد یبدع إنسان متوسط المستوى التعلیمي بشكل 
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یون وهناك روائ. أفضل من الدكتور، بینما السیناریو عمل احترافي یتطلب تأطیرا نظریا وتطبیقیا
قلائل استطاعوا الجمع بین كتابتها وكتابة السیناریو، مثلما الشأن بالنسبة للروائي المغربي الحمد 

.وشي

بعد نشر الروائي لعمله الأدبي، فإن القارئ یعید صیاغتها عند قراءتها، أي أنه أصبح سید 
یؤجل الكثیر من العمل على صعیده الشخصي، مثل أن یؤخر قراءة صفحة أوأكثر، أو یتقدم بها أو 

في حین، . الصفحات وغیر ذلك، بالتالي الصورة الكاملة للقراءة قد تختلف عما یهدف إلیه الروائي
الصورة أیضاً تمنح للمشاهد في العمل السینمائي، لكن الاختلاف كبیر بین المجالین، حیث هنا 

في وقت تعتبر . لكالمشاهد یصبح متلقیا للقطات وصور فحسب، دون إمكانیة تغییرها أو غیر ذ
فیه اللقطة مثلا، سواء كانت عامة أو خاصة، ذات حمولة كبرى في القراءة التحلیلیة للمشاهد، ما 
یعني أن الصورة عالم زاخر بالقراءات مثل الأدب المكتوب، بید أن الاختلاف أیضا كبیر، في 

.1طرق التلقي وزوایا التعبیر

:الأدب والدراما التلفزیونیة

انیة بالمعرض الدولي للكتاب، أشار الباحثون والمبدعون إلى علاقة الأدب بالدراما في ندوة ث
التلفزیونیة، وعلى ضرورة الاستلهام من تجارب الدراما المصریة والسوریة، اللاتین نجحتا في إنتاج 

.أعمال درامیة تلفزیونیة تجسد الثقافة الحقیقیة التي یعیشها المشاهد ویتفاعل معها

ثقافة غنیة بالنصوص القصصیة التي یمكن تحویلها إلى دراما تلفزیونیة، نصوص فبالمغرب
بل منها ما یمكن إیصاله للعالمیة، أو . تسهم في التعریف بالموروث التاریخي والثقافي والمحلي
الموجات السبع "فمثلا الفیلم التلفزیوني . على الأقل التعریف به على الصعید الإقلیمي والعربي

، فیلم بلغة أمازیغیة مغربیة یحكي أسطورة عریقة توجت العمل بالجائزة الكبرى في "نلإیمورا
.2المهرجان العربي للتلفزیون بمصر

1- https://ar.wikipedia.org/wiki
1- www.drama television.com
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الأدب وغیاب الثقافة المحلیة في الدراما التلفزیونیة

المخرج المغربي عز العرب العلوي تدخل قائلا إن الدراما القادمة من خارج من جانبه،
العربي، كدراما تركیا، تخرب المجتمع ولا تأخذ بعین الإعتبار الواقع، دراما تجعل المشاهد العالم 

فالدراما المصریة والسوریة اعتمدتا على الإبداع المحلي باستقطاب كتاب . یعیش غربة في وطنه
.مثل نجیب محفوظ وجمال الغیطاني، للتأسیس لدراما عربیة أصیلة تستقي قوتها من واقع الناس

تلك العلاقة بین التلفزیون والإبداع المحلي الغائبة والنادرة، شكلت لب النقاش وهروب المنتج 
فبالمغرب لا یتم الاعتماد على الأعمال . والمسؤول التلفزیوني إلى الترجمة والدبلجة والإبداع الغریب

وهم المخرج والروائي الأدبیة المحلیة والخاصة بالبلد، نظرا لندرة التواصل بین الفاعلین في المجال
.والمسؤول على الدراما التلفزیونیة

التلفزیونیة، الذي جعل الأدب والدراماالروائیة بدیعة الراضي تناولت عمق الإشكالیة بین
الأعمال الدرامیة المغربي ضعیفة، ویكمن ذلك في غیاب التواصل بین السیناریست والمثقف في 

.أحد الجوانب

ة فاستعرض التجربة الأمریكیة التي اقتبست خمسة وثمانین في المئة، أما الباحث فؤاد سویب
من الأعمال الدرامیة التلفزیونیة من الأدب، فارتباط الأدب بالدراما یعكس الواقع الذي یمكن تجسیده 

حمولات تظل في الأخیر البصمة المتكاملة مع .بدراما تلفزیونیة ذات حمولة اجتماعیة ونفسیة
الذي یقدم عملا فنیا في المستوى الجید سواء لدى المهتمین، أو لدى الجمهور النمط الإبداعي

1.بصفة عامة

:التعدیلات والإضافات السینمائیة-3

:المونتاجا1- 3

حین تأثرت الروایة بالفن السینمائي اقتبست الكثیر من تقنیات هذا الفن، فمن هذه التقنیات 
التي أخذتها الروایة المونتاج و یقصد به تلك التقنیة التي تقدم لقطات و مشاهد متتابعة في العمل 

ة تهدف إلى الروائي، و یمثل المونتاج جزءا هاما في الروایة إذ یمكن النظر إلیها على أنها عملی
وضع المشاهد المصورة في تسلسل معین، و كاتب السیناریو هو الذي یحدد أبعاد هذه العملیة أثناء 

.س ع السینماي بین التألیف والإقتبازبیدة الخواتري، الإبدا1
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كتابته النص الدرامي بما یخدم رؤیته، و عملیة تصویر المشاهد و اللقطات لا تبدو لنا كما كانت 
اللقطات المختلفة علیه في النص الأصلي لأن المونتاج على هذا الأساس لیس مجرد وسیلة لوصل

في تتابعها المطلوب إنما هو أیضا وسیلة للتأثیر في نفسیة الجماهیر فمن خلال المونتاج یستطیع 
المشاهد الانتقال من لقطة إلى لقطة و یتمكن من الربط بین المواقف التي یعرضها المؤلف ینهض 

مكانیات كبیرة لتصویر المونتاج بدور مهم في الروایة فعن طریقه یتمكن المؤلف من إیجاد إ
عناصر الموضوع تصویرا سینمائیا حیث یفرض المونتاج نظامه و إیقاعه على عیون المشاهدین و 
یستطیع أن یصور حیاة الفرد و ما یحیط به من مشاكل، و بناءا على ما تقدم یمكن القول بأن 

ي الروایةأما المونتاج تقنیة المونتاج استطاعت أن تحقق قفزة نوعیة على مستوى التشكیل الفني ف
السینمائي فهو طریقة خاصة بالسینما، بل أنه جوهر الفن السینمائي و لا معادل له في وسائل 

باستخدام المونتاج یمكن خلق صورة انسیابیة ناعمة و مناسبة و ى والتعبیر و أشكال الفن الأخر 
مشوشة أو تحتوي على ذلك عن طریق حذف لقطات لیس لها علاقة من قریب بالموضوع أو تكون 

أخطاء و نستطیع من خلالها إطالة أو تقصیر زمن اللقطة بحیث أن المونتاج باستطاعته التغلب 
على المشاكل أو الأخطاء المیكانیكیة ، فالمونتاج یمثل إحدى الوسائل لخلق تصویر سینمائي 

حیاة، فبواسطة متكامل عن طریق ربط الصور ببعضها بحیث تشكل سیاقا درامیا یتفق ومنطق ال
هذا المونتاج یستطیع المخرج أن یختار الأشیاء الجوهریة من بین مكونات الحیاة المعقدة و یؤكد 
علیها، بحیث یبرزها تماما، و یربط وصف الحیاة العام بوصفها التفصیلي، كما یستطیع من خلال 

شخصیات و هذا المونتاج أن ینسج حبكة قصصیة مسلسلة واحدة عن طریق إیراد حركات ال
الحوادث في الصور السینمائیة حسب ترتیب محدد، و أن یكمل تركیب الفیلم یجعلالتصویر 
منسجما و مترابطا، و یكمن سر المونتاج في خلق سیاق سینمائي واحد متكامل لكن تتخلله مختلف 

1صور التموج العاطفي

هد بتناسق و بأسلوب إذن المونتاج هو عملیة فنیة یتم من خلالها ترتیب اللقطات و المشا
فني دقیق یتعلق بالانتقال من لقطة إلى أخرى و لحظة الانتقال و كیفیته و المدة التي تستغرقها 
الصورة على الشاشة، إضافة إلى ضرورة الإبقاء على وجود الصورة و الصوت المصاحب لها 

طة من الفیلم إلا عندما إنه لا تدب الحیاة السینمائیة في أي لق: وهكذا و كما أكد المخرج بودفكین

140إبراهیم نصر ااالله، صهیام شعبان، السرد الروائي في أعمال -1
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توضع مع غیرها من اللقطات و تعرض باعتبارها جزءا من مجموعة لقطات مختلفة فالفیلم لا 
إن المونتاج وسیلة مقتدرة .یكتسب أهمیته إلا باجتماع لقطاته عن طریق المونتاج أو التولیف
جابیة، و المخرج الذي یحسن للإبداع بالنسبة للمخرج و ذلك نظرا لوظائفه التصویریة المتنوعة والای

الاستفادة من إمكانیات المونتاج التصویریة الوفیرة هو وحدة القادر على منح الناس تأثیرا عمیقا و 
یعتقد بعض الناس أن المونتاج عملیة .استجلاء الحیاة لهم بوضوح و ببساطة في الوقت نفسه

اج شكل من أشكال التخیل التصویري إبداعیة تعقب التصویر فقط، و هذه فكرة مغلوطة لأن المونت
الأصیل بالنسبة للمخرج السینمائي، و حینما یعرف هذا المخرج كیف یفكر من زاویة المونتاج یمكن 
أن یرى الحیاة بعین التحلیل و التجمیع بما یتفق وخصائص الفیلم، و یحدد اللقطة تلو اللقطة ثم 

متكاملة على الشاشة ، و یجب على المخرج یركب اللقطات تركیبا عضویا حتى تتألف منها صورة 
أن ینتبه إلى تقسیم الصور و ترابطها ویركز جهوده في نفس الوقت على حل المسائل الأخطر شأنا 
مثل جعل كل صورة تنطوي على زبدة الحیاة دون غیرها، و كیفیة حبك موضوع القصة حبكا 

ء عملیة التصویر إذ یستوجب علیه منطقیا وواضحا، كما یتطلب من المخرج أیضا الانتباه أثنا
ضمان سرعة سیر الصور السینمائیة، و في مرحلة الاستكمال تحین ساعة انجاز المونتاج و 
إكماله نهائیا بحیث لابد على المخرج أن یدقق في كل صورة من الصور السینمائیة و یشكل شریطا 

تقسیم الصور و ربطها معا منتظما من زبدة الصور الضروریة و الشيء الهام في المونتاج هو
حسب منطق الحیاة فمسار الفیلم لا یأتي صادقا وحیا إلا عندما یتطابق مع مجرى الحیاة الطبیعي 

و السبب الرئیسي الذي جعل المخرجون السینمائیون، و الروائیون على حد سواء یعتمدون على ،
:تقنیة المونتاج هو

.توفیر التنوع- 1

.تستدعي الحكایة ذلكتغییر المناظر حینما -2

.التخلص من المقاطع غیر مرغوبة في الحدث-3
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إقامة علاقة درامیة أو مثیرة لا تتیسر بغیر ذلك بسبب قصور إمكانیات الممثلین مثلا عندما -4
یخلق المونتاج الإیهام باندفاع البطل بعنف نحو منحدر النهر في حین انه في الواقع بعید عن 

1.منطقة الخطر

:لمونتاجهدف ا-أ

یضع المونتیر هدفا له، و هو لصق لقطات و قص لقطات غیر نافعة لهدفه حتى یجعل 
مهمة المونتاج .یقود أفكار المتفرج و مشاعره قیادة إجباریة محددة« :الشریط كما یقول بودوفكین

هي نقل أو إبلاغ رسالة معینة للجمهور و لولاه لما كانت للقطات معنى بل فوضى ولقطات 
أما إذا كان المونتاج مجرد جمع للقطات والمناظر «:بة كما یصف بودوفكین ذلك یقولمضطر 

المختلفة فإن المتفرج لن یفهم منها شيء، و حین تتسق هذه اللقطات حسب اتجاه محدد واضح 
للحوادث، سواء كانت هذه الحوادث مبعثا للثورة أو الهدوء فان لابد من أن یبلغ الفیلم أثره المنشود 

یخلق المونتاج الإیقاع باعتباره عملا متكاملا منفصل عن التصویر فالمونتیر یقوم .المتفرجلدى 
بعملیة الإنتاج للمرة الأولى على مادة خام مصورة، و لا ینقل فیها عن أصل موجود للفیلم في 

یقول بالاش عن المونتاج بناء متحرك لمادة الصور في الفیلم، هو فن خاص جدید.مرحلة سابقة
خلاقسبق لـبازار أن تفحص طریقة عمل المونتاج في الفیلم الصامت و في الفیلم الناطق، ویرى بأن 
المونتاج یهدف في الفیلم الصامت إلى أهداف محددة، قضیة توصیل الصور جدلیا ودرامیا و 

ولوجي لأنه أما في الفیلم الناطق الأكثر قربا و شبها بالحیاة فإن المونتاج یؤكد الجانب السیك. شكلیا
.یجزئ الحدث بمثل ما یحسه جسدیا داخل العالم من تغیرات

:الإیقاع في المونتاج- ب

تحكم المونتیر في طریقة ترتیب اللقطات و تتابعها، و في تقدیره لطول كل لقطة حیث 
هذا الإیقاع یصبح وسیلة .یوصلها ببعضها بعض، كل هذا یحقق نوع من الإیقاع البصري للقطات

بودوفكین یرى .العاطفي على الجمهور التي یمكن تهییجهاأو إخمادها حسب خطة المونتیرللتأثیر
بأن أي خطأ في الإیقاع سیؤدي إلى فشل تأثیر المشهد كله، بینما الإیقاع السلیم یؤدي إلى 

دراسة في جمالیات السینما، دار الكندي الجدیدة المتحدة، : ینظر، عقیل مهدي یوسف، جاذبیة الصورة السینمائیة1-
.154،ص 2001(¡1ط(بیروت، 
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مضاعفة تأثیر أي مشهد أو منظر حتى لو كانت لقطات هذا المنظر لا تحتوي على أي شيء 
خاص یمیزها

:السیناریو2-3

یعتبر السیناریو المخطط الأساسي الذي تبنى استنادا علیه صناعة الفیلم، و هو الوثیقة 
المرجعیة التي یعتمد علیها المخرج في تصویر مشاهد و مناظر الفیلم بكل تفاصیله أمكنة و أزمنة، 

1.صوتیةفضلا على ما یحویه من حركة و محادثة، هذا إلى جانب تحدیده لعناصر المؤثرات ال

السیناریو فن یستوعب موضوعات و أفكار لا حصر لها، و هو فن لیس سهلا، و یعتبر فنا 
أدبیا مستقلا، من الصعب الخوض فیه لمن لم یكن على اطلاع كاف بالصنعة التلفزیونیة 
والسینمائیة، والسیناریو في علم النحو یطلق على شخص أو أشخاص في مكان أو أمكنة و هو 

أحیانا یطلق على النص التلفزیوني اسم سیناریو أو سكریبت كما هو متبع في السینما، یؤدي دوره، 
ویعرف السیناریو التلفزیوني بأنه مشروع البرنامج أو التمثیلیة مكتوب على الورق لكي یترجم 

.بواسطة الكامیرا إلى صور متحركة تعرض على الشاشة

ي، و یمكن القول أیضا أن السیناریو هو و لا شك أن السیناریو هو أساس الفیلم السینمائ
أساس المسلسل التلفزیوني، و یعني السیناریو بخاصیته الممیزة ألا و هي الجانب البصري في 

و من جهة أخرى یعترف ."الفرجة و الحركة هما أساس السینما:" كما یقول میخائیل روم. السرد
یحدث بذاته أثناء القراءة إذ تبقى الحسابات تاركو فسكي أن السیناریو الحقیقي هو الذي یفترض أن 

كلها قائمة على أنه سیتحول إلى فیلم و عندئذ فقط یتخذ صیغته النهائیة، یعتبر بازولیني السیناریو 
الأدبي نقطة تلاق بین الأدب و السینما حیث تقوم الكلمة آنذاك بدور وحدة لغویة، وظیفتها إحلال 

شيء، أما الصورة فهي علامة بصریة / فصل عن مدلوله كلمةشيء بدل شيء أخر، فالكلمة دال ین
.تتشابه فیها العلاقة بین الشيء و مظهره و یتطابق فیها الدال مع المدلول

313، ص)دت(، )دط(عبد الحمید بن هدوقة، مطبعة دار هومة، الجزائر، : الملتقى الدولي العاشر للروایة-3



السینمائيوالفیلمالأدبیة القصةبینالفنیةالمقارنةالفصل الثاني

43

:أشكال السیناریو-أ

:للسیناریو شكلان هما

أما النصوص الكاملة فهي التي تكتب للبرامج »النصوص الكاملة و النصوص غیر الكاملة 
یكون بوسع الكاتب أن یتحكم على الورق بكل عناصر البرنامج من البدایة حتى الدرامیة، حیث

النهایة، في حین النصوص غیر الكاملة فهي التي تمثل الغالبیة العظمى و فیها لا یستطیع الكاتب 
.أن یتحكم بمقدمة البرنامج فیكتبها لتكون مناسبة یمهد بها

ثرة و منه یتسلسل سریعا إلى جوهر الموضوع الدخول إلى الموضوع فتأتي قویة موجزة و مؤ 
الكاتب المعد علیه أن یبدأ خطوات الإعداد بالبحث عن فكرة أو موضوع و المعایشة و.وتفاصیله

الوعي للواقع و ما یجري فیه من أحداث، و یحدد الخبراء و المختصین المادة المصورة التي ینبغي 
1عرضها أو الأشیاء التي یجب تصویرها

:السیناریو و الموضوع-ب.

ما دام السیناریو مثل الاسم، شخص في مكان ما یفعل شیئا، فالشيء هو الشخصیة، و 
جملة یفعل شیئا هي الفعل، حینما نتحدث عن موضوع السیناریو فإنما نتحدث عن الفعل و 

یحدث الشخصیات، فالمفهوم الأساسي عند كتابة سیناریو أن نعرف حول ماذا سیدور الفیلم و ماذا
للشخصیة فلكل سیناریو موضوع، و عندما تعبر عن موضوعك بجمل قلیلة بلغة الحركة و 
الشخصیة، فإنما تبدأ بتوسیع عنصري الشكل و البناء، و متى ما اخترت موضوعا وصفته بإیجاز 
في جملة أو جملتین یجب أن تبدأ رحلة البحث، فالبحث أساسي في كتابة السیناریو إذ كلما عرفت 

.ر كنت أقدر على إعداد النص و كتابتهأكث

:العلاقة بین الأدبي و السمعي البصري-جـ 

عندما تولد فكرة الفیلم الدرامي فإنها منذ البدایة تلبس لباس الكلمات و عندما تنمو الفكرة في 
مراحل عدیدة، تتجسد كاملة بواسطة الكلمات في السیناریو الأدبي، إن هدف الكلمات هو التعبیر 

1 حمد عبد الدبس، تیسیر اندروس، مهارات التصویر الالكتروني و تصمیم البرامج التعلیمیة و إنتاجها، ص م-
.204
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سلسلة الصور و الأصوات التي تسرد القصة، و هنا نتحدث عما یسمى بعملیة تحویل عن
السیناریو الأدبي إلى الفیلم السینمائي، و یؤكد بودفكین أنه كلما أتقن كاتب السیناریو الناحیة الفنیة 
في عمله ازدادت فرصته في أن یرى قصته في الشاشة بالصورة التي تخیلها في ذهنه، و یمكن 

قول بأن كلما اقترب كاتب السیناریو من وصف صورة حكایته التي یتخیل و من وصف أصواتها ال
التي یسمع، استطاعت هذه الصور و الأصوات أن تسرد لنا الحكایة من جدید في وسط سمع 

ترتكز العملیة الفنیة في كتابة السیناریو على مرحلتین، .بصري في دراما فنیة فیلمیة أو تلیفزیونیة
وفي هذه المرحلة ) النص التصویر(النص الأدبي، و مرحلة كتابة المخرج ) السیناریو(لة كتابة مرح

یتحدد دور المخرج في مراجعة السیناریو الأدبي كله و إعداد صیاغته الفنیة التي تشمل التفاصیل 
خرج عندما التقنیة و الفنیة كلها لیبدأ من ثمة العمل في الإنتاج و التصویر، بودفكین یرى أن الم

یقوم بصیاغة السیناریوالأدبي من جدید،یبدأ بمعالجة كل جزء فیه بعنایة على أساس بصري ممیز 
فهو یتخیل في ذهنه تسلسل المشاهد و الصور، و یتابع و یحدد نمو العمل الفني، سواء في أحداثه 

1.أم في شخصیاته المختلفة

:العلاقة بین نص السیناریو الأدبي و نص الإخراج-د

یختار كاتب السیناریو الحوار وسیلة سرد أساسیة و یمنحه وسیلة سردیة مضاعفة على 
حساب وظیفة الصورة في السرد، بهذا یأخذ الحوار مكانا أرحب مما یستحقه في الزمن السردي، 
بهذا یأخذ مكانا أرحب مما یستحقه في الزمن الخاص بالحكایة إلى زمن سرد الحكایةالعرض، و 

رحلة یتعین على المخرج مراجعة السیناریو وتحلیله والبحث عن حلول أسلوبیة إبداعیة في هذه الم
لمكونات كل صورة و كل مشهد، و یؤكد تاركوفسكي أن المخرج عندما یستلم نسخة من السیناریو 
یشرع في العمل علیه، سرعان ما یتضح أن ثمة تغییرا سیطرأ علیه لا محالة مهما كان السیناریو 

فكرته و دقیقا بمعانیه أن السیناریو لا یتجسد على الشاشة بشكل حرفي بل لابد وأن یحدث عمیقا ب
تغییر، ولهذا فان العمل المشترك بین كاتب السیناریو والمخرج عمل صعب، والفیلم القّیم یتحقق 

اعدة أثناء العمل المشترك بین الطرفین حیث تتحد أفكارهما وتصوراتهما الأولیة وتنشأ على إثرها ق
.جدیدة وهیكل جدید

98قیس الزبیدي، بنیة المسلسل الدرامي التلفزیوني نحو درامیة جدیدة، ص: ینظر1
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لم یر على الشاشة مطلقا صورة فیلمیة واحدة یمكنه أن یقول أنها له، و «: و یعترف ماركیز بأنه 
مع ذلك كتب سیناریوهات عدیدة فان ما كان یشاهد على الشاشة لیس هو على الإطلاق ما كان 

إن .المخرج على طریقتهیجول في ذهنه، فهو یتخیل الكادرات أو الصور بشكل یختلف عما یصنع 
الحل المثالي كما یرى ماركیز هو أن یقوم المخرج و كاتب السیناریو بكتابته ما یسمیه هو بالنسخة 

النهائیة التي هي نسخة الدیكوباج

:اللقطة3-3

إذا كانت ثقافة الكتاب أصبحت تقلیدا یعتز به الإنسان فان ثقافة الصورة جاءت الیوم لتكمل 
الفعل الحضاري الأصیل، و إذا كانت السینما هي آخر شكل تعبیري حدیث ابتدعه و تسند هذا 

الإنسان الغربي، فإن هذا المبدأ الجمالي مكن الإنسان و لأول مرة في تاریخ الثقافة و الفن من 
العثور على أسلوب لتسجیل الزمن و القبض علیه و نحته و تشكیله، و قد استطاعت السینما أن 

.ا المبدأ الجمالي، و سجلت به التاریخ الفردي للشخصیات، و تاریخ المجتمعاتتستفید من هذ

و المصور لابد أن یتقن بشكل كبیر مهارات التصویر التلفزیوني لكي یتمكن من تسخیر 
الكامیرا التلفزیونیة في تسجیل اللقطة المناسبة في الوقت و المكان المناسبین، و كذلك الاستجابة 

ات المخرج حیث تلعب السرعة و الإتقان في الأداء دورا كبیرا في إنجاح العمل السریعة لتعلیم
التلفزیوني و في تقلیل الوقت اللازم و بالتالي تقلیل تكالیف العمل، و لكي تتحقق هذه الأمور لابد 
أن یتعرف المصور على المصطلحات و المختصرات التي تعبر عما یریده المخرج من اللقطة 

1.و سریعة و تدخل ضمن هذه المفاهیم اللقطات حركات الكامیرابصورة مختصرة

:تبویب اللقطات-أ

:یتم تبویب اللقطات على أساس

الخ...شجرة، شخص: محتوى اللقطة-1

حیث أن لكل لقطة خلفیة إیجابیة قد تكون مناظر داخل المنزل، أو : ماذا یوجد خلف المرئیات-2
تكون لقطة في الفراغ

1 273بشیر خلف، الفنون لغة الوجدان، ص: ینظر-
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.إذ هناك علاقة بین الكامیرا و المشاهد إذ یمكن أن تؤثر فیه تأثرا عمیقا: الكامیراأین توضع -3

اختیار العدسات فالشكل یتحدد بشكل رئیسي حسب نوع العدسات من حیث البعد البؤري، -4
یرى البعض أن حركة الأشیاء، و حركة الكامیرا حول هذه الأشیاء كافیة لتحقق .الخ...السماكة

مختلف المجالات بعضها ببعض، إلا أن استخدام الكامیرا بهذه الطریقة یصبح التنوع وربط 
استخداما آلیا لأداء وظیفتها المتمثلة في الإقناع قبل كل شيء، لكن هذا الاستخدام لا یجوز أن 

الصور فقط، بل ینبغي أن تكون للصورة لغة مقنعة و مؤثرة و یتوقف ذلك على یكون بمجرد نقل
إعداد اللقطات و صناعتها بحیث تأتي مؤثرة و معبرة و یتم ذلك من خلال المجالات معرفة كیفیة 

:الأساسیة التالیة

:مجال الرؤیة للكامیراتحدید اللقطة- ب

یعني تحدید حجم المنظر أو حجم اللقطة، حیث أن اللقطة هي الوحدة الأساسیة للمشهد، إذ 
تسبقها و تلحقها لقطات أخرى فتكون مع بعضها وحدة متكاملة، و تعتمد اللقطة أساسا على مجال 
الرؤیا، فإذا كانت اللقطة متناهیة في الاتساع تكون هناك لقطة متناهیة الطول، و إذا ما اقتربت
من المنظر بعض الشيء تكون لقطة طویلة، أما اللقطة متوسطة الطول فهي اللقطة التي تحتوي 

1.بعض كوادر الصورة 

:ارتفاع الكامیرازاویة الكامیرا-ج

یتحدد ارتفاع الكامیرا عادة على أساس ارتفاع الشخص العادي و یكون مستوى اللقطة عادة 
الزاویة التي تختارها لتصویر غرض أو موضوع ما هو مستوى منسوب عین الشخص البالغ، و 

یمكن أن تستخدم كأداة درامیة هامة، تؤثر تأثیرا مباشرا في المشاهد و تشكل موقفه ووجهة نظره 
فارتفاع الكامیرا .على نحو معین، و تجعله یتعاطف أو ینفر، و یحب أو یكره، و یوافق أو یرفض

إلى إبرازها فیمكن أن تكون اللقطة في مستوى النظر یتحدد في ضوء المعنى الذي یسعى المصور 
أو من زاویة عالیة أو رأسیة أو بزاویة منخفضة أو مائلة و لكل منها أهمیة و ضرورة

محمد عبد الدبس، تیسیر اندروس، مهارات التصویر الالكتروني و تصمیم البرامج التعلیمیة وإنتاجها، : ینظر1
ص116¡117.
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فتستخدم لمتابعة الحدث أو الفعل لإظهار منطقة واسعة أو مساحة أكبر من أن :اللقطة الرأسیة-أ
ار العلاقة بین الأشیاء و لإثارة الاهتمام و التشویقتتسع لها اللقطة من مستوى النظر و ذلك لإظه

تعمل على تأطیر الأغراض الموجودة في المقدمة و لحجب و إخفاء :لقطة الزاویة المنخفضة- ب
الحدث البعید و لزیادة بروز و ظهور الأشیاء بحیث تبدو أكثر سیطرة و وضوحا، كما تحقق 

.الإیهام أو الإقناع باتساع المكان

حیث یبدو الموضوع مبالغ فیه من أجل إعطاء أهمیة لهذا الموضوع و شموخ : ویة العلویةالزا-ج
و تكبیر

تكون فیها الكامیرا أعلى من الوضع المصور و معنى ذلك أن یشعر الإنسان :الزاویة السفلیة-د
.بصغر الموضوع المصور، و هذه الزاویة تستخدم لأخذ المناظر الدرامیة

تكون الكامیرا متعامدة مع خط الأفق و ترى فیها الأجسام بداخل إطار الصورة : ةالزاویة المائل-ه
و هي اللقطة التي : لقطة مرتفعة الزاویة- و.مائلة و نشعر و كأنهم یسقطون باتجاه مركز ثقلهم

تأخذها الكامیرا فوق مستوى النظر بلقطة مرتفعة الزاویة و للقیام بذلك یمكن أن نرفع الكامیرا أو 
فض المنظورنخ

إن الكامیرا عندما تقوم بتصویر اللقطات لا تتحرك، و إذا كانت متحركة فإن :حركات الكامیرا-د
حركتها لا تؤثر على عناصر الصورة أو الكادر نفسه أو اللقطات المتحركة التي تستمد ممیزاتها 

تأثیرا معینا و تحقق هناك حركات للكامیرا یمكن أن تخلق .من الطریقة التي تحرك بها الكامیرا
:إستجابة و قناعة معینة عند المشاهد و من بین هذه الحركات

العلاقة المكانیة بین موضوعین أو " بان"و تظهر حركة : الحركة العرضیةPANحركة بان
:أنواع منها" بان"منطقتین و لحركة الـ 

The  following pan: حركتهو فیها تلاحق الكامیرا شخصا أو شیئا معینا حسب.
pan:The surveying و فیها تلاحق الكامیرا منظرا عاما لتدع المشاهد یستكشف من

.خلاله موضوع الصورة
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The interrupted pan: و فیها تقطع الحركة الطویلة لتعكس ثانیة لتعطي ما یسمى
1بالانعكاس البصري أو تستخدم لربط سلسلة من الموضوعات المنفصلة

العلاقة بین المواضیع و TILDتظهر حركة الـTILD :الانخفاضحركة الارتفاع و - ب.
.المناطق و تؤكد على العمق و الارتفاع في الحركة و من مصطلحات هذه الحركة

-Upward TILD:و تساعد في إظهار الإحساس بالاهتمام و العاطفة و التوقع.

Downward TILD:ر ذكر شيء عن و یجد.و تساعد في إظهار الإحساس بالحزن و الخیبة
ارتفاع الكامیرا و زاویة الكامیرا للزاویة التي تلتقط منها الصورة تأثیرا على المشاهد فنجد مثلا أن 
الزاویة المنخفضة تجعل معظم الأشیاء تبدو أقوي و ذات سلطة ومهددة بینما تساعد الزاویة 

.المرتفعة على إعطاء المشاهد صفة الصب

1 محمد عبد الدبس، تیسیر اندروس، مهارات التصویر الالكتروني و تصمیم البرامج التعلیمیة و إنتاجها، : ینظر-
وما بعدها117ص
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:خاتمة
:في نهایة بحثنا هذا یمكننا أن نخلص إلى الاستنتاجات والمقترحات التالیة

أن الأدب بصفة عامة والسینما لونان تعبیریان یتفقان ویختلفان في آن واحد، فهما .1
یستخدمان السرد كخطاب في حمولات أیدیولوجیة ویختلفان في كیفیة تقدیمه تبعا لإختلاف 

.آلیات التعبیر
یصور المشاهد بالكلمات والكتابة ذلك عبر روایات والكتب بینما السینما فهي العین فالأدب.2

.المبصرة وتجسید ویكون ذلك عبر المسلسلات والأفلام الوثائقیة
في دراستنا لقصة علاء الدین كعمل أدبي وفیلم سینمائي رأینا أن مخرجي الفیلم قاموا .3

افظو فقط على أسماء الشخصیات كما أنهم بتغییر القصة الحقیقیة تغییرا جذریا فهم ح
.غیرو بعض الأحداث وأضافوا تعدیلات لجعل الفیلم مشوق أكثر

فمن هذا نستطیع أن نقول أن السینما لا تستطیع التخلي عن الأدب بمعنى الأفلام .4
والمسلسلات المعروفة والشهیرة دائما تكون مكتسبة من الأدب 

یات السینمائیة الأساسیة التي تساعد الفیلم عن النجاح ولا یعد المونتاج والسیناریو من التقن.5
ننسى أیضا الحوار الذي یكون عنصر أساسي في مركزیة المشاهد

كانت هذه من أهم ومن أعمق النقاط الرئیسیة التي عملنا علیها في البحث فقصة علاء .6
وذلك لجمال الدین والمصباح السحري كعمل أدبي وفیلم سینمائي كانت رائجة في نجاحها 

أحداثها والخیال الواسع الذي تخللها 
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