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 إهداء

 الحمد لله الذي أنار لي درب العمم والمعرفة وأعانني عمى أداء الواجب

 .ووفقني الى انجاز هذا العمل

 أما بعد، 

 فإلى من نزلت في حقهم الآيتان الكريمتان في قوله تعالى

 .اهدي هذا العمل المتواضع الى أمي وأبي حفظهما الله 

 .كما اهديه إلى إخوتي وأخواتي الذين تقاسموا معي عبء الحياة

إلى كل من يؤمن بأن بذور نجاح التغيير هي في ذواتنا وفي أنفسنا قبل أن تكون 

 ....في أشياء أخرى

 ''ان الله لا يغير ما بقوم حتى يغيروا ما بأنفسهم'' : قال الله تعالى

 . من سورة الرعد11الآية 

 أمــــــــــــــــــــــــــــــــال

 رانيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا 

 زاكيــــــــــــــــــــــــــــة

 .الى كل هؤلاء اهدي هذا العمل



 أ
 

 

 

مقدمة 

يعد المسرح أب الفنون و روح الأمة  و عنوان تقدميا و عظمتيا، و كما بو سر خاص 

جعمو يحتل مكانة في النفوس باعتباره الوسيمة الأولى في التعبير عن النفس عبر مختمف الأزمنة، 

فالمسرح من أىم الفنون الأدبية التي يعتمد أساسا عمى ترسيخ الأفكار في ذىن المتمقي، لذلك أجمع 

الدارسون و الباحثون عمى ان المسرح أرقى الفنون جميعا، وقد أدخمت عميو العديد من التغيرات، 

السرد، الزمن، المكان و الشخصية ، كما ذكر في مذكرة  : المكونة لو مثل  انطلاقا من العناصر

لعز الدين ''  أحلام الغول الكبير'' أثر السرد في بنية النص المسرحي الجزائري المعاصر مسرديو 

 .جلاوي نموذجا

أصبح المسرح ييتم بتوظيف السرد كأداة أساسية في البناء المسرحي رغم كون السرد 

عنصرا نوعيا في التشكيل الممحمي القصصي، واذ كان البناء في العمل المسرحي ىو محدد الفعل 

والأحداث فان الشخصيات تتحدد بحوارىا، حيث يضع كاتب الرواية شخصية أولا ثم ينسج من 

حوليا الحوادث، ولا يوظف السرد في العمل المسرحي، وانما لتأدية وظائف بحسب طبيعة العمل 

ليمبي ضرورة درامية تتمثل في التعريف المتمقي بالأحداث القبمية، من الستينيات ىبت  ويؤتي بو

 .رياح التيار الممحمي كما ذكر في نفس المذكرة السابقة

عمى ىذه التقنية  ونظرا للأىمية التي يكتسييا السرد في النص المسرحي أردنا التركيز

لوليام شكسبير الذي جمع في نصو المسرحي أنواعا أدبية  (العاصفة)وبيان أىميتيا في مسرحية 

كيف وظف وليام شكسبير السرد في مسرحيتو؟ وماىي التقنيات التي : مختمفة ، وعميو نتساءل



 ب
 

العاصفة لوليام  تقنيات السرد في مسرحية'' : وظفيا؟ ومن ىذا المنطمق جاء عنوان بحثنا كالآتي

 .''شكسبير

الرغبة في التعرف عمى : وقد كان اختيارنا ليذا الموضوع راجعا إلى أسباب ذاتية منيا

السرد والمسرح، حتى يكون لمباحث رصيد معرفي يساعده عمى اكمال مسيرتو في تخصصو، ومن 

 .جية أخرى للإستفادة من المسرحية العالمية التي تطورت بشكل ممحوظ

أما الأسباب الموضوعية فقد تجمت في رغبة الكشف عن الوظيفة والمكانة التي يحتميا 

 . السرد في النص المسرحي

ولمسير بيذا البحث في الطريق الصحيح ، كان من الواجب اتباع منيج تعتمد عميو ىذه 

الدراسة، وعميو اعتمدنا عمى المنيج البنيوي الذي ييتم بدراسة النص في ذاتو ولذاتو دون النظر الى 

 .كاتبو مع استثمار بعض الأدوات الإجرائية الأخرى لتوضيح جزيئات البحث كالتحميل والوصف

وقد اتبعنا في بحثنا خطة تتمثل في  ثلاثة فصول تمثل القسمين النظري والتطبيقي في 

 .آن واحد علاوة عمى الخاتمة 

وفي مدخل البحث تطرقنا الى مفيوم السرد لغة واصطلاحا ثم مفيوم السرد عند الغرب 

وفي . والعرب، أما في الفصل الاول فسعينا الى ابراز اىم التقنيات الزمنية في ىذه المسرحية

اما الفصل الثالث والأخير فقد . الفصل الثاني تحدثنا عن تقنيات المكان في مسرحية العاصفة

 .خصص لمحديث عن بناء الشخصيات في المسرحية

 .وفي الختم جاءت الخاتمة لسرد أىم النتائج التي توصل الييا البحث



 ج
 

: وفي ىذا البحث اعتمدنا عمى مجموعة من المصادر والمراجع أنارت طريقنا ومن أىميا

خطاب الحكاية لجيرار جنيت ، والرواية والتاريخ لنضال الشمالي ، ووتحميل الخطاب السردي 

وقضايا النص وفي مناىج تحميل الخطاب السردي لعبد القادر شرشار وغيرىا من  المراجع التي 

 ..أنارت لنا كثيرا من النقاط الغامضة في البحث

ومن المعموم أنو ما من باحث تطرق لدراسة موضوع ما إلا واعترضت طريقو صعوبات 

يجب عميو مجابيتيا، ومن بين الصعوبات التي صادفتنا ندرة البحوث والدراسات المشتغمة عمى 

 .ىذه المسرحية خاصة وعمى المسرح عامة

وفي الأخير لا يسعنا إلا تقديم الشكر والعرفان إلى كل من قدم لنا يد العون لإنجاز ىذا 

 .البحث
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I.  مفهوم السردla Narration:  

لغة  (ا
لى شيء تأتي بو متسقا بعضو في أثر بعض إ ة شيءتقدـ"ىككرد في لساف العرب مادة السرد 

كاف جيد السياؽ إذا  كفلاف يسرد الحديث سردا  . تابعو إذاسرد الحديث كنحكه يسرده سردا. متتابعا

. أم يتابعو كيستعجؿ فيو الحديث سردا لـ يكف يسرد: كفي صفة كلامو صمى الله عميو كسمـ. لو

 1".  المتتابع:لسردا ك.ر منوحذتابع قراءتو في : فآكسرد القر

. ف مصطمح السرد في المغة يعني بصفة مباشرة التنسيؽ كالمتابعةأا يعني ذكه

سرد القراءة " نوأفعرؼ السرد في المغة عمى . اما الخميؿ بف احمد الفراىيدم في كتاب العيف

". كالحديث يسرد سردا أم تتابع بعضو بعضا 

اسـ جامع الشركع كنحكىا مف عمؿ الحمؼ كيسمى سردا لأنو يسرد فينبت طرؼ كؿ حمقة : كالسرد

كجعؿ . (11 أ الآيةسبسكرة )" كقدر في السرد"لؾ الحمؼ العزب قاؿ الله عز كجؿ ذبمسمار ؼ

   2تفمؽرك كلا طالمسامير عمى قدر حركؼ الحمؽ لا تخمط فت

 .عتبر السرد ما تتابع مف الحديث كالقراءة بعضو بعضكمف ىنا ، أ

 ROLAND"بارت فركلا"يشمؿ عدة مجالات عمى حد قكؿ ؿما قد يتشعب دائرة السرد ؾ

BARTHES 

السرد تحطمو المغة المنطكقة شفكية كانت اـ مكتكبة كالصكرة الثابتة اك المتحركة : "م يرل افذاؿ

  3".كالايماء

                                                           
 .273 بيركت، ص،  (د.ر.س)لساف العرب، مادة  :ابف منظكر-  1
 .213لبناف، ص، بيركت ، دار الكتب العمميف صادر  (ص.د)، الخميؿ بف احمد الفراىيدم، كتاب العيف  - 2
 دار صادق الثقافية، دار صفاء، ةمؤسس، د رحيم كريم الخفاجي، المصطمح السردي في النقد الادبي الحديث ماح- 3

 .38، ص2012,عمان
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. اعتبر السرد نقطة كأفكاره متنكعة كمتعددة بالرغـ مف الأساليب المختمفة

انو  المفيكـ نلاحظ ذا كفي ق  1"سرد الحديث اتى بو عمى كلاء جيد السياؽ: "في معجـ الكسيط

بع االفعؿ السردم المتت»يطمؽ اسـ السرد عمى . يتحدث دائما عف التتابع في السياؽ الكاحد

  2. "لؾ الفعؿذم يحدث فيو ذكبالتكسع عمى مجمكع الكضع الحقيقي اك التحميمي اؿ

.  يعتبر السرد ىنا القياـ بفعؿ ما سكاء كاف حقيقيا اك تحميميا

. نسجيا: الدرع: سرد يسرد سردا

.  تابعو كلاه: الشيء: سرد يسرد سردا

. ركاىا: القصة اك نحكىا

. مص سرد: سرد

لؾ يبيف مكاقع كركدىا في ذفيرس مفصؿ للأعلاـ المكضكعات، كنحك : مسرد ج مسارد الكتاب

  3". الكتاب

  4".نسجيا فشؾ طرفي كؿ حمفتيف كسمرىما: اخرزه كالدرع: سرد الشيء سردا، ثقبو كالجمد"

 

 

                                                                                                                                                                          
 

 .426  ص2004, 4القاىرة، ط، ، مكتبة الشركؽ الدكلية  مجمع المغة العربية، معجـ الكسيط-  1
محمد معتصـ كاخركف، المجمس لأعمى لمثقافة كالفنكف : طاب الحكاية بحث في المنيج، ترخجيرار جينت، -  2

. 204، ص1978(ط.د)كالآداب، الككيت 
 

. المنظمة العربية لمتربية كالثقافة، جماعة كبار المغكييف العرب -  3
 

 (ا. ص. ر) (ط.د)المكتبة الإسلامية لمطباعة والقسم والتوزيع، إسطنبول، تركيا ،  1ج، ابراهيم مصطفى واخرون، المعجم الوسيط -  4

  217، ص(اسر)المادة ص مادة ، ، العموم المعجم العربي الأساسي 126ص
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  اصطلاحا (ب

يذىب عبد المالؾ مرتاض الى اف أصؿ السرد في المغة العربية ىك التتابع الماضي عمى سيرة 
كاحدة، كسرد الحديث كالقراءة مف ىذا المنطمؽ الاشتياقي ، ثـ أصبح السرد يطمؽ في الاعماؿ 

القصصية عمى أيامنا ىذه في الغرب عمى معنى   اصطلاحي اىـ كاشمؿ ، بحيث أصبح يطمؽ 
عمى النص الحكائي اك الركائي اك القاص اك حؽ المبدع الشعبي ليقدـ بيا الحدث الى الممتقى 

                                                                                                                                                                 1. فكأف السرد اذف نسيجا لكلاـ، كلكف في صكرة الحكي
 . لمسرد مفيكـ كاسع كشامؿ لعدة اجناس أدبية يطمؽ عمى الركاية كالقصة كالابداع الشعبي

 فكانت القصة كلقد تطكر ىذا المفيكـ مع الكتابات النثرية الحديثة مدعكما بطركح النقد الحداثي،
لتمثؿ ىذه التقنية خاصة مع تغيير نظرة كتابيا في التعامؿ مع المغة كزمف . أقرب الاجناس الأدبية

الحدث كفضاء الحكي ، كلأنو كانت السردية في مفيكميا التقميدم تعني كظيفة يؤدييا السارد، 
كيقكـ بيا كفؽ أنظمة لغكية كرمزية فإنيا قد اتخذت مفيكما كاسعا كمعايير تتصؿ بعلاقة السارد 

.بالمسركد لو كبالشخصيات الساردة  

ت الكتابات النثرية القصصية بحيث لـ يعد يستيكييا ذلؾ السرد غزقد " ك يعني ذلؾ تقنية جديدة 

 كصؼ يبعث في القارئ الاطمئناف دكف ،ديككر مألكؼ ك عادم  التقميدم الذم يشرع في كصؼ

ك لعؿ مشيدية الخطاب الركائي الحديث كاف مف الركاؽ التي عمقت مفيكـ السرد ك ، يصدمو أف 

ك أرغمت , أضفت عميو أبعادا فنية أخرجتو مف أثر التقميدية الصكرية التي حكمت منطؽ الحكي 

بؿ ك لـ تكؿ خصكصياتو عناصر الحكاية مف ، عمى السير في منظكر كلاسيكي غير معمؽ 

ىذه العناصر التي أضحت في ما بعد أكثر انفتاحيو عمى ، حدث ك زمف ك شخصيات أم اىتماـ 

مع العمـ أف كؿ تقطير يتخذ السرد مكضكعا لو لا بد ك . بنيات عدة مف منظكر السردانية الحديثة 

حيث اعتنى النشاط , التي قاـ بيا ك طبقيا عمى الحكايات الركسية " بركب"أنو ينطمؽ مف تحاليؿ 

                                                           
 ،الجزائر، 2009عبد القادر بن سالم ، السرد وامتداد الحكاٌة ، منشورات اتحاد الكتاب الجزائرٌٌن، ط - 1

 .9ص
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 الا ،السيميكلكجي الركسي مف الستينيات بالآليات الداخمية التي تتحكـ بالمسار السردم لمحكايات 

أف ىذا النمكذج قد شيد نظرا ممحكظا في فرنسا حيث طبؽ عمى جميع الخطابات السردية بجميع 

 1 ".فركعيا

تطكر السرد مف المفيكـ التقميدم الى المفيكـ الحديث الذم يركز عمى أبعاد متنكعة ذات المعنى 

. العميؽ في جميع أشكاؿ المصطمح السردم

اف السرد فعؿ لا حدكد لو ككنو يشمؿ مختمؼ الخطابات سكاء كانت أدبية اك غير أدبية يختص "

انو يمكف اف " ركلاف بارت"حيث يرل الناقد الفرنسي ، بالإنساف لأنو  مبدعو أينما كجو كجيتيا كاف 

بكاسطة الصكرة ثابتة اك متحركة بية أك يؤدم الحكي بكاسطة المغة المستعممة شفاىية كانت أك كتا

ر في الأسطكرة ك الخرافة ك ضنو حا أق المكاد ذ كبالحركة ك بكاسطة الامتزاج المنظـ لكؿ ق،

الامثكلة ك الحكاية كالقصة كالممحمة كالتاريخ كالمأساة الدراما كالممياة ك الايماء كالمكحة المرسكمة 

ف فعؿ إلؾ ذكفي الزجاج المزيؽ كالسينما كالانشكطة كالمتنكعات كالمحادثات كيتجمى مف خلاؿ 

 .2 ."السرد مرتبط أصلا بالأنظمة  المسانية ك غير المسانية

فالسرد في ىذه الفقرة يتضح أنو يشمؿ كؿ الخطابات كالفنكف الأدبية الأخرل، لأنو مرتبط 

 .بالمسانيات

الحكاية، القصة، )لا محدكدية السرد كاشتمالو معظـ الخطابات سكاء كانت أدبية أك غير أدبية 

ا العالـ كىك الجزء ذم يخبرنا عف قذالسرد ىك الخطاب المفظي اؿ".  (الخ.... الدراما، الممحمة 

                                                           
محمد معتصـ كاخركف، المجمس لأعمى لمثقافة كالفنكف : طاب الحكاية بحث في المنيج، ترخجيرار جينت، -  1

. 204، ص1978(ط.د)  ،كالآداب، الككيت
. جماعة كبار المغكييف العرب المنظمة العربية لمتربية كالثقافة-   2
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م يعرض فيو المتكمـ الاحداث القابمة لمبرىنة اك المثيرة لمجدؿ، كالسرد ىك ذالأساسي في الخطاب اؿ

ا ذ بطرؽ متعددة كلولالطريقة التي تقص مف خلاليا القصة، كاف القصة كاحدة يمكف اف تحؾ

 1 ."م يعتمد عميو في تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسيذالسبب فاف السرد ىك اؿ

 .يكضح الكاتب أف السرد غير محدكد كشامؿ في كؿ المجالات الأدبية كالغير الأدبية

السرد ىك أحد العناصر الأساسية في الركاية كالسرد كخاصية حكائيو في المقاـ الأكؿ، نشا مع "

لى الاعماؿ الركائية إالملامح القديمة كأنماط الحكي الكلاسيكي كتطكر بتطكرىا، ثـ انتقؿ عبرىا 

  2".الحديثة

فيك مف بيف العناصر الأساسية كالميمة في ، يعتبر السرد مف العناصر الحكائية في المقاـ الأكؿ 

 .   نشا مع الملامح القديمةذالعمؿ الركائي ا

 لو، لو لم يختص بدراسة البنية السردية لمخطاب مف راكم كمركم كمركذالسرد يعني العمـ اؿ"إف 

دراسة السرد بمختمؼ اشكالو كانكاعو، أم انو لا يقتصر عمى ب لأسمكب بناء كدلالة، كىك يعف

الركاية اك القصة القصيرة بؿ يتحداىا الى الأنكاع التقميدية الأخرل اك المعاصرة، بؿ كسع مجالو 

  3" ذلؾ الادبيات كالسرديات التاريخ كسرديات الصكرة كغير  كيشمؿ السرديات غير

المفهوم العام لمصطمح السرد عند الدكتور رشيد بن مالك  (ا

                                                           
 عبد الله مسلم الكاسبة، تجربة سلٌمان التوابعة الروائٌة ، دار الٌاروزي العلمٌة للنشر والتوزٌع، عمان ،  -1

 .119-118، ص2006الأردن، 

 .117نفسه ص :- 2

 .119-118 نفسه ، ص - 3



7 
 

يطمؽ السرد عمى تمؾ الخاصية التي تخص نمكذجا مف الخطابات، كمف ": يقكؿ رشيد بف مالؾ 

 1". خلاليا نميز بيف الخطابات السردية كالخطابات الغير السردية

  يعتبر الدكتكر رشيد السرد عامة عمى انو مجرد مفيكـ يطمؽ عمى مختمؼ نماذج الخطابات، كمف 

.   نستطيع  الكصكؿ الى التفريؽ بيف الخطاب السردم كالخطاب غير السردمفيكـ ا الـذق

وقد أظهرت السردٌات فً مقارباتها المختلفة وجود تنظٌمات مجردة وعمٌقة، تحتوي على معنى 

 بالتدرج كقاعدة لتنظٌم كل ، وعملت السردٌةضمنً، منظم الإنتاج هذا النموذج من الخطاب 

 :خطاب سردي وغٌر سردي باعتباره ٌمثل امكانٌتٌن

 ن ٌكون الخطاب تسلسلا منطقٌا بسٌطا للجمل وبالتالً فان المعنى لا ٌكون الا نتٌجةأما أ( 1

 . إطار اللسانٌات او السٌمائٌةلإطراء ٌتجاوز

  2''.الخاصومحتوٌا على تنظٌمه  واعٌا  لغوٌادالا، وفعلان ٌكون الخطاب أما أ( 2

ٌظهر ان السردٌة تعمل على ترتٌب كل خطاب سردي ، ومن هذا الكلام او المفهوم المدون أعلاه 

 نظام خاص ٌمٌزه عن باقً اٌكون هذا الخطاب خطابا مرتبا او ٌكون ذاما أن وغٌر سردي، 

. الخطابات

 مفهوم السرد عند الدكتور سعيد يقطين (ب  

اىتماـ بكاحدا مف القضايا كالظكاىر التي بدأت تستأثر " السرد" "سعيد سقطيف"يعتبر الباحث 

الباحثيف كالدراسييف العرب، كيرل اف العرب مارسكا السرد كالحكي، شانيـ في ذلؾ شاف الأمـ 

بأشكاؿ كصكر متعددة، لكف السرد كمفيكـ جديد لـ يتبمكر بعد بالشكؿ كذلؾ الأخرل في أم مكاف 

 .  الشركع في استعمالو الا مؤخراكلـ يتـالملائـ، 

                                                           
 .121-120 ، ص2009عبد القادر شرشار، تحلٌل الخطاب السردي وقضاٌا النص، دار القدس العربً، - 1

 .121-120نفسه ، ص -  2
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اف السرد كظاىرة لدل الباحثيف العرب لو أىمية، غير اف ىذا المفيكـ الجديد " سعيد يقطيف"كيؤكد 

 1. لـ ينتشر كثيرا الا مؤخرا (السرد)

لكف خصكصيتيا جعمتيا تطمح " البيك طيقا" كيعتبر ىذا الباحث السرديات فرعا مف عمـ كمي ىك 

الى السعي لاف تككف عمما كميا، لاف ذلؾ يمكنيا مف التفتح عمى السرد عامة، كيتسع مجاليا 

ليشمؿ الاختصاصات التي اىتمت بالمادة الحكائية، حتى تتجاكز الاىتماـ بالخطاب لتدرس النص 

مف حيث انماطو المختمفة كتفاعلاتو النصية المتعددة، كقد يؤكؿ بيا ذلؾ الى الانفتاح عمى مختمؼ 

 2. المناىج العممية

، لكف نتيجة أىمية ىاتو السرديات تخمص مف ىذا "البيك طيقا"اف الباحث حصر السرديات في عمـ 

.  النص الحصر لتصبح عمما كاسع النطاؽ في دراستو لمختمؼ جكانب

 

 ن الروسيشكلاني المفهوم السرد عند (ت

اىتماـ كبير منذ ظيكر الشكلانييف الركس، الذيف كضعكا بحظيت الأبحاث العممية المشتغمة بالسرد 

اسسا لثكرة منيجية جديدة في دراسة الادب كالمغة، كذلؾ في محاكلة لجعؿ المكضكعات الأدبية  

مادة النقد الادبي، ىادفيف مف كراء ذلؾ الى خمؽ عمـ ادبي مستقؿ انطلاقا مف الخصائص 

 3. الجكىرية لممادة الأدبية

                                                           
 146-145، ص2009عبد القادر شرشار، تحلٌل الخطاب السردي وقضاٌا النص، دار القدس العربً ، -  1

2
 .146-145ص ،  نفسه -   

 .146-145، ص2009عبد القادر شرشار، تحلٌل الخطاب السردي وقضاٌا النص، دار القدس العربً ،  -  3
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كىك )" بكريس ايخنباكـ"لكا عناية خاصة منذ ظيكرىـ الأكؿ، يؤكد أك"  الشكلانييف الركسأفكنلاحظ 

اف ىدؼ الشكلانييف كاف الكعي النظرم كالتاريخي بالكقائع التي  (أحد اقطاب الحركة الشكلانية

كقد كاف ليـ أثر كبير في إرساء نظرية ادب تضع العمؿ مكضع . تخص الفف الادبي بما ىك كذلؾ

اىتماميا الرئيسي رافضة المقاربات النفسية كالاجتماعية التي كانت تؤلؼ جكىر المكركث النقدم 

مف قبؿ، كمف اىـ مزايا ىذه الحركة النقدية ىي تركيزىا عمى العناصر النصية دكف غيرىا مف 

العناصر الأخرل اف كجدت كعمى العلاقات المتبادلة بينيا، كعمى الكظيفة التي تؤدييا ىذه 

العناصر في جمؿ النص، كما ساعدت اعماؿ الشكلانييف عمى اثراء لغة كاصفة بخصكصيات 

  1."الظاىرة الأدبية

ساىمكا ؼف الركس الى كؿ ما يخص الفف الأدبي كلمعرفتيـ كؿ ما يخص ىذا الفف كيسعى الشكلاني

".  ايخنباكـ"كبشكؿ كبير في إرساء نظرية ىذا الذم يؤكده 

 

مفهوم السرد عند الدكتور محمد العيد تاورته  (ث

 :يرل محمد العيد أف مفيكـ السرد في نظره ىك

 مف الصعب عزؿ عناصر التعبير في الركاية مف سرد ككصؼ كحكار عف بعضيا، أنوالكاقع "

 المتمقي الا اف أم حديث عف كفنيا الىلأنيا تتداخؿ جدا في أدائيا لكظيفة إيصاؿ النص متكاملا 

 الأخرل كمف العناصر مف ىذا العنصر أكثركاحد مف ىذه العناصر اف ىك الا محاكلة اقترب 

 . المتداخمة اك الممتزجة معو في بناء النص الركائي

                                                                                                                                                                          
 

1
 .146-145ص ، نفسو  -  
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اف النص الركائي في جممتو ينقسـ الى مقاطع كصفية كمقاطع سردية كأيضا الى حكار، انما 

الثنائية الأساسية ىي بيف السرد كالكصؼ كتتناكؿ المقاطع السردية احداث كسرياف الزمف، اما 

 1 ."الكصفية فتتناكؿ تمثيؿ الأشياء الساكنة

مفهوم السرد الأدبي في النقد الغربي الحديث ب 

لمعالـ الفرنسي  (كتاب الخرافات)بعض الباحثيف زيادة الدراسات البنيكية لمقصص  ينسب      

القصة كيانا حيا، ك ماداـ كذلؾ فيك يخضع لعدد مف " "بيدم"كيعتبر " Bédier joseph" "بيدم"

 انو أساسا يتككف مف مجمكعة مف الأعضاء بحيث لا ،الشركط مف اجؿ اف يحافظ عمى حياتو 

 ك انصرؼ ، غير اف محاكلتو تكقفت عف ىذا الحد،يمكف المساس بام منيا دكف اف يتـ القضاء 

  دكف اف ييتـ بتحديد ىذه ،الى عقد مقارنات بيف الركايات القصصية المختمفة في عناصرىا الثابتة

فيما بعد في كتابو "فلاديمير بركب "ك ىك ما قاـ بو ,  كصؼ الكيفية التي تعمؿ بياك, رالعناص

   2. الحكاية الخرافية الركسيةمكرفكلكجية

كأساس لأبحاثيـ كحاكؿ " بركب"كما اتخذ عدد مف الباحثيف الذيف اىتمكا ببنية القصة كمنيج "

 3 ."جراء بعض التعديلاتإبعضيـ تطبيقو عمى قصص جماعات عرقية معينة مع 

مفتاحا لأبحاث الكثير مف الباحثيف ينطمقكف منو لبداية بحكثيـ، كيكاد يجمع " بركب"يعتبر منيج "

الدارسكف عمى اف كؿ دراسة تتخذ الخطاب السردم مكضكعا ليا، لابد اف تنطمؽ مف تحميؿ 

ك تعتبر ىذه الدراسة في نظر ىؤلاء أساسا لعمـ .  الحكاية الخرافية الركسية لمكرفكلكجيا" بركب"
                                                           

. 54 ص2004، جكاف 21محمد العيد تاكرتو، تقنيات المغة في مجاؿ الركاية الأدبية، مجمة العمكـ الإنسانية، ع-  1
 .كما بعدىا 132 صالسردم، تحميؿ الخطاب شرشار،عبد القادر -  2
3
 .كما بعدىا 132ص، نفسو -  
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 منذ بدأكا  ييتمكف بالبحث في أدبية الشكميكفك قد لاحظ , ك التحميؿ السردم لمخطابأالقص 

ىـ مبدا ك أفاف السرد يعد , انو كانت الاشكاؿ ك الأنكاع الشعرية تقكـ أساسا عمى الإيقاع, الادب 

صبح السرد في منظكرىـ نقطة انطلاؽ لتحميؿ كؿ أنماط أخاصية تقكـ عمييا نظرية النثر ك بذلؾ 

 1."النثر الادبي

 الحكاية بمثابة مأكل يمتجئ اليو الدارسكف الذيف لمكرفكلكجيا" بركب"مف ىنا يظير لنا اف تحميؿ 

ك التحميؿ السردم أأساس القص " بركب"يتخذكف الخطاب السردم مكضكعا ليـ، لاف تحميؿ 

.  لمخطاب

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .136ص، نفسو  -  
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 الترتيب كالنظاـ : نعرض في ىذا الفصؿ المسائؿ النظرية التي تخص الزمف كفركعو الثلاثة

".  كيمياـ شكسبير»ؿ  (العاصفة) ثـ تطبيؽ ىذه التقنيات عمى المسرحية كالتكاتر، كالسرعة، الزمني،

: كقد تـ التركيز في ىذه الدراسة عمى الجكانب النظرية التالية

الاسترجاع،  : تقنيات الزمف المتمثمة في الترتيب الزمني الذم يضـ،لغة، اصطلاحا :مفيكـ الزمف

كيضـ الحذؼ : تسريع السرد: كالاستباؽ، الديمكمة اك المدة التي تحتكم عمى قسميف اثنيف ىما

 ةالذم يمثؿ بدكره المشيد كالكقفة كأخيرا التكتر اك التردد الذم يمـ بثلاث :تعطيؿ السرد .كالخلاصة

:                                         كعميو طرحنا التساؤلات التالية (السرد المفرد، تكرار الحدث، تكرار السرد): أنماط ىي

o  كيؼ يمكف تطبيؽ ىذه التقنيات عمى المسرحية؟

o  ماىي النتائج التي يمكف اف يتكصؿ الييا ىذا العمؿ؟ 
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  كالاصطلاحية مفاىيـ كمعاني كثيرة منيا المغكية لمزمف :الزمنمفهوم . 

 لغة (1

الزمف كالزماف اسـ لقميؿ الكقت ككثيره في المحكـ، " اف (ز، ـ، ف)في لساف العرب في مادة  كرد  

 1". كأزمف بالمكاف، اقاـ بو زمانا...الزمف كالزماف، العصر، كالجمع أزمف كأزماف كأزمنة 

كجاء في . لمدة اما قميمة اك كثيرةاكىذا يعني اف مصطمح الزمف في المغة يعني بصفة مباشرة 

أحمد بف فارس مادة الزمف بانو الزاء كالميـ كالنكف أصؿ كاحد يدؿ عمى :  المغة ؿ مقاييسمعجـ

  2.لة ككثيرة، كيقاؿ زماف كزمف، كالجمع أزماف كأزمنةليكقت مف الكقت مف ذلؾ الزمف، كىك الحيف ؽ

كالشيكر كالأياـ كالساعات المعنى الشائع لمزمف ىك الذم يقاس بالسنكات إف ؼالمنطمؽ ، ىذا مف 

.   السنة فالزمف يتـ بالمحدكدية أما الدىر فيك متقطعككذلؾ بفصكؿ كالدقائؽ كالثكاني،

 اصطلاحا (2

كىك يمثؿ العنصر الفعاؿ "الركائي الخطاب يعد الزمف أحد المككنات الأساسية التي تشكؿ بنية 

  3".الذم يكمؿ بقية المككنات الحكائية بمنحيا طابع المصداقية 

                                                           
 .60، ص(ز، ـ، ف)مادة 7أبك الفضؿ الديف محمد مكرـ ابف منظكر الافريقي المصرم، لساف العرب، المجمد -   1
، 1991، 1ابف فارس، معجـ مقاييس المغة ، تحقيؽ عبد السلاـ ىاركف، دار اليكؿ ، بيركت،  لبناف ، ط-  2

 .22ص
 1مرشد أحمد، البنية كالدلالة في ركايات إبراىيـ نصر الله ، دار فارس لمنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط-  3

 .233، ص2001
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يضفي كمف ىذا المعنى يظير لنا أف الزمف ىك الأساس في بناء النص الركائي كىك الذم 

.  الحكايةالمصداقية في جميع مككنات 

التكاصؿ المستمر الذم مف خلالو يبدك الحكي :" بأنو"  ريمكف كيافشمك ميث" كأيضا تعرفو 

كبو . لنقؿ المرسمة... كالسرد ذك طبيعة لفظية ... كمرسمة يتـ ارساليا مف مرسؿ الى مرسؿ اليو...

 1 (...الفيمـ، الرقص، البانتكمايـ ) الحكايةكشكؿ لفظي يتميز عف باقي أشكاؿ 

.  كيعني الفعؿ الذم تنطكم فيو لمسة شاممة لعممية القص كىك كؿ ما يتعمؽ بالقص

بأنو مدة تعدىا الحركة : "الذم عرفو" الكندم"منيـ كنظركا في مفيكـ الزمف ؼف كأما الفلاسفة المسمـ

 2. غير ثابتة الأجزاء

 . لنا ربطو معنى الزمف بالحركة كعدـ الثبات لكندمايبيف 

أم أنيا مدة تمدىا الحركة فاذا كانت حركة كاف . الزماف انما ىك عدد الحركة " :كيقكؿ أيضا

  3".فمازماف، كاف لـ تكف حركة لـ يكف ز

 .الزمف يساكم الحركة، كعدـ كجكد الحركة يعني عدـ كجكد الزمف: كيعني في ىذا القكؿ أف

 

 

                                                           
، ب 1، المركز الثقافي العربي، ط4، ط(الزمف، السرد كالتبئير)سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي  -  1

 .41، ص2005يركت
2
 .56، ص 1991، 1محمد علً الجندي، إشكالٌة الزمن فً فلسفة الكندي، رواٌة معاصرة، مكتبة الزهراء، ط -  

3
 . 57، ص نفسه -  
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الاسترجاع ) النظاـ الزمني الى قسميف أساسيف ىما  نقسـ:الزمنيأنواع النظام  (1

 (كالاستباؽ

 الاسترجاع: Analepsies 

دعكة النص الى ماضيو، لاسترجاع مخالفة لسير السرد يقكـ عمى عكدة "عرؼ الاسترجاع بأنو 

الراكم الى حدث سابؽ، مما يكلد داخؿ الركاية، حكاية ثانكية، ككظيفة الاسترجاع في الغالب 

 1"كظيفة تفسيرية تسمط الضكء عمى ما مضى أك فات كغمض مف حياة الشخصية في الماضي

 يمكف لمركائي أف يعكد الى أحداث كقعت في زمف مضى، كمنو قكمف خلاؿ ىذا المفيكـ يتضح أف

كبالتالي فاف استرجاع تقنية تعيدنا الى الماضي . (الراىنة)تتكلد حكاية ثانكية عف الحكاية الحالية 

. استعادة الكاقعةكبالنسبة لمحظة الراىنة، 

 ترتبط أنكاع الاسترجاع في أم قصة كركاية ببداية القصة كنيايتيا  :أنواع الاسترجاع

 تقسـ أنكاع الاسترجاع

الاسترجاع الخارجي   (ا

 :يرل عبد المنعـ القاضي اف الاسترجاع الخارجي ىك

  2"تعكد الى ما قبؿ بداية الحكي التي  الذم يقكـ باستعادة الأحداث وق"

                                                           
 .91، ص 2005، 1أحسن المزدور، مقاربة سٌمٌائٌة فً قراءة الشعر والرواٌة، مكتبة الأدب، القاهرة، ط -  1
 .111عبد المنعـ زكرياء القاضي، البنية السردية في الركاية ، ص - 2
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تقنيات النظاـ الزمني، كالتي يقكـ مف خلاليا الراكم أك القاص باسترجاع كاستعادة  أم أنو تقنية مف

 . ل لمحكاية الأكؿالمتفرقةأحداث سابقة تبدأ كتنتيي قبؿ نقطة البداية 

لاسترجاع الداخمي ا (ب

 :عرؼ عبد المنعـ الاسترجاع الداخمي عمى انو

كىك الذم يستعيد أحداثا كقعت ضمف زمف الحكاية أم بعد بدايتيا، حيث يعكد المؤلؼ الضمني "

لاسترجاع الداخمي، ما ليس لو صمة كثيقة بأحداث الحكاية ا كقد يضمف... الى الأحداث كالكقائع 

 أم المنتمي الييا سعيا منو في الحالتيف لتحقيؽ غاية بيا، كثيقة كمالو صمةأم غير المنتمي الييا 

 1"فنية في بنية الحكاية 

يكظؼ الكاتب الاسترجاع الداخمي بعد بداية القصة أك ضمنيا كذلؾ لغاية استرجاع أحداث كقعت 

 الاستباق 

 :يعرؼ نضاؿ الشمالي الاستباؽ عمى انو

 التي كصميا الخطاب لاستشراؼ كيجاكز النقطة القصة،ىك القفز عمى فترة زمنية معينة مف زمف "

جيرار ) نظر كالاستباؽ في الركاية، ما سيحصؿ مف مستجدات كالتطمع الىمستقبؿ الأحداث 

  2"ا بصفة المستقبؿ عمكـالتكينية،الحكاية "ىك  (جنيت

 أنواع الاستباق 

                                                           
1
 .112عبد المنعـ زكرياء القاضي، البنية السردية في الركاية ، ص -  

 .165نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، ص -  2
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 الاستباق التمهيدي (ا

ىك ايحاءات أك إشارات أكلية يكشؼ عنيا الراكم ليميد لحدث سيأتي لاحقا، كبالتالي يعد اكؿ "

كمف أىـ ما يميز .... لحدث الاتي في السرد ؿالإشارة الأكلية ىي بمثابة استباؽ تمييدم ليميد 

الاستباؽ التمييدم ىك اللايقينية، بمعنى أنو يمكف استكماؿ الحدث الأكؿ كاتمامو أك يظؿ الحدث 

 1."الأكؿ مجرد إشارات لتكتمؿ زمنيا في النص

.  ف عبارة عف أحداث يقدميا الراكم ليميد بيا لحدث رئيسيإذفالاستباؽ التمييدم 

 الاستباق الإعلاني (ب

الإعلاف قد يتخذ طابعا إيجابيا غير مصرح بو، كىذا ما يدعكه "يشير جيرار جنيت الى أف 

Amorce أم بادئو، كىك اعلاف لا نحس بو عمى أنو كذلؾ، لأف السارد يممح الى شخصية أك 

 2"مكقؼ أك حادثة دكف أف يقكؿ بأنيا ستككف مستقبلا ذات أثر، أك أنيا ستغير مجرل الأحداث

 تقنيات الزمن (2

النظاـ ): مف أىـ التقنيات التي يقكـ عمييا الزمف في أم نص أدبي قصصي أـ ركائي

 . (الزمني، الديمكمة، التكاتر

 

 النظام الزمني 
                                                           

  .2008 1 حسيف القصراكم، الزمف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسة كالنشر، بيركت ، طمها-  1
عمرك عيلاف، نقلا عف جيرار جنيت، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، -  2

  .135-134، ص2008سمسمة الدراسات، دمشؽ ، 
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منكطة قبلا بمراقبة ترتيب " اف دراسة النظاـ الزمني أك الترتيب الزمني لأم عمؿ قصصي ما 

الأحداث كتنظيميا ترتيبا زمنيا مراقبة تقارف بيف الزمف الكركنكلكجي لممادة مكضكع السرد كبيف 

 1"لاحقا (المحدثة)المادة المسركدة 

نقؿ تأثير زمف حاضر منتشر يككف كلا مف " إف النظاـ الزمني عبارة عف مفارقة زمنية تيدؼ الى 

 2. "الماضي، كالمستقبؿ جزء منو، بدلا مف تدرج زمني منتظـ لأحداث مستقبمية

أم أف ىذا النظاـ يخضع الى قضيتيف أساسيتيف يعمؿ مف خلاليما عمى ترتيب تتابع أحداث 

القصة ىما الماضي كالمستقبؿ، كعميو يمكف أف نصطمح عمى ىاتيف القضيتيف بالاسترجاع 

 . كالاستباؽ كىما أساسا قياـ النظاـ الزمني

 الديمومة 

دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أك  (جيرار جينت)الديمكمة حسب 

المقاطع الزمنية في الخطاب السردم بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أك المقاطع الزمنية نفسيا في 

 أك يمكف الاستدلاؿ عميو مف ىذه الحكاية كذلؾ لأف نظاـ القصة ىذا تشير اليو الحكاية صراحة

  3"القرينة غير المباشرة أك تمؾ

 .أم استمراريتوأم أف الديمكمة ىي المدة الزمنية التي استغرقتيا الكقائع، كىي كتيرة السرد 

  (.تسريع السرد، تعطيؿ السرد)تنقسـ الديمكمة الى قسميف أساسيف ىما  :الديمومةأنواع 
                                                           

نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، بحث في مستكيات الخطاب في الركاية التاريخية العربية، عالـ الكتب الحديثة -  1
 .156، ص2006 1لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط

 
 .156نفسو ، ص -  2
 

3
 .124عبد المنعـ زكرياء القاضي ، البنية السردية في الركاية ، ص -  
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 تسريع السرد 

يختصر الزمف "عمى أنو  لنضاؿ الشمالي  كتاب الركاية كالتاريخ السرد فيذكر مفيكـ تسريع  

أنجز كتـ تجاكزه لسبب أك لآخر، اذ أف  أك إشارة تكحي بأف زمنا ما قد لوالحقيقي في عبارة أك جـ

  1."بالميـ، أم ما كاف ذا دلالةالا نحتفظ غاية القصة ىي التأكيد ألا 

 المفيكـ اذف ييتـ بالحدث الميـ الذم كقع في الركاية أك القصة كتسريع السرد ىذا، إف بمعنى 

 .الحذؼ كالتمخيص :ف ىماينقسـ بدكره الى قسـ

  (Ellipses)الحذف  (1

غفاؿ فترة مف زمف الحكاية كاسقاط ا " ذكر أيضا في كتاب الركاية كالتاريخ مفيكـ الحذؼ عمى أنو

كؿ ما تنطكم عميو مف أحداث، كيمجأ الراكم الى الحذؼ حيف لا يككف الحدث ضركريا ليسر 

 2."الركاية أك لفيميا

. الحكايةأم أف الراكم يحذؼ مدة زمنية مف زمف الحكاية اذ كانت أحداث تمؾ المدة لا تخؿ بمعنى 

.  الضمني، الحذؼ الصريح، الحذؼ الفرضيالحذؼ:  ىية الحذؼ بأشكاؿ كمظاىر ثلاثكيتضمف

 

 الحذف الضمني  

....  شيكعا في الأعماؿ الركائية كيقابؿ الحذؼ المعمف أكثر»الذم يككف ىك ذلؾ الذم الحذؼ 

الى معرفة مكضعو باقتفاء أثر الثغرات كالانقطاعات الحاصمة في  أف ييتدم القارئانما يككف عمى 

 3". التسمسؿ الزمني الذم ينتظـ القصة

                                                           
 .171-170نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ ، ص-  1

 
 .99نفسه ، ص -  2
 .173ينظر، نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ ، ص - 3



21 
 

.  كلا بمدتو (الحذؼ)أم أف الكاتب لا يصرح بو 

 حالحذف الصري 

اعلاف الفترة الزمنية المحذكفة عمى نحك صريح، سكاء أجاء ذلؾ في "الحذؼ الصريح أك المعمف 

بداية الحذؼ كما ىك شائع في الاستعلامات العادية، أك تأجمت تمؾ المدة الى حيف استئناؼ السرد 

 1". لمساره

 

  الفرضيالحذف 

يمكف أف نحدده مف خلاؿ غياب الإشارة الزمنية في النص مف البداية، لكف " الحذؼ الفرضي إف 

يتـ استحضاره عرضا عف طريؽ الاسترجاع، كىذا النكع مف الحذؼ صعب الادراؾ، لأنو مف غير 

 2. الممكف تحديده، بؿ أحيانا تستحيؿ مكضعو في مكقع ما

بمعنى أف الحذؼ الضمني كسيمة ميمة في تجاكز التسمسؿ الزمني المنطقي كيستخدمو الكتاب في 

. الركاية الحديثة

التمخيص  (2

 يمكف مع إذا السرد،ثاني أنماط التسريع في  " أنيا كالتاريخ عمىذكرت الخلاصة في كتاب السرد 

ىذه التقنية أف يقطع السارد مسافات شاسعة بأسطر قميمة تمخص فحكل ىذه السنكات فيتحقؽ 

 يختزؿ فيو زمف الخطاب ليصبح أصغر مف زمف القصة بإيجاز منفذ كالخلاصة سرد الممخص،

                                                           
 .172نفسو ، ص-  1
 .138عمرك عيلاف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم، ص-  2
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 الخلاصة ىك تجاكز المطمكب لكثير مف المعمكمات غير الضركرية التي تقدـ لمسرد كالتمخيص أك

 1".فائدة 

.  فالخلاصة ىي سرد مكجز فيو زمف الخطاب أصغر بكثير مف زمف الحكاية

  ( السردتبطئه)تعطيل السرد 

ليست قضية اعتباطية تسير دكف نظاـ كانما ىي عممية يفترض فييا "عممية تعطيؿ السرد الركائي 

خاضعة لنظاـ دقيؽ كطبيعة النص الركائي ىي التي تفرض حدكد النظاـ كمثمما فرضت  أف تككف

 كلمسبب نفسو نكجب أحيانا أخرل تبطئ فإنياالتسريع بالسرد لغايات فنية كدلالية : معطيات النص

 2".السرد 

.  المشيد الحكارم كالكقفة الكصفية: ذكر السرد فتبطئوكمف التقنيات التي تقكـ عمييا عممية 

 الحواريالمشهد  (1

كىك عمى عكس الخلاصة ترد فيو الأحداث  "(scène)اليو كقد سماه  (جيرار جنيت)تطرؽ  لقد 

كحركة السرد ...  كما يعطي المشيد لمقارئ إحساسا بالمشاركة الحادة في الفعؿ دقائقيامفصمة بكؿ 

في المشيد يككف فييا زمف السرد يساكم زمف الحكاية كىي الحركة السردية الكحيدة التي يتطابؽ 

 3". فييا أك يكاد زمف السرد مع زمف الحكاية 

النثر كتارة بالشعر أقكل تبميغا مف النثر في التعبير عف العكاطؼ بتارة ما يكتب الحكار 

كالانفعالات، كما أف النثر لغة التبميغ كالأخبار، كلعؿ أىـ مشاكؿ الحكار ما تعمؽ بالمغة بيف 

 :ىماالعامية كالفصحى كيمكف أف يقسـ الحكار المسرحي الى نكعيف 
                                                           

 .175نضاؿ الشمالي، التاريخ كالركاية ، ص -  1
 

. 269حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الركاية النسائية الفمسطينية، ص:  2
 

. 98ينظر، أحمد مزدكر، مقاربة سيمائية في الشعر كالركاية، ص:  3
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(  الديالوج)الحوار المباشر  (ا

 :عرؼ ميشاؿ بركنت الحكار المباشر عمى انو

ىك تبادؿ لفظي مباشر بيف الشخصيات يختفي فيو كصاحب القكؿ باعتبار الحكار ىك الذم يجسد "

 1. "صيغة التعبير الدرامي بامتياز

ىك الكلاـ المتبادؿ بيف الشخصيات، كيعتبر الكاتب صاحب الحكار الذم يختفي كراء  فديالكج

.  الممثميف

 

 (المونولوج)الحوار غير المباشر  (ب

تككيف كلاـ فردم الركح يمقي أك يكتب كبيذا يمثؿ كلاـ متحدث كاحد، " يعرفو إبراىيـ حمادة بأنو 

كقد يشير المكنكلكج الى التجنبية أك المحادثة الداخمية لشخصية دراما الممثؿ الكاحد المناجاة 

                                                                                                                     2".الفردية

 الوقفة الوصفية (2

 انتقاؿ السارد مف سرد الأحداث الى عممية الكصؼ التي يصبح فييا Pauseالتكقؼ " يعتبر 

فالسارد حينما ينتقؿ الى عممية الكصؼ . المقطع النصي يساكم ديمكمة الصفر في مساحة الحكاية

                                                           
1 :MICHEL PRUNT: l’analyse du teste de théâtre.edition nathan.Paris.2001.P20   
 

 . (معجـ) 1997 1 لبناف، ط،مارم الياس كحناف قصباف، المعجـ المسرحي، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت - 2
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يحتاج الييا في حالات متعددة مثؿ الامتداد المكاني اك رسـ الشخصيات مف الخارج أك مف الداخؿ 

 1"أك رسـ مشيد اجتماعي فانو يقكـ بتعميؽ الديمكمة الكقتية لتسمسؿ أحداث الحكاية 

 يتكقؼ فييا الكاتب عف سرد الأحداث كينتقؿ مباشرة الى عممية الكصؼ كبالتالي يتكقؼ المسار 

.  الزمني للأحداث

 

 التردد : التواتر(fréquence)  

ييتـ التكاتر بعامؿ الزمف كذلؾ مف خلاؿ العلاقة بيف نسب تكرار الحدث في الحكاية كفي 

أف التكاتر لـ ييتـ بو عمماء القصص بالقدر الذم اىتمكا فيو بالترتيب  (جنيت)الخطاب، كيرل 

.  الزمني كبالديمكمة، ككذلؾ الحاؿ بالنسبة لمدراسات العربية التي لـ تعر اىتماما كافيا ليذا الجانب

شكلا اخر مف دراسة درجة تردد الأحداث كالمكقؼ كالأقكاؿ بيف القصة "كما تمثؿ ىذه المسألة "

 2". كالخطاب

يتعمؽ التكاتر بالزمف مف جية العلاقة بيف نسب تكرار الحدث في الحكاية كنسب تكراره في 

.  الخطاب

 3".ضرب مف التكرار فما مف حدث الا كيمكف كقكعو مرارا"كيمكف أف يكمف التكاتر "

. أم أف التكاتر نكع مف أنكاع التكرار الذم يشمؿ عمى الأحداث
                                                           

، 2007, مختار ملاس، تجربة الزمف في الركاية العربية، رجاؿ في الشمس نمكذجا، مكؼ لمنشر، الجزائر -  1
 .  59ص

 
عباس، تقنيات البنية السردية في الركاية المغاربية، منشكرات المؤسسة الكطنية للاتصاؿ كالنشر كالاشيار، -  2

. 105الجزائر، د ط، ص
. 61، ص 2010 1، ط  خميؿ، بنية النص الركائي، دار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركتبراهٌمإ-  3



25 
 

   

  أنماط التواتر

 أف يركم في الخطاب مرة كاحدة ما حدث في الحكاية مرة كاحدة، "ىك : السرد المفرد

 1".فجاء فلا"كأف تقكؿ 

.  ما حدث مرة كاحدة أك أف نسرد عدة مرات ما حدث عدة مراتمرة كاحدة بمعنى أف نسرد 

 سرد يقدـ مرة كاحدة حدثا تكرر كقكعو في الزمف، انو تكليؼ حكايات :"  ىك:تكرار الحدث

 2". متعددة في حكاية كاحدة مف دكف أف نختار حكاية منيا كنمكذج للأخريات

 يفيد في التفريؽ عمى القرائف التي تدلنا عمى كيفية "إف ىذا النمط مف التكاتر : تكرار السرد

اشتغاؿ الزمف في العمؿ الأدبي، كذلؾ لأف النص يشكؿ في جكىرة بؤرة زمنية متعددة المحاكر 

 3". كالاتجاىات

أم أف تكرار السرد مف خلاؿ عنكانو ىك نمط مف أنماط التكاتر الذم يتـ فيو اجترار حادثة كقعت 

مرة كاحدة في أكثر مف خطاب، الا أف ىذا التكرار يزيد مف حجـ الخطاب السردم دكف أف يضيؼ 

 .أم جديد لمحدث المسركد

                                                           
 .210، ص محمد الخابك، الخطاب القصصي في الركاية العربية المعاصرة-  1

 
 .186نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، ص-  2

 
 إبراىيـ عباس، الركاية المغاربية تشكؿ النص السردم في ضكء البعد الإيديكلكجي، دار رائد لمكتاب، الجزائر، -  3

 .297، ص2005، 1ط 
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يتضمف مف خلاؿ ىذه الدراسات لتقنيات الزمف المتمثمة في النظاـ الزمني الذم تطرقنا فيو الى 

الإعلاني، كتطرقنا الى الديمكمة كالاسترجاع بنكعو، ككذلؾ تناكلنا تقنية الاستباؽ بنكعيو التمييدم 

تسريع السرد كأيضا درسنا تعطيؿ السرد الذم يرتكز :  قسميف ميميف ىماعمىكالتي اعتمدنا فييا 

 .عمى المشيد الحكارم، كيتركز أيضا عمى الكقفة الكصفية، كفي الأخير درسنا التكاتر أك التردد

أم أف تكرار السرد مف خلاؿ عنكانو ىك نمط مف أنماط التكاتر الذم يتـ فيو اجترار حادثة كقعت 

مرة كاحدة في أكثر مف خطاب، الا أف ىذا التكرار يزيد مف حجـ الخطاب السردم دكف أف يضيؼ 

.  أم جديد لمحدث المسركد
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الفصل 

 الثانً
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 في ثناياه عامؿ الزمف فلا يمكف أف تدكر ا أك مسرحيا كاف أـ قصصياعمؿ أدبي ركائييحمؿ كؿ 

أحداث أم ركاية بمعزؿ عنو، الى جانب الزماف فاف ىناؾ عاملا اخر كعنصر ميـ يكممو كىك 

المكاف، الذم يضـ عدة أنكاع كالتي نجدىا في الأعماؿ السردية حيث نصادؼ منيا ما ىك منفتح 

 : التساؤلات الاتيةتتراءل لناكالشارع كالمدينة، كما ىك مختمؼ كالبيت كالمسجد، كعميو 

 فيما تتمثؿ الأمكنة التي تدكر حكليا المسرحية؟ 

 ماىي أنكاع الأمكنة التي كردت في المسرحية؟ 

مفيكـ المكاف، أىميتو، أنكاعو ثـ )جابة عف ىذه التساؤلات بحثنا عف مفيكـ العناصر الاتية للإ

. (كصفو
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o مفهوم المكان 

 لغة (ا

كأماكف ... المكضع كالجمع أمكنة : " اف المكاف ىك (ـ، ؾ، ف)جاء في لساف العرب في مادة 

 1". مكانؾ  تحذره شيئا مف خمفو: كقالكا... جمع الجمع 

المكضع، ج أمكنة : المكاف (ؾ، ك، ف)أما في قامكس المحيط فقد أكرده الفيركز أبادم في مادة 

 2."كأماكف

 كمف خلاؿ ىذيف التعريفيف يتضح لنا أف المكاف عند المغكييف ىك المكضع، كجمعو أمكنة

 اصطلاحا (ب

عرؼ عبد المالؾ مرتاض أثر استخداـ مصطمح الحيز، كليس الفضاء الذم يشبع في الكتابات 

قاصرا بالقياس الى الحيز، لأف : "النقدية العربية المعاصرة حسب قكلو، فيك يرل مصطمح الفضاء

الفضاء مف الضركرة أف يككف معناه جاريا في الخكاء كالفراغ بينما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو 

                                                           
، (ـ، ؾ، ف)، مادة 4أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر الافريقي المصرم، لساف العرب، ـ:  1

 .113ص
 .1998، دار الكتب العممية، بيركت 1محمد الديف بف يعقكب الفيركز أبادم، القامكس المحيط ، ج:  2
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الى النثر كالكزف كالثقؿ كالحجـ كالشكؿ، عمى حيف أف المكاف نريد أف نفقو في العمؿ الركائي عمى 

 1". مفيكـ الحيز الجغرافي كحده 

 : كفرؽ بيف المكاف كالحيز في قكلو انو

  إذا كاف المكاف حدكدا تحده كنياية ينتيي الييا، فاف الحيز لا حدكد لو كلا انتياء فيك

 المجاؿ الفسيح

الذم يتبارل في مضطرية كتاب الركاية، فيتعاممكف معو بناء عمى ما يكدكف مف ىذا التعامؿ حيث 

يغتدم الحيز مف مشكلات البناء الركائي كالزمف كالشخصية كالمغة كلا يجكز لأم عمؿ سردم 

أف يضطرب بمعزؿ عف الحيز الذم ىك مف ىذا الاعتبار  (...حكاية، خرافة، قصة، ركاية )

عنصر مركزم في تشكيؿ العمؿ الركائي حيث يمكف ريطو بالشخصية كالمغة كالحدث ربطا 

 2". عضكيا

بمعنى أف المكاف يمارس سمطانو عمى الكاتب فيستدعيو في عممو دكف تفكير، كمف خلاؿ المكاف 

 . يتأثر كيؤثر الانساف في مجتمعو

o  المكان في الأدب 

لعب المكاف منذ الازؿ دكرا أساسيا في حياة الانساف، تجمى أثره في تشكيؿ كحداتو عمى نحك معيف 

ك أكثر ما تجمى ىذا التأثير في , ترؾ اثاره في تحركاتو ك سكناتو , ك رسـ حياتو بسمات خاصية , 
                                                           

 . ، المجمس الكطني لمثقافة (بحث في تقنيات السرد)عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية :  1

 
 . المجمس الكطني لمثقافة (بحث في تقنيات السرد)عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية :  2
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الأدباء ك العصكر، بحكـ أنيـ يمتمككف المقدرة عمى انتاجو ك اكسابو إمكانية التجدد ك التكاصؿ 

غير أف حضكره في التجربة الإبداعية يفقده بعضا مف خصكصيتو الكاقعية ك يزكده بجممة مف 

الخصائص المجازية التي تركز أساسا عمى ذاتية الأديب ك تتغذل مما يستكجبو مف فضاء التجربة 

   1".ك مناخ الإحساس الذم ينتابو ك يصاحبو أينما حؿ ك ارتحؿ, المعيشية 

يتبيف مما ، سبؽ  أف المكاف عنصر ضركرم كميـ في أم عمؿ أدبي، حيث لا يمكف الاستغناء 

 .عنو

o أهمية المكان 

تنبثؽ دراسة مف ككنيا مرشدا عمى نماذج أكثر دلالة " لممكاف أىمية كبيرة في العمؿ الأدبي اذ 

كما أنو يحتؿ حيزا كبيرا كىاما في الركاية ... عمى الحياة، كاتياميا في تطكير الابداع الأدبي 

العربية، ذلؾ أنو لا أحداث كلا شخصيات يمكف أف تمعب أدكارا في الفراغ كدكف مكاف، كمف ىذا 

 2". تأتي أىمية المكاف ليس كخمفية للأحداث فحسب بؿ ككعنصر حكائي قائـ بذاتو

ثـ اف تشخيصو في الركاية ىك الذم يجعؿ مف أحداثيا بالنسبة لمقارئ شيئا محتما لمكضع بمعنى 

 .يكىـ بكاقعيتيا، أم أنو يقكـ بالدكر نفسو الذم يقكـ بو الديككر كالخشبة مف المسرح

                                                           
، 2008 1باديس فكغالي، الزماف كالمكاف في الشعر الجاىمي، جدار الكتاب العالمي لمنشر كالتكزيع، ط-  1

 .181ص
 

 1محمد عزاـ، فضاء النص الركائي مقاربة بنيكية تككينية في أدب سامياف، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، ط-  2
 .111، ص1996
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كعميو فالمكاف يعد عنصرا فعالا في العمؿ السردم مف خلاؿ التأثير الذم يحدثو في باقي 

العناصر، كيككف منظما بنفس الدقة التي نظمت بيا العناصر الأخرل في الركاية أك القصة أك 

 . لذا فيك يؤثر فييا كيقكم مف نفكذىا... المسرحية 

 

o  الوصف والمكان 

أسمكب انشائي يتناكؿ ذكر الأشياء في مظيرىا الحسي كيقدميا لمعيف فيمكف القكؿ إنو لكف " ىك

مف التصكير، كلكف التصكير بمفيكمو الضيؽ يخاطب العيف أم النظر كيمثؿ الأشكاؿ كالألكاف 

فاذا ,  كالظلاؿ، ك لكف ليست ىذه العناصر ىي العناصر الحسية الكحيدة المككنة لمعالـ الخارجي 

حيث أف الرسـ يستطيع أف يكحي بالخشكنة ك , تفرد الرسـ بتقدـ ىذه الأبعاد بالإضافة الى الممس 

ك , النعكمة ، فاف المغة قادرة عمى استحياء الأشياء المرئية ك غير المرئية مثؿ الصكت ك الرائحة 

انو ايحاء لا نيائي يتجاكز الصكرة المرئية ك لذلؾ ,  مف ىنا نستطيع أف نفكر في التصكير المغكم 

لا عمى أنيا تشكيؿ للأشكاؿ ك - تجسيد المكاف–يجب أف ننظر الى الصكرة المكانية في الركاية 

ك ألكف , ك لكف عمى أنيا تشكيؿ يجمع مظاىر المحسكسات مف أصكات ك ركائع , الألكاف فحسب 

 1". الخ ... ك مممكسات , ك ظلاؿ , ك أشكاؿ , 

اذ أف الكصؼ يعد مف الأساليب الانشائية التي تقدـ لمعيف الأشياء في مظيرىا الحسي مثؿ الألكاف 

 .كالأشكاؿ

                                                           
، 1988سيزا أحمد قاسـ، بناء الركاية، دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفكظ ، الييئة المصرية لمكتاب، القاىرة ، -  1

 .80-79ص
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o أنواع المكان 

اف المسرحية تحتاج الى أماكف تقع فييا الأحداث مف أجؿ نمكىا كتطكرىا كلذلؾ نجد نكعاف تتميز 

 .المكاف المفتكح كالمكاف المغمؽ: بيما الركاية كىما

 تخضع في تشكميا أيضا الى قياس اخر مرتبط بالاتساع كالانغلاؽ، " : المكان المفتوح

فالمنزؿ ليس ىك الميداف أك الزنزانة ليس ىي الغرفة لأف الزنزانة ليست مفتكحة دائما عف 

 1". العالـ الخارجي بخلاؼ الغرفة فيي دائما مفتكحة عف المنزؿ

 : كينقسـ المكاف المفتكح الى

 تشكؿ المدينة أحد الفضاءات الأساسية التي ساىمت في تككيف " : الأمكنة الثقافية

الشخصيات القصصية كأثرت في مسار حياتيا ضاعت مفاىيـ كعادات كتقاليد، فيي تمثؿ 

 2". المسرح الذم يككف لمشخصيات فيو مف أدكار في الحياة 

 .كيقصد بالأمكنة الثقافية فضاء المدف

 يعد فضاء الشارع أحد الفضاءات المفتكحة لمشخصيات المكجكدة فيو  ":الأمكنة العامة

حيث يعبر القاص أك الراكم مف خلالو عف صكر كمفاىيـ التي تساعدنا عمى تحديد 

                                                           
محبكبة محمد أبادم، جماليات المكاف في قصص سعيد حكارات، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، كزارة -  1

 .44، ص2011 1الثقافة ، دمشؽ، ط
 .44نفسو ، ص  -2
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سماتيا الأساسية كالتمسؾ بمكجب القيـ كالدلالات المتصمة بو الأماكف المتعمقة كتمعب 

 1". الأمكنة دكرا حيكيا عمى مستكل الفيـ كالتعبير كالتفسير كالفرادة النقدية

 .كيقصد بذلؾ الأمكنة العامة كالشكارع كالحدائؽ

 يستطيع أف يثير لدل القارئ ذاكرة "  ىذا المكاف :مكان العيش أو المكان الأليف

 2"مكانة ىك مكاف عاش الركائي فيو، ثـ انتقؿ منو ليعيش فيو بخيالو بعد أف يتعدل عنو 

 .أم أنو يبيف القارئ أف مكاف الركاية ىك المكاف الذم يعيش فيو في الكاقع ثـ عاد ليتخيمو

 أثر في التعبيرعف ىكية الكاتب الركائي كالشخكص، فالحياة "أف المكاف : المكان الهوية

ك , الإنسانية خاصة الظركؼ ك البيئة المحيطة ك التاريخ ك العادات ك التقاليد ك الأعراؼ 

نتيجة ذلؾ نجد الكثير مف الكتاب يحاكلكف مف خلاؿ ىذا المكاف التعبير عف تمسكيـ 

بيكيتيـ لا سيما اذا كانكا ممف يعانكف أصلا بسبب تمؾ اليكية كػأف يككنكا مقيميف بصكرة 

فتراىـ دائمي الحنيف ك , قسرية أك اختيارية خارج المكاف الذم عرفكه ك ألفكه ك أحبكه 

ك ذكر ما يتصؼ بو مف , الشكؽ الى ذلؾ المكاف يصكركنو فييا يكتبكف ك يتمذذكف بذكره 

ك عمى سائر الأماكف ك , صفات تشير الى ما يؤمنكف بو ك يفضمكنو عمى غيره 

 3".الأشياء

كفي ىذا المكاف يعبر الكاتب عف ىكيتو كتمسكو بيا، فقد يككف بعيدا عف مكاف عيشو 

 .الذم أحبو كألفو، كلذلؾ يصكره كيصفو في كتاباتو

                                                           
1
 .45نفسو ، ص-  

 .133إبراىيـ خميؿ، بنية النص الركائي، ص-  2
 .141 نفسه ، ص -3
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 المكاف المحدكد الذم تضبطو الحدكد كالحكاجز "  المكاف المغمؽ ىك:الأماكن المغمقة

كالإشارات كيخضع لمقياس كيدرؾ بالحكاس مما يعزؿ صاحبو عف العالـ الخارجي، ككثيرا 

 1". ما يككف رمزا لمحميمية كالألفة كالأمف كالانغلاؽ كالعزلة كالاكتئاب

أم أف المكاف المغمؽ الثابت يرتبط بأحداث الركاية أك القصة أك المسرحية كالتي بدكرىا ترتبط 

بالشخصيات كبالتالي فيي فالعلاقة بينيـ تكاممية، كأف الأمكنة المغمقة بحاجة الانساف منيا 

 .كظيفتو كدكره في خدمة نفسو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
مريف محمد عبد الله كمحمد، حداثة مفيكـ المكاف في الركاية العربية ، مجمة دراسات، جامعة طاىرم محمد -  1

 .13، ص2016بشار ، 
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o  مفهوم الشخصية 

 لغة   (     ا

الشخص جمع أشخص كأشخاص كشخكص سكاء الانساف كغيره تراه  " (ك)الشخصية مف الشخص 

مف بعد يطمؽ عمى الانساف ذكرا أك أنثى، كعند المكلديف التمثاؿ الذم يصنع مف الحجارة 

  1".كغيرىا

كتتعدد التعاريؼ لمفيكـ الشخصية كتختمؼ مف . كذلؾ بمعنى الجسـ المشخص الذم لو حجمية 

 .(المفيكـ الفمسفي، كالسكسيكلكجي، كالمعجمي)عمـ الى آخر كحتى في الكسط الاجتماعي نفسو 

 اصطلاحا (   ب

ركنا ميما مف أركاف " مف الناحية الاصطلاحية الشخصية ليا مفاىيـ كثيرة كمتعددة، فيي تعتبر 

العمؿ السردم ككاحدة مف عناصره الأساسية تتجمى عبر أفعاليا الأحداث، كتتضح الأفكار كتخمؽ 

مف خلاؿ شبكة علاقاتيا حياة خاصة، تككف مادة ىذا العمؿ، فيي تمثؿ العنصر الكحيد الذم 

 2". تتقاطع عنده كافة العناصر الشكمية الأخرل بما فييا الاحداثيات الزمنية كالمكانية الضركرية 

                                                           
 1مأمكف صالح، الشخصية بناؤىا تككينيا أنماطيا اضطراباتيا، دار أسامة لمنشر كالتكزيع ، عماف، الأردف، ط-  1

 .17، ص2008

 
 .2010 1ضياء غني لفتو، البنية السردية في شعر المماليؾ، دار حامد لمنشر كالتكزيع، عماف الأردف، ط-  2
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 .كعميو يظير لنا أف لمشخصية علاقة بالأحداث كالزماف كالمكاف في أم عمؿ سردم

o تقدـ الشخصية في الاعماؿ السردية بطريقتيف ىما:طرق تقديم الشخصية  : 

 الطريقة المباشرة  (  ا

كتسمى ىذه الطريقة بالأخبار كترتبط بالكصؼ، كىذا الكصؼ إما أف يأتي عف طريؽ الراكم فيشرح 

فكارىا كأحاسيسيا كيفسر بعض تصرفاتيا، كقد تقكـ أعكاطفيا كبكاعثيا ك" الشخصية مف حيث 

شخصية أخرل في الركاية فتخبر عنيا كتقدـ الشخصية ىنا تقديما مباشرا كتفرض عمى القارئ 

 1". فرضا بحيث يحرـ مف متعة الاكتشاؼ المتدرج ليا كترتبط ىذه الطريقة بالراكم العميـ 

بمعنى أف ىذه الطريقة تتعمؽ بالكصؼ، أما مف طرؼ الراكم العميـ الذم يمد الى تبييف صفة 

 .الشخصية نفسيا كظاىريا

 الطريقة غير المباشرة (ب

ترتبط مباشرة بالحكار، كيتعيف بيا المؤلؼ لأنيا ترتكز عمى "  كىذه الطريقة كتسمى التمثيمية،

 2" الذكريات كالتأملات كالأحلاـ التي تكشؼ الشخصية كشفا عميقا 

 ككما يمكف أف نستنتج طريقتيف أساسيتيف لمكشؼ عف الشخصية عمى نحك غير مباشر ىما 

 . التشخيص باستخداـ الحكار كالتشخيص بتصكير الأفعاؿ

يعتمد الراكم في ىذه الطريقة عمى الحكار الذم يعمؿ عمى تسمية الأحداث، كيكضح أفعاؿ 

 .الشخصية كيبيف البنية الداخمية كالخارجية
                                                           

1
 .187نفســــه ، ص -  

 .122ىياـ شعباف ، السرد الركائي في أعماؿ إبراىيـ نصر الله ، ص-  2
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o تنقسـ الشخصيات في أم عمؿ سردم عمى عدة أنكاع منيا :أنواع الشخصية : 

 الشخصية الرئيسية (ا          

الفنية التي يصطفييا القاص لتمثيؿ ما أراد تصكير أك ما أراد التعبير عنو مف " كىي الشخصية 

أفكار أك أحاسيس، كتتمتع الشخصية الفنية المحكـ بناؤىا باستقلالية في الرأم كحرية في الحركة 

 .داخؿ مجاؿ النص القصصي

كتككف ىذه الشخصية قكية ذات فاعمية كمما منحيا القاص حرية كجعميا تتحرؾ كتنمك كفؽ قدراتيا 

كارادتيا، بينما يختفي ىك بعيدا يراقب صراعيا كانتصارىا أك اخفاقيا كسط المحيط الاجتماعي أك 

 .السياسي الذم رمى بيا فيو

كأبرز كظيفة تقكـ بيا ىذه الشخصية ىي تجسيد معنى الحدث القصصي، لذلؾ فيي صعبة البناء 

 1". كطريقيا محفكؼ بالمخاطر

حيث يجعميا الراكم تمثؿ الدكر الأساسي أك الرئيسي في المسرحية كالذم أعطى ليا حرية مطمقة 

 .في التجسيد كالتعبير كالحركة

 

 

 الشخصية الثانوية (ب       
                                                           

شرييط أحمد شرييط ، تطكر البنية الفني في القصة الجزائرية المعاصرة ، دار القصبة لمنشر، الجزائر، طبعة        -  1

 .45،  ص2009مارس 
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أف تشارؾ في نمك الحدث القصصي، كبمكرة معناه  ":كىي الشخصية المساعدة التي يجب عمييا

كالاسياـ في تصكير الحدث، كيلاحظ أف كظيفتيا أقؿ قيمة مف كظيفة الشخصية الرئيسية رغـ أنيا 

 1". تقكـ بأدكار مصيرية أحيانا في حياة الشخصية الرئيسية

 . فيذه الشخصية تحاكؿ تصكير كتكضيح المعنى لمقارئ

 الشخصية النامية  (ج

تكشؼ لمقارئ بالتدريج، كتتطكر كتنمك بتفاعميا مع الأحداث كمع مف حكليا، "إف ىذه الشخصية 

فتطكر مف ... فتؤثر كتتأثر كتتغير مف مكقؼ الى مكقؼ سكاء انتيى تفاعميا بالغمبة أـ بالإخفاء 

 . مكقؼ لمكقؼ كيظير ليا في كؿ مكقؼ تصرؼ جديد يكشؼ لنا عف جانب منيا

كتتميز الشخصية النامية بأنيا مثيرة لمقارئ لأنيا تتمتع بأبعاد كصفات عاطفية كانفعالية كفكرية 

 2". متعددة

 . ك القارئ ىك الذم يكشؼ عنيا مف خلاؿ الأحداث المتغيرة مف حيف إلى اخر

 

 

 

                                                           
شرييط أحمد شرييط ، تطكر البنية الفني في القصة الجزائرية المعاصرة ، دار القصبة لمنشر، الجزائر، طبعة -  1

 .45 ، ص2009مارس 
 .129-128ينظر، ىياـ شعباف، السرد الركائي في أعماؿ إبراىيـ نصر الله ، ص-  2
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 القســم التطبيقي



 "وليام شكسبير" الاسترجاع الخارجي في مسرحية العاصفة  -1
عرضنا فيما سبق أن الاسترجاع الخارجي ىو عبارة عن تقنية من تقنيات النظام الزمني يقوم 

من خلاليا الراوي أو القاص باسترجاع أو استعادة أحداث سابقة تبدأ أو تنتيي قبل نقطة 

 .البداية المفترضة لمحكاية

ىل تذكرين أيام لم نكن '' : وظف الكاتب في مسرحيتو تقنية الاسترجاع كثيرا من ذلك حين قال

لان عمرك أنذاك لم يتعدى . نحن من مكان ىذا الكوخ؟ إني لاعجب ان كنت فعلا تذكرين

 1'' الأعوام الثلاثة

فيناك ، الممك كان يحاول أن يتذكر الأيام التي كان فيو حرا مطمقا في مممكتو، وبدأ تفاصيل 

 2'' ....ىل تذكرين أيام'' المسرحية في أحداث منظمة في سمسمة سردية بدأ بعبارة 

 (الروح) اريالو (الممك)كما وظف الاسترجاع الخارجي أيضا في مقطع حواري بين بروسبارو 

 3'' ىل أكممت إثارة العاصفة أييا الروح كما طمبت منك'' : في قولو

قد ىاجم بأمواجو المجة المدمرة ىذه ... نفذت أوامرك بحذافيرىا فجابيت سفينة الممك تارة'' 

 4'' السفينة التي تتراقص عمى سفير الفناء

ىل أكممت إشارة العاصفة أييا '' يظير أن القبطان قد استرجع الاحداث في الذاكرة وكانت بدايتيا 

 5'' الروح كما طمبت منك
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نفذت أوامرك '' من ىذه العبارة يوضح لنا استرجاع الاحداث الماضية وأيضا جاء في عبارة أخرى 

قد ىاجم بأمواجو المجة المدمرة ىذه السفينة التي تتراقص ... بحذافيرىا فجابيت سفينة الممك تارة 

 1'' عمى سفير الفناء

يبدو أن القبطان قد استرجع الاحداث في الذاكرة وكانت بدايتيا ىل أكممت إثارة العاصفة وعاد 

 الكاتب في المشيد الأول الى احداث ماضية فاسترجعيا عندما رسم الممك حمقة سحرية

 .2''لقد حزنت كيف تظل وافيا لسيدك'' وفي القول 

ىل اقتنعت يا مميكي الميدى بأن حاشيتك ينقصيا '' : وفي أحد المشاىد ذكر الاسترجاع في قولو

 3'' بعض الأشخاص الذين غابوا عن ذىنك بدون شك 

وعميو فقد عمد الكاتب الى الاسترجاع . ىنا وظف الفعل غابوا عمى سبيل الاسترجاع والاستعادة

 .''الذين غابوا عن ذىنك'' : الخارجي في المسرحية لمتذكير بأحداث وقعت في زمن مضى في قولو

 "وليام شكسبير" في مسرحية العاصفة  الاسترجاع الداخمي-2

كما ذكرنا إن الاسترجاع الداخمي آلية من آليات الزمن التي يتخذىا الكاتب لاسترجاع أحداث وقعت 
 .في الزمن الماضي نسجيا  الراوي أو القاص في بداية القصة أو صمنيا فييا

وفي ىذه المسرحية أمثمة أعتمد الكاتب عمى ىذا النوع من الاسترجاع حيث ورد في أحد المقاطع 
لك انت أييا ... أيتيا الغنية سارس، يا سيدة الحقول الخصبة بالقمح والتبن والشعير'' من المسرحية 

حيث تتعامدين ... العروس المتألقة، والممكة المتوجة بالعفة تأسرين بحلاوتك ولطافتك قموب العشاق
 4'' بمشيتك الرشيقة لتنشق اليواء النقي

فالكاتب استرجع ىنا، أحداثا وقعت ضمن زمن المسرحية أي سمط الضوء عل شخصية داخل 
 .‘'أيتيا الغنية ساراس'' ، وذلك في قولو ‘'ساراس' ‘المسرحية وىي 
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مولاي أستحمفك برب السماء أنقسم فأنت مدعو '' : وجاء الاسترجاع أيضا عمى شكل رجاء في قولو
 1.''نضيرنا جميعا الى الابتياج في ىذه الساعة بخلاصنا

إن ىذا الحدث لو صمة بأحداث المسرحية، وجاء داخل حيز زمني واحد بصفة الرجاء من طرف 
 .شخصية غنزالو

لا يغيب عن ذىني، لان '' : وفي مقطع آخر ذكر الكاتب أحد الشخصيات للاسترجاع في قولو
بعض الوجوه والحركات والأصوات المعبرة بأساليب بديعة ولو صماء، ىي بمثابة خطابات بميغة 

 2'' صامتة حافمة بالعبر

 .، التي تحيمنا الى الاسترجاع الداخمي''لا يغيب عن ذىني'' استعمل الكاتب عبارة 

ىذا فضيع مريب لقد سمعت الأمواج تتكمم وتكرر ما نطقت بو ورددتو '' : وأيضا ذكر في قولو 
فصعقتني اوىامي حين أمسى ىذا الوحل مرقد الولد '' بروسبارو'' الرياح وأصداء الرعود معمنة اسم 

 .3''...فمذة كبدي

استعاد الكاتب في ىذه العبارات أحداثا وقعت ضمن زمن ىذه القصة في فقرة ماضية، فالكاتب 
وظف الاسترجاع الداخمي والخارجي في ىذه والمسرحية ، وذلك راجع لأىميتيما في المسرحية، 

 .بحيث يعمل عمى ترتيب أحداثيا

 الاستباق التمهيدي في مسرحية العاصفة-3

كما أشرنا ان الاستباق التمييدي ىو عبارة عن أحداث يقدميا الراوي ليميد بيا لمحدث الرئيسي 
لأنيا '' أنا''سبق فيما بعد، وسيعمل ىذا النوع بكثرة في الروايات التي يكثر فييا ضمير المتكمم 

 .تغطي فرقة لمراوي ليممح لممستقبل

ىيا يا رجال، استبسموا '' : وظف الكاتب الاستباق التمييدي في بداية المشيد الأول في قول الرئيس
يا شجعان، استبسموا وأسرعوا، أسرعوا، أنزلوا الأشرعة السفمى واتبعوا تعميمات صفارة الريان، 

 .4''استجمعوا عزائمكم، وقاوموا الرياح لتبتعد عن الساحل الى عرض البحر
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استبق الكاتب ىنا ما سيحصل من أحداث تميد لما سيقع في المستقبل، وىذا المقطع عبارة عن 
 .تصوير مستقبمي لحدوث عاصفة

بما أن من مميزات الاستباق اللايقينية أو الشك فقد يقع الحدث في المستقبل وقد لا يقع وكثر 
أرجوك ان تنتبيي '' ضمير المتكمم أنا، فالكاتب وظف الاستباق التمييدي أيضا في قول بروسبارو 

وقد انصرفت الى . وبما أنى لم أكن أىتم كما يجب بشؤوني الدنياوية. الى كل كممة افوه بيا
 .1''...رياضتي الروحية وتنمية الفضائل في نفسي بالانزواء والانقطاع عن أباطل الدنيا

'' ، وقد جاء ىذا المقطع بضمير المتكمم (خيانة أخيو لو)فالكاتب استبق بحدث رئيسي مميدا للآتي 
 .2''لماذا لا يعرف النوم سبب إلا عيوني'' ، ''أن تدع حظك يرقد'' ، ''لا أزال مستيقظ'' '' وأنا أيضا

عمى الارق وعدم النوم وتمنيو النوم : ففي ىاتين العبارتين استبق الكاتب إيحاءات أولية تتمثل في
والنياية الحزية التي تمحق بشخصية الرجل، وفي ىذه المسرحية وىذا الحدث، عبارة عن تمييد 
يحاء لحدث أساسي، وىذا الحدث يتمثل في الأرق والتعب لكن في النياية يكون الأمل منتظر  .وا 

 .وعميو يظير لنا أن الكاتب في ىذه المسرحية جسد الاستباق التمييدي كثيرا

 الاستباق الإعلاني في مسرحية العاصفة-4

ذكرنا سابقا، أن الاستباق الإعلاني ىو إعلان بشكل صريح عن حدث سيقع في المستقبل حيث 
عمينا أن '' : يعتمد عمى عنصر المفاجآت ومن الأمثمة الموجودة في ىذه المسرحية ما ورد في قولو

لا اصطدمنا بالشاطئ   3''عجموا، عجموا. نغير وجيتنا فاعمل اللازم وكن يقضا، وا 

 

بمعنى ىناك حدث . لقد صرح  الكاتب وأعمن ىنا عن حدوث عاصفة عمى متن سفينة في البحر
سيأتي، في زمن لاحق في ىذه القصة، أو المسرحية ويتمثل في ىبوب عاصفة قوية وىم عمى متن 

 . السفينة
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الآن قد حان الوقت وأسألك أن '' : ونصادف أيضا الاستباق الإعلاني في مقطع آخر في قولو
ىل تذكرين أيام لم نكن نحن من سكان ىذا . تكوني آذانا صاغية، أطيعيني وأسمعيني بانتباه

 .1''الكوخ

في ىذا المقطع استبق الكاتب بأحداث ليوحي من خلاليا بأحداث أخرى سيكمميا لاحقا، وىذه 
 .الاحداث تخص حياة ميراندا وفي الأخير يعمن عن الحدث النيائي

ىاىم جميعا قد غاصوا في بحر الكرى كأنيم شخص '' : وفي مقطع آخر ذكر الاستباق في قولو
 .2''واحد

، ولذا لمح ''أنطونيو'' و '' سبستيان'' فينا أعمن الكاتب عن حدث يتعمق بكل الشخصيات ما عدا 
 .الكاتب في ىذا المقطع عن نوم الشخصيات ليصل في الأخير الى حدوث حتمي الوقوع

وأسفاه؟ أنا أتوسل اليك الآ تجيد '' : ‘'ميراندا وفرديان''كما يقول في مقطع آخر في القصة بين 
إن والدي غارق ... كما تمنيت لو أن البرق أحرق ىذه الأكوام من الحطب. نفسك في العمل المرىق

 .3''فأستحمفك أن ترتاح، إذ لايزال أمامك أقل من ثلاث ساعات عمل. في مطالعاتو

اجمس إذا، فاحمل أن عنك ىذه الحزمة '' :وجاء في مقطع آخر. استبق وأعمن الحدث الذي سيشيده
 .4''إعطيني إياىا إن شئت لأضعيا في مكانيا فوق الكومة. من الحطب في ىذه الأثناء

فمن ضلال ىذا الاستباق الإعلاني لإعجاب الفتاة ميرندا بالخادم فيردنان، استبق الكاتب وأعمن 
عن ىذا الحدث الذي سيشيد السرد فيما بعد في ىذه المسرحية وبدأ الحدث بالإيحاءات أولية تظير 

 .عن احداث تتعرض ليا ىذه الشخصية

 

 الحذف الضمني في مسرحية العاصفة .1

 .فالقارئ ىو الذي يقوم بعممية الكشف من خلال فيمو لمنص. ىو ألا يصرح بو الكاتب ولا بمدتو
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رعود وبروق '' : جاء الحذف الضمني من بداية المشيد الأول من المسرحية في قول الكاتب
 .1''وصخب عاصفة عمى متن سفينة في البحر

في ىذا المقطع حذف الكاتب فترات من الزمن لم يصرح بيا وانما جاءت ضمنية، بحيث لم يذكر 
الفترة الزمنية بين الرعد والبرق وأيضا استخدم لحذف الضمني عندما كانت السفينة عمى وشك أن 

الرحمة، نحن نغوص وداعا يا زوجتي وياأولادي، وداعا يا '' تغرق، ففجأة ظيرت أصوات واجفة 
 .2''أخي، نحن نغوص نحن نغرق

 .وىنا لم يذكر زمن وقوع الحدث من بين من ىم يطمبون الرحمة والخوف والتوديع

إليك السبب يا ابنتي، وقد كنت أنتظر منك ىذا السؤال لم يجرؤوا عل ذلك يا حبيبتي، ' ‘وأيضا 
فامتنعوا عن تمويث أيدييم بدمائنا غير . خوفا من مغبة ما يكنو لي الشعب بكاممو من محبة وتقدير

فألقونا في قارب وأبعدونا الى عرض البحر حيث . أنيم لم يتورعوا عن سوى من أقصى العذابات
كانوا قد أعدوا لنا مركبا نتن مسؤوما مجردا من الأشرعة خالية من المؤونة، حتى الجرذان ىربت 

 .3''منو بدافع غريزتيا لصون حياتيا، واسممونا الى جنون العاصفة وعنقيا بدون رأفة ولا رجاء

استعمل الكاتب الحذف الضمني في ىذا المقطع، وىذا يعني أن ىذا الحذف غير مصرح بو ولا 
 . بمدتو، بل يكشف من خلال القراءة الواعية

فامتنعوا عن تمويث أيدييم بدمائنا، وذلك خوفا وتقديرا لو ... فمثلا في ىذه العبارات من ىذا المقطع
قد يستغرق عدة أسطر لكن الكاتب وضعيا في قالب لغوي لم يتجاوز أربعة أسطر فمم يعمن عن 

 .الحداث الصغرى بل جاء بيا ضمنية، فحذفيا دون إعلان

 

 الحذف الصريح في مسرحية العاصفة .2

 . 4''لقد مر عمى ذلك اثنتا عشر سنة'' : ويظير الحذف الصريح في قولو
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فينا حذف الكاتب الفترات الزمنية دون أن يشير الى ما يحدث فييا من أحداث، وقد أعمن عن 
 .الفترة الزمنية المحذوفة بشكل صريح حينا قال اثنتا عشر سنة

 الحذف الفرضي في مسرحية العاصفة .3

 .يتجاوز الكاتب من ضلال تقنية الحذف الفرضي الأحداث الجانبية والوقت الزائد في السرد

بينما كنت امسح عن محياك ... '' : وقد وظف ىذه التقنية في أحد مقاطع المسرحية في قولو
مموحة ماء البحر، وأتواء تحت ثقل حممك وانت تسانديني شجاعتي لمجابية ما تخبئو لنا الأيام 

 .1''المقبمة

فالكاتب حذف الوقت الذي استغرقتو الشخصية ميراندا في مساندة ابييا ومواساتو طيمة الوقت، 
 .واعطاؤه الشجاعة لمجابية الظروف القاسية

وصمنا وأصبحت أنا استاذك فربيتك عمى أكمل وجو، لا يحسنو أي امر ميما تمتع بو من مقدرة '' 
 .2''وحسن النية

: فحذف الكاتب الزمن الذي مر منو قبل وصولو الى الجزيرة وكبرت الطفمة وأصبحت شابة في قولو
 .3''فربيتك عمى أكمل وجو... وصمنا الى ىذه الجزيرة'' 

لا تفزع إن الجزيرة ملؤي '' : وذكر الحذف الفرضي في أحد المقاطع وكان الدور لكمبيان في قولو
وتمييا أصوات ودبكات ... بالتمتمات والأصداء والأناشيد الساحرة التي تفيم النفس طربا ونشوة

توقظني كأني غائص في بحر النوم، بل بالأحرى تجعمني ارقد ثانية لأرى في الحمم غماما ينفتح 
 .4''وبفسح

لقد حذف الكاتب الفترة الزمنية التي يمكن أن تستفرقيا الشخصية في سرد ما حدث في الحدث 
الموسيقي الذي عاشو في الجزيرة، ومن المفترض وقعت أحداث في ىذه الفترة إلا وأن الكاتب قال 

 .بشكل مباشر كيف كان يستمتع بالأناشيد الساحرة والموسيقى في الجزيرة المقفرة
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والحقيقة أن الكاتب عمد الى طريقتو الخاصة في استعمال تقنية الحذف الفرضي والتي يصعب 
ن تم ذلك فبعد مكابدة ومعناه مع النص، وىو ييدف من وراء ذلك بالدفع القارئ  اكتشافيا، وا 

 .لأعمال عقمو والتمتع في قراءة نصو وفيمو

 

 

 التمخيص في مسرحية العاصفة (6

لقد مرت '' : استخدم الكاتب التمخيص في مسرحيتو ونذكر من ذلك عمى سبيل المثال في قولو
 .1''عمى ذلك اثنتا عشرة سنة

لخص الكاتب في ىذه الفترة وقائع وأحداثا، يفترض أنيا جرت في مدة زمنية طويمة، لذا اختزل ىذه 
الحوادث في فقرة، ومن ىذه الحوادث حادثة ىروب بروسبارو وابنتو، وكيف ربى ابنتو والمعاناة 

 . ''مرت عمي'': التي مر بيا أي المراحل التي مر بيا بروسبارو في قولو

وفي مقطع آخر لخص الكاتب أحداثا قد تستغرق عدة سنوات إلا انو لخصيا في عدة أسطر في 
اجل، الماضي أصبح الماضي بعيدا، لكني أذكره كحمم أكثره ما ىو حقيقة أذكر ان أربعا '' : قولو

 .2''أو خمسا من النساء كن يقمن بخدمتي

  3''...بدون أن أذكر كيف. قمبي يتفتر عندما أفكر بالويلات التي حمت بك بسببي''وفي قولو أيضا 

فينا لخص وسرد في جممة عندما أفكر بالويلات عن تفاصيل أحداث السنوات في سطر لم يتجاوز 
 .ثلاثة أسطر

. بصراحة يا مولاي، انت لا تميل الى المغامرة'' : وأيضا ذكر تمخيصا في مقطع أنطونيو حيث قال
 .4''...عندما كنا أولاد صغار من منا كان يصدق أن في الجبل رجالا علاظ الرقبة كالثيران
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لخص الكاتب الفترة الزمنية أي السنوات التي مروا بيا وىم صغار، دون ان يذكر تفاصيل ىذه 
 .عندما كنا أولاد صغار'' : السنوات فقد أثار فقط في قولو

نستنتج أخيرا ، أن الكاتب وظف الترخيص في مسرحيتو ذلك ان التمخيص كتقنية لو أىمية في 
النص السردي إذ لا يمكن سرد أيام وشيور وسنوات في نص سردي بل لابد من طريقة فنية 

 .تنسجم مع العمل الفني ككل

 

 في مسرحية العاصفة( الديالوج)الحوار المباشر (1

أشرنا سابقا الى ان الديالوج ىو الكلام المتبادل بين الشخصيات ويعتبر صاحب الحوار الذي 
يختفي وراء الممثمين ،ومن مميزات المسرحية  أن الحوار المباشر ىو الأساس في بناء مسرحية 

 .معينة

تتمحور المسرحية بين عدة الشخصيات تتبادل الكلام فيما بينيما عمى شكل قالب تمثيمي ومن 
 '' : الأمثمة التي نقدميا من ىاتو المسرحية ما جاء في قولو

 لقد مرت عمى ذلك اثنتا عشرة سنة فوالدك دوق ميلانو كان اميرا قديرا جديرا بكل تبجيل -
 أولست انت أبي ياسيدي؟ -
والدتك الفاضمة روت أنك ابنتي، كما روت أنك اميرة من سلالة عريقة، وان والدك ىو دوق  -

 .ميلانو، وأنك انت ابنتو الحيدة
 وعمينا أن نحمد الله عمى ما غمرنا من نعم. يااليي؟ إذا ىناك مؤامرة اجبرتنا عمى الرحيل -

 ركز الكاتب في ىذا المشيد الحواري الذي دار بين شخصيتين بروسبارو وميراندا، وىذا الحوار 
يتمثل في كشف كل الحقائق التي كانت مكبوتة طوال السنوات الماضية، حيث خمق لنا ولمقارئ 

 .حيزا يحس من خلالو يشارك ويعيش أحداث المسرحية

 : ومن المشاىد الخيالية التي وظفيا الكاتب في مسرحيتو قولو

 ىيا اقترب. اقترب مني يا اريان''  -
ىاانا ذا بين يديك وتحت . عميك السلام واييا السيد المطاع. عميك السلام أييا المعمم الكريم -

 ...وجاىز لكي اطير واسبح واقتحم لييب النار. امرك



 ىل أكممت اثارة العاصفة أييا الروح كما طمبت منك؟ -
فجابيت سفينة الممك تارة في المقدمة وطورا عمى متنيا في جميع . نفذت اوامرك بحذافيرىا -

 .1''...حجراتيا ثم مؤخرتيا

، حيث سرد الكاتب ىنا حوارا خياليا جسد فيو مشيدا ''بروسبارو''خادم '' اريان''وقد ضم ىذا الحوار 
 .تصويريا واقعيا كاد ان يكون قالبا حقيقيا

 .اقتحم لييب النار وأكممت اثارة العاصفة: وفي قولو 

 :وجسد الكاتب مشيدا حواري ايضم الخيال الوىمي في قولو

 .انا مسرع بيم اليك يا مولاي''  -
ما ...اين أنتم أييا الجن؟ ياسادة الآكام والغابات والانيار والبحيرات، أنتم أييا السائرون -

بالكم تشتيون ان تكونوا كالفطائر في منتصف الميل، وتترقبون بابتياج انبلاج الصباح؟ 
وحالما استنزل الأنغام السماوية لا تتأخر عن تشنين ... فمقاء تخاذلكم ياسادة الضعفاء

الآذان بأعذب الألحان لترد سامعييا الى وعييم وتفرض عمييم الخضوع المطمق 
 .2''لمشيئتي

أبدع الكاتب في ىذا المشيد الحواري الخيالي والذي استوحى فيو الأرواح وجسد حمقة سحرية عمى 
 .شكل مشيد واقعي حقيقي يضنو القارئ حدثا حيا والقارئ فيو يتمحور

استعمل الكاتب الحوار الخارجي في مسرحيتو، ليدفع بالقارئ الى تخيل المشيد في ذىنو، وكأنو 
 .حقيقي، وكأن يريد ان يجعل المتمقي واحدا من ىذه الشخصيات المسرحية

 في مسرحية العاصفة (مونولوج)الحوار الداخمي  .1

يتميز الحوار الداخمي بضمير المتكمم المفرد ضمير الأنا، ففي ىذه المسرحية يتدخل الكاتب في 
 :بعض المقاطع بطريقة غير مباشرة ومن الأمثمة نسرد ما جاء في قولو
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فان مشيد ىذا الفرق الذي يروعك لو مغزى . استريحي ىنا، يا عزيزتي وامسحي دمعك وتجمدي'' 
وألا تمس . اجل انا بكل حكمتي وتبصيري قد أمرت الأنواء بان لا تكف أي ضرر بإنسان. عويص
 .1''اجمسي واصغي إلي لأزيدك عمما بما يحيط بك من غوامض... شعرة

ونجد الحوار . دخل الكاتب في ىذه الفقرة بشكل غير مباشر وجسد نفسو بشخصية من شخصياتو
ولم اكذب عميك بتاتا، ولم . أرجوك أن تتذكر أنني خدمتك بصدق وأمانة'' :الداخمي أيضا في قولو

ارتكب حماقة في خدمتك، ولم أتممس ولم اشك وانت قد قطعت لي عيدا بان تطمق سراحي بعد 
 .  2''سنة

وجسد نفسو بطريقة غير مباشرة عمى إحدى الشخصيات في ىذه '' الأنا'' وظف الكاتب ضمير 
 .المسرحية، وىو الأساس الذي يميز في بناء لغة الحوار الداخمي

 3''.استيقظ يا فؤادي، استيقظ، فقد طال سباتك العميق استيقظ'' : وفي مقطع آخر نصادف قولو

في ىذا المقطع وظف الضمير المتكمم لاستخراج كل ما ىو مكبوت داخمي وجسده في قالب ووضع 
 .نفسو محور تمك الشخصية

وظف الكاتب الحوار الداخمي في مسرحيتو لأنو ذو وعي ومعرفة بأفكار الشخصيات وان الحوار 
 .الداخمي يعمل عمى اثراء الفن المسرحي القصصي وبعث الحيوية والنشاط في الشخصية

 

 الوقفة الوصفية في مسرحية العاصفة 

ذكرت الوقفة في بداية المشيد الأول حيث بدأ الكاتب بوصف الأحداث التي تجري في جزيرة مقفرة 
 .عرائس بحر، وحصادون'' : في قولو

 4''.عمى متن سفينة في البحر. رعود وبروق وصخب وعاصفة
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ان ىذا المقطع عبارة عن وصف الأجواء الشتوية، وقرب السحاب والبرق لمسفينة وللؤرض، فبدأ 
 .مباشرة بعممية الوصف

مع أنو اخي، كان انسانا عقوقا بالرغم من كل ما احطتو بو من ... '': ففي مثال آخر يقول الكاتب
ولكن ثقتي بو لم تكن في محميا ونظرا ... محبة وتقدير حتى أني كمفتو بالسير عمى شؤون دولتي

 1''...لانشغالي ببعض الدراسات، لم يتسنى لي أن أعطي القوس فما كان من عمك الخائن إلا

ما أسوء حظي الذي يشبو '' : كما استعمل الوقفة الوصفية في وصف الشخصية لنفسيا في قوليا

فيبت عمييا الرياح الجنوبية . سواد الغراب؟ لقد جمعت أمي بقايا الحبوب من حول المستنقع الأسن

 2''.الشرقية وكست جسميا بالبثور الكريية

في ىذا المقطع قام الكاتب بتوقيف الأحداث المنتقمة الى عممية الصف حيث وصف الشخصية في 

 .ىذه المسرحية عمى أن حظو التعيس والسيء وشبيو بسواد الغراب

ياسيدتي الحقول الخصبة بالقمح والتبن والشعير وبجمالك '' : ووصف شخصية أخرى في قولو

الخضراء حيث ترعى النعاج وتأمن اكواخك ليا الدفيء والمأوى والمؤون، وضفاف أنيارك المزىرة 

  3''تفيض بالخيرات التي يمنحيا شير نيسان كما ترغبين

 

في ىذا المقطع وصف الكاتب الشخصية التي تممك الروح والقدرة الخيالية في تصدير كل 

الخيرات، لذا توقف الكاتب عن السرد وقام بوصف الطبيعة، وبرسم الشخصية من المظير 

 .الخارجي

فالكاتب قام بتوظيف الوقفة الوصفية وأطمق العنان لخيال القارئ كي يتمكن ويصور المشيد 

 .المجسد من خلال وصفو لو، كما رسميا ىو في مخيمتو
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 السرد المفرد في مسرحية العاصفة 

  

 1''بل أذكر جيدا يا سيدي'' :ومن الأمثمة في ىذه المسرحية عمى سبيل المثال قول الكاتب

وظف الكاتب في ىذه العبارة السرد المفرد الذي ىو عممية التذكر، كما وجدنا أن الكاتب في ىذا 

فمم يذكر الأعوام التي مرت بيا الشخصية ميرندا عندما كان عمرىا . الحدث قام بالاختصار

 وىذه العبارة الأخيرة أيضا تنص عمى أنيا سرد فردي فالكاتب في 2''أنذاك لم يتعد الأعوام الثلاثة''

 .ىذا الحدث ذكره مرة واحدة في مسرحيتو، وحدث مرة واحدة من عمر الطفمة

يخيل إلى أنو من زمرة الآلية وليس لروعتو في الكون من '' : وفي مقطع آخر ورد السرد في قولو

 .3''مثيل

يصور الكاتب شخصية ما من شخصياتو عمى أنيا زمرة الإلو ووضعيا في عبارة المفرد أي أنيا 

شخص واحد، ويمكن أن يكون ىذا الحدث التي تمثمو الشخصية في السرد الإفرادي أحداثا جزئية 

 .تميد لحدث كبير وميم

ساري في سياقيا كل ما حدث، وأنا أكد لك أن '' : وفي آخر المسرحية ورد السرد المفرد في قولو

 4''...ىذه آخر ميمة أكمفك بيا، ثم تنطمق بسلام... يكون البحر ىادئا واليواء معتدلا
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طلاق سراحيا والسجن الذي كان  وفي ىذا الحدث الميم فقد عانت الشخصية في طمب حريتيا وا 

فيو ودام فترة من الزمن لتصل في النياية الى حتفيا المنتظر، وبالتالي فان ىذه الأحداث الجزئية 

 .ليذه القصة كانت مرتبطة فيما بينيا

وعميو فان السرد المفرد في ىذه المسرحية مرتبط بالأحداث وبالزمن، وقد استعممو الكاتب لبين من 

 .خلالو أحداثا وقعت مرة واحدة

 تكرار الحدث في مسرحية العاصفة 

 .يخرج ويدخل بعض الملاحين'' : تتميز المسرحية بتكرار الحدث فييا كثيرا كقولو

ىيا يارجال استبسموا يا شجعان، استبسموا وأسرعوا أنزلوا الأشرعة السفمى واتبعوا تعميمات صفارة 

 1''...الريان

في ىذه العبارات جسد الكاتب عمل الملاحين، المتمثل في إنزال الأشرعة، واتباع صفارة الريان، 

أسرعوا، )ويؤكد عمى ذلك لازمة التكرار في الزمن . والتي تتكرر كمما ىبت عاصفة وىاج البحر

 .والذي يحث عمى تكرار الحدث ويقرب من تقنية الوصف (أسرعوا

كنا نقول إن ثيابنا زاىية أكثر مما كانت '' : وظف تكرار الحدث أيضا في أحد المقاطع في قولو

 .2''عميو أثناء وجودنا في تونس للاشتراك في عرس ابنتك الممكة المتبرعة حاليا عمى العرس

فينا كرر الكاتب الحدث الذي تقوم بو الشخصية في سائر الأيام عدة مرات ، وىذا ما يدل عمى 

 .(مما كانت عميو أثناء وجودنا)تكراره في عبارة 

ذا اردت سأكيل لك المزيد'' :ويقول الكاتب أعد قولك بأني أكذب . أأنا كاذب؟ خذ، خذ، خذ وا 

 .1''وسترى ما يحل بك
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يظير الكاتب في ىذا المقطع أن الشخصية كاذبة وسرد من خلاليا في تكراره لمفعل خذ ثلاث 

 .مرات، فيو نمط من أنماط التواتر الذي يتم فيو اجترار حادثة وقعت مرة واحدة

 تكرار السرد في مسرحية العاصفة 

 : ومن أمثمة ىذا النمط في ىذه المسرحية نورد عمى سبيل المثال قولو

 .2''لم يحن الآوان بعد... '' : سرد الكاتب في ىذه العبارات

 3''لان عمرك لم يتعدى الأعوام الثلاثة'' 

 4''لقد مرت عمى ذلك اثنتا عشرة سنة'' 

فقد تكررت ىذه العبارات عن حدث واحد وىو فترة طفولة أو مرحمة طفولة، ومعنى التكرار ىنا لم 

 .يزد أو لم يضف أي جديد الى الأحداث المسرحية

ويجمدون كأنيم تحت تأثير سحر '' : وفي عبارة أخرى. 5''يرسم حمقة سحرية'' كرر الكاتب عبارة 

  6''صاعق

كرر صاحب المسرحية السحر في عدة مرات بالرغم من أنو حدث ووقع مرة واحدة إلا أن الكاتب 

وذلك لأنو لو أىمية في القصة ومن خلال ما تقدم عن تكرار السرد . تعمد أن يسرده مرات عديدة

 .يبن أن الكاتب استعمل ىذا النمط كثيرا ولو تأثير عمى مسار الأحداث وعمى التتابع الزمني
                                                                                                                                                                          

1
 .89وليام شكسبير، العاصفة، ص  :  

2
 .12 نفسو، ص  : 

3
 .12نفسو، ص  :  

4
 .14نفسو، ص  :  

5
 .124نفسو، ص  :  
 

6
 .125نفسو، ص  :  
 



 الأماكن المفتوحة في مسرحية العاصفة لوليام شكسبير (1

كثيرة ىي الأمكنة في ىذه المسرحية ومتنوعة فقد تكون متعمقة بطبيعة جغرافية والبيئة، وسنحاول 

 :في ىذا البحث ذكر أىميا

 الشارع (أ 

 .يعتبر الشارع من الأماكن المفتوحة، ولو جمالياتو المختمفة

 :وباعتباره أىم الأمكنة الواردة في ىذه المسرحية، من أمثمة ذلك ما جاء في قولو

وذلك  (الجزيرة) ان الكاتب في ىذا المقطع ذكر الشارع أي1''الأحداث تجري في جزيرة مقفرة'' 

 .بيدف ان يبن الحدث المقترن بو والذي سوف تدور حولو أحداث المسرحية وىي الجزيرة

 بيذه 2''قاوموا الرياح لنبتعد عن الساحل الى عرض البحر'' : كما ذكر مكانا مفتوحا آخر في قولو

الطريقة يبن الكاتب أن المسرحية تدور في جزيرة وكيف وصموا الييا، وبدأ يشير الى محتوى 

الأحداث، ولجأ اليو عمى أنو مكان واسع فصيح ينفتح لو القمب وبالتالي فان حصوره في ىذا 

 .المقطع ييدف الى الاتساع ولتحرر من قيود الأماكن المغمقة

 فالراوي ىنا يقص ويروي 3''كيف وصمنا الى شاطئ الأمان؟'' : وفي قول آخر ورد المثال التالي 

أحداث الشخصيات التي ىبت عمييا العاصفة في منتصف البحر ثم نجاتيم ووصوليم الى بر 

 ''وصمنا الى شاطئ الأمان'' : الأمان، ووصوليم الى مكان مفتوح الشاطئ في قولو
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وكما ذكر الشاطئ في مقطع آخر بيدف إظيار الحدث الذي وقع فيو وىو وصوليم الى بر الأمان 

نعم، نعم، انت الآن حاضر بجوارنا قرب '' : وخلاصيم من الموت بسبب ىبوب العاصفة في قولو

 1''شاطئ الأمين أيس كذلك؟

ومن ىذا يتبن أن الكاتب ذكر الشارع ليبين ىندستو الشكمية وىي الجزيرة، وأيضا اظيار الأحداث 

 . في البحر الأبيض المتوسط [التي تقع فيو أ

 المدينة (ب 

تعتبر المدينة من الأماكن المفتوحة والتي ترتبط بعدة عوامل منيا اليندسية المعمارية مثل العمارات 

ومن الأمثمة الموجودة في ىذه المسرحية ذكر . والمصانع والمراكز المالية ومنيا الثقافية والحداثية

  2''أنا ممك نابولي'' : الكاتب وجود مدينة في قولو

وأعترف من كنوز التقوى، كان ىو يضمني بالتقصير والخضوع ويسعى الى محالفة ممك '' : وأيضا

تتكممون عن ديدين؟ ىي من قرطاج لا '' :  ذكر مدينة أخرى في ىذه المسرحية في قولو3''نابولي

 .من تونس

 .إن تونس ياسيدي، ىي ذاتيا قرطاجة -

 .تقول قرطاجة -

 .4''نعم اوكد لك انيا من قرطاجة -
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كلا ريبال ابنة )ذكر الكاتب قرطاجة بيدف تبيان الحدث الذي وقع فيو وىو اطلالة الشخصية 

ونلاحظ أن المدينة في ىذه العبارة مرتبطة . التي كانت زاىية بثيابيا وبروزىا في أحمى حمة (الممك

بيذه الطرقات التي يقوم فييا التنقل، غير أن طرقات ىذه المدينة غير معبدة، وذلك قد يرجع الى 

يطاليا وشمال إفريقيا  .أنيا جزيرة في وسط البحر الأبيض المتوسط وا 

وكما لاحظنا ذكر الكاتب في ىذه المسرحية المدينة بصفة ضئيمة تكاد تنعدم لأنيا ليا علاقة 

 .بأماكن أخرى تنتمي إلييا

 المزارع والحقول في مسرحية العاصفة (ج 

: وىي من الأمكنة المفتوحة التي توحي بالخصب والخير والنماء، نجد من امثمة عمى ذلك في قولو

 1''وفيمت الشكوك ففتحت لك شق الصنوبر لأخمصك... '' 

لقد استعمل الكاتب شجرة الصنوبر في ىذه المسرحية تماشيا مع أحداثيا، فمن الطبيعي أن المزارع 

 . فالكاتب استعمميا لإرجاع الأمل وتوزيع الفرح في نفسية الشخصية. توحي بالخير والخصب

 2.''حتى تعم الثقوب بدنك نظير شيد العسل الذي ينتجو النحل الدؤوب'' :وفي مقطع آخر يقول

فالكاتب ىنا وظف العسل الجزء الخصب والخير في مقطع مميء بالسمبيات والمرض والبثور 

الكريية، فأدخل الكاتب العسل عمى سبيل الشفاء والأمل وزوال المرض وكل شيء طبيعي يشير 

 .الى الخير

وسيقتني الماء بعد أ، نقعت ثمرة البموط فيو، وعددت لي أسماء النجوم '' : كما جاء أيضا في قولو

 .1''الكبيرة والصغيرة كطمسم شمال الميل والنيار
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 .وىنا وضح الكاتب أيضا الماء وثمرة البموط التي تعتبر رمز اليناء والحياة والبقاء

دلالة عمى '' الميل، النيار، الماء، البموط، الصنوبر'' وييدف الكاتب من استعمال ىذه العبارات

 .طبية البحر وطبيعة الغابية

 الأماكن المغمقة في مسرحية العاصفة (2

ذكرنا فيما سبق الأماكن المفتوحة ، فمن الضروري ان نمحق بيا الأماكن المغمقة، وبالتالي وظفت 

في الكثير من الروايات والقصص ومن بين الأماكن المغمقة التي ورد ذكرىا في ىذه المسرحية 

 : نذكر

 البيت 

يعتبر البيت من الأمكنة المغمقة التي تحمي الإنسان من اخطار العالم الخارجي فيو يمثل فضاءا 

 .  مكانيا ىاما في حياة الإنسان

 :ومن الأمثمة الواردة في ىذه المسرحية ما جاء في ىذه المقاطع

 .2"رعود وبروق وصخب عاصفة، عمى متن سفينة في البحر" 

 3''عمى كل حال أييا الشجاع، لا تنسى من معك عمى متن السفينة'' 

والا تمس شعرة ... استريحي ىنا ياعزيزتي، وامسحي دمعك وتجمدي، فان مشيد ىذا الفرق اليائل'' 

 1''...من راس أي مسافر عمى متن ىذه السفينة
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 .فالبيت او السفينة ىنا، تعتبر بيت المسافرين والتي ىي ممجأ لمراحة والأمان والاطمئنان

 2''ىل تذكرين أيام لم نكن نحن من سكان ىذا الكوخ'' : وكذلك في قولو

وذكر الكوخ في ىذه العبارة عمى انيا المسكن والمأوى الذي يجد الإنسان فيو الراحة والطمأنينة 

 .وبنى في ىذا المقطع المسرحي التي كان يروييا الراوي

كما كنت افعل بك سابقا، لأنك نجس كوحل المستنقع، ... '' : وفي مقطع آخر ذكر الكوخ في قولو

 .3''لقد أتيتك بإنسانية في كوخي، لكنك لدناءة طبعك اختطفت حياة ولدي

كما يؤكد الكاتب أن المأوى ىو الكوخ وذكره ليكمل الحديث عن الشخصية داخل ىذه القصة 

 .وبالتالي فيو مرتبط بالشخصيات، حيث يعد المكان الآمن الذي ترعرعت فيو الطفمة
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وعميو سنحاول في . ان الطريقة التحميمية ىي التي يعمد فييا الكاتب الى رسم شخصياتو من الخارج

 :ىذه الدراسة ان نبين الشخصيات التي رسميا الراوي او الكاتب في مسرحيتو

إذا كنت يا والدي الحبيب، قد اثرت بقدرتك ىياج ىذه المياه »: يقول الكاتب في أحد المقاطع

لان السماء كما يقال تصب عمينا نارىا المحرقة، والبحر . الطاغية، ارجوك ان تامرىا باليدوء

 1."يصعد امواجو حتى تبمغ عنان الفضاء

ركز الكاتب ىنا عمى  صفات الطبيعة اليياجنة والتي تدل عمى الغضب والييجان ، وذلك من 

 "تصب عمينا نارىا المحرقة "خلال الالفاظ التي ذكرىا 

وىذا الوصف يمتاز بالوضوح والانسجام مع الدور ". البحر يصعد امواجو حتى تبمغ عنان الفضاء"

 .الذي رسمو، حيث رسمو بشكل مباشر عن طريق السرد عمى لسان الكاتب او الراوي

وبما أني لم أكن اىتم كما . رجوك ان تنتبيي الى كل كممة افوه بيا»: في مقطع اخر يقول الكاتب

يجب بشؤون الدنيوية، وقد انصرفت الى رياضتي الروحية وتنمية الفضائل في نفسي بالانزواء 

 2..."والانقطاع عن اباطل الدنيا

الذي خانو اخوه، ومن  (بروسبارو)حاول الكاتب في ىذا المقطع ان يصف الحالة النفسية لشخصية 

خلالو قدم سردا مباشرا لأفعالو وابتعاده عن الحكم وانصرافو الى ما تميل اليو نفسو من رياضة 

 .روحية وتنمية الفضائل

ايتيا الغنية سأراس، ياسيدة الحقول الخصبة بالقمح :"وعدد الكثير من الوصف في قولو أيضا

والزؤفان والتبن والشعير وبجمالك الخضراء حيث ترعى النعاج وتؤمن اكواخك ليا الدفء والمأوى 
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لك انت . والمؤن، وضفاف انيرك المزىرة تفيض بالخيرات التي يمنحيا شير نيسان كما ترغبين

ايتيا العروس المتألقة، والممكة المتوجة بالعفة تأسرين بحلاوتك ولاطفتك قموب العشاق بعد ان 

 1..."اضناىا الشوق في ضل اغصان كرومك المتكئة عمى العرائس المثقمة بعناقيد العنب

والتي تدل عمى انيا الية، " سأراس" ركز الكاتب في ىذا المقطع عمى الصفات الخارجية ليذه الفتاة

وذلك من خلال وصفيا ليا بانيا سيدة الطبيعة تفيض بالخيرات، وأنيا العروس المتألقة، والممكة 

الممنوحة بالعفة، ومن خلال ىذا الوصف تظير الصورة التي رسميا الكاتب عن طريق السرد عمى 

ومن خلال دراستنا يتضح ان الكاتب وظف الطريقة التحميمية في مسرحيتو وكان اغمبيا . لسانو

 .وصفا خارجيا لمشخصية

 في مسرحية العاصفة (التمثيمية)الطريقة غير المباشرة -2

 :ومن الأمثمة حول ىذه التمثيمية ذكر ما يمي

زرعت النار ... فجابيت سفينة الممك فترة في المقدمة وطورا عمى متنيا. نفذت اوامرك بحذافيرىا'' 

 2.''في عدة امكنة في الاشرعة وفي مختمف الصواري

وىذه الأفعال تتمثل في مجابية اريال ذكر الكاتب في ىذه العبارات الأفعال التي تقوم بيا شخصية 

سفينة الممك ونشر الذعر والرعب وزرع النار في الاشرعة، وىذه الأفعال يقوم بيا اريال لغاية نفسية 

طلاق سراحو من سحب السحر الذي فيو  .والمتمثمة في تمبية أوامر رئيسو وا 
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ومن خلال ىذه العبارات يتضح ان الكاتب استخدم الضمير المتكمم وىو الأنسب للؤفعال التي تقوم 

ارجوك ان تتذكري أني '' : ومع قصة أخرى لآريان نجد التمثيمية في قولو. بيا ىذه الشخصية

 .1''خدمتك بصدق وأمانة ولم اكذب عميك بتاتا ولم ارتكب حماقة في خدمتك ولم اتمممل ولم اشك

لقد ترك الكاتب المجال لمشخصية لتكشف عما يختمج بداخميا من عواطف، كما استخدم أسموب 

 . الحوار، ويصور أفعال الشخصيات ويكشف عنيا في الأحداث

مولاي، لا تيأس فقمبي يحدثني بانو حي لقد رأيتو يغالب زيد البحر '' :وفي مقطع آخر ورد في قولو

 .2''...ويركب موجو، ثم رأيتو يجمف بعزم ويتقدم نحو الشاطئ حيث تيدأ حركة البحر

خادمو )و  (غنزالو الممك)في ىذه العبارة استخدم الكاتب الحوار الذي دار بين شخصيتين 

حيث جعل الخادم يتحدث بضمير الأنا حتى يتمكن من تيدئتو وطمأنينتو لأنو كان في  (فرانسيسكو

 .حالة توتر وقمق، وبالتالي عمل عمى تنمية الحدث، وىذا الحوار عمى لسان فرانسيسكو الخادم

استعمل الكاتب ىذه الطريقة لكشف تقنيات الشخصيات التي وظفيا، وكشف تصرفاتو وكيفية 

 .تعاممو مع الناس عن طريق الحوار

 

 

 

 الشخصية الرئيسية في مسرحية العاصفة (أ 
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ييدف الكاتب من خلال الشخصية الرئيسية الى بمورة فكرتو التي يريد ان يستخمصيا من قصتو 

 .وأيضا الى تجسيد معنى الحدث القصصي فكل احداث المسرحية تدور حول ىذه الشخصية

وعميو فان الكاتب ركز عمى ىذه الشخصية فذكر منيا قصة الشخصية شخصية بروسبارو في 

وعمى ىذا . اعممي ان الحظ أعمى، والغالي اليوم عمى قمبي قد حالف اعدائي بصورة غريبة'': قولو

 .1''الشاطئ بالذات أنا واثق بان الأمور لن تمبث ان تنقمب يوما وتعود

فيذه خيبة امل كبيرة وحسرة عميقة يشعر بيا الممك فبعد كل الثقة والأخوة، إلا انو في النياية طعنو 

في الظير بخيانة أخيو الذي لم يتوقعو، فالراوي جسد الحدث المسرحي وفي مقطع آخر وىي 

فاذا بك تتشامخ ...تبا لك من عبد ذميم، لا تحفظ العيد ولا ترعى الذمم'' : الشخصية الرئيسية يقول

 .2''...عمى كل يوم بطريقة جديدة مقنعة

قرب الكاتب في ىذا المقطع الحدث من الواقع، حيث جعل العنصر السردي عمى لسان ىاتو 

ومن ناحية أخرى نجد مقطعا فيو .الشخصية، وكان ىذه الأحداث احدى تجارب الكاتب نفسو 

فيي لن تعارضني ولن تفزعني بما ... لتقذف العفاريت رأس بروسبارو '' : شخصية رئيسية يقول

 .3''تسمطو عمى من الجن ولا بما تصبو عمى من المياه الآسنة

فالكاتب صور ىنا ىذه الأحداث وىي مرتبطة ارتباطا وثيقا بشخصية الرجل الذي جعمو يتحدث 

 .بضمير المتكمم والذي قام بتجسيد معنى الحدث المسرحي القصصي
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ومن خلال ىذه النماذج فان الكاتب استغل شخصياتيا لمتعبير عن افكارىا وىو امر طبيعي مادام 

 .ذلك لا يتعارض مع الفن وعرض الاحداث

 الشخصية الثانوية في مسرحية العاصفة (ب 

وظف الكاتب في ىذه المسرحية ىذا النوع من الشخصيات وذلك يتجمى في قصة بروسبارو واريان، 

وظف شخصية اريان وىي شخصية ثانوية يتخذ دور الخادم لمشخصية الرئيسية والمتمثل في الروح 

ىل أكممت اثارة '' : الذي يساعد بروسبارو في اثارة العاصفة وسحب السفينة الى الجزيرة في قولو

 .1''العاصفة كما طمبت منك؟

فيذه العبارة تدل عمى الأوامر التي قدميا السيد لمخادم، فقد وظفو الكاتب لخدمة موضوعو في ىذه 

المسرحية ، ومن ناحية الأخرى من الجزيرة أي الجية الأخرى ىناك عدة شخصيات رئيسية وثانوية 

 شخصية غنزالو شخصية ثانوية تساعد الرئيسية الونزو: أخرى ، ومن الشخصيات الثانوية نذكر

فغنزالو الذي اتخذ دور الخادم أو اليد اليمين لمممك الونزو، والذي تتمثل في تقديم النصح والإرشاد 

مادام قد قاس الأىوال يكون معذورا نوعا ما '' : واىتمامو لمصيره المستقبمي، ويظير ذلك في قولو

  2''وبالتالي عمينا ان نقابمو بالتسامح والين

كما يتضح ان الشخصية الثانوية تبدو واعية حيث عممت عمى تأثير في نفسية الشخصية، وبالتالي 

وعميو يظير ان الشخصية المساعدة في ىذه الأحداث أدت دورا ميما في . شاركت في نمو الحدث

 .بناء الحدث وتصوير الشخصية الثانوية
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 الشخصية النامية في مسرحية العاصفة (ج 

تتطور الشخصية النامية من موقف الى آخر، وتتكشف ملامحيا لمقارئ شيئا فشيئا خلال السرد او  
الوصف عن طريق الاقناع مؤثرا بالأحداث والظروف الاجتماعية والإنسانية ويوظفيا الكاتب أحيانا 
لمتعبير عن أفكاره وآرائو فالراوي استعمل ىذا النوع من الشخصيات ف يقصصو ونذكر من ذلك في 

لن أكون غير ذاتي، اجل انا في غاية الدىشة لورود ذكر ممك نابولي عمى لسانك فيو الآن '' :قولو
من عالمو البعيد يسمعني، وىذا ما يستدر دموعي لأني انا من مدينة نابولي وقد شاىدت بام عيني 

  1'‘ابي الممك يغرق ومنذ ذلك الحين لم ييدأ لي بال 

وظف الكاتب ىذه الشخصية من اجل اقناع الشخصية المستمعة ليا والكاتب نفسو في ىذه 
وكما وظف '' لن أكون غير ذاتي، اجل انا في غاية الدىشة'' : الشخصية في أفكاره وآرائو في قولو

أنا لا امل لي بخروجو حيا من '' : في مقطع آخر يشمل عمى ىذا النوع من الشخصية في قوليا
 .2''تحت الأمواج

 .ومن خلال ىذا الموقف يتضح عنصر المفاجأة والتساؤل والاستغراب وفقدان الأمل

ومن مميزات الشخصية النامية عنصر المفاجأة والاقتناع وىذا ما ظير من خلال دراستنا ليذه 
 .المسرحية

 

 

 

 

 الشخصية المسطحة في مسرحية العاصفة (د 

                                                           
1
 .36وليام شكسبير، العاصفة، ص :   

2
 .57نفسو، ص  :  



التي  (الريس)ومن الشخصيات النمطية التي ذكرىا الكاتب في مسرحية العاصفة  ىناك شخصية 
لم يتغير دورىا ولم تؤثر في احداث القصة ، وانما خدمت الفكرة التي أراد الكاتب توضيحيا في 

  1''انا ىنا أييا الريان والحال عمى ما يرام'' : ىاتو المسرحية حيث قدميا في ىذه القصة

 .الكاتب لم يوضح ىذه الشخصية ولا تطويرىا

ىم أيضا شخصيات خدمت الفكرة والحدث ولم يطورىا ولم يضعو  (الملاحون)وكذلك شخصيات 
يتضح ان الكاتب قد . 2''كمنا ىالكون اركعوا وصموا فكمنا ىالكون'' : في ىذه المسرحية في قولو

تمكن من تقريب صورة ىذه الشخصية الى القارئ كما ىي  بسيولة في قصتيا لأنيا شخصية 
 .جاىزة

ومن خلال ما قدمنا يتضح ان الكاتب قد وظفيا  في المسرحية من اجل تقريبيا الى ذىن القارئ 
 .لأنيا قريبة من الشخصيات الواقعية
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 :الخاتمة

من خلال دراستنا تقنيات السرد في مسرحية العاصفة لمكاتب وليام شكسبير توصمنا 

 : الىجممة من النتائج نسردىا في الآتي

 .إن مسرحية العاصفة ليست مجرد رواية أحداثيا ليا صدى في التاريخ -

 .لقد نوع الكاتب في استخدامو تقنيات السرد بشكل كبير وواضح -

المسرحية في مجمميا مكتوبة بالمغة الفصحى ، وىذا ما سيل عمينا فيميا كما كانت  -

 .ألفاظيا بسيطة وعميقة ومفيومة

يتضح ان لا يمكن لأي عمل روائي أو قصصي أو مسرحي ميما كان أن يستغني عن  -

 .السرد في جميع عناصره

 .إن أىمية السرد تكمن في استخدامو بطريقة صحيحة وواضحة -

يبدو بناء المسرحية بناء متماسكا تتحكم فيو مجموعة من العناصر الأساسية التي بدونيا  -

 .ينعدم العمل المسرحي

في ىذه  (المتكمم، المخاطب، الغائب)سرد الكاتب  الأحداث بالإعتماد عمى ضمائر عدة  -

 .المسرحية

 .اىتمام الكاتب بالمكان والزمان والتركيز عمييما كونيما تربطيما علاقة وطيدة بو -

اىتم الكاتب بالشخصيات لدورىا الكبير في بناء المسرحية حيث تنوعت بين الشخصيات  -

 .الرئيسية المحورية آو الشخصيات الثانوية فمكل منيما أدوار ميمة

تنوعت المسرحية بين الأماكن المفتوحة والأماكن المغمقة حيث تختمف دلالة ىذا الأخير  -

 .فيو امامنا مكان لاختفاء ولاستقرار، والآخر مكان لمتدبير والتفكير والانفراد بالنفس



وفي الأخير نأمل أن نكون قد وفقنا في الوقوف عند طريقة شكسبير في توظيف تقنية  -

 . السرد في مسرحيتو العاصفة
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