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 مقدمة
 

 أ‌
 

 :مقدمة

 الأسموب ىو ذلك الطريق أو المنحنى الذي يسمكو الأديب في إبداعاتو و ىو فن من الكلام يكون 

قصصيا أو حواريا أو كتابة ، أو تقريرا و لكل جماعة أو فرد أسموبو الخاص، و الأسموبية باعتبارىا عمما 

بالبحث في النصوص الأدبية و يكشف عن القيم الجمالية في النص و يحمل الأساليب، و بما ّ جديدا ييتم

الشعر قد اكتسب مكانة مميزة بين الأنواع الأدبية الأخرى ىذا ما دفعنا إلى اختيار قصيدة من قصائد  ّ أن

و الذي عبّر فييا عن جمال الربيع و سحره و قد اعتمدنا في  (  سحر الربيع)* عبد الله البردوني*

:  دراستنا ىذه عمى المنيج الأسموبي و ذلك للأسباب التالية 

قة و مميزة بكمماتيا*عبد الله البردوني*وجدنا أنّ قصائد   *   . مشوِّ

و لقد رأينا أن المنيج المناسب ليذا البحث ىو المنيج الأسموبي و ىو الأنسب لتحميل النصوص الشعرية 

 .و فيو يستثمر الباحث معارفو المغوية لموصول إلى غايتو

  *  .رغبتنا و ميولنا إلى المقاربة الأسموبية و ذلك لأىميتيا في تنمية قدراتنا المغوية و المعرفية

 .و قد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى مجموعة من المصادر و المراجع- 

ما معنى الأسموبية؟ و كيف : و من خلال ما ذكرناه سابقا انطمقنا من عدة تساؤلات تمثمت فيما يمي-

يمكن للأسموبية أن تضفي أثرا جماليا عمى النص الشعري؟ و ما ىي مستوياتيا؟  

: و للإجابة عمى ىذه الإشكالية اعتمدنا عمى الخطة التالية 

 *.مقدمة و فصلان و خاتمة



 مقدمة
 

 ب‌
 

فذكرنا فيو تعريف "  في الأسموب و الأسموبية " فكان الفصل الأول نظريا و الذي يحمل عنوان - 

. الأسموب و تعريف الأسموبية و اتجاىات الأسموبية 

إذ قمنا بتعريف المستوى الصوتي " مستويات التحميل الأسموبي"أما الفصل الثاني فكان يحمل عنوان - 

و المستوى التركيبي و المستوى الدلالي و البلاغي و أنيينا بحثنا بخاتمة أدرجنا فييا أىم النتائج التي 

. توصمنا إلييا

  - :و قد اعترضتنا عدة مشاكل و عراقيل أىميا 

نقص الإمكانيات بسبب وباء كورونا حيث بسببو تعذر عمينا الذىاب إلى المكتبات لمحصول عمى * 

 .الكتب التي تساعدنا في بحثنا ىذا

أنيا مثقمة بالجانب النظري عمى حساب الجانب ّ بالرغم من وجود كتب كثيرة في موضوع الأسموبية إلا* 

. التطبيقي

أن نتقدم بالشكر الجزيل لأستاذتنا الكريمة التي لم تبخل عمينا بالاىتمام و الإشراف عمى ىذه ّ و ختاما نود

.  المذكّرة

‌



 سحر الربيع

عَ الدُّنْيا أَغَارِيدَا و شِعْرَا                        -  رَصَّ

رَّ يَا رَبِيعَ الحُبِّ سُكْرَا                                                                      و تَفجَّ

 و أَفُرِشْ الَأرضَ شٌعَاعًا و نَدَى                         -

                                                             و ترقرق في الفَضَا سِحرا واغرا

 يا رَبِيعَ الحُبِ لَاقَتْكَ المُنَى -

ك المَسْحٌوِر سِحْرا                                                               تَحْتَمِي مِن جوِّ

 يَا عَرُوسَ الشِّعْرِ صَفِقْ لِمْغِنَا                    -

  ضِفِافِ الشِعْرِ كِبِرافِي                                                              وَ تَرقص 

 أسْفَرَت دٌنْياَك لمشِعْرِ كما               -

                                                          أسْفَرَت لمعَاشِقِ المَحْرُومِ عَذْرا 

 فينا الطَيْرُ تَغَنَّى و ىنا  -

                                                              جدولٌ يذري الغنا رِياً و طُيراَ 

 و صَبَايَا الفَجْرِ في حُضْنِ السَنَا          -

                                                                 تَنْثُرُ الَأفْرَاحَ و الِإلْيَامَ نَثَرا

 وَ السُيولُ الخٌضْرُ تَشْدٌو وَ الربَا                  -

                                                         جوقة تَجْمُو صَبَايَا المَحْن خُضْرًا



 فكأنَّ الجوَّ عَزْف مُسكَّرٌ                          -

                                                            و الحَيَاة الغَضَة المِمرَاحَ سكَرى

 و الرِباَ حِينَ شَذيَّات الفنَا    -

                                                              تَبْعَثُ المَّحْنَ مع الَأنسَامِ عِطرا 

 و كَأنَّ الرَوْضَ فِي بَيْجَتِوِ        -

                                                               شَاعِر يَبْتَكِرُ الَأنْغاَمَ زَىْرًا 

 و كأنَّ الوَرْدَ فِي أَشْوَاكِوِ                        -

                                                           مَيْد أَذكَى عمَيْيَا الحُب جَمْرَا 

بَا                          وَ  -  كَأنَّ الفَجْر فِي زَىْرِ الرٍّ

                                                                قُبْمَة عِطْرِيَّة الَأنْفَاسِ حرى 

*** 
 يَا رَبِيعَ الحُبِّ يا فَجْر اليَوَى             -

 !و ما أشْذَاك نشر                                                             مَا احِييكَ 

  شاعرٌ           ّطمعة فوْحا و جو -

                                                           عَاطِفيٌّ كمُّو شَوْقٌ و ذِكْرَى 

 تَبْعثُ الدُنيا و تَجُو حسْنَيا       -

                                                           مثمَمَا تَجْمُو لَيَالي العُرْس بِكْرا 



 

 و تَبٌثُّ الحبَّ في الأحْجارِ                -

                                                       لو أنَّ للحْجَارِ أَكبَاداً أو صَدراَ 

 أَنْتَ فَجْر كُمّمَا ذرّ النَّدَى                                   -

                                                   أَنْبَتتْ مِن نُورِه الَأغصَان فَجرَا

 أنْتَ ما أنْتَ جَمالُ سَائِل                       -

                                                   لمْ يدع فَوْقَ بَساطِ الأرْضِ شِبْرا 

 و فُتُونُ مُميم يُضْفِي عمى                 -

                                                    صَبوَاتِ الفَنِ الْيَاما وَ فِكْرَا

 و تَرانيما و فنَّا كمّو             -

                                                    عبقريَّات تُوشِي الأرضَ تبرا

 مًا رَبِيعُ الحُبِ يَا شِعْرُ وَ مَا                   -

                                                         سِحْرُهُ أَنتَ بِسِحْرِهِ الكَوْنِ أَدْرَى

 كمَّما أورقَت الأعْشَابُ فِي                     -

                                                     حُضْنِوِ أوْرَقَتِ الأرْوَاح بُشرى 

 ىو سرُ الَأرْض غَذَّتْيُا لسَمَا                   -

                                                          و جَمَتْوُ فِتَنَا بَيضاً و سَمرا

 و رَوَاىا الفَنُّ لحناً لميَوَى -



                                                             و أدارتو كُؤوس الزَّىْر خَمْرا

       مَنْظَر أَوْدَعَو فنٌّ السَما              -

                                                                 مِن فُنونِ الخُمدِ و الَآياَت سِرّ      

*** 

-  
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مدخل الى عمم الأسمهب : المبحث الأول  

يعتبخ الأسمػب مغ بضغ العمػم السيسة قجيسا و حجيثا، و احتل مكانة راقية في الأدب فبجونو لا يسكششا 

.التسضضد بضغ الكبار و الرغار، و الخجال و الشداء  

انتذخ ىحا العمع في كافة أنحاء العالع ووضعػا لو تعخيفات ففي السفيػم المغػي يقػلػن بأنّو فغ -    

 و شخيق، أما الاصصلاحي ىػ وسضمة التعبضخ و الكتابة فبفزمو يُعبّخ الاندان عغ ما يجور في وججانو

. و في عقمو لكغ ىحا باخترار  

لكغ شُخحت عجة تداؤلات حػل مفيػم الأسمػب لأن السشطػر الغخبي يختمف عغ الإسلامي لأنّالعخب -  

لع يعتخفػا بو بذكل واضح، عكذ الغخب الحيغ تعسقػا فيو بجراسة كل صغضخة و كبضخة و ىا نحغ نقف ىشا 

.لتقجيع تعخيفات لعمع الأسمػب لإزالة الغسػض و الػصػل الى حقائق و معارف  

مفيهم الأسمهب عند العرب و الغرب: المبحث الثاني  

: مفيم الأسمهب عند العرب_ أ  

ويقال  الدطر من النخيل أسمهب، و كل طريق ممتد فيه أسمهب" :لابن منعهرجاء في لدان العخب   

.الطريق،الهجو و المذىب :و الأسمهب   

.يقال أنتع في أسمػب سػء،و يجسع عمى أسالضب، والأسمػب الصخيق تأخح فيو، و الأسمػب الفغ  



      الأسمهب و الأسمهبية: الفرل الاول

 

2 
 

  . 1أخح فلان في أسالضب مغ القػل أي أفانضغ مشو:يقال 

اذن ابغ مشطػر يخى أن الأسمػب ىػ الشيج و الصخيق الحي يتبعو الاندان كسا وضح بأنو فغ،و ىحا الفغ 

.يُعبّخ عغ تػجيات صاحبو و أفكاره و شخيقة مشاقذتو  

:يقجم تعخيفات مختمفة " أحمد شايب "كسا نجج  

. 2الأسمػب فغ مغ الكلام يكػن قررا أو حػارا أو تذبضيا،مجازا،كتابة،تقخيخا،أحكاما أو أمثالا_   

الأديب يعتسج عمى الفشػن الدابقة لإبخاز أعسالو الأدبية، و لا نشدى الأسمػب ذوق قبل أن يكػن ّ أي أن

. فغ  

شخيقة كتابة أو شخيقة الإنذاء،أو شخيقة اختيار الألفاظ و تأليفو لمتعبضخ " و في تعخيفو الأخخ للأسمػب 

3".بيا عغ السعاني قرج الإيزاح و التأثضخ  

بيحه الصخيقة التي يشتيجيا الكاتب في التعبضخ عغ أفكاره، و يقػم برياغة ألفاضو و جسمو لمػصػل الى 

.السعشى قرج جمب انتباه القارر   

و لنذكر ىنا سمهك الأسمهب عند أىل صناعة " : نججه يعخف الأسمػب" ابن خمدون " و إذا ذىبشا إلى-

فاعمم أنّيا عبارة عن المنهال الذي يندج التراكيب، أو القالب  الذعر و ما يريدون بيا في اطلاقيم،

الذي يفرغ فيو و لا يرجع الى الكلام باعتبار إفادتو أصل المعنى الذي ىه وظيفة الاعراب،و لا باعتبار 

                                                           
 4ص،8ط،  النهضة المصريةةمكتب، ةدراسة بلاغية تحليلية الأصول للأساليب الأدبي: الأسلوب، أحمد شايب- 1
 26ص، ه1427˛1,2007ط، دار السدضخة، الخؤية و التصبضق: الأسمػب، يػسف˛أبػ العجوس2
  26ص ،مخجع سبق ذكخه- 3
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افادتو كمال المعنى من خهاص التركيب الذي ىه وظيفة البلاغة و البيان، و لا باعتبار الهزن كما 

. 1"استعممتو العرب فيو الذي ىه وظيفة العروض  

 فػجية نطخ ابغ خمجون عغ الأسمػب اقترخ عمى السعشى المغػي، و أىل صشاعة الذعخ عشجىع 

.ىػ السشػال   

و يزيف إلى ذلظ أنو القالب الحي يفخغ فيو الذعخ مػضفا قػاعج لإتسام السعشى كالشحػ و البلاغة و 

.البيان  

:مفيهم الأسمهب عند الغرب - 2  

  و عمى ىحا الصخيق انتقمشا إلى مفيػم الأسمػب عشج الغخب و يخى الباحثػن الفخندضػن أصل الكمسة  

كان القجماء . التي يدتعسمػنيا الضػم بسعشى الأسمػب مغ المغة اللاتضشية   التي تعشي إزميلا معجنيا 

. 2يدتخجمػنو في الخسع عمى الألػاح مذسعة و ربسا نرػا عمى أنّ السقرػد مغ الأزمضل رأسو مجبب  

. فالأسمػب بسفيػمو عشج الغخب ىػ الخيذة و الػسضمة قجيسا يمجؤون إليو لمخسع و الكتابة  -  

و قج دخل مرصمح الأسمػب في الجراسات البلاغية و الشقجية القجيسة لمجلالة عمى الشطام و القػاعج -     

3.العامة،  كسا دخل في الجراسات الحجيثة لمجّلالة عمى شخيقة التعبضخ عغ الفكخ بػاسصة المغة  

تحجّث عغ فخق الأسمػب في القجيع و الحجيث،" محمد الكهاز"و ما يسكغ ملاحطتو أن الكاتب   

                                                           
 42ص،حسج شايب، أمخجع سبق ذكخه- 1

 56ص،1ط،1426بخيل أمشذػرات الدابع مغ ،عمع الأسمػب مفاليع و تصبيقات،محمد كخيع الكػاز- 2
56ص، مخجع سبق ذكخه-  3
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و في القجيع عبارة عغ قػانضغ و قػاعج عامة أمّا الحجيث استعسل الأسمػب لمتعبضخ و التفكضخ و 

.ذلظ عغ شخيق المغة   

مُؤسذ عمع الأسمػب و يدتخمز مشيا أنّ عمع " شارل بالي" كسا ورد ىحا السرصمح عشج 

 الأسمػب عشجه يتسثل في مجسػعة مغ عشاصخ المغة السؤثخة عاشفيا عمى القارر و السدتسع

...... و ميسة عمع الأسمػب لجيو ىي البحث عغ الكيسة التأثضخية لعشاصخ المغة السشطسة  

فأصل الأسمػب عشج بالي ىػ إضافة ممسح تأثضخي الى التعبضخ و لا شظ أنّ السمسح التأثضخي ذو 

1.محتػى عاشفي  

و عشجما نمتفت إلى عمع الأسمػب نجج بأنّ عشاصخ المغة ىي التي تؤثخ عاشفيا و وججانيا - 

 عمى القارر و بالتالي الجانب الػججاني لا يسكغ التّخمي عشو كسا نعػد الى جػىخ الأسمػب عشج

.ىػ إضافة عشرخ تأثضخي الى التعبضخ الحي يسكغ أن يكػن ذو مزسػن وججاني" شارل بالي "  

فانّو كان يشطخ في بعس الأحيان " بير جيرو " فإذا وقفشا حػل مفيػم الأسمػب عشج      - 

.كػجو لجساليات التعبضخ الأدبي  

 ّأنّ  أيبسعدل عغ المغة العامية تمظ المغة البديصة التي لا تتجاوزىا كػنيا أداة لإيرال في حضغ-  

2.لمسعشىآخخيغ كانػا يشطخون إلضيا عمى أنيا مشتجة   

و عميو يسكغ القػل أنّ الأسمػب ييتع بجساليات التعبضخ، و ىحا الأخضخ يجب أن يكػن بمغة - 

.بديصة لإيرال الفكخة الى السُتمّقي، في نفذ الػقت ىشاك مغ يخى أنّ ىحه المغة مشتجة لمسعشى  

المعارف و الهقائع و الاكتذافات تتلاشى ّ أن:" في خصابو عغ الأسمػب " بهفهن "إذ يقػل

بديهلة و قد تنتقل من شخص لأخر و يكتدبيا من ىم أعمى ميارة،فيذه الأشياء تقهم خارج 
                                                           

 98_97ص ،1ط،19 ،دار الذخوق ،1 م ج ،زائوجأعمع الأسمػب مبادئو و ،صلاح فزل1
 11 ص ،2 ط،دار الحاسػب،يشمشحر العياالأسمػبيةت ر ،بضخ جضخو- 2
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 فالأسمػب إذن لا يسكغ أن يدول و لا يشتقل و لا ،"الإندان، أما الأسمهب فيه الإندان نفدو

1.يخيتغ  

. كسا ذكخ بػفػن كل معخفة و اكتذاف يدول بدخعة، فيي تشتقل مغ شخز لأخخ ذوي الخبخة  -  

فالأسمػب عشج بػفػن ىػ الخجل و كل إندان لو أسمػب يسضده عغ البكية و بسخترخ الكلام ىػ البرسة 

. الذخرية لمسبجع  

يُفيع مغ الأسمػب الأدبي كل شكل مكتػب فخدي، ذي قرج أدبي " :مفيػم أخخ للأسمػب فيقػل  

أي أسمػب مؤلف ما، أو بالأحخى أسمػب عسل أدبي مُحجّد يسكغ أن نصمق عميو الذعخ أو الشّز و حتى 

2.الأسمػب مذيجا و محجدا  

الأديب يكدب مادتو الأدبية بشفدو دون المجػء لغضخه، و كل عسل أدبي ّ  في قػلو ىحا أن"ريفاتيير "  يقرج

.ندسيو شعخا أو نرّا  

مفيهم الأسمهبية: المبحث الثالث  

يُعخِّف الكثضخ مغ الجارسضغ أن كمسة الأسمػبية لا يسكغ أن تُعخف بذكل مخض، و قج يكػن ىحا راجع إلى 

مجى رحابة السياديغ التي صارت ىحه الكمسة تصمق عمضيا،إلّا انو يسكغ القػل أنيا تعشي بذكل مغ 

الأشكال التحمضل المغػي لبشية الشّز، و مغ ثع يسكغ تعخيف الأسمػبيةبأنيا فخع مغ المدانيات الحجيثة 

مخرز لمتحميلات الفرمية للأسالضب الأدبية أو للاختيارات المغػية التي يقػم بيا الستحجثػن أو الكتاب 

                                                           
 110، صسبق ذكخه، صلاح فزلرجع م- 1
 مرجع سبق ذكره- 2
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  . 1البضئات الأدبيّة و غضخ الأدبيّة، في المّدانيات

  حضث يعخف الكثضخ مغ الباحثضغ أنالأسمػبية لا يسكشيا أن تذسل عمى معشى واحج فقط،والدبب  

لكغ ما يجسع عميو الباحثضغ ىي أنيا تعشي التّحمضل المغػي لبشية . راجعإلصأنّيا تُصمق عمى مياديغ أدبيّة عجة

.الشّز، أي الأداة التي تعتسج عمضيا لتحمضل نزّ أدبي  

و بالتالي فالتعخيف الأقخب للأسمػبية ىػ أنيا فخع مغ فخوع المّدانيات الحجيثة تخررو ىػ التحميلات  -

. الفرميّة لمتخرّرات الأدبيّة  

 الأسمػبيّة تعشي بالمغة مغ حضث الأثخ الحي تتخكو في نفذ السُتمقّي كأداء مباشخ و مغ ىحا السشصمق فانّ 

. الأسمػبية تخكد بذكل كثيف و مباشخ عمى عسمية الإبلاغ و الإفيام  

بالإضافة إلى انتقاليا الأساسي والجػىخي إلى التأثضخ عمى الستمقّي مغ خلال مضل الكاتب و ندوعو الأكضج 

إلى أن يجعل كلامو مبشيّا و مؤلفا بصخيقة يمفت فضيا انتباه الستمقي لسا يخيجه، و لحلظ فان الأسمػبيّة تدعى 

. 2بكل تسضد لجراسة الكلام عمى أنّو نذاط ذاتي في استعسال المغة  

إلى ذلظ تخميز الشّز الأدبي مغ الدياقات الخارجية و شخوشو  و قج سعت الأسمػبيّة بالإضافة

لحلظ فان الأسمػبية سعت لأن تكػن مشيجا بجيلا و عمسيا مشزبصا، و ىي مشيج ييجف إلى .  الإبجاعية

تحمضل الخصاب الأدبي، و لمكذف عغ إبعاده الجسالية و الفشية و إذا كان ىحا شسػح الأسمػبية فإنيا ذات 

رؤى غشية نطخيا لكغ في التصبضق و الػاقع فإنّسا مثل غضخىا مغ السشاىج و واجيت العخاقضل و القرػر،  

                                                           
 35م، ص2007، 1 الخؤية و التصبضق، دار السدضخة لمشذخ والتػزيع و الصباعة، طالأسمػبيّة العجوس، أبػيػسف - 1
 9، ص2003، 1 مفاليسيا و تحمياتيا، اريج، دار الكشجي، طالأسمػبيةمػسى سامحخبابحة،- 2
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1.رى لحلظ لع تكغ مشدىة و بخيئة مغ العضػب التي رسست فضيا السشاىج الأخ  

فالأسمػبيّة تيتعّ في الشّز بالمغة مغ حضث الأثخ الحي تتخكو في الستمقي كأداة مباشخة ما يجعميا تخكِّد - 

بذكل كثيف عمى عسمية الإبلاغ والافيام  بالإضافة الى استعانة الكاتب بيا مغ أجل إيرال كلامو الى 

.وبالتالي فانّ الأسمػبية نذاط ذاتي في استعسال المّغة.الستمقي بصخيقة تمفت انتباىو لسا يخمي اليو  

 

 

و بالإضافة الى ذلظ فقج سعت الى تخميز الشز مغ سياقاتيا الخارجية و ذلظ لأجل دراسة و تحمضل 

الخصاب الأدبي و الكذف عغ أبعاده الجسالية و الفشية، و عمى الخغع مغ غشاىا نطخيا الّا أنّيا و مثل 

.السشاىج الأخخى واجيت عخاقضل شتى ما جعميا غضخ مشدىة عغ العضػب التي ووٌججت في السشاىج الأخخى   

.... نجج أنّ الأسمػبية مشيج أساسو التحمضل المّغػي و شخوشو السػضػعية و ركضدتو   

 أنّ ما يشتج لا يكفي لتحجيج عمع مغ سائخ العمػم، فالأسمػبية لا تشجمج في نكيس التحمضل المّداني و ما إلا

. 2ييتع بو الإحراء ، يسكغ أن لا تيتع بو الأسمػبيّة  

 

 

 

                                                           
 9المرجع نفسه، ص-1
-37، ص2ينظر جوزيف ميشال شريم، دليل الدراسات الأسلوبيّة، المؤسّسة الجامعية للدّراسات و النشّر و التوّزيع، ط- 2

38 



      الأسمهب و الأسمهبية: الفرل الاول

 

8 
 

اتجاىات الأسمهبية : المبحث الرابع  

: لقج تعجّدت و تشػعت اتجاىات الأسمػبيّة واختمفت باختلاف وجيات الشّطخ لمجرس الأسمػبي و نجج مشيا

 : الأسمهبيّة الفرديّة  - أ

 و تدسّى بالأسمػبيّة التكػيشيّة أو أسمػبية الكاتب و قج ضيخت كشدعة مشاقزة للأسمػبيّة التّعبضخيّة ، 

و أسمػب الكاتب يطيخ في الفخد ذاتو و ليذ في إنتاجو و ذلظ مغ خلال الأدوات التي يدتعسميا أو 

 Leo Spetzer1887-1960 " ليه سبيتزر" الآليات التي يشتقضيا ىحا الكاتب ، و مغ أبخز مسثمضيا 

الحي نسّى ىحا الإتجاه محػّلا إياه إلى نطخية متكاممة في الشقج الجولي أو الأسمػبيّة  الأدبيّة و مجال 

دراستيا ىػ علاقة التّعبضخ بالفخد و الجساعة كسا تجرس حضثيات ىحا التعبضخ في علاقتو بالأشخاص 

. السحجثضغ ، و تحجد أيزا بػاعث المغة و أسبابيا و ىي مغ ىحا الجانب أسمػبية تػلضجية

 .و قج ركد سبضتدر عمى دراسة الأسمػب الفخدي لكاتب مغ الكتاب أو أسمػب أمّة مغ الأمع  -

 كسا اىتعّ بجراسة المغة و دراسة جدع العادات المدانيّة الحجيثة لفخد مغ الأفخاد بيجف الػصػل إلى 

تػضيح العلاقة مغ خلال جدخ أقامو بضغ عمع المغة و الأدب  و ما يؤكجه سبضتدر أنّ كل سسة أسمػبيّة 

ىي عبارة عغ تفخيغ أسمػبي فخدي ، أو ىي عبارة عغ شخيقة خاصة في الكلام تشداح عغ الكلام العادي 

. 1مؤكجا بحلظ أنّ كل اندياح عغ القاعجة ضسغ الشّطام المغػي يعكذ اندياحات في بعس السياديغ الأخخى 

فيػ إتجاه تسضِّده السعالجة الشقجية و اصصشاع الحجس و الذخح و التأويل لحلظ فيػ يُدسّى عشج  -

بعس الأسمػبضضغ بأدب الأسمػب أو أسمػب الشقج ، و اللّافت للانتباه في الأسمػبيات الشقجية ىػ 
                                                           

 2010 ،1ط الأردن،  الحكيقة الذعخيّة عمى ضػء السشاىج الشقجيّة السعاصخة ،عمع الكتب الحجيثة،،بذضخ تاوريخيت- 1
 167ص
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يخفس التقديع التقمضجي بضغ دراسة الأدب و دراسة المغة معتسجا عمى الحجس لمتػغل  سبضتدر أنّ 

 .1قي عسق الفعل الأدبي الحي يشتسي إليو مغ خلال أصالة الذّكل المّداني أي الأسمػبي

 كسا تعشي الأسمػبيّة  الفخديّة أيزا بجراسة الخصاب الأدبي ليذ مغ ناحية الشطام المغػي فقط بل ىي 

تُخكّد و تبحث في حالة الأديب الحي ىػ قائل أو كاتب ىحا الخصاب الأدبي و ليحا فيي تدعى إلى 

 .2إقامة علاقة بضغ الشز الأدبي و ربصو بحالة مبجعة الشفدية

الأسمػبي يقػم عمى تحمضل أحج مغ ملامح المغة في الشز الأدبضػأنّ عسمية التحػّل * سبضتدر*فتحمضل 

إلصالأثخ الأدبي تكػن مغ خلال الحجس القائع عمى السػلبة و التّجخبة، فاتجاىو قائع عمى الحوق الذخري 

مع الحخص عمى أن يعكذ السثضخات التي ترل مغ الشز إلى القارر و بيحا الفكخة يربح سبضتدر داعية 

. لمتفدضخ الأسمػبي السشبثق مغ الجدء و مشصبق عمى الكل

ىحا الاتجاه الأسمػبي تجاوز في أغمب الأحيان أوجو التخاكضب و وضيفتيا في نطام المغة إلى الأسباب 

الستعمقة بالخصاب الأدبي و يعػد سبب ذلظ إلى اعتقاد أصحاب ىحا الاتجاه بحاتية الأسمػب و فخديتو 

وذلظ مغ خلال دراسة العلاقة بضغ وسائل التعبضخ و الفخد و الجساعة التي تدتعسل المغة ، كسا أنيا تتشاول 

 . 3نرػص أدبية دون غضخىا و مغ ثع نقمت الأسمػبية مغ لغػية إلى جسالية

                                                           
 40-39،ص2009، 2ط الأردن، عالم الكتب الحديث، اللسانيات و تحليل النصوص، رابح بوحوش،- 1

 255ص ،2007الجدائخ،ط، وىخان، دار الغخب، السجارس الشقجية السعاصخة، لخزخ لعخابي،- 2
 81،ص 2،ط200 8فاتح علاق،في تحمضل الخصأ ب الذعخي،دار التشػيخ،حدضغ داي،- 3
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كسا أنيا تزع الأثخ الأدبي وسضمة لمػلػج إلى نفدية السبجع، فدبضتدر يُخكد في دراستو عمى التحػلات التي 

تحجث الكمسات و ىػ ييتع مغ خلال ىحا الإجخاء إلى تحجيج السفاليع في دقيقة زمشية معضشة و يُخكد عمى 

 1الجانب الشفدي لمكمسة و الدياق مخاعيا السقام الحي قضمت فيو

 . أي أنّ نفدية الكاتب ليا دور كبضخ فيسا يعبخ عشو الكاتب -

 :  الأسمهبية التعبيرية - ب

ىي واحجة مغ الاتجاىات التي ضيخت في مصمع القخن الحالي و تجرسػقائع التعبضخ المغػي مغ ناحية 

مزامضشيا الػججانية، أي أنيا تجرس تعبضخالػقائع مغ الحداسية السعبخ عشيا لغػيا،كسا تجرس فعل الػقائع 

2.الحداسية  عمى  

فيي تجرس الكيع التعبضخية الكامشة في المغة مغ أجل الػقػف عمى العلاقة بضغ السحتػى العاشفي و الريغ 

.و ىػ أحج تلامضح عالع المغة" شارل بالي" الشّحػية، و مغ أبخز رواد الأسمػبية التعبضخية نجج   

 مؤسذ عمع الأسمػب فأسمػبضتو تجرس وقائع التّعبضخ المغػي مغ ناحية مزامضشيا "دي سهسير"

. الاجتساعيّة، أي أنّيا تجرس تعبضخ الػقائع لمحداسيّة السُعبّخ عشيا لغػيا  

فالأسمػبية التعبضخية تكذف علاقة التفكضخ بالتعبضخ و ما يبحلو السؤلف مغ جيج ليعبخ عغ ما 

.يحذ بو و ذلظ بتػضيف المغة فسعجن الأسمػبيّة  

ما يقهم في المغة من وسائل تعبيرية تبرز المفارق العاطفيّة و الإراديّة و الجماليّة " :حدب شارل بالي 

1"و النفديّة و ىي تكذف أوّلا المغة الذائعة التمقائية قبل أن تبرز في الأثر الفني  

                                                           

 2014يػسف وغدضمي،مشاىج الشقج الأدبي،جدػر لمصباعةوالشذخ،1- 
 147، ص2،ط1980عجنان بغ رذيل،المغة و الأسمػبية،مشذػرات اتحاد كتاب العخب،دمذق،2
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و قج ركّد بالي في تعخيفو عمى الصابع العاشفي لمغة و ارتباشو بفكختي الكيسة و التػصضل فالتعبضخ - 

حدب رأيو فعل يُعبخ عغ الفكخ بػاسصة المغة و ما الفكخ سػى العاشفة و ىكحا يغجو السزسػن وججاني 

.لمغة ىػ السختكد  

فالمغة حدبو سػاء نطخنا إلضيا مغ زاوية الُسخاشَب أو الخاشب، فحضشيا تعبخ عغ الفكخة فان ذلظ يكػن مغ 

خلال مػقف وججاني بسعشى أن المغة حضشسا تتحػل إلى كلام بػاسصة الػسائل المغػية تسخ بسػقف وججاني 

.الخ و ليحا نطخ إلى السحتػى الانفعالي عمى أنو عشرخ ثابت في المغة..... الربخ، الأمل: مثل   

:و مغ ىحا الاعتبار قدع الػاقع المغػي أو الخصاب إلى قدسضغ  

.  ما ىػ حامل لحاتو غضخ مذحػن :أولا

ما ىػ حامل لمعػاشف و كل الانفعالات لأنّ السخاشب عشجما يتكمع يُزفي عمى الفكخ لػناً مصابقا : ثانيا

.  بإضافتو عشاصخ عاشفية عمى كلامو

و مع أنّ الأسمػبيّة التعبضخيّة تعبضخية بحتة تعتسج عمى إيرال السألػف و العفػي و استبعاد كل اىتسام -

جسالي أو مقرجيّة أدبيّة ، فان اىتسام بالي بتػسيع مجال المغة التي يبحث فضيا عغ الكيع الأسمػبية إلى 

 عمى دراسة الأسمػب الأدبي و تحػيل الجانب الػججاني في "كروسه"المغة السكتػبة، و شجّع تمسضحه 

تعبضخيّة أستاذه إلى مفيػم جسالي، مادام الخصاب الأدبي شكلا مغ أشكال التػاصل و العشاصخ الجسالية 

. فيو مػئميا إلى رغبة السبجع في جحب انتباه القارر 

: و يسكششا حرخ السبادر التي قامت عمضيا الأسمػبية التعبضخية في عجة نقاط

                                                                                                                                                                                     
 41،ص3،الجار العخبيّة لمكتاب،طالأسمػبيّةو الأسمػبعبج الدلام السدجي،1
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  .1" اتخاذ المغة كسادة الكلام و ليذ الكلام"  .1

 . أي أنّ المغة ىي الصخيقة لتػصضل الكلام و ليذ الكلام .2

 البحث عغ علاقة التفكضخ بالتعبضخ و ما تحسمو الػقائع الغػيّة مغ دلالات وججانيّة .3

 .  و عاشفيّة واستكذاف التخابط بضغ الرّيغ المغػيّة و أثخ الدّياق في تحجيج الكيع التعبضخيّة

 .الحخص عمى أن تتع الجراسة الأسمػبيّة وفق اختيار مشطع عمى مدتػى الرػت، السعجع، الجّلالة .4

 .الاىتسام بالمغة السشصػقة و الابتعاد عغ المغة السكتػبة .5

  و في نطخي الخاص و مغ خلال التعخيفات و الأقػال ندتشتج بأنّالأسمػبيّة التعبضخيّة كان ليا

أثخ خاص عمى الجراسات الأسمػبيّة و ذلظ يعػد إلى تػسيع مجال البحث عغ الكيسة 

الأسمػبيّة بعجم اقترارىا عمى الرػر البلاغيّة القجيسة و تػسيعيا لجائخة البحث في 

السدتػيات المغػية و اىتساميا بالمغة السشصػقة مغ الشاحية الأسمػبيّة  فجور الأسمػبية يكسغ 

 .2"في البحث عغ العلاقة بضغ الذحشات العاشفية

أي أنّيا تبحث عغ الصاقات التعبضخيّة الكامشة في باشغ المّغة و كيفية التعبضخ عشيا و بيحا تكػن الأسمػبيّة 

 . التعبضخيّة عشج بالي بحتة لا تعشي إلّا إيرال السألػف و العفػي و تدتبعج كل ما ىػ جسالي و أدبي

 

 

 

                                                           
 6ص  ،الجدائخ،1997دار ىػمة لمشذخ، الأسمػبيّة و تحمضل الخصاب،  الجيغ الدج،رنػ1
  32ص القاىخة، دار الغخيب لمصباعة و الشذخ،  بضغ السعاصخة و التخاث،الأسمػبدراسة حسج دروير،أ2
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: الأسمهبية البنيهية - ج 

تعتبخ الأسمػبيّة البشضػيّة مغ أكثخ السحاىب شضػعا في الػقت الحالي و تخى أن الشّز بشية خاصة أو جياز 

لغػي يدتسج الخصاب مغ الكيسة الأسمػبيّة و ىحا يعشي أن ىشاك نػعان مغ التجاخل والتخخج بضغ الأسمػبيّة 

 .1و البشية 

إذ لا  أي أنّ السشابع الحكيكية لمطاىخة الأسمػبيّة ليدت فقط في المغة و نسصيا و إنّسا في وضائفيا أيزا

يسكغ تعخيف الأسمػب خارجا عغ الخصاب المغػي كخسالة أي كشزّ يقػم بػضائف ابلاغيّة في الاترال 

. بالشاس

و التحمضل البشضػي لمخصاب يجلّ عمى أنّ كل نزّ يؤلف بشية وحضجة يدتسج مشيا الخصاب مخدوده الأسمػبي  

.  و الأسمػبيّة تأثّخت بشفذ اتجاىات دراسة الأسالضب التعبضخيّة 

" دي سهسير"فالأسمػبية البشضػيّة تُعجّ مجّاً مباشخا مغ المّدانيات البشضػيّة التي تعتسج أساسا عمى دراسات 

و تشصمق دراساتيا مغ الشّز بػصفو بشية مشغمقة و تخكد الأسمػبيّة البشضػيّة عمى تشاسق . كسا ىػ معخوف

 الحي يدتبعج عمع البلاغة و التّحمضل الأدبي "جاكيدهن ريفاتير"أجداء الشّز المغػيّة ، و مغ أبخز روادىا 

لعجدىا عغ كذف أدبيّة الشّز لأنيا تقػم عمى تعسيع الطػاىخ السػجػدة في الشّرػص كسا يدتبعج الشقج 

 . 2الأدبي لأنّو يقػم عمى إصجار أحكام معياريّة و يكتفي بتحمضل الشّز مغ خلال لغتو 

أي أنّ دراسة الأعسال الأدبية عسمية تتع في ذاتيا بغس الشطخ عغ السحيط الحي أنتجت فيو فالشز 

الأدبي مشغمق في وجو كل التّأويلات التي تعصي عجة أبعاد مشيا الاجتساعيّة أو الشفديّة، و مادي في 
                                                           

 257،ص مخجعلخزخ العخابي،نفذ ال1
 دراسة في نقج مشذػرات اتحاد الكتاب العخب، السشاىج الشقجية الحجيثة،ء  عمى ضػالأدبيتحمضل الخصاب  محمد عدام،2

 13ص  ، 2003دمذق،
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كػنو قائع عمى المغة أي الكمسات و الجسل ، و يخون بأنّ المغة ىي نطام أي مجسػعة مغ الإشارات تكسغ 

.  1قيستيا في العلاقات الستبادلة فيسا بضشيا، فزسغ البشى تتعجد وضيفتيا

 يُخكد في تحمضمو جاكيدهن  أنأي أنو لا يسكغ أن تكػن ىشاك بشية إذا لع تكغ ىشاك لغة، حضث  -

 عمى الجدء مشيسا دون أن ييسل الأول لأنو يُدسى دراسة حػل ىحه القزية  (الخمد،الخسالة)لثشائية 

 . و ىػ يقرج بقػاعج الذعخ دراسة التعبضخيّة الذعخيّة (قػاعج الذعخ، شعخ القػاعج )

 أما ريفاتضخ فقج تشاول الأسمػب في الشّز الأدبي و قج أصجر كتابا خاصا ليحا الغخض سساه -

إنيا امتداد لأراء دي سهسير في التمييز  "1976 صجر عام"المحاولات في الأسمهبية البنيهية" -

. 2"بين المغة و الكلام

تكسغ قيستو في التشبيو إلى وجػد فخق بضغ  أي أنّ التسضضد بضغ الكلام و المّغة عشج دي سػسضخ -

 دراسة الأسمػب بػصفو شاقة كامشة في المغة يدتصيع السؤلف إخخاجيا و تػجضييا ليجف معضغ،

 . و دراسة الأسمػب الفعمي لحاتو أي أنو يػجج فخق بضغ مدتػى المغة ومدتػى الشّز

و ندتشتج في الأخضخ أنّ الأسمػبيّة البشضػيّة تشصمق في بحثيا عغ الشّز كشدق لغػيّ متأثخ بالمّدانيات 

الحجيثة و الأسمػبيّة البشضػيّة في تحمضل الشّرػص الأدبيّة بعلاقات التّكامل و التّشاقس بضغ الػحجات 

نة لمشّز بجلالاتو الإيحائيّة، فكل بشية نرية تثضخ ردة فعل لجى القارر تُذكِّل مػضػعا  المغػية السكػِّ

.  للأسمػب ، و كمّسا كان الخّد واعيا كان الإحداس أقػى بيحا السػضػع

                                                           
 الحاسػب ، دار1 طمشحر العياشي،  رت  القػمي،الإنساءمشذػرات مخكد  ،الأسمػبيّةو ، الأسمػببضخ جضخو- 1

 1994لمصباعة،
 الحاسػب ، دار1 ط مشحر العياشي، رت  القػمي،الإنساءمشذػرات مخكد  ،الأسمػبيّةو ، الأسمػب بضخ جضخو-2

 116ص  ، 1994لمصباعة،
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 المستوى الصوتي: المطمب الأول 

تتألف قصيدة سحر الربيع من ستة و عشرين بيت، و ىي من الشعر العمودي الذي يعرف بنظام 

 . الذي يُعرف بالشعر ذو السطر الواحد الشطرين و يختمف عن الشعر الحر

 .   انّ اختيار الوزن لو وظيفة أسموبية، تتجمى في علاقة الوزن بموضوع القصيدة و مضمونيا

 : الوزن - أ

ىو الإيقاع الحاصل من التفعيلات الناتجة عن كتابة البيت الشعري كتابة عروضية، او ىو الموسيقى 

الداخمية المتولّدة من الحركات و السكنات في البيت الشعري، و الوزن ىو القياس الذي يعتمده الشعراء في 

 .قصائدىم و الأوزان الشعرية التقميدية ستة عشر وزناتأليف أبياتيم، و مقطوعاتيم و 

 .1وضع الخميل بن أحمد الفراىيدي خمسة عشر منيا، و وضع الأخفش وزنا واحداً 

وحدة الموسيقية لمقصيدة و ىو كذلك مجموع التفعيلات التي يتألّف منيا البيت، و قد كان البيت ىو ال" 

 .2"العربية

 .و تنقسم القوافي الى قسمين، فكل منيما ينفرد بميزاتو الخاصة ، قافية مطمقة أو قافية مقيّدة -

 :القافية المطمقة -1

 :ىي القافية التي يكون فييا الروي متحركا أي أطمق الصوت بو و ىي نوعان 

 .الياء، الواو، الألف و الياء: ما تبع حرف رويو وصل فقط، و الفصل احد أربطة أحرف ىي: الأول

                                                                        
م، 1991، 1اسٌل بدٌع ٌعقوب، المعجم المفصل فً علم العروض ة القافٌة و فنون الشعر، دار الكتب العلمٌة، ط- 1

 458بٌروت، لبنان، ص
 436 م، القاهرة، ص1997محمد غنٌمً هلال، النقد الأدبً الحدٌث، نهضة مصر للطباعة، - 2
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صالح بن عبد  " و الآخر ما كان وصمو خرج و لا يكون ىذا الوصل الّا ىاء متحرّكة كقول الشاعر

..... 

 وَ الشَيْخُ لَا يَتْرُكُ أَخْلَاقَوُ                                  حتى يُوَازي في ثَرَى رَمْسو

فالسين حرف الروي، و الياء وصل و بعدىا في المفظ ياء ىي الخروج، فمو كانت الياء مضمومة كان 

 1.الخروج واو و لو كانت مفتوحة كان ألفا

 : القافية المقيدة -2

لبيد ىي كل قافية يكون فييا حرف الروي ساكنا، أي قيّد عن انطلاق الصوت بو، و مثاليا قول " 

 : بن ربيعة العامري

 أَنَا إِلاَّ مِنْ رَبِيعِوِ أَوْ مضَرْ؟        وَ ىَلْ         تَمَنَى ابْنَتاَيَ أَنْ يَعِيشَ أَنْ يَعيشَ أَبُوىُمَا           

       فضلا تَخْمِيثاً وَْ ياً وَ لَا تَحْمٌقَا شَعْرْ         إِذَا حَانَ يَوْماً أَنْ يَمُوتَ أَبُوكُمَا                     

دِييُ وَ لَا َ دَرْ : وَ قُولاَ   ىُمْ المَرُْ  الذِي لَا حَريمَوٌ                          أَضَاعَ وَ لَا خَانَ الصَّ

 

و ىو في شعر الجاىمين اقل منو %10ىذا الضرب قميل الشيوع في الشعر العربي لا يكاد يجاوز 

 . 2"في شعر العباسيين، لأنّ الغناء ف العصر العباسي انسجم مع ىذا النوع و تناسب كثيرا

 

                                                                        
  33،32،31م، بٌروت، ص2006، 3 ٌوسف بكار، كتاب فً القافٌة و العروض، دار المناهل، ط-1
 31المرجع نفسه، ص- 2
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 : الرّوي - ب

يعرف الروي بأنو الحرف الصحيح آخر البيت، و ىو إما ساكن متحرك فالروي الساكن يصمح ان يمثمو 

 1.أغمب الحروف اليجائية و ىناك قمة من الحروف لا تصمح أن تكون رويا

و يعرف كذلك بأنو النبذة أو النغمة التي ينتو بيا البيت، و يمتزم الشاعر تكراره في كل أبيات القصيدة، و 

 2.الخ......إليو تنسب القصيدة، فيقال ميمية أو رائية أو دالية 

و بالتالي يمكن القول بأن حرف الروي في القافية ،كما اتضح لنا يكتسب أىمية كبرى، ليذا السبب لابد 

 من الوقوف عمى العوامل التي تعطي دوره أىمية كبرى في القصيدة العربية، ما دام يعتبر عماد القصيدة 

 3.و أساسيا

و لمعرفة بحر القصد و تفعيلاتيا و الروي الذي استُعمل و التغيرات التي طرأت عمى البحر في قصيدة 

اخترنا من ىذه القصيدة بيتا من أوليا و من وسطيا و من " عبد الله البردوني " لمشاعر"سحر الربيع"

 .لمكشف عن الموسيقى الخارجية ليا آخرىا لتطبيق عمييا في باب التقطيع العروضي

 

 

 

 

                                                                        
 137م، ص1987 عبد العزٌز عتٌق، علم العروض و القافٌة، دار النهضة العربٌة، -1
 148،149م، طرابلس، لبنان، ص2008جورج مارون، علما العروض و القافٌة، المؤسسة الحدٌثة للكتاب،  - 2
 127م، طرابلس، لبنان، ص2009 سلمان معوض، علم العروض و موسٌقى الشعر، المؤسسة الحدٌثة للكتاب،-3
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 : التقطيع العروضي لمقصيدة

عَ الدُّنْيا أََ ارِيدَا و شِعْراَ -  رَصَّ

عصْراصْ  درَنصْياصْ  أرَغرَاريداصْ و ششِ ع دصْ صرَ  ررَصصْ

/        0//0/ 0/ 0 // 0/0/0// 0/0 

           فاعلاتن   فاعلاتن     فاعلاتن

رَّ يَا رَبِيعَ الحُبِّ سُكْراَ -  و تَف َّ

بشِيعرَ  لصْحُبصْبشِ سُكصْررَا رصْ يرَا ررَ جرَ           وترَفرَجصْ

///         0/0/  0//0/0/0/ /0/0 

          فعلاتن    فاعلاتن   فاعلاتن

 

 يا ربيعَ الحُبِ يا فَ رَ اليَوى -

لصْيرَوىصْ  ررَ بشِيعرَ    لصْحُبشِ ياصْفرَجصْ  يرَاصْررَ

/0// 0/0/ //  0/ 0  / 0//0   

 فاعلاتن   فاعلاتن   فاعلا
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 مَا أحيلَاكَ و ما أَشَذَاكَ نَشْراَ -

ذاصْكرَ نرَشصْررَاصْ  اصْ أرَشصْ لاصْ   كرَ  ومرَ اصْ أرَحشِ  مرَ

/0// 0/0//  /0/ 0/0/ /0/0  

 فاعلاتن    فعلاتن      فاعلاتن

 

 مَنْظَرٌ أَودَعَو فَنُّالسِّما -

ماصْ  نصْظرُنصْ أرَوصْ  درَعرَو فرَنصْنُ سصْسشِ  مرَ

/0//0/0///  0 /  /0//0 

 فاعلاتن    فعلاتن    فاعلا  

 

 مِنْ فُنُونِ الخُمْدِ و الآيَاتِ سدّا  -

درَنصْ   مشِنصْ فُنُونشِ  لصْخُمصْدشِ و لارَيرَات سدصْ

/0// /0/0/0//0/ /0/  /0/0 

 فاعلاتن    فعلاتن   فاعلاتن

من خلال ما سبق عرضو من التقطيع العروضي ليذه الأبيات ىي قصيدة سحر الربيع اتَّضح أن الشاعر 

 : و مفتاحو و وزنو ىو "بحر الرمل " استخدم

            رمل البحر ترويو التفات                                    فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن
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" فاعلاتن"سُمِّي بحر الرمل بيذا الاسم لسرعة النطق بو ، و ىذه السّرعة متأتيّة من تتابع التفعيمة  -

بل سميَّ بذلك الاسم ": و الرمل في المّغة اليرولة و ىي فوق المشي و دون العدو، و قيل

 .1"لتشبيو برمل الحصير لضمّ بعضو الى بعض

 حيث يمتاز ىذا البحر بالرّقة ، لذلك أكثر شعراء الغزل و الخمر و المجون من النغم نفسو،  -

و شعراء الفخر و الحماسة و قد عوّل عميو أصحاب المرشحات كثيراّ لأنيم وجدوه أكثر ملائمة لأغراض 

 .2موشحاتيم من غزل و خمر و وظف لمطبيعة و مجالس الأنس و ىو قميل في الشعر الجاىميّ 

 : و قد طرأت بعض التغيرات و التي تتمثل في

فبعد أن يكون وتدا " فاعلاتن، فعلاتن"و ىو حذف الساكن من التفعيمة، و عمى ذلك تصبح : الجنن

 .3مجموعا بين سببن خفيفين تصير فاصمة صغرى و سبب خفيفا و ىذا ىو الزحاف المستحسن في الرمل

 : الرمل التام -

و تنقل إلى " فاعلا"فتصير " فاعلاتن" عروضو دائما محذوفة، بمعنى أن يحذف السبب الخفيف من آخر 

 : و بذلك يصبح الوزن المستعمل لمرمل التام ىو" فاعمن" 

 فاعمن فاعلاتن فاعلاتن

 4فاعمن فاعلاتن فاعلاتن                             

 .بتاء متحرّكة" فاعلان" "فاعلاتن" و ىو اجتماع الجنن مع الكف، فتصبح :الشكل -
                                                                        

، 1991، 1ذار الكتب العلمٌة، ط: أسٌل بدٌع ٌعقوب، المعجم المفضل فً علم العروض و القافٌة و فنون الشعر- 1

 88بٌروت، لبنان، ص
 92المرجع نفسه، ص- 2
 79عبد العزٌز عتٌق، علم العروض و القافٌة، دار النهضة العربٌة، بٌروت، ص- 3
 80المرجع نفسه، ص- 4
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 : البنية الصوتية

 :  الأصوات المجيورة - أ

و ىي الأصوات التي تتذبذب أثناء النطق بيا الأوتار الصوتيّة نتيجة اقترابيا من بعض و ىذه الأصوات 

في العربيّة الفصحى، الياء، الجيم، الدال، الراء، الزاي، الفاء، الظاء، العين، الغين، الّام، الميم، النون، 

 .1الواو و الياء

 : الأصوات الميموسة - ب

و ىي الأصوات التي لا تتذبذب أثناء النطق بيا الأوتار الصوتية و ىذه الأصوات في العربية الفصحى 

 .2التاء، الثاء، الحاء، الخاء، السين، الشين، الصاد، الفاء، الكاف، الياء و اليمزة: ىي

 : البنية الصوتية لمحروف

 الأصوات الم يورة الأصوات الميموسة

  مرة37: التاء
  مرات06: الثاء
  مرة 29: الحاء
  مرات 04: الخاء
  مرة 24: السين
  مرة 20: الشين
  مرات 05: الصاد
  مرات 07: الضاء

  مرة25: الباء
  مرة 21: الجيم
  مرة 13: الدال
  مرات6:   الذال
  مرة 77: الراء
 مرة واحدة : الزاي

 مرات9:  الضاء
 مرة 1: الظاء

                                                                        
ٌّة، ط- 1  50م، القاهرة، ص2004، 1محمد البهنساوي، علم الأصوات، مكتبة الثقافة الدٌن
 50نفس المرجع، ص- 2
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  مرة 27: الفاء
  مرة 12: القاف
  مرة 22: الكاف
  مرة 25: الياء

  مرة 25: العين
  مرة 11: الغين
  مرة 15: اللام
  مرة 24: الميم
  مرة 35: النون
  مرة47: الواو
  مرة 33: الياء

 

 

لعبد الله " "سحر الربيع"من خلال ما تمّ دراستو للأصوات الميموسة و الأصوات المجيورة لقصيدة 

 :  تحصّمنا عمى النتائج التاليّة"البردوني

نلاحظ ان نسبة استعمال الأصوات المجيورة كانت أكبر نسبة من نسب الأصوات الميموسة و ىذا ما 

يدلّ عمى أنّ الشاعر أفصح بأسموبو عن كل المشاعر تنتابو، فقد عبّر عنيا بروح و جرأة و ىذا من 

 . خلال أسموبو المستعمل

و اذا تحدثنا عن الأصوات الميموسة و عما تعبّره فنقول أنّيا تعبِّر اليدوء الحسّي و الفعمي اتجاه معيّن، 

بالإضافة تعبّر عن الحيطة و الحذر المكنونة في ذاتية الشاعر، إضافة تدل عمى المكبوتات و المشاعر 

 .الكامنة في شخصية الشاعر و ذاتيتو من قير و حزن
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و في الأخير يمكن القول أنّ كل من الأصوات المجيورة و الأصوات الميموسة يشكل بمفرده  -

موضوعا خاصا و يجسِّد أحاسيس و أفكار و أفعال معيّنة بأسموب خاص، و محكم متقن فكل 

اصة بيا و لكنّيا لا تُعبّر عن كل الأفكار بوضوح و بمفردىا ، لكن نوع يوضّح و يفسر معاني خ

 . دمج ىذه الأصوات و ارتباطيا بعضيا البعض يشكلان موضوعا متكاملا و متوازيا

 : التكرار

فيو : تعد ظاىرة التكرار من الظواىر البارزة في النّص، و لا شكّ أنيا ترتبط بعلاقة ما مع صاحب النّص

 .من خلال النّص يحاول تأكيد فكرة ما تسيطر عمى خيالو و شعوره فيو يُعدُّ وسيمة من وسائل التشكيل

ترنمياً و قد أخرجو من الدفاعية إلى انطوائو و البراعة  حيث يُضفي جمالا فنيّا و ثراء دلاليا و ايقاعيّاً 

الفنية، و يساىم في خمق أجواء مموسقة تدفع القارئ إلى التمذذ و التمتع بالنص و تبعده من الرعب و 

 .الممل

و ىذه القصيدة المعروضة بصدد دراستيا لمعديد من التّكرارات سنحاول بقدر المستطاع تتبع بعض 

 .النماذج لمتكرار فييا، حيث سنبدأ بتكراره

 :عمى مستوى الألفاظ -1

 :و التي تكررت خمس مرات و نجدىا في الجمل التالية" شعرا" كممة 

عَ الدُّنْيا أََ ارِيدَا و شِعْراَ  رَصَّ

 يَا عَرُوسَ الشِعْرِ صِدْيَ الغِنَا 

 و تَرْقُصٌ في ضِفَافِ الشِعْرِ كِبْرا
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  أَسْفرَت دُنياَك لمشِعرِ كَما  

 مَا رَبِيعُ الحٌبِ يَا شِعْر و مَا

 

 : ستة مرات" الحب"كممة 

ر يَا رَبيعَ الحُبِ سُكْرا  و تَف َّ

 يا رَبِيعَ الحُبِ لَاقَتْكَ المُنَى

  مَيْجٌ أَذْكى عمييا الحبٌّ َ مْراَ 

  يا رَبٍيع الحُبِّ يا فَْ رَ اليَوى      

 وَ ثَبَت الحُبُ في الأحْ ارِ لَو

 ما رَبِيعُ الحُبِّ يا شِعْرُ و ما

 : أربع مرات" ربيع"كممة 

ر يا رَبِيع الحُب سُكْرا  و تَفَ َّ

  يا رَبِيع الحُب لَاقَتْك المنى

   يا رَبِيعَ الحُب يا فَْ رَ اليَوَى 

   ما رَبِيع الحُب يا شِعرٌ و ما

 :أربع مرات" سحرا"كممة 
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 و ترقري في الفضا سحرا و إ را

ك المَسْحٌوِر سِحْرا    تَحْتَمِي مِن  وِّ

  سِحْرُه أنت بِسِحْر الكَونِ أَدْرَى

 : ثلاث مرات" الزىر"كممة 

 شَاعِر يَبْتَكِر الأنْغَام زَىْرا

 و أدارتو كُؤوس الزَّىْر خَمْرا

بَا   و كَأنَّ الفَْ ر في زَىْر الرِّ

 : خمس مرات" فجر"كممة 

    صَبَايَا الفَ رِ في حُضْنِ السّنا

 و كَانَّ الفَْ رَ في زَىْرِ الرِبا 

  يا رَبِيع الحُبِّ يا فَْ رَ اليَوى 

 أنت فَْ ر كمما ذَرى النَدَى

 أنْبَتَتْ من نُورهِِ الأْ صَان فَْ را

و في الأخير يمكن القول بأنّ ىذا التكرار في الألفاظ أكسب القصيدة و ايقاعا موسيقيا خاصا أو غنة 

موسيقية مميّزة، و لم يحدث خمل أو بنية القصيدة، و ىذا التكرار أكّد عمى أىميّة الاسم في البناء الشكمي 

 .لمقصيدة، و أوجو الحفاظ عميو 
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فالشاعر قام بالتكرار و الإلحاح حيث أظير لممتمقي أىمية ما يكرره مع الاىتمام لما بعده، كي تتجدد 

 . العلاقات ، و تثري الدلالات و ينمو البناء الشعري

 لتركيبيالمستوى ا:المطمب الثاني 

  :لتراكيب امفيوم عمم

 ييتم المستوى التركيبي بدراسة العلاقات الداخمية و الخارجية بين العناصر المكونة لمقصيدة لتلاحظ الأثر

 "عبد القاىر ال ر اني"الإجمالي الذي تخمقو الجممة بأنواعيا، و قد انتبو إلى ىذا المستوى من التحميل 

و اعمم " الذي اشتير بنظريتو في النظم و ىي تنصّ عمى معرفة الوضع الذي يقتضيو عمم النحو فقال 

 .1 "أن تضع كلامك الوضع الذي يقتضيو عمم النحو، و تعمل عمى قوانينو و أصولو أن ليس النظم إلا

فالمستوى . و يقصد الجرجاني بقولو ىذا أن فساد التركيب النحوي يؤدي إلى فساد المعنى و اختلالو 

التركيبي يرصد عمم المعاني النحوية من تقديم و تأخير و حذف و غيرىا و ييدف إلى معرفة العناصر 

المكونة لمجممة و الوحدات المغوية و كيفية الربط بين الألفاظ بالعلاقات و القرائن النحوية التركيبية 

اسم، فعل،  )الملائمة لغرضو البلاغي كالموقع الإعرابي لمكممة، أدوات الربط و الضمائر، نوع الكممة 

 . ، الصيغة الصرفية(حرف 

ىي الكلام أو القول المفيد الذي يحسن السكوت عميو و يكون مفردا أو جممة و إذا عدنا : ال ممة -1

 (الجمل ) باعتباره أول من تحدث عن الجممة في صيغة الجمع "سيبويو"إلى مفيوم الجممة عند 

و التي ينطمق في حديثو عنيا في باب الاستقامة من الكلام و الاستحالة ، و ركّز سيبويو في 

                                                                        
 127عبد القاىر الجرجاني،دلائل الإعجاز،مكتبة الخانجي،مطبعة المدني،ص- 1
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مسالة الجممة عمى الكلام الحسن و المستقيم الذي يراعي منطق المغة و أحوال العرب في 

 .1كلامو

 :و من خلال ىذا التعريف نجد أنيا تقف عمى أساسين ىما

ىي كل كلام أفاد معنى تام بحسن السكوت عميو، فيي وحدة دلالية : أساس الإفادة في الجممة -1

 .2ذات معنى مستقل

فالجممة ىي كل لفظ قام عمى علاقة اسنادية أي ما تألف من المسند و المسند :  أساس الإسناد -2

 .3إليو

 

ىي كل جممة صدرىا اسم صريح و مؤولا و اسم فعل أو حرف مشبو بالفعل :ال ممة الاسمية - أ

 .4فيي التي صدرىا اسم و مرادنا بصدر الجممة المسند و المسند إليو

و قد تبدأ الجممة الاسمية بمبتدأ، اسم إشارة أو ضمير منفصل مثل قول الشاعر في البيت   -

 :الثامن العشر و التاسع عشر 

 فَْ ر كُمّمَا ذرّ النَّدَى                                أَنْبَتتْ مِن نُورهِ الَأ صَان فَ راَ               أَنْتَ 

                                                                        
  09، ص2001صالح بمعيدن نظرية النظم، دار ىوشة لمطباعة و النشر،الجزائر،- 1
 33 ، ص2003الزمخشري المفضل في صنعة الأعراب، مكتبة اليلال، بيروت،- 2

 105، ص2،1993مصطفى الغلابيني، جامع الدروس العربية، بيروت، ط- 3

، 1فاضل صالح السامراني، الجممة العربية تأليفيا و تقسيميا، دار الفكر لمطباعة و النشر و التوزيع، عمان، الأردن، ط- 4
 157،ص2002
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 :وفي  البيت الرابع و العشرين

  سرُ الَأرْض َ ذَّتْيُالسَمَاو َ مَتْوُ فِتَنَا بَيضاً و سَمراىُو 

  (أنت،ىو )و ىنا وظف المبتدأ ضميرا منفصلا 

 :كما وظف المبتدأ اسم إشارة في البيت السادس -

 فيُنَا الطَّيرُ تَغنَى و ىُنا   َ دوَل يُذْرِي الغِناَ رِياً و طيراَ 

 

 :و غالبا تبدأ الجممة الاسمية باسم ظاىر مثل قول الشاعر في البيت الثامن -

 و السُّيُولُ الخُضْر تَشدُو و الرِبَا                      َ وقةٌ تَ مُو صَبايَا المَّحنِ خُضْرا  

 : البيت التاسع

  فكأنَّ ال وَّ عَزْف مُسكَّرٌ                  و الحَيَاة الغَضَة المِمراَحَ سكَرى 

 : البيت العاشر

 و الرِباَ حِينَ شَذيَّات الفنَا          تَبْعَثُ المَّحْنَ مع الَأنسَامِ عِطرا 

 :البيت الخامس عشر 

  شاعرٌ                                 عَاطِفيٌّ كمُّو شَوْيٌ و ذِكْرَى ّطمعة فوْحا و  و
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  كما يمكن أنتبدأ بضمير منفصل مثمما أشرنا سابقا في البيت الثامن عشر و التاسع و الرابع

 .والعشرين

 .1يرى النقاد أن الجممة الفعمية ىي التي صدرىا فعل تام أو ناقص: ال ممة الفعمية - ب

لأنيا تبتدئ بفعل تام و عمدتيا الفعل أي المسند و الفاعل أو نائب الفاعل مسند إليو ، و قد يكون 

و نرى في القصيدة أن الشاعر قد . الفعل الذي يتصدر الجممة الفعمية إما ماضيا أو مضارعا أو أمرا 

وبدأ قصيدتو بجممة  (من أمر، و ماضي و مضارع )أكثر من الجمل الفعمية و نوع من صيغ الفعل 

 :فعمية فعميا أمر 

 :البيت السابع عشر

  رَصّع الدُنْياَ اَ ارِيدا و شِعْرا                و تَفََ ر يَا رَبيعَ الحُبِ سُكَرا 

 : البيت الخامس

 أَسْفرَتدُنياَك لمشِعرِ كَما                               أَسفَرتْ لِمعَاشِي المَخْرُوم عُذْرا 

 : البيت العاشر

 وَ الريَا حِينَ شَذِياَتِ الغِنَا                          تَبْعَثُ المَّحْنَ مَعَالَأنْسَامِ 

 :البيت السادس عشر

 تَبعَثُ الدُنياَو تَْ مُو حُسْنَيا                 مِثمَما تَ مُو لَيالِي العُرْس بَكْرا

 :   البيت السابع عشر
                                                                        

 376ابن ىشام، معنى المبيب عن كتب الأعاريب، مطبعة الشروق، ص - 1
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 تَبُثُّ الحُبَ فِي الَأحَ ارِ لَو                     أن لِلَأح اَر أَكْباَدا أو صَدْرا

 

ينقسم الفعل من حيث الصيغ النحوية إلى ماض، مضارع، أمر أما من الجانب الصرفي فيو تام أو 

 .....و نجد الفعل اللازم، المتعدي، المعتل، الأجوف، الميموز ، المقرون . ناقص 

 : و العديد من التصنيفات نذكر ما وجدناه في قصيدتنا

 (...ْ  ،رَرقجّصْ ،رَرقرقْفرِش رَ   رْ  ،رَ فجّ ْع صِّ  رَ  )استيل الشاعر قصيدتو بأفعالالأمر . 

 ي، يرَذرشِي، ترَشدٌو، ترَجمُو، ترَبعرَث ): كما وظف صيغة المضارع بكثرة نذكر منيا ، ُ، ترَبُثُترَحتسشِ

فشِي   (...يُضصْ

 فرَرت ): و وظف الأفعال الماضية متصْوْ، أرَنبترَتْأرَسصْ تصْوُ، جرَ دعرَ  (.ُ، أرَوصْ

 

يعتبر الحرف باعتباره قسما من أقسام الكممة يختص بوظيفة الربط بشتى أقسامو و :الروابط و أدوات الربط

جميع معانيو، فحروف الربط تربط بين متعاطفين سواء مفردات أو جمل و ىي إحدى وسائل الربط بينيا 

 :، وىي عشرة أحرف

و أربعتيا عمى جمع المعطوف و المعطوف عميو في الحكم ، و كذلك نجد " الواو، الفاء، ثم ، حتى" 

و ىي أخوات " لا، بل ، لكن : "و ثلاثيتيا لتعمق الحكم بأحد المذكورين و نجد أيضا" أو، أما، أم: "أيضا

عطف " أو " العطف بالأحرف " في أن المعطوف بيا مخالف لممعطوف عميو و تسمى ىذه الظاىرة 
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و سكونيا مصدر نسق الكلام أنسقو بفتح السين في الماضي و ضميا في المضارع . بفتح السين " النسق

 . 1بمعنى واليت أجزاءه، و ربطت بعضيا ببعض ربطا يجعل المتأخر متصلا بالمتقدم

 و تنقسم حروف الربط إلى حروف محولة و حروف أصمية و ىذه الأخيرة ىي حروف وضعت لمعاني 

 :خاصة عند أىل المغة مثل 

 تدخل حروف العطف عمى الأفعال كما تدخل عمى الأسماء تجتمع كميا في :حروف العطف -1

إدخال الثاني في إعراب الأول و ىي حروف غير عاممة أي ليست ليا تأثير عمى الكلام، عدى 

إتباع اللاحق بالسابق اغرائيا من ناحية المفظ أما من  ناحية المعنى فقد يكون كذلك و قد يكون 

أي أن ىذه الصفة عاممة و غير مختصة، و ليا رتبة التوسط في التركيب بين . 2العكس

 المعطوف

 : و المتبوع، و قد ذكر الشاعر حروفا كثيرة منيا المتكررة أكثر من مرة واحدة في البيت الواحد

عصْرا، و افصْررَش، و ترَفجَّر ، و ترَرقرق، و ترَرقرَص، فينا، فكرَان  )  .لمربط بين أفكار الجممة الواحدة  (.... و ششِ

سميت حروف الجر لأنيا تجر معناىا، معنى الفعل إلى الاسم و الأظير انو قيل :حروف ال ر -2

ليا حروف الجر لأنيا تعمل إعراب الجر، و الكوفيون يسمون الجر خفضا فيقولون حروف 

 .3الانخفاض و الانيباط ىو التسقلّلأن. الخفض و ىو معنى صحيح

                                                                        
 186-185،ص2003، 4  ط مصطفى العلابيني، جامع الدروس العربية،دار الكتب العممية،بيروت،- 1
 2،1980 مع في المغة العربية،تحقيق حامد مؤمن،عالم الكتب،بيروت،لبنان،طلابن جني،ال- 2
 352،ص1995،1995بيروت،،  في عمل البناء،دار الفكالمعاصربلعسكري أبو البقاء عبد الله بن الحسين،البلاا- 3
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فالربط بين الخفض و الجر ىو دلالة كمييما عمى الأسقل بما يشيد، و سميت بحروف الجر لأنيا 

 .تصل ما قبميا و ما بعدىا

، كميا حروف  مكررة  (.......في، من، مع، عمى، ب ):و ذكر الشاعر حروفا كثيرة منيا المتكررة مثل

 .في كل  أبيات القصيدة

 : الرابعالبيت :في

  ضِفِافِ الشِعْرِ كِبِرافِييَا عَرُوسَ الشِّعْرِ صَفِيْ لِمْغِنَا                      وَ تَرقص 

 :السابعالبيت 

  حضن السنا                         تَنْثُرُ الَأفْراَحَ و الِإلْيَامَ نَثَرا فيو صبايا الف ر 

: البيت الحادي عشر

  بَيَْ تِوِ                                شَاعِر يَبْتَكِرُ الَأنْغاَمَ زَىْراً فِيو كَانَ الرَوْضَ 

: البيت الثاني عشر 

  أَشْوَاكِوِ                                مَيْد أَذكَى عمَيْيَاالحُب َ مْراَ فِيو كانَ الوَرْدَ 

: البيت الثالث عشر 

بَا                               قُبْمَة عِطْرِيَّة الَأنْفَاسِ حرى فِيوَ كَانَ الفَْ ر    زَىْرِ الرٍّ

: البيت السابع عشر 

  الَأحَْ ار لَو                             أَن للَأحَْ ارِ أَكْباَدا و صَدْرا فِيوَ تَبُثُ الحُب َ 
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 :البيت الثاني و العشرين: ب

 سِحْرهِِ الكَوْنِ أَدْرَى بِ مَا رَبِيعُ الحُبِ يَا شِعْرُوَ مَا    سِحْرُهُ أَنتَ 

 : البيت العاشر:مع

  الَأنْسَامِ عِطْرا مَعَ وَ الرِيا حِينَ شَذِيَاتِ الغِنَا                                 تَبْعَثُ المَّحْنَ 

 : البيت العشرين:عمى

                                        صَبوَاتِ الفَنِ الْيَاما وَ فِكْراَعمىو فُتُونُ مُميم يُضْفِي 

 :البيت الثامن عشر:من

  نُورهِ الَأ صَان فَ راَ  نأَنْتَفَْ ر كُمّمَا ذرّ النَّدَى                                              أَنْبَتتْ مِ 

 : البيت السادس و العشرين

  فُنونِ الخُمدِ و الَآياَت سِرّ      مِن      مَنْظَر أَوْدَعَو فنٌّ السَما                          

 

ثم الحروف المحولة و ىي الحروف التي تنتمي إلى مبانيالأسماء و الأفعال و الظروف لكنيا تشبيت 

 (.ّ، كأنّأن )، أحرف النصب (...يا )بالحرف مثل أدوات الاستفيام، أدوات النداء
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أنا، نحن، و ): ىو المفظ الذي وضع لمدلالة عمى الغائب أو المتكمم أو المخاطب مثل: الضمير -3

 فتستعمل الضمائر لمدلالة عن المتكمم أو المخاطب أو الغائب ، و ما ييمنا في 1(أنت و فروعيا

 : ىذه القصيدة ىي الضمائر المنفصمة المذكورة و ىي 

  22-19-18في البيت " أنت"نفس الضميرين لممخاطب:  

 :البيت الثامن عشر -

  نُورهِ الَأ صَان فَ راَ               ن أَنْتَ فَْ ر كُمّمَا ذرّ النَّدَى                             أَنْبَتتْ مِ 

 : البت التاسع عشر -

 أنْتَ ما أنْتَ َ مالُ سَائِل                             لمْ يدع فَوْيَ بَساطِ الأرْضِ شِبْرا 

 : البيت الثاني و العشرين -

 سِحْرهِِ الكَوْنِ أَدْرَى بِ مَا رَبِيعُ الحُبِ يَا شِعْرُ وَ مَا                          سِحْرُهُ أَنتَ 

 : في البيت الرابع و العشرين (ىو )ثم ضمير الغائب 

            ىُو سرُ الَأرْض َ ذَّتْيُا لسَمَا                           و َ مَتْوُ فِتناً بَيضاً و سَمرا

أما بالنسبة لمضمائر المتصمة فيي كثيرة في مخاطبة الشاعر لمربيع و وصفو، و ىي أكثر استعمالا من 

و قد ذكرىا  (فعلا أو اسما أو حرفا )الأولى و أوجز لفظا منيا، و قد سميت متصمة كونيا تتصل بالكممة 

 : الشاعر في القصيدة كالتالي

 : البيت الخامس

 أسْفَرَت دٌنْياَك لمشِعْرِ كما                             أسْفَرَت لمعَاشِيِ المَحْرُومِ عَذْرا 

                                                                        
1
 84،2002ابن يعيش، شرح مفصل، عالم الكتب، بيروت، لبنان، ص-
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 .ىنا الكاف ضمير متصل مبني عمى الفتح في محل نصب مفعول بو  -

ىنا الياء ضمير متصل مبني عمى الفتحة في محل نصب .. بيجتو: البيت الحادي عشر -

 .مفعول بو ثان 

تصْو )و غيرىا  درَعرَ واكشِو، كٌمشِو، حُمتشِو، غذتشِو، أوصْ ، كميا ضمائر متصمة تعود عمى الربيع (....حُضنشِو، أشصْ

 .ىو: تقديرىا

 في محل رفع ّلا يكون إلا )أما بالنسبة لمضمائر المستترة و ىي الضمير المخفي المستتر، غير ظاىر- 

 . (فاعل أو نائب فاعل

و مما سبق نستنتج أن المستوى التركيبي لو أىميةبارزة في الدراسة الأسموبية لنص من النصوص فما 

يحتويو من عناصر أساسية لمنص سواء في الجمل أو الحروف لو غيرىا من التراكيب يزيد لمقصيدة أو 

 .النص إبداعا

 المستوى الدلالي : المطمب الرابع 

 :مفيوم عمم الدلالة -1

او العمم الدي يدرس المعنى او ذلك الفرع من عمم المغة الذي يتناول " حراسة المعنى" يعرف بعضيم بانو 

او دلك الفرع الذي يدرس الشروط الواجب توافرىا في الرمز حتى تكون قادرا عمى حمل " نظرية المعنى 

 1.المعنى

بما أن عمم الدلالة لو عدة تعريفات فبذاتو حقق عدة دراسات في الادب الذي عرف بانو ذلك العمم الذي _ 

 .و بمختصرالعبارة ىو فرع يدرس الرمز بما يحممو من معنى. يدرس المغة كما سيمو البعض عمم المعنى
                                                                        

 11، ص1985 ، 1أحمد مختار عمر، أستاذ علم اللغة، كلٌة دار العلوم جامعة القاهرة، علم الدلالة، ط-1
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   فعمم الدلالة ىو الذي يدرس المعنى بوجو عام، سواء عمى مستوى الكممة المفردة او الحممة، ثم ينتيي 

 .1من ىذه الدراسة بوضع نظريات عممية من شانيا ان تطبق عمى كافة المغات

اكانت كممة مفردة او جممة ليصل الى الظواىر العممية التي , نّ عمم الدلالة يدرس المعنىأ   يمكن القول 

 .تجسد و تطبق عمى جميع المغات

 :الحقول الدلالية -2

الحقل الدلالي او الحقل المعجمي ىو مجموعة من الكممات ترتبط دلالتيا و توضع عادة تحت  لفظ عام 

و تضم الفاظ " لون" يجمعيا مثال ذلك كممات الألوان في المغة العربية فيي تقع تحت المصطمح العام 

 2.... أحمر، أزرق، أصفر، أخضر، أبيض: مثل

......     أي أنو ىو المجال المعنوي الذي يجمع بين عدد من الألفاظ الحقل السياسي، الحقل التاريخي

 . فالحقل الدلالي يساعد عمى التحميل و التفسير

و من بين الحقول المييمنة في القصدة ما ’ فيما يخص ىذا المستوى نجد الشاعر نوع في الحقول الدلالية 

 : يمي

  الطير، السيول، الخضر، الورد، أشواكو،انبتت، الأغصان، أورقت، :الحقل الدال عمى الربيع 

 .الاعشاب، الزىر

 ربيع، الأرض، جدول، السيول، الروض، الأحجار، بساط الأرض:الحقل الدال عمى الطبيعة . 

 الأرض، الفضاء، السيول، جدول، الروض، السما، الكون:الحقل الدال عمى السكان . 

                                                                        
 16،ص2002 ،1محمد سعد محمد، فً علم الدلالة، مكتبة زهراء الشرق، جمهورٌة مصر العربٌة، ط- 1
 79، ص1985، 1كلٌة العلوم، جامعة القاهرة، علم الدلالة، ط’ احمد مختار عمر، أستاذ علم اللغة- 2
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 :الرمز  -3

تصويت خفي بالسان، و يكون بتحريك الشفتين "  جاء في لسان العرب لابن المنظور الرمز :لغة  - أ

بكلام غير مفيوم بالمفظ من غير ابانة الصوت و انما ىي إشارة بالشفتين ، و قيل الرمز في 

 .1المغة كل ما اشارت اليو مما يبان بالمفظ بأي شيئ أشارت اليو بيد أو عين

مثيل بديل يستدعي لنفسو :" في كتابو عمم الدلالة عمى أنو "محمد سعد محمد" يعرف:  اصطلاحا - ب

 .2"الاستجابة نفسيا التي قد يستدعييا شيئ آخر عند حضوره

لقد تعددت أنواع الرموز في الشعر العربي و من بينيا الرموز التاريخية، الرموز الأسطورية، الرموز 

و في ىذه القصيدة نجد أن الشاعر استمد مادتو المغوية من . و غيرىا.......الدينية، الرموز الطبيعية،

 :الطبيعة و من بين الرموز الطبيعية التي وظفيا 

 .الأرض               رمز الأصل -

 .الطير                  رمز الحرية  -

 .الورد                  رمز الحب و السلام و المحبة -

أن استخدام الرمز في السياق الشعري يعطي لمقصيدة طابعا فنيا بصفتو أداة إيجابية و تمميحية، 

 . فتوظيفو مرتبط بالتجربة الشعرية و الشعرية لمشاعر، كما يساىم في الارتقاء بشعرية القصيدة

 

 

                                                                        
 356، ص5، م1997ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بٌروت، - 1
 13، ص2002، 1محمد سعد محمد،فً علم الدلالة، مكتبة زهراء، الشرق، القاهرة حمهورٌة مصر العربٌة، ط2
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 المستوى البلا ي : المطمب الخامس

 : مفيوم عمم البلا ة -1

ىي مطابقة الكلام الفصيح لمقتضى الحال فلا بد فييا من :" جاء في  معجم المصطمحات العربية 

مع توفي الدقة في انتقاء . التفكير في المعاني الصادقة القيمة القوية المبتكرة متسقة حسنة الترتيب

 .1و حال من يكتب ليم أو يمقى إلييم\ الكممات و الأساليب حسب مواطن الكلام و مواقعو و موضوعاتو

فالبميغ ىو من تمكن من إيصال المعاني التي في نفسو إلى السامع سواء عن طريق الكتابة أو القراءة 

بفصاحة و سيولة و وضوح، كما يمجا الشاعر إلى توظيف الخيال في قصيدتو من استعارات و كنايات و 

 .(عمم المعاني، عمم البيان، عمم البديع ): و البلاغة تنقسم إلى ثلاثة فنون . محسنات إلى غير ذلك 

 : عمم المعاني - أ

 2.و ىو عمم يعرف بو أحوال المفظ العربي التي بيا يطاق مقتضى الحال - ب

 :  عمم المعاني ينقسم إلى

 الأسموب الخبري و الإنشائي -1

 :  الأسموب الخبري–أ 

أو الاعتقاد -ىو الذي يتحمل الصدق ان كان مطابقا لمواقع :" عرفو حجم المصطمحات العربية بقولو

 1.المخبر عند البعض و الكذب إن كان غير مطابق لمواقع و الاعتقاد المخبر

                                                                        
، المؤسسة الحدٌثة للكتاب، طرابلس، (البدع و البٌان و المعانً )محً الدٌن دٌب، علوم البلاغة . محمد احمد قاسم، د- 1

 8، س2003، 3لبنان، ط
 37، ص1904، 1الإمام جلال الدٌن محمد بن الرحمان، التلخٌص فً علم البلاغة، دار الفكر العربً، ط- 2
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 .    بمختصر العبارة ىو الأسموب الذي يتحمل الصدق و الكذب

عبد الله " ل "سحر الربيع"فنستعرض بعض نماذج الأسموب الخبري الموجودة في قصيدة  -

 "البردوني

                                                                                                                                                                                                          و صَبَايَا الفَْ رِ في حُضْنِ السَنَا                                          تَنْثُرُ الَأفْراَحَ و الِإلْيَامَ نَثَرا

 و الرِياَ حِينَ شَذيَّات الفنَا                                                تَبْعَثُ المَّحْنَ مع الَأنسَامِ عِطرا 

 تَبْعثُ الدُنيا و تَُ و حسْنَيا                                               مثمَمَا تَْ مُو لَيَالي العُرْس بَكْر 

  سرُ الَأرْض َ ذَّتْيُا لسَمَا                                              و َ مَتْوُ فِتَنَا بَيضاً و سَمراىُو

 مَنْظَرٌ   أَودَعَو  فَنُّ السِّما                                            مِنْ فُنُونِ الخُمْدِ و الآيَاتِ سدّا 

 

نّ القصيدة لا تخمو من الأسموب الخبري فيو يخبرنا عن حالة فصل الربيع أمن خلال ىذه الأمثمة نستنتج 

 .و سحره الذي يرسخو في الطبيعة، و الغرض من الخبر تقرير الحقائق و تأكيدىا

 : الأسموب الإنشائي_ ب

 .2"ما لا يصحٌّ أن يقال لقائمو أنو صادق أو كاذب: "جاء في معظم المصطمحات أنّ الإنشاء ىو

 ".   أي أنّ ىذا الأسموب لا يتحمل الصدق و لا الكذب

 
                                                                                                                                                                                     

محمد احمد قاسم و محً الدٌن دٌب، علم البلاغة و المعانً و البٌان و البدٌع، المؤسسة الحدٌثة للكتاب، طرابلس، -  1

  2003، 1لبنان، ط

 242، دار المعارف، ص(البٌان و المعانً و البدٌع )علً الجازم و مصطفى أمٌن، البلاغة الواضحة - 2
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 :و ينقسم الأسموب الإنشائي إلى طمبي و غير طمبي -

 : إنشائي طمبي - أ

 : فن د صيغة الأمر، مثال من البيت الأول

رْ يا رَبيعَ الحُبِ سُكْرا   رَصّع الدُنْياَ أَ ارِيدَا وِ شعْرا                                  و تَفَ َّ

 : مثال من البيت الثاني

 و أَفُرِشْ الَأرضَ شٌعَاعًا و نَدَى                                 و ترقري في الفَضَا سِحرا وا را

 : و أيضا النداء، مثال من البيت الرابع

 يا عَروسَ الشِّعر صَفِي   لمغِنَا                               و تَرقصْ في ضِفَافِ الشِّعْر عِبراَ

 : مثال من البيت الرابع عشر

 يا رَبِيعَ الحُبِ يا فَْ رَ اليَوى                                   ما أحِيلَاك و ما أشْذَاك نَشْرا 

 :و التمني، مثال من البيت السابع عشر

 و تَبٌثُّ الحبَّ في الأحْ ارِ                                      لو أنَّ للأحَْ ارِ أَكبَاداً أو صَدراَ 

 : الاي از_ ب
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 .1ىو جمع المعاني المتكاثرة تحت المفظ القميل مع الإبانة و الإفصاح

 :حيث نجد في القصيدة الأمثمة عن الايجاز 

 :في البيت الرابع عشر 

 !  و ما اشْذَاك نشر !يَا رَبِيعَ الحُبِّ يا فَْ ر اليَوَى                                         مَا احِيلاكَ 

 .في ىذه الحالة حٌذف الفاعل أي ايجاز بحذف الفاعل_ 

 : و مثال من البيت التاسع عشر

             أنت مَا أنت َ مَالٌَ سائِل                                       لم يدَع بَساطَ الأرضِِ شبْراَ 

 .في الشطر الثاني من البيت حذف الفاعل 

 : الإطناب -2

 2.أداة المقصود بأكثر من العبارة المتعارفة: " عرفو الجرجاني بقولو

 .فيو زيادة الالفاظ عمى عدد المعاني مع عدم زيادة المعاني

 : فالشاعر وظف مثال عمى ذلك في البيت التاسع عشر 

سائِل                                         لم يدَع بَساطَ الأرضِ شبْراَ  ََ  .أنت مَا أنت َ مَالٌ

 .     في ىذا البيت ىناك اطناب في الشطر الأول كممة أنت مكررة مرتين و نوعو توكيد لفظي
                                                                        

، المؤسسة الحدٌثة للكتاب، طرابلس، (البدٌع و البٌان و المعانً )محمد احمد قاسم و محً الدٌن دٌب، علوم البلاغة - 1

 212، ص2003، 1لبنان، ط
، المؤسسة الحدٌثة للكتاب، طرابلس، (البدٌع و البٌان و المعانً )محمد أحمد قاسم و محً الدٌن دٌب، علو البلاغة - 2

 262، ص2003، 1لبنان، 
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 : عمم البيان -3

أصول و قواعد يعرف بيا إيراد المعنى الواحد بطرق يختمف بعضيا عن بعض في وضوح الدلالة العقمية 

 1.عمى نفس ذلك المعنى

اتفق أىل ىذا العمم عمى أن مصطمح البيان ىو الذي يٌعرف بو طريقة إرادة المعنى الواحد  -

 : برق مختمفة بحيث قسّم إلى أنواع

 : التشبيو- أ

ىو من الأساليب الأدبية في فحسب، و إنما في سائر المغات، و لقد عٌني بو العرب و جعموه احد مقاييس 

البراعة الأدبية و توالي عمما و البلاغة عمى التشبيو كل ينظر إليو من زاوية و يقسمو تقسيمات مختمفة 

  .باعتبار من الاعتبارات

: شرَبّيتٌ ىذا بيذا تشبييا:  التمثيل، و ىو مصدر مشتق من الفعل شبو بتضعيف الباء، يٌقال:لغة -1

 . 2أي مثمت بو

 .3فبمختصر العبارة التشبيو في المغة ىو التمثيل، فعندما أقول لك شبيتك بفلان أي مثمتك بو

التشبيو،و ىو بيان أن شيئ أو أشياء شاركت غيرىا في صفة أو أكثر، بأداة ىي : اصطلاحا -2

 .4الكاف أو نحوىا ممفوظة أو مقدرة تقرب بين المشبو و المشبو بو في وجو الشبو

 .يعني ذلك عقد مشابية بين شيئين في صفة إحداىما مشبو و الآخر مشبو بو

                                                                        
 247أحمد هاشمً، جواهر البلاغة فً المعانً و البٌان و البدٌع، مؤسسة هنداوي، ص- 1

 
 61 م، ص1985/  ه 1405عبد العزٌز عتٌق، فً البلاغة العربٌة، علم البٌان، دار النهضة العربٌة، بٌروت، - 3
 62المرجع نفسه، ص-  4
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 :تواضع البلاغيّون أن لمتشبيو أربعة أركان و ىي : أركان التشبيو - ب

 المشبو  -3

 المشبو بو  -4

 أداة التشبيو -5

 وجو الشبو  -6

 : أنواع التشبيو  - 3

 التشبيو المرسل ما ذكرت فيو الأداة  -1

 التشبيو المٌؤكد ما حٌذف منو وجو الشبو  -2

 التشبيو المٌجمل ما حُذف منو وجو الشبو  -3

 التشبيو المٌفضل ما ذٌكر فيو وجو الشبو  -4

 التشبيو لبميغ ما حٌذفت منو الأداة و وجو الشبو  -5

 :و من ىنا نجد أن التشبيو ساىم في إعطاء لون بياني لقصيدة سحر الربيع و من أمثمة ذلك 

 

 الشرح نوعيا الصورة

فكأنَّ ال وَّ عَزْف مُسكَّرٌ                    

 و الحَيَاة الغَضَة المِمراَحَ سكَرى

 9بيت 

مشبو )،غرف مسكر(مشبو)، الجو(كأن)أداة التشبيو  تشبيو مجمل

مشبو )، الممراح سكرى(مشبو)،الحياة الغصة (بو

، سمي تشبيو مجمل لان البيت لا يحتوي عمى (بو

 .وجو الشبو
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أَنْتَ فَْ ر كُمّمَا ذرّ النَّدَى                                                         

  نُورهِ الَأ صَان فَ راَنأَنْبَتتْ مِ 

 18بيت 

 البميغ هسمي بالتشبي (مشبو بو)، فجر(مشبو)أنت تشبيو بميغ

 .لأن ليس لو أداة و وجو الشبو

و كَانَ الرَوْضُ فِي بَيَْ تِوِ                                                    

 شَاعِر يَبْتَكِرُ الَأنْغاَمَ زَىْراً

 11بيت 

 ، في بيجتو(مشبو )، الروض (أداة تشبيو )كأن  تشبيو مفصل

، سمي تشبيو (مشبو بو )، شاعر (وجو الشبو )

 .مفصل لأن البيت توفرت فيو كل أركان التشبيو

 و كأن الوَرْدَ فِي أَشْواكِو

 ميْج أذْكَى عميْيا الحُب  مْرا

 12بيت 

 ، في أشواكو(مشبو بو)، الورد (أداة التشبيو)كأن  تشبيو مفصل

، سمي تشبيو (مشبو بو )، ميج (وجو الشبو )

 .مفصل لأن البيت توفرت فيو كل أركان التشبيو

أسْفَرَت دٌنْياَك لمشِعْرِ كما                            

 أسْفَرَت لمعَاشِيِ المَحْرُومِ عَذْرا

 

 5بيت 

محذوف ترك  (مشبو بو )، الإنسان (مشبو )دنياك  تشبيو مفصل

 .قرينة الدالة عمى ذلك و ىي أسفرت 

 أنت فَْ ر كمما ذَرى النَدَى

 أنْبَتَتْ من نُورهِِ الأْ صَان فَْ را

 18بيت 

  

 

 
 استعارة مكنية

 
 شبو الفجر بالأغصان التي تنبت حيث حذف المشبو 

 و ىو الأشجار و ترك قرينة الدالة عمى ذلك
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نلاحظ من خلال ىذا الجدول أنّ الشاعر وظف الاستعارة بشكل ىائل، والإستعارة ىنا ساىمت في إنسجام 

القصيدة و تناسقيا و يدل ىذا عمى أنّ الشاعر يمتمك قدرة لغويّة في تصوير الأشياء بحيث صور الربيع 

 .في قالب فني و خيالي بيدف إغراء القارئ

 : عمم البديع- 4

لقد تناولنا فيما سبق عمم البيان الذي يعتبر ظاىرة بلاغية، و ىا الآن نحن بصدد عرضنا لظاىرة فنية 

جمالية بما يٌعرف بالمحسنات البديعية، و يسمى أيضا بعمم البديع، فالقزويني يقول في كتابو الإيضاح في 

 1"ىو عمم يعرف بو وجوه تحسين الكلام بعد رعاية المطابقة و وضوح الدلالة" عموم البلاغة أنّ البديع ىو

 :فيو ينقسم إلى نوعين 

 : المحسنات البديعية المعنوية - أ

 . 2 و ىي الجمع بين المتضادتين، أي معنيين متقابمين في الجممة:الطباي - 

 . و يمكن القول ىو الجمع بين الكممتين كل منيما عكس الأخرى في المعنى

 :نوعان و ىناك 

 . إذا اجتمع في الكلام المعنى ة عكسو:طباق الايجاب  -1

 ىو أن يجمع بين فعمين أحدىما مثبت و الآخر منفي، و أحدىما أمر و الآخر :طباق السمب  -2

 .نيي

                                                                        
 347، ص1904، 1الامام جلال الدٌن محمد عبد الرحمان القزوٌن الخطٌب، التلخٌص فً علوم البلاغة، ط- 1

 255، دار الكتب العلمٌة، بٌروت ص(جانً و بٌان و بدٌع )الخطٌب القزوٌنً، الاٌضاح فً علوم البلاغة 2-
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 :و ىنا الشاعر البردوني لم يوظف طباق السمب بل وظف طباق الإيجاب مثال ذلك 

 .           في البيت الرابع و العشرونالسما#الأرض

 الفضا           في البيت الثاني#الأرض

 : المحسنات البديعية - ب

 1."أن يتشابو لفظان نطقا و يختمفا معنى. "  غرفو المحدثين أكثر دقة و ىو:ال ناس -1

 : فالجناس يتجزأ إلى قسمين

 ىو أن تتماثل الكممات أو تتفق في نفس الحروف نوعيا، ترتبيا، ضبطيا، مع :جناس تام -1

 .اختلاف المعنى

 2.و ىو ما اختمف فيو المفظان في عدد أحرفيا فقط:جناس ناقص -2

 : كما وضّح الشاعر في البيت الثامن يقول

 وَ السُيولُ الخٌضْرُ تَشْدٌو وَ الربَا                             وقة تَْ مُو صَبَايَا المَحْن خُضْراً

 

                                              جناس ناقص

 

 

                                                                        
،  المؤسسة الحدٌثة للكتاب،طرابلس، (البٌان و المعانً و البدٌع )محمد أحمد قاسم، و د محً الدٌن دٌب، علوم البلاغة - 1

 114، ص 2003، 1لبنان، ط
 112نفس المرجع ص- 2
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 : التّصريح في الشعر -3

 .1ىو إتفاق شطري البيت الأول في الحرف الأخير

 

 : مثال عمى ذلك من القصيدة في البيت الأول

 رَصَعَ الدُنْيَا أََ اريداًوَ شعْراً                              وَ تَفََ رْ يَا رَبيعَ الحُب سُكَراً 

 

 

                                                                        
1 -https:// mrabdelhameed.blogspot.com 



 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 



 : خاتمة

نستخمص ان الشاعر " عبد الله البردوني"ل" سحر الربيع"من خلال ما درسناه و ما تطرقنا اليو في قصيدة 

كتب ىذه القصيدة ليعبّر عن مدى حبو لمطبيعة عن طريق ابراز قدراتو الشعرية و احساسو العالي و 

 .دىائو في إيصال المشاىد الخيالية في نفس القارئ 

 . و تُعذ ىده القصيدة من أروع القصائد القصصيّة التي اخترناىا لتكون موضوع دراستنا و بحثنا

و اذا تحدثنا عن مجمل كما تناولناه في الدراسة النظرية و التطبيقية ليذه القصيدة و باتباع المنيج 

 : الأسموبي سنورد اىم النتائج التي توصمنا الييا و ىي كالآتي

ان القصيدة مصرّفة ضمن الشعر العمودي، و من خلال المستوى الصوتي لمقصيدة اتّضح لنا ان  -

و قد تطرأت  (فاعلاتن، فاعلاتن، فاعلاتن )الشاعر استخدم بحر الرمل الذي يعمل تفعيلاتو 

 .(فعلاتن، فاعلا، فاعلان )عميو تغيرات حيث تحوّلت إلى 

نلاحظ ان في ىذه القصيدة الشاعر تقيّد بقافية واحدة و حرف روي واحد باستعمالو حرف الألف،  -

 . و ىذا راجع لكونيا من الشعر العمودي و طبيعة الموضوع و نوع الشعر الذي يطمب ذلك

كما استخدم التكرار بكثرة عمى مستوى الألفاظ و الجمل ، و ىذا لم يحدث خمل في القصيدة، بل  -

كان من أجل تقوية المعنى و تأكيده، و احداث نغمة موسيقية و طابع فني متميّز لمفت الانتباه 

 .من جية أخرى

أما عمى المستوى التركيبي لمقصيدة فقد تبيّن أن القصيدة مركّبة تركيب متجانس و يظير من  -

 .خلال استعمالو



 (الماضي، المضارع، الأمر )الأفعال بمختمف أنواعيا و الجمل بنوعييا و الحروف بأنواعيا ففي الأفعال 

لكن يتفاوت ، و من الأفعال الأكثر استعمالا ىي الماضية و المضارعة، مع غمبة الأفعال عمى النشأة 

. والحركية و السيرورة الدائمة

. أما فيما يخص الجمل فمقد استعمل الشاعر الحمل الفعمية و الجمل الاسمية معا بنسب متفاوتة

و من بين الحروف التي شاركت في البناء التركيبي لمقصيدة و التي تطرقنا الييا من حروف العطف و 

.  الجر و كان حرف الواو الأكثر استعمالا

اما فيما يخص المستوى الدلالي لمقصيدة فنلاحظ انّ الشاعر نوّع في أسموبو بين الأسموب الخبري 

. والانشائي  الذي استعمل فيو الأمر و النداء و ىذا ما تميز بو عمم المعاني

ففي عمم البيان فقد استخدم الكثير من الصور البيانية و التي طغت بشكل كبير عمى النّص، مما  -

أحدثت تنوّعا مميّزا في أسموب الشاعر و زخرفا مصوّرا بأرقى العبارات، و قد جمع بين التّشبيو و 

الاستعارة، و غرضيم واحد و ىو لفت انتباه القارئ و السامع إضافة الى العمل لإيصال المعنى 

. عن طريق أسموب مركّب ممفت و بناء الأسموب و إعطاء صورة خاصّة

بالنسبة لعمم البديع فمقد استخدم الشاعر المحسنات البديعية المّفظية كالجناس و من المحسنات البديعية 
فقد أحدثت نغما . فقد استخدم الطباق و كل ذلك أسيم بشكل كبير اضافة الى بنية النّص. المعنوية

موسيقيا بديعيا و ذلك لإحداث التوازن الذي يُحسن من نوعيةالأسموب  و نوعية النّص لمحصول عمى 
.انتاج فنّي راقي و مميّز و يُمفت انتباه القارئ و السامع   

و في الختام نقول لا شيئ في ىذه الحياة كامل، و انما الكمال لخالق ىذا الكون وحده، كما نأمل أن 
عبد الله "نكون قد أعطينا و لو لمحة عمى تركيبة ىذه القصيدة و عن الموضوع الذي تحدّث عنو الشاعر 

.و عن أسموبو المميّز و تعابيره الرّاقية" البردوني  
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