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 شعر المغرب العربي المعاصرتشكيل الصورة في  

 )بنية التقانة وانفتاح الدلالة(

 د. عبد القادر لباشي

 جامعة البويرة

 

يتفق عدد من النقاد في أفٌ الصورة الشعرية ىي خلاصة التعبتَ الشعرم، بل ىي القناة الرئيسة التي يتم بواسطتها 
يس: "ابؼنبع الأساسي للشعر ابػالص"، كىو كما يقوؿ س، د. لو   -التوىج الشعر، كالإشعاع ابعمالر؛ أليست ىي

الرأم ذاتو الذم ذىب إليو كوىتُ بكونها تشكل الصورة ابػاصية الأساسية للغة الشعر ، كلذلك عدٌت الصورة 
مكونا بنائيا ىاما من مكونات النص الشعرم، إذ عن طريقها تصتَ الوحدات ابؼعجمية التي تشغل كظيفة مرجعية 

ي دكالا شعرية مشحونة في سياقها الشعرم بدلالات جديدة تكسب النص الشعرم كعيا في لغة التخاطب اليوم
 (1)بذاتو بوصفو لغة شعرية.

كيبرز اختيارنا لدراسة الصورة الشعرية في شعر ابؼغرب العربي ابؼعاصر؛ بؼا بيثلٌو دكر الصورة في عملية الإبداع 
كبيارسو، ككل بذاكز جديد يطمحو؛ إنٌها ماء الشعر، كحياتو الشعرم، فهي رؤيا الشاعر ابغابؼة في كل نص يكتبو 

 الباقية في ذىن القراء كقلؤّم.

أمٌا شعرنا ابؼغاربي فلو ديٍن بذاىنا، بؼا اعتًاه طيلة تكوٌنو ككجوده من عدـ اىتماـ نقدم كاضح ابؼسالك 
 إشكالياتو الإقليمية كالانثربولوجية ؛ ذلككابؼنطلقات، ييعرٌؼ بدساره كبرولاتو ابؼوضوعية كالفنية، كيضعو في  مواجهة 

إفٌ البحوث في ىذا الشعر تهدؼ بالأساس إلذ الاقتًاب من عالد الشعر عندنا، كخصوصيتو كمدل استيعاب 
شعرائنا للمناطق ابعمالية  كالدلالية التي تؤسٌس بؼنظوراتنا الثقافية كالفنية برديدا بخلاؼ ابؼشهد الشعرم في ابؼشرؽ 

 العربي.  

، ةقنيات متعددتسوؼ يقع الاختيار على بماذج من شعرنا ابؼغاربي بسثلٌت تشكيلات تصويرية بـتلفة، بواسطة 
 بسارسها بنيات بـتلفة :القصصة، كالأسطوريةكالقناعية.

 البنيةالقصصية: -1
بواسػطة تهدؼ تقنية القػص إلذ برقيػق فضػاء رحػب بيكٌػن الشػاعر مػن التعبػتَ عػن قضػيتو كحالتػو الشػعرية           

                                                           
 .191ػٍٟ اٌّزمٟ، اٌمق١ذح اٌؼشث١خ اٌّؼبفشح  ث١ٓ ٘بعظ اٌزٕظ١ش ٚ٘بعظ اٌزغش٠ت، ؿ  –( 1)
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بصلػػة مػػن الأسػػاليب أك إحػػداىا، كالدراميػػة، كالسػػرد كالوصػػف كابغػػوار، كالتػػداعي ابغػػر، كقػػد أجػػاد عػػدد مػػن شػػعراء 
 ابغداثة ىذا النوع من الأساليب، كالسياب، كالبياتي كعبد الصبور؛ كغتَىم. 

منػو حالػة كجدانية،اسػتخدـ في قصيدة "الزائر آّهوؿ"استطاع ) الأخضر فلوس( أف يؤسٌس فيها جانبا معرفيػا،تبرز 
فيها لغة شفافة مليئة بػالبوح كالابواء،كالقصػيدة في بنائهااعتمػدتعلى ظػاىرة الانسػياب اللغػوم الػذم بوكمػو تػداعي 
الأفكػػار ك تػػوالر الأحػػداث مػػن بػػدايتها إلذ نهايتهػػا،كيظهر عنصػػر الصػػورة / القصػػة بموذجػػا في ىػػذه القصػػيدة ،حػػتى 

 ذؼ مقطعا كاحدا من ىذا النص لارتباطو كالتحاـ أجزائو الشعورية. بىيل للقارئ انو لا بيكن اف بك
كاستعاف الشاعر في بناء صورتو ىنا بأساليب عدة،مثل )البناء الدرامي( من حوار خارجي  

)ديالوج(،كحوار داخلي )مونولوج(،كسرد قصصي،)البناء ابؼقطعي( الذم يوحد مقاطع عدة في رباط عضوم  
ك يستعتُ فيو تقنية ، (الذم يبدأ من موقف نفسي معتُ،ثم يعود إليو الشاعر في نهاية قصيدتوكلي،)كالبناء الدائرم 

 بتيار الوعي ظاىرا.

كيبدك استغلاؿ ابغقل الطبيعي جليا، في بؿاكلة من الشاعر لتكثيف دلالات الرؤية الشعرية ك تشبيع  
 ابغدث العاطفي داخل السياؽ الشعرم.

إف قصيدة : " الزائرآّهوؿ" يستخدـ فيو الشاعر العنصر القصصي بسبب رمزيتها ،كمظاىر الإبواء  
في ىذا العنصر يتوافر الإبواء أكثر من ابغقائق التقريرية ذات النبرة ابػطابية الشائعة >>ابؼفركضة على الشاعر 

 1<<في كثتَ من الشعر القديم

لة في كل سطر جديد،إنو بوركو بقرائن سعيدة،تبعث على إف الشاعر بومل "الزائر" أكثر من دلا 
 الفرح،كيبدكعنصر التشويق طاغيا على ستَ ابغدث الشعرم بالاستناد إلذ أسلوبي الاستفهاـ ك التعجب:

 !زائر يطرؽ باب القلب مزىوا طروبا

 2"من يكوف"؟

يشحن بدلالات بؿمولة شعوريا كفكريا كتقوـ عناصر الطبيعة بوظيفة التعبتَ عن بذربة الذات،ك الاستبطاف،كما 
 )الشتاء،بستاف، جدكؿ،شمس،سنابل(كبستزج ىذه  بالرمز البؤرم ابؼستدعى بابل :

 

 إنني في وحدي منذ سنين
 لم يمزؽ مسمعي غير السكوف

                                                           
1
 .242ئثشا١ُ٘ اٌؾبٚٞ ،ؽشوخ إٌمذ اٌؾذ٠ش ٚاٌّؼبفش فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ،ؿ 

2
 .29الاخنش فٍٛط ،أؽجه ١ٌغب ئػزشافب أخ١شا ،ؿ
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 والشتا ما زاؿ في صدري غضوبا"
  أفّ قفل الباب ...باب المعبد.. 

 وفتحت الباب في خوؼ طفولي طري

 كتوـ الخطى دخل الزائر م

 يده أغفت قليلا مثل حلم في يدي

 فإذا في راحتي تنمو بساتين ارتعاش وذىوؿ

 وينابيع تسيل

 أمسك الناي الذي كاف على جدراف قلبي يتمزؽ

الرمز البؤرم بهمع حولو من »يغدك بابل رمزا خلاصيا،بزدمو باقي عناصر الصورة،بل إنها تهيئ حضوره فيما بعدك 
(1) «راكنغمات إنو بوتاج إلذ رموز في نظاـ متكاملالذاكرة  صورا،كأفكا

إف استخداـ الوردة التي ترتبطبحدائق بابل .
ابؼعلقة التي بناىا ابؼلك البابلي بزليدا لزكجتو بيثل ابػصب ك النماء. ثم إف حضور الوردة فيو اشارة إلذ عاطفة ابغب 

 يسحر الانساف،كيسعده: التي تسكن القلب ك اقتًانها ببابل دليل على امتلائو ،بكل ما

  

 فإذا جدوؿ سحر

 في عروقي يتدفق 

 وإذا حنجرتي وكر لألحاف البلابل

 واستدار الزائر المجهوؿ نحو الباب راحل

 بعدما ألقى بقلبي وردة من حدائق بابل 

 عندىا استرجعت صوتي...

 أشرقت شمسي..

 وغنت فوؽ أىدابي سنابل..

                                                           
1

 .165ِقطفٝ ٔبفف،اٌقٛسح الأدث١خ،ؿ
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 ..ثم أسرجت خيولي من جديد

يتضح من خلاؿ ىذه القراءة كثرة التقانات القصصية، بفاٌ يؤكد توجهها السردم، كما بغقو من استثمار بؽذه 
ابػصيصة ابغداثية، الأمر الذم ساىم في التعبتَ عن حالة عاشقة، تقطر فرحا، كانتشاء، كبصالا. بالرغم من 

 غموض دلالتها، كصعوبة تأكيل مقاصد الرؤية الشعرية. 
 رمزية :البنية ال  -2

، كبالتالر (1)«رمز يتأثر بحالة ركحية، فهي صورة تعبتَية، كليست سببية»يشتَ )رينيو كيليك( إلذ أفٌ الصورة  
لا بىلق صوره من عدـ، كإبما بىتار من » فالشاعر يتأثر كيتفاعل في الوقت ذاتو، ليقدـ لنا  صورا رمزية مبتكرة، إنو

بددركاتو ابغسية ابؼختزنة، كيقيم تفاعلا من نوع خاص، ليشكل نظاما لغويا الإمكانيات ابؼتاحة في اللغة، كيستعتُ 
 .   2«قادرا على إبراز الدلالات التي برتويها التجربة الشعورية كالفنية

فالصورة الرمزية قد تتجسٌد في عنصر فتٍ مهيمن أك أكثر، يكوف،بدقدكره أف بينحها حضورىا الفاعل، ابؼفعم  
ة ابغيٌة، لذا كجدنا الشعراء ابؼقتدرين يولونها أبنية بالغة، حتُ يشرعوف في التخطيط  الشعرم، أك بالتٌحوؿ، كالدينامي

 حتُ يباغتهم الإبؽاـ على غفلة منهم.
استدعاء قصدم للموركث اليوناني، بواسطة )أسطورة بركمثيوس(،  لأحمد المجاطيفي قصيدة " كبوة الريح "  

بحيث يذكب ىذا الرمز التجربة » كاشتغاؿ على توظيف الرمز الفتٍ، كدبؾو في رموز جزئية أخرل، كبسثلٌها فنيا، 
 . يقوؿ:3«ابػاصة، كيتوحد ّٔا في تناسق مع ابؼواقف الوجدانية كالعقلية الأخرل

 
 من شدّ إلى صخرة ظنوني

 ومدّ منقارا
 إلى عيوني

 يا سارؽ الشعلة
 إف الصخب في السكوف

 فاقطف زىور النور
 عبر الظلمة الحروف

 نحن انتجعنا الصمت
 في المغارة

 لأفّ نتن الملح
 لا تغسلو العبارة
 فانزؿ معي للبحر

                                                           
(1)

 .159ٔظش٠خ الأدة، ؿ  -
(2)

 .11،ؿ1996ٌجؾشاٚٞ، اٌجؾش ػٓ ٌإٌإح اٌّغزؾ١ً، داس ؽٛل١بد، اٌمب٘شح،ع١ذ ا -
(3)

 ,161ِؾٟ اٌذ٠ٓ فجؾٟ، ؽذاصخ اٌزشاس، ٚرشاس اٌؾذاصخ فٟ ؽؼش اٌّغبهٟ، ؿ  - 
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 لابد أفّ شعلة
 تغوص في القرارة
 فارجع بها شرارة

 تنفض توؽ الريح 
 من سلاسل السكوف

 الإنسافتعلم 
 (1)أف يموت

إذا، فهناؾ علاقة بضيمة بتُ العناصر اللغوية الدالة، النابضة بابغيوية، أسهمت في بناء صورة أرادىا )آّاطي(، 
 كعاشها في زمنو، كلكنو استلهمها من تراث عتيق، برموزه كأبعاده. 

النص طافح بابؼرجعيات التًاثية، كىو ما تنشده الصورة الشعرية بػدمة معاني عدٌة؛ التخفيف من الألد الباطتٍ       
للذات الشاعرة، كالإصرار على ابؼقاكمة من أجل الفوز بشعلة الفكر ابؼقدسة. كما اقتبس الشاعر من ستَة النبي 

 .  (2)، كما أفاد من أسطورة عشتًكت معتٌ إنبات ابػصبصلى الله عليو كسلم بصاؿ الصبر في خشوع ابؼغارة 
 
 بنية القناع: - 3

.فقد (3)يظهر أناٌلقناع مصطلح مسرحي في الأساس، فهو لد يدخل إلذ عالد الشعر إلٌا مع بدايات ىذا القرف
التلبس، كلابس أداة » ايستخدـ عند الإغريق، ليمنح ابؼمثل تقمص بعض الشخصيات التي ينبغي لو القياـ ّٔا، فهو

 . (4)«القناع بفثل يتلبٌس الشخصية التي يلعب دكرىا في ابؼسرح

ذلك أفٌ ىذا (5)كتنهض ىذه التقنية في الغالب الأعمعلى ضمتَ ابؼتكلمكتستند قصيدة القناع إلذ ابؼفهوـ الدرامي،

الأسلوب يتطلب تفاعلا كتداخلا
(6)

 كاتصالا دراميا بتُ الشاعر كالشخصية التًاثية.

يتجلٌى القناع في نصوص)سامية عليوم( من ديواف: مالد تقلو شهرزاد.. قالتو سامية عليويبصفة أساسية على  

استثمار) تقنية الشخصية( أم باعتبارىا قناعنا
 ،

استخداـ الشخصية التًاثية عنوانا على مرحلة أك عمل » ذلك أفٌ 

                                                           
1
 .23اٌّغبهٟ، اٌفشٚع١خ، ؿ - 
2
٠ٕظش: ػضّبْ ؽؾلاف، اٌشِض ٚاٌذلاٌخ فٟ ؽؼش اٌّغشة اٌؼشثٟ، ِٕؾٛساد اٌزج١١ٓ اٌغبؽظ١خ،  - 

 .123-122، ؿ 2000ئش،اٌغضا

(
3

 66ِؾّذ ػٍٟ وٕذٞ، اٌشِض ٚاٌمٕبع فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش، ؿ -( 

(
4
 .80، ؿ1997خٍذْٚ اٌؾّؼخ، رم١ٕخ اٌمٕبع، ِغٍخ فقٛي، ا١ٌٙئخ اٌؼبِخ اٌّقش٠خ، اٌمب٘شح، ف١ف -(

(5)
ّزؾذح، ث١شٚد ٌجٕبْ، ٠ُٕظش: ِؾّذ ػٍٝ وٕذٞ، اٌشِض ٚاٌمٕبع فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش، داس اٌىزبة اٌغذ٠ذ اٌ

 . 371.  ؿ 2003
(6)

 . 110، ؿ ٠1996ٕظش:ػجذ اٌشؽّٓ ثغ١غٛ، لق١ذح اٌمٕبع، سعبٌخ دوزٛساٖ، عبِؼخ اٌمب٘شح ،
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«وانب الفكرية كالفنيةشعرم متكامل، بينح الشاعر فرصة، ليكشف عن عالد متكامل ابع
(1)

، كقد حاكلت الشاعرة 
الستَ كفق ىذا الابذاه، فبسطت مغزل الشخصية في سياؽ بذربتها ابعديدة بكونها أنثى متمردة كعنيدة كمشاكسة؛ 

بتُ الرَّجل كابؼرأة، كلكنها تأرجحت بتُ التوفيق كالإخفاؽ  -كما تراىا   -طابؿة لارتياد آفاؽ سر العلاقة/الأيقونة 
بعض القصائد فكريا كفنيا كربدا مرد ذلك حداثة بذربتها الشعرية أك لأسباب أخرل، بكاكؿ اكتشافها في قراءة  في

 نصها.

(، شهرزادم. . ىػل 61كقد بسظهرت) شهرزاد /الشخصية( في قصائد: شهرزاد تركم قصتها الأختَة )ص 
( 37د في اليػوـ ابػػامس بعػد الألػف )ص( شػهرزا30(، شهرزاد في الليلة الثالثة بعػد الألػف) ص17تدركتُ؟ )ص 

( لنقػػرأ مػػن ىػػذه الػػديواف في قصػػيدة 55(، مطالػػب شػػهرزاد )ص51(، دمػػوع شػػهرزاد )ص44لشػػهرزاد قصػػة )ص
 )مطالب شهرزاد(، كبكاكؿ أفٍ نستشف  كيف  تشكُّلت صورةالقناع في شعر سامية عليوم ؟

نصوص الشاعرة، فنراىا تنزع عنها كشاح ككما أسلفنا الذّْكر، تشغل شهرزاد/الشخصية بؿورا بارزا في 
ابغكي، كتلبسها فستاف ابغوار، القوؿ كالاستماع، كلكنو حوار يكاد يقصي الطرؼ الآخر )الرجل الذكورم(، كأني 

حيل
ي
 -بالشَّاعرة تعمدتو تركيبا كأسلبةن، كيتجلٌى ذلك في عبارات التغييب باستخداـ التًكيب ابؼتكرر: )سألتتٍ( ابؼ

نمطية التي اعتادتها ابؼرأة /الشاعرة من الرجل ابؼفهوـ مسبقا)شهريارم(، كتعقبو بابعواب: إني أيريدؾ في  على ال -ىنا
كل مرة طيلة ستَكرة ابغدث الشعرم في القصيدة، ما يفصح عن إدانة مسبقة للرجل اللغز في نظرىا، الأمر الذم 

من ابؼفركض أف بزلق نوعا من ابعدلية ابغيوية بتُ  جعل النٌص يتسرع، من حيثي بناء صورة: الرجل /ابؼرأة، إذ كاف
 الذكر كالأنثى، كرغم ذلك فالشاعرة، أجادت في الاغتًاؼ من الشخصية / الأسطورة كتوافقت معها حدَّ التماىي:

 جاىدا عمَّ أريد -يا شهرياري  -وسألتني

  -بعدما أعطيتني كل الدّنى  -ووقفت أسأؿ

 ىل من مزيد؟ ؟

 السماء نجومها،إنّي أريد من  -

 ومن الرياض ورودىا

 كي يشتعل ىذا الجليد

                                                           
(1)

ػجذ إٌبفش ٘لاي، اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبفش: أؾطبس اٌزاد ٚفزٕخ اٌزاوشح، داس اٌؼٍُ ٚالإ٠ّبْ ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ،  

 . 147. ؿ2009، 1ه
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 وأنا أريد من البحار مياىها -

 -توقد في الوريد  -كي أطفئ اللّهب الػ 

 وسألتني، سألتني عم أريدْ 

 ما أريد؟ ؟ -يا مليكي -أتراؾ تجهل 

 : إني اريدؾ ساجدا،

 كي ما تسبِّح جاىدا،

 باسمي أنا مثل العبيد. .

 لاىثا كالطفل خلفي،وأنا أريدؾ 

 لا تكل إذا نهرتك آو تحيد

 وآنا أريد بأف تكد وأف تجد لعلني. .

أرضى فأمنحك الخلود
(1)

 

تظل )شهرزاد( الصوتى الأكحد في النص، بعدما أدركت غيأّا في نص الواقع الذم شغلو الرجل، كلكن  
الأمر الذم  خدامها الأمثل لتقنية القناع،في ابؼقطع ابؼوالر استطاعت أف تعلو بالنَّص إلذ بظاء التوظيف، باست

 انتبهت إليو الشاعرة:

 ففي القصيدة وحدىا،

 أجدُ الشجاعة كلّها

 كي ما أدافع عن وجودي

 وفي فضاءىا وحدىا

 أجد المساحة كلّها

                                                           
(1)

 .56 -55عب١ِخ ػ١ٍٛٞ، ِب ٌُ رمٍٗ ؽٙشصاد. . لبٌزٗ عب١ِخ ػ١ٍٛٞ، ؿ  
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 لأحط خارطتي، وأبتدع بنودي.

 سواحلي، -يا مليك  -أنا قد سيَّجت 

 أصدُّ قوافل التتر الػ

 حدوديترابط من دىور في 

ذرني
(1)

 

كفي ابؼقطع الأختَ تلج الشاعرة عوالد الأسطورة ابعديدة من خلاؿ اللغة كعبر القصيدة، تفجر ينابيع ظلَّت  
الآخر؛لاستمالتو بابغضور بعد أف غيبتو، كبإصرار  -بنوع من التَّحدم -راكدة في تاريخ الأنثى الوجودم، إذٍ براكر

دات كالفضاء؛ الدكاؿ التي ترابض فيها الشاعرة، كتدافع أنثوم عنيد، بيثلو الاستغلاؿ الواسع للأمكنة كابؼوجو 
بواسطتها عن أنوتثها في ىذه ابغياة ؛ كيكوف سلاحها الأكحد كسرىا الدفتُ، لتحقيق كينونتها أماـ شهريار ىو 

اللغة مسكن الوجود، في بضايتها يسكن » الاستعانة بنفس أداة شهرزاد الأسطورة الأصل ألا كىي اللغة، ذلك أفٌ 
لإنساف. ابؼفكركف كالشعراء ىم الذين يصونوف ىذا ابغمى . كسهرىم عليو، اكتماؿ لانكشاؼ الوجود، ذلك أنو ا

«بقوبؽم، ينقلوف ىذا الانكشاؼ إلذ اللغة كيصونوف داخلها
(2)

. 

عملية الإبداع الشعرم، فهي عنواف التحديد  ابغاسم فيكاف للصورة الشعرية في شعر ابؼغرب العربي دكرىا لقد  
 تفاعلها مع العناصر الفنية الأخرل.كابؼقدرة الشعرية، كذلك من خلاؿ 

         

 

 

 

 

 
                                                           

(1)
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