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 في النص الشعري المغربي المعاصر جمالية التشكيل الفني للعنواف
 )قراءة في تجربة جيل ما بعد الثمانينيات(

 

   عبد القادر لباشي د.
                                                 جامعة البويرة

 الملخص :   

تكتسي العناكين ألعية بالغة في النصوص الإبداعية، كلا سيما الشعرية منها، فهي تٔثابة مفاتيح سحرية          
د الدعاصر أف ستطاع النقادلؽا : الكتاب يقرأ من عنوانو. ك ت٘كننا من الدخوؿ إلذ عوالد النص. كقد قالت العرب ق

كما   titrologieيكشف عن حقل استًاتيجي جديد  يتصل بعلوـ النص، كىو علم العنواف أك العنونة أك 
العلبقةي بتُ الدرسل )  -كما يصف ياكبسوف   -اصطلح عليو عند  الفرنسيتُ. كما أف للعنواف كظائف  تٖدٌدىا 

عدد لا نهائي من  إلذسؤالا لزتٌَا ككبتَا، لػيلنا  العنواف يظلفإف . كمهما يكن  الدبدع ( كالدرسل إليو ) القارئ (
 كتٕيب عن أسئلة تٚةٌ تدكر في ذىن  القارئ  . ، الدلالات التي تثرم النص كتغنيو، كتٖدٌد نوايا صاحبو

ة؛ مرتكزة يسوؼ يكوف رىاف ىذا البحث اشتغالات العناكين في مستويات تٚالية رأيناىا طافحة بدلالات ثر       
ىا قصدكىا، كاعتنوا بها، كأعطو على إحالات كمرجعيات تراثية؛ بدت لنا خصوصا عند شعراء مغربيتُ معاصرين 

، كما تيفضي إليو من حنتُ، ككجع، كحب، كأمل، مساحة تتقاطع كتتناظر مع مضامتُ الدتوف الشعرية، كما تبوح بو
 لنصوص.  كنبوءة كاستشراؼ، كموضوعات أخرل تستشف من سياقات ا

  الشعر المغربي المعاصر  –النص  -التشكيل الفني  -: جمالية الكلمات المفتاحية  

 ػ  استنطاؽ عنواف البحث : 1 

ينتمي عنواف البحث إلذ ضرب، من ضركب الدراسات كالقراءات النقدية التي تنشد ملبمح  
تشكل الفتٍ، كالدفارؽ في النص، كتهدؼ إلذ إبراز طرائق تشكيلو؛ الأمر الذم يضمن لو تلك 
الخصوصية الإبداعية، كالتي بواسطتها نفرؽ بتُ الواقعي الدتعيش كالتارلؼي الدنقوش في ذاكرتنا، كبتُ 
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ما ىو فتٍ كتٗييلي، ذلك أف ىذا التحويل في الرؤية ككيفيتو، كشركطو الإبداعية ىو ما نطمح إلذ 
 شرحو، كتفستَه كقراءة أبعاده، كرموزه، كدلالاتو في النهاية . الكشف عنو، أك بالأحرل

 بها  كيتواصل الصذابنا - في بادئ الأمر -الدفردة تٚالية تلك القيم السحرية التي لضس  تعكس
إليها، بفعل ما ت٘تلكو من خصائص تأخذ بألبابنا كأركاحنا إلذ فضاءات من اللذة كالانتشاء لا 
حدكد لذا. كلنا بدايةن أف نتساءؿ كيف لؽكن أف يتحقٌق ىذا الجماؿ كنستشعره، كلضن نعي أف 

فيها كل  ثيمات كثتَة تتًدٌد أصداؤىا بيننا، كتعيش في كعينا ككاقعنا، كلظارس فعلب سلوكيا كحياتيا
حتُ، بل كل ثانية، حتٌى لتغدك فعلب ركتينيا لشلب، كأبسط من الاعتيادم في لحظات كثتَة . كإذنا، 

تتنحٌى جانبا، كتبتعد عن معجمياتها؛  دكاؿ الشعراء في عناكينهم، كعتباتهمفما الذم لغعل كل 
كالاجتماعية كالفلسفية كالدينية، كتتجو صوب الجمالر، بكل ما يكتنزه من  كسياقاتها الانثركبولوجية

تلك اللغة  -لعمرم –ا بهجة، كإمتاع، كافتتاف يصل أحيانا حدٌ القداسة، كالدثاؿ الأعلى؟ إنهٌ 
الشعرية، كما تنسجو من خيالات كتصوير كترميز، فطبيعة العمل الشعرم طبيعة معقدة مثتَة  

  ا الوعي باللبكعي، كيتداخل فيها الدلموس باللبمرئي كالنهائي باللبنهائي.كمدىشة، يندمج فيه

كتناظرا مع ىذه التوطئة لػق لنا أف نتساءؿ، ىل كانت عناكين ىؤلاء الشعراء الذين انتخبناىم  
منسجمة مع ىذا الخطاب التشكيلي الجمالر ذم الأبعاد الرؤيوية كالدعرفية، بأف حقٌقت شعريتها 

كتوىجها من خلبؿ طرقها لدتوف نصوص بديعة متوىجة؟ أـ أنها بقيت حبيسة متوف شعرية كتٚاليتها 
تكرر نفسها، كتٕرم في مدار شعرم، لا يضيف للتجربة كالإنساف شيئا ذا ألعية، ك ذا تٚاؿ على 

   حد سواء .    

  فترة الثمانينيات وما بعدىا / التحوّؿ في الرؤية الشعرية: البحث:عيّنة  -2  

" التي قيل عنها الكثتَ، فإننا ككفقا لدعيار الشرط لمجايلة ى الرغم من غموض فكرة " اعل
الشعرم؛ تٖديثا، كتٕريبا لدختلف البنيات اللغوية كالدلالية في الدنجز الشعرم الدغربي الدعاصر لؽكن 

ؤية شعرية في نطاؽ ر » الرىاف على تٕربة جيل الثمانينيات التي تشكٌلت ملبلزها، كتٖدٌدت سماتها 
تٖكمها حدكد ثلبثة متقاطعة، فهناؾ الحد الثابث...الذم لؽتاح من القوالب الفنية كالدلالية 
التقليدية. كلو أنها تندرج على مستول شكلها في نطاؽ الدعاصرة، كىناؾ الحد الدتحوٌؿ، كىو ما لؽنح 
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بذلك سمة الاختلبؼ كالتميز للرؤية الشعرية فضاء الدغايرة كمواكبة التحولات الفنية الكبرل، فيحقق 
الإبداعي، ثم اختَا لصد الحد الدؤتلف، إذ تصبح الرؤية الشعرية تتأرجح بتُ الإنشداد إلذ الجذكر 
كاحتضاف الأفناف، أم أنها تٖاكؿ أف تؤلف بتُ القوالب الفنية كالدلالية القدلؽة، كبتُ شركط الإبداع 

ككعي نوعي، لدفهومات الشعر،  كمعرفةدراية  خضم ىذه الشركط الدؤسَّسة على . كفي(1)«الجديدة.
كقضاياه الدتعددة؛ معرفيا كتٚاليا تكوف تٕربة ىؤلاء الشعراء حقلب خصبا كثريا؛ لتقدنً شعرية مغايرة، 

: كعابرة للحدكد الشعرية الداضية. كلذا كانت اختياراتنا منصبة على فتًة ىؤلاء الشعراء، كلعل جيل
حسن الطريبق، ومحمد السرغيني، وأحمد ، كوأحمد المجاطي، محمد الخمار الكنوني

كاف متحكٌما في أدكات التعبتَ الشعرم،   الجوماني، وعبد الكريم الطباؿ، ومحمد الميموني
كمستوياتو اللغوية كالفنية، ككاف استمرارا للؤجياؿ السابقة، كرافدا مؤثرا في الأجياؿ اللبحقة. كىو ما 

 فع لنا، بأف نتخذه عيٌنة صالحة للدراسة العنوانية، في تشكيلبتها الفنية. يش

 الحضور الكمي لعناوين شعر الثمانينيات وما بعدىا: -3   

ترصد الإحصائيات الدتعلقة بالمجموعات الشعرية الدغربية الدعاصرة في مرحلة الثمانينيات تزايدا   
 1989إلذ  1980اتسمت الفتًة الدمتدة من سنة  »ملحوظا في الإصدارات الشعرية، فقد 

عنوانا خلبؿ  71بتضاعف الإنتاج الشعرم، حيث انتقل عدد العناكين الشعرية الصادرة من 
. كما عرفت فتًة التسعينات انعطافا كميا بلغ ضعف ما أينتج (2)«عنوانا شعريا 141السبعينيات إلذ

 313صدكر  1999إلذ سنة  1990من سنة  فقد شهدت الفتًة الدمتدة» في الفتًة السابقة، 
. كلؽكن القوؿ إفٌ الأجياؿ السابقة قد استمرت في الكتابة خلبؿ ىذه الفتًة، (3)«لرموعة شعرية

أحمد بلبداوي، ومحمد الأشعري، ومحمد بنيس،  محمد بن طلحة،كمن ىؤلاء الشعراء نذكر: 
ين القمري، وعلاؿ الحجاـ، والمهدي أخريف، وعبد الله زريقة، وادريس الملياني، والحس

 .وبنسالم حميش
                                                           

الدغرب، الطبعة كتاب أتٛد ىاشم الريسوني، الشعر العربي الدعاصر بالدغرب: جدلية الاختلبؼ كالائتلبؼ، منشورات اتٖاد    - 1
 .96، ص 2012الأكلذ، 

( مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، الدغرب، الطبعة الأكلذ، 1999-1929حسن الوزاني، الأدب الدغربي الحديث )  -  2
 .75، ص 2012

 .81الدرجع نفسو ،  ص  -  3



10 

 

 

 

 العنواف وتشكيلاتو الفنية:    -4

لعل أقصى ما تطمح إليو ىذه الدراسة ىو قراءة بعض العناكين في إطار استنطاؽ ما اصطلح       
عليو بالعنونة الديوانية، كلكن ىذه الدرة من كجهة نظر لذا علبقة مباشرة بالدوضوعة تارة، أك الدرجعية، 

، أكالإيقاع أك أية قضية أك بالإحالية، ككفق إطار فتٍ، قد يتأسٌس في بنيتو على الدفارقة، أك التناص
بعد قراءة  -فنية ساطعة في العتبة الدركزية للديواف الشعرم كنقصد بها العنواف الرئيس لو. كلؽكن القوؿ

 إفٌ ما لاحظناه ىو غتٌ ىذه العناكين، كثراؤىا الدلالر.  -مسحيٌة لعينة البحث 

 العنواف والتعدد الدلالي:  -4-1

عناكينو، كىو كاضع نصب عينو قراءه كمتلقيو، في لزاكلة لإرباكهم، يتقصٌد الشاعر الدعاصر        
نقطة الوصل بتُ طرفي الرسالة، لشثلة في ثنائية الدبدع كالدستقبل، إنو يعدٌ  »كإدىاشهم، لذا عدٌ العنواف

؛ لذلك قد ينتقي الشاعر بدقة مكونات عنوانو الرئيس لغويا، كتٚاليا، كيربطها (1)«بداية اللذة.
 بالعناكين الفرعية) الداخلية( في انسجاـ قد يصل حدٌ الذكياف كالتماىي.

في ديواف كاحد من موضوعة " أكثر  علاؿ الحجاـ" يطرؽ "احتمالاتفي لرموعتو الشعرية "       
ناسجا منها عتبة لتعدد القراءات كالتأكيلبت. فكل قراءة » فاتٖا التأكبل أماـ القارئ على مصراعيو،

. لتتوزع ىذه الاحتمالات بتُ موضوعات عديدة، لصيقة بزمن الشاعر، (2)«احتماؿ تبقى لررد
كمركره عبرىا، كما خلفتو في ذاتو الدهربة، فهو لؽارس الاشتغاؿ بالذاكرة كلسزكناتها؛ إنوٌ عاشق لذا حدٌ 

أكؿ،  الانبهار كالحلوؿ، لعلٌها تٗفف عنو بدءا بالطفولة كلحظاتها السعيدة الدبهجة. فهي احتماؿ
 الشاعر:  فيويقوؿ 

 كبر الولد الشهم في خيمة الجرح
                                                           

لجامعي حاتم كعب كرضا عامر، مقاربة سيميائية في عنواف: ديواف بسمات من الصحراء لػ حساف درنوف، لرلة معارؼ، الدركز ا - 1
 . 99، ص 2008القسم الأكؿ، ، بالبويرة، العدد الرابع 

 9، ص 1،2013أتٛد الدمناتي، مكائد اللغة: قراءات في الشعر الدغربي الدعاصر، نايا للدراسات كالنشر كالتوزيع، ط -2
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 (1)وامتشق الحلم باقة ورد لفاتحة العودة 

يتماس العنواف الرئيس "احتمالات" مع باقي نصوص الديواف، ليفصح عن احتماؿ ثاف؛ عليق   
تٔوضوعة الددينة، فمرة ببغداد كمرة بالدار البيضاء، ككلبلعا لػاكؿ تٖقيق الحب كالأماف، الذين لػتمل 

 أف يلقالعا الشاعر بذلك الاستًجاع التخييلي لتفاصيل الددينة / الدكاف:  

 تصار الصبوح على غصى الجرحأطيلي اع
 ما بيننا طرؽ تلتوي في الجباؿ

 وتدفن في غابة السروّ والسندياف
 (2)متاعبَها

كعبر لغة تفيض بالوجع كالألد، كالخيبات الدتوالية، يتمتٌ الشاعر أف لغدٌ حلب كي ترتاح ذاتو في  
 لزطات كتقلبات حياتية؛ عايشها كيستمر في معايشها دكما.

الذم يعمل فيو على تٗطى الوضعية  محمد بنيسلػ 3" نبيذ " ذاتو؛ يسبح ديوافكفي النطاؽ 
في الوقت ذاتو المجاؿ للجهاز التأكيلي للقارئ، كمع كل قراءة  -الدعجمية لدفردة ) نبيذ (، فاتٖا المجاؿ

مبتٍ » للعناكين الفرعية تزداد التأكيلبت الدفتوحة كالالتباسات الغامضة، لأف ىذا النوع من العناكين
على كجو بلبغي يدٌمر الدعتٌ القاموسي، كيؤسس على أنقاضو معافو عدٌة لا تتشابو، كلكن رابطا 

   .(4)«خفيا يربط بينها

كبالعودة إلذ الغلبؼ بكونو عنوانا "علبميا" فإفٌ الناص )التشكيلي( طرح في فضائو مقاصده، 
صورة عنقود العنب الدتدلية بعض من » ى كاقتًاحاتوً الدلالية، في صورة كبرل تٖتوم في إتٚالذا عل

كحبٌاتو الحمراء كالسوداء من حاشية صحن أبيض تسنده خلفية قرمزية غائصة بدكرىا في خلفية 
سوداء تٔقاس طوؿ كاجهة الغلبؼ بينما اعتلى ىذه الأختَة اسم الشاعر، مدكنا بالأبيض، ككلمة 

                                                           
 . 37، ص  1998علبؿ الحجاـ، احتمالات، الدتقي برنتً، المحمدية، الطبعة الأكلذ،  -  1
 . 38صدر نفسو، ص الد   -  2

 .1999لزمد بنيس، نبيذ: متتاليتاف شعريتاف، دار توبقاؿ للنشر، باريس، مؤسسة رالؽوف،  -   3
شعيب حليفي، ىوية العلبمات في العتبات ك بناء التأكيل، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، الدغرب، الطبعة الأكلذ،   -  4

  75، ص 2005
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، كىذه (1)«الديثاؽ " شعر"، مدكنة بالبنفسجينبيذ في حجم مكبٌر كبلونية تٛراء، تذيلها الكلمة / 
الفسيفساء اللونية، كالتمازجات بتُ لستلف الدكاؿ تعمل على فتح بوابات تأكيلية متعددة كلانهائية؛ 
تسيٌجها موضوعة السيكٍر، لضسٌها كنفهمها في باقي العناكين الدركزية، كالدتفرٌعة عنها التي تفيض 

ليا؛ لأف السكر لو مضاف كمسالك عدٌة. كىو ما يتبدل جليا شيئا بالدلالات الدائزة، كالغنية دلا
فشيئا حينما نتأمل تقسيمات النصوص كالدقاطع بالعناكين الفرعية الذائبة كلٌها في الكلمة العنواف 

) لغة، صمت، ليل، سكر، جسد، بيت، مجرة، أندلس، التباس، الرئيس/ نبيذ؛ فعناكين من مثل:
تسكن كل عناكين الديواف تقريبا، لأف الذات الشاعرة ترحل عبر رحلة سكر دائم؛ تْثا  أنوثة، وحي(

عن ذاتها الدفقودة، كىكذا دكاليك يتحوؿ العنواف التسمية في العرؼ العادم )نبيذ ككفى( إلذ أنساؽ 
اعرة في فكرية كثقافية عميقة، كعالية جدا، بفعل الفداحات كالخيبات الدتوالية التي تسكن الذات الش

 كل سفر أك تٕربة جديدة . 

 العنواف ودىشة المفارقة:  -4-2

لدا كانت الدفارقة لشارسة إنسانية كأدبية، ت٘تد عبر تاريخ طويل من التمخضات كالتطورات؛ فإنو 
يصعب بياف حدكدىا، كضبطها كمصطلح، لو أسسو كقوانينو؛ لأف الحياة في جوىرىا تقوـ على 

ترتٌب عن ذلك حلوؿ منطق، تتضارب معو القيمة بدلا من » ات تْيثمتناقضات كتٖولات، كمتاى
 (2)«منطق القيم ذاتو، كىو ما دفع بالعلمية الدعرفية لدل الإنساف لأفٍ تٗوض تٕاربها فيما كراء الواقع 

. 

تشكل الدفارقة آلية ىامة من آليات التعبتَ التي تعكس حقيقتو ما يدؿ عليو لفظو، ىكذا خلص 
الالصليزم صامويل جونسن حيث عدٌىا طريقة من طرائق التعبتَ يكوف الدعتٌ فيها مناقضا إلذ تعريفها 

. كلؽكن لذا أف تؤثر بشكل لافت، كتٚالر أخاذ، يسلب العقوؿ كالقلوب، (3) أك مضادا للكلمات
 كقد تنوب عن تٚل طويلة في النصوص كالدقاطع الشعرية حينما تكوف في العناكين.

                                                           
 .238لة، شجرة الأكاسيا، مؤانسات شعرية في الشعر الدغربي الدعاصر، صبن عيسى بوتٛا   -  1
 .  206ينظر: نبيلة إبراىيم، فن القص، دار غريب ، د/ت، ص   -  2
  .61-60، ص 1991،  2، العدد   التَموؾ  خالد سليماف ، نظرية الدفارقة ، لرلة أتْاث ينظر:   - 3 
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فٌ اختيار العنواف ىو مرحلة في غاية الصعوبة، كذات ألعية بالغة، لذلك لا لؽكن الجزـ بأفٌ إ
شعراءنا الدنتخبتُ قد كيفقوا في اختياراتهم كتوجهاتهم العنوانية؛ لأف من الشعراء من لؼونو التًكيب 

اكين، فينزع إلذ كالانسجاـ اللغوم؛ اختصارا كاقتصادا طولا اك سجعا. كبالتالر لا يعطي بالا للعن
اختيارات انتقائية من مفردات أك تٚل مقتطفة من متنو الشعرم، كعلى ىذا الأساس لغدر بالدبدع 
الحداثي أكالتشكيلي الجديد أف يعتتٍ بالعنونة كتقنياتها الفنية كالجمالية؛ لأنها رىاف التلقي كالقراءة في 

 أيامنا ىذه الدغرية إغراءا شديدا.   

ذلك أفٌ ىذا ، 1محمد الصالحي في ديواف: "أحفر بئرا في سمائي"في تٕربة تتجلي الدفارقة 
الدبدع يتميٌز بقدرة فائقة على توليد الألفاظ، كالجمع بتُ الدتناقضات، معتمدا فكرة التشاكل 
كالتماثل الدلالر. لشاٌ لغعل القارئ في حالة تيو دائم، لاقتناص الدعتٌ الجديد، غتَ الاعتيادم، ذلك 

 الدخبوء بتُ تلبفيف الكلمة، أم خارج دائرة الدعجمية الواضحة.      الدعتٌ

في اقتًاحات عنواف الديواف لعب على التنكتَ كدكره في إرباؾ الدتلقي. ترل كيف يتم حفر بئر 
لداذا يصر لزمد الصالحي على حفر بئر في السماء )سمائو( بإصرار » أرضيٌ في سماء عالية سامقة؟ ك

ضمتَ الدتكلم مرتتُ: مضمرا في الفعل كصرلػا في سماء ؟ ىل يا ترل غاض بئر  خاص يفضحو تكرار
عبقر الأرضي، فغادر الدتقصدكف متًدـ الكلبـ الشعرم، غتَ عابئتُ بلصق بعضو ببعض ببراعة 
المجودين، بعدما ضاؽ كجو الشعر بثآليل النفط، كغدا الشعراء لررد لزركات آلية مسجلة الداركة، 

 (  .2)«السماء«لاستهلبؾ الثقافي كحسب؟ ثم لداذا الحفر في تٖركها زيوت ا

بالشاعر، كلد تعد مكنونات الأرض تغريو،  لا شكٌ أنها رحلة عابرة للكوف بعد ما ضاؽ كلٌ شئ
كتدفعو إلذ التنقيب كالحفر، فراح يبحث في السماء، كيستجدم قداستها. كرتٔا أدرؾ ضركرة العودة 
إلذ مصدر الحياة )السماء(، فالداء ينزؿ منها أكلا، ثم لؽنح الأرض حياة جديدة. كبعبارة بسيطة لد 

لشعر كالعبارة يسع الصالحي؛ لذا عاد إلذ الأصل لينحت يعد الدتداكؿ كالدألوؼ من النمطي من ا
 أزميلو الشعرم، كيركم بو عطش قرائو، أك ىكذا باحت لنا مفردات الديواف بأسرارىا.  

                                                           

   2000منشورات كزارة شؤكف الثقافة، الدار البيضاء، الدغرب، لزمد الصالحي، أحفر بئرا في سمائي،  - 1 
أحفر بئرا في سمائي"، منشور الكتًكنيا في موقع لرلة نزل على الرابط:  "أتٛد الويزم، شعرية ت٘جيد النكرة بصدد ديواف   - 2

NIZWA99@ NIZWA.COM       
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بالذين غادركا ىذا العالد،   احتفائية " دفتر الموتىّ لسعيد علوش يحيل العنواف إلىفي ديواف    
كلكنهم تركوا بصمات كبتَة، فما كاف من الشاعر إلا أف يقيم لذم عرسا كفرحا، كحياة جديدة بعد 
الدوت، ككأفٌ دفتً علوش" يرسٌخهم في دفتً شعرمٌ، كيعيد إليهم بعض الوىج كالنور، كىم في عالد 

 الدوتى، حيث السكوف كاللبحياة؛ كالدفارقة... 

أكره " باختياره لعنواف مستفز كجرئ في ديواف:" طو عدنافبلغة التجاكز كالانفلبت يسخر"ك       
، كفي كل ما نعيشو كنراه، كبانتقاديو حادة  قد تصل حدٌ إدانة الجماؿ الحب "  من كاقعنا اليوـ

تصور ىشاشة الكائن في كاقع أصبح كل شيء فيو عرضة للتسويق » كالحب كالختَ، فثمٌة مفارقة 
اركتينغ، تٔا في ذلك القيم كالأخلبؽ كالدشاعر كالرمزيات. إنو عصر العولدة الذم أيعٍلًيى فيو من كالد

 .(1)«شأف الآلة لتصبح حاكمةن على الإنساف متحكمة فيو

كلؽكن التمثيل د كفي ىذا السياؽ تٖضر عناكين كثتَة لبعض الدكاكين التي تٕسٌد ظاىرة الدفارقة،      
لوداد  لي جذر في الهواء ""نيس، كبلػ لزمد  "ىبة الفراغ"لمحمد بن طلحة، ك قليلا أكثر(بػ )

" لػ حسن الأمراني، مملكة الرماد" لإبراىيم قهوالغي، ك" أناديك قبل الكلاـبنموسى، " 
"ك فتنة  " لػ يوسف التوزاني ، كضجيج الصمتلػ إدك لرود عبد الله، ك" "الشمس تشرؽ كل يوـ

 راني كغتَىا.لػ كفاء العم الأقاصي"

 العنواف ومقاـ التناص:  -4-3

إلذ كجود ىذه الظاىرة في تراثنا النقدم كالبلبغي فقد تنبو إليها نقادنا  -بداية  –لغب الإشارة 
القدامى، كأحسٌوا بذلك التداخل الحاصل بتُ النصوص، لكن ىذه الظاىرة لد تكن شائعة باسم التناص، 

 كالإشارة، كالاقتباس.بل عرفت باسم: السرقات، كالتضمتُ، 

من أبرز سمات الخطاب » لؽثل التناص أحد أىم مظاىر التشكيل الفتٍ على الدستول النصي؛ فهو 
الشعرم الدعاصر، كمن أدؽ خصائص بنيتو التًكيبية كالدلالية، حيث تتداخل فيو أبنية نصوصية، لذا صلة 

                                                           
لحساسيات الجديدة في الشعر الدغربي الحديث"، "اعبداللطيف الورارم، لزاضرة)ظاىرة الدهجريةٌ في الأدب الدغربي( ضمن ندكة   -  1

 جريدة(على موقع  2010مام  29. منشور الكتًكنيا بتاريخ: ) ـ2010من مام  23ك 22ك 2الدنظم في مدينة فاس الدغربية أياـ 
 . الإلكتًكنية إيلبؼ
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لسابقة الدمتدة في الذاكرة، كالتي تلتقي لستزنة في ذىن الدبدع، كبذلك يصبح النص لرموعة من النصوص ا
جذكرىا في حقل التناص، فتثمر شجرة نسب شعرية عريقة، تتشابك جيناتها كتتداخل، كتلقي بظلبلذا على 

ىذا من جهة، كمن جهة أخرل  (1) «.القارئ الذم يبدأ في فك شفراتها الدلالية، كعلبئقها كاحتمالاتها
اءة كالدعرفة رىينة استيعاب تلك النصوص، مع  إدراؾ شامل لكل يسهم التناص في جعل تٖقق فعل القر 

القصيدة حتُ تومئ إلذ » الخلفيات الدكونة لذا؛ لضماف حدكث تأثتَ تٚالر أثناء عملية التلقي. ذاؾ لأف
ما يقع خارجها من نصوص، كأحداث كمركيات، تفتح متَاثا كجدانيا، كمعرفيا مشتًكا بتُ الشاعر 

 «لذاكرة الوجدانية الجمالية للمتلقي، ليبدأ نشاطو في استقباؿ القصيدة كالتماىي معهاكالجمهور، كتوقض ا
(2) . 

كالدتأمل في الدتن الشعرم الدغربي الدعاصر) ما بعد الثمانينيات( يلحظ حضورا لافتنا للنصوص الغائبة،       
الدركزية ) الدكاكين( أك القصائد  متنوعة الركافد؛  دينية، كتارلؼية، كأدبية، كشعبية على مستول العناكين

 الفرعية، أك الدصاحبات النصية . 

لػ صلبح الوديع تناصه جليٌ مع  3" لا زاؿ في القلب شيء يستحق الانتباه"  في عنواف ديواف     
كالتي تبدأ ىكذا على ىذه الأرض  (4)على ىذه الأرض"قصيدة الشاعر الفلسطيتٍ لزمود دركيش: "

، ثم أعادىا 1986ما يستحق الحياة"، كىي تٚلة/لازمة ذكرىا أكلا في ديواف "كرد أقل" الصادر عاـ 
لتكوف عنواف لقصيدة جديدة، كالواقع أفٌ تاريخ صدكر ديواف صلبح الوديع قريب جدا من ابتكار 

ى الدقاكمة كالحق في الحياة بامتياز، الأمر الذم لزمود دركيش لذذه الجملة الكثيفة الدوحية؛ الدالة عل
يشي بامتياح تناصي أدبي  قاـ بو صلبح الوديع، مستفيدا من البنية التًكيبية لعنواف لزمود دركيش، 
أك ليست الأرض كالقلب ينبعاف من سراج كاحد؟ ألا يستحق كلبلعا عناية خاصة؛ إفٌ التناص جاء  

حقاؽٌ" التي لػيا بها الإنساف: الأرض كالحياة، كىو تناص كاشفا عن تأثر كاضح بفكرة "الاست
 اقتباسي لزوٌر؛ ليلبئم طبيعة الخطاب الشعرم الجديد.         

                                                           
الخالق لزمد العف، التشكيل الجمالر في الشعر الفلسطيتٍ الدعاصر، مطبوعات كزارة الثقافة، السلطة الوطنية الفلسطينية،  عبد  -  1
 . 66، ص2000، 1ط
  163، ص  1996على جعفر العلبؽ، الشعر كضغوط التلقي، لرلة فصوؿ،   -  2
 . 1988وف الدقالات، الدار البيضاء، الدغرب،لا زاؿ في القلب شيء يستحق الانتباه ، عي  الوديع، صلبح  -  3
 .111، ص 2005، 1(،  رياض الريس للكتب كالنشر، بتَكت، ط3لزمود دركيش، الديواف، الأعماؿ الأكلذ) -  4
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فيسرد  : "قصائد عن ليلى لم تنشر في ديواف قيس" (1)أتٛد الطود" في عنواف ديوانوأمٌا"      
تناص تراثي/ أدبي مع الستَة الشٌعبية حكايات جديدة لد تقلها الستَة الشعبية، كيستعتُ بشعريا 

 كحبيبتو ليلى العامرية. (2)للمجنوف

" لمحمد بنيس ليسفر عن توجو صوفي كاضح كتاب الحبيأتي ديواف: " "نبيذ"كتٓلبؼ ديواف        
 كتاب"قصده الشاعر للتعبتَ عن تٕربة صوفيو عميقة؛ إفٌ التحليل الدفرداتي للعنواف، كبدءا تٔفردة "

لػيل إلذ كتب التصوؼ الإسلبمي التي استخدمت فيها لفظة كتاب في مبتدأ العناكين: كتاب 
الدواقف، ككتاب الدخاطبات، ككتاب التجليات لابن عربي، كغتَىا. كلكن الكتاب ىذه الدرة يتحدث 
عن الحب بالدفهوـ الواسع، كبدلالة العموـ كالشموؿ، ليكوف الحب مفتوحا على تأكيلبت شتى؛ 

صوفي، كجودم، ركمانسي، ..الخ. كرغم ذلك فقد كردت العناكين الفرعية مفسرةٌ كشارحة لذذا  حب
الحب العظيم بطريقة تناسل منتظم، حاملة موضوعات كتاب الحب البنيسي، ىو ما أشار إليو 

لرسٌدة اتساقا كدالا  (،les titres thématiques تٔسمى العناكين الدوضوعاتية )  حينيت
واف الرئيس )الدركزم(، فالعناكين الفرعية لا تعدك أف تكوف امتدادا للعنواف كتصريفا لو، تابعا للعن

حيث تتواتر فيها كلمة الحب بشكل لافت للبنتباه... فالحب  متعدد، كالحب لا ينبئ، كالحب 
لػرؽ، كالحب سلطاف، كالحب اختًاؽ، كالحب آية، كالحب إلذاذ، كالحب نهر الأبد، كالحب بلبغة، 

 ىي عناكين كلٌها خادمة كمطيعة لعنواف الديواف، كلؽكن التمثيل بالدقطع التالر: 3لحب مكاف يطتَ.كا

                                                           
 .1996أتٛد الطود، قصائد عن ليلى لد تنشر في ديواف قيس، القنيطرة البوكيلي للطباعة كالنشر،   -  1
وف، ىل ىو قيس، أك ىو مهدم، أكالأقزع، أكمعاذ، أك قيس ابنو، أك ابن الدلوح، أك البحتًم بن الجعد، اختلف في اسم المجن  -  2

كالصحيح الأكؿ. كفي نسبو ىل ىو عامرم، أك كلببي، أك جعدم، أك قشتَم، أك من لرانتُ متعددة، أك لعا اثناف من بتٍ عامر. 
لوح من بتٍ جعدة بن كعب بن ربيعة بن عامر، كيذكر أبو الفرج الأصفهاني أنو كيذكر ابن قتيبة أنو قيس بن معاذ، كيقاؿ قيس بن الد

قيس بن الدلوح بن مزاحم بن عبس بن ربيعة بن جعدة بن كعب بن ربيعة بن عامر، كيذكر ابن العماد الحنبلي أف لرنوف ليلى قيس بن 
فعامر بن صعصعة بطن من بطوف ىوزاف من قيس بن الدلوح بن مزاحم اشتهر بعشق ليلى في الدنيا، كىو من بتٍ كعب بن عامر، 

عيلبف، من العدنانية كىم بنو عامر بن صعصعة بن معاكية بن بكر بن ىوزاف بن منصور بن عكرمة بن خفصة بن عيلبف . كقد عاش 
ليلى، تٚعو كرتبو أبوبكر  ديواف لرنوف ىػ. . ينظر: 68ق كقيل  65المجنوف في العصر الأموم، كلد يثبت الدؤلفوف سنة لدولده، كتوفى في 

ـ. الأغاني لأبي الفرج  1939/ 1358مطبعة مصطفى البابي الحلبي كأكلاده تٔصر  ،الوالبي حققو كشرحو جلبؿ الدين الحلبي
دار صادر، لبناف  15، 14الشعر كالشعراء  ،، الدؤسسة العامة للتأليف كالتًتٚة كالنشر بدكف تاريخ، كابن قتيبة2/1الأصفهاني 

1903. 
 .77، ، ص 2014، 1ضحى الدصعبي، الكتابة كالتناص، في كتاب الحب لمحمد بنيس، الدار التونسية للكتاب، ط  3
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 يضحك معك الحب
 ولعبةٌ 

 تحت سقيفة البداية يكوف
 يخطو لحبا

 1خطوتين

الدفتاحية تتحوؿ إلذ لازمة تتكرر في كل "حب"  الأمر لا يتوقف عند ىذا الحد؛ لأف كلمة إف     
الديواف، بل في القصيدة الواحدة، كلكنها في كل مرة تقدٌـ سفرا جديدا، كدلالة مغايرة عن سابقتها، 
كىو ما يشتغل عليو بنيس باتقاف في سبيل إخراج نصوص شعرية، مليئة الدعاني، غارقة في الدىشة 

  كالأسئلة الدعرفية العميقة كعادتو.     

ختاما لؽكن القوؿ إنو لؽكن العثور على تشكيلبت كثتَة للعناكين في نصوص شعرائنا الدغربيتُ،      
كىذا التوجٌو العنواني أصبح حاجة ملٌحة، كىاجسا فنيا كتٕريبيا، تتطلبو الذائقة الشعرية التي نعيشها  

، ككل لحظة، كفي ىذا الدقاـ كجب التنويو إلذ أفٌ العناية بالعن اكين، ك كالتًكيز على العتبات، كل يوـ
بات أمرا ذا غاية كبرل، كىو يقع بالدرجة الأكلذ على عاتق الشعراء كالدبدعتُ؛ لتسييج أعمالذم 
الشعرية كالإبداعية، كلزاكلة إغراء قارئ ىذا العصر، الغارؽ في إضاءات الحياة، كبهارجها العديدة، 

الناس كالدتلقتُ، بل كحتى النخب. كىي حقيقة  لأف الشعر كفن تٚيل، لد يعد حاضرا بقوة في قلب
 ينبغي الإشارة إليها في كل مناسبة سالضة، ييفتح فيها نقاش الشعر/ التلقي، في ىذه الأياـ العصيبة.   

 

 
 
 
 

                                                           
 .23لزمد بنيس، كتاب الحب،  دار توبقاؿ للنشر،الدار البيضاء، الدغرب، ص  1

 


