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 مقدمـــــة
 

 أ
 

تعددت الاتجاىات النقدية في العصر الحديث، وأصبح التطور في مناىج النقد أمرا       
ممحوظا وممموسا بكثرة، خاصة عند الأوربيين، وكان عمى العرب أن تمحق بالركب، وترفع من 

 شأن لغتيا لأنيا أحق المغات بالتّطور والتجديد، كيف لا وىي لغة القرآن الكريم؟

عادة النظر في كيفية تحميمو       ولحاجة النقد العربي الحديث لتعدد خطابات النص الأدبي، وا 
تحميلا بنيويا أو تفكيكيّا أو أسموبيا أو تداوليا أو سميائيّا...إلا أنيا جميعا تعتمد المغة أساسا ليا 

في خصائص في قراءتيا لمنص الأدبي من جيتو الخاصة، ولذلك كان أساس الأسموبية البحث 
الأسموب وتميز النصوص وبتمثيل جوىرىا، والتي تعتبر فرع من فروع المسانيات الحديثة 
المخصصة لمتحميلات التفصيمة للأساليب الأدبية أو الاختيارات المغوية التي يقوم بيا 

 المتحدثون والكتاب في السياقات الأدبية وغير الأدبية.

ن لم يكن للأسموبية تحديد دقي       ق عمى مستوى تعريفيا، إلا أن إمكانية تطبيقيا المتعددة وا 
 ونصب نتائجيا يثبت أن أولويتيا في دراسة الأسموب وبناء الدرس النقدي. 

وقد وقع اختيارنا لتطبيق الخصائص الأسموبية عمى إحدى روائع الشاعر السوري"نزار       
منصوص الأدبية ه الدراسة من تحميل لقباني" لقصيدتو "في مدخل الحمراء" نظرا لما تتميز بو ىذ

 ومعرفة تركيبيا، إذ تناوليا بلاغيا وجماليا ودلاليا.

كما اعتمدنا في موضوعنا ىذا مجموعة من المراجع والمذكرات أغمبيا عن الجانب        
النظري للأسموبية مثل: الأسموبية الرؤية والتطبيق ل"يوسف أبو العدوس" والانزياح في منظور 

ات الأسموبية "أحمد ويس"، وعبد السلام المسدي في كتابو "الأسموب و الأسموبية" وغيرىا الدراس
 من المراجع التي كثرت فييا الدراسات عمى اختلافيا وتنوعيا بين السيولة والصعوبة.



 مقدمـــــة
 

 ب
 

ومن خلال دراسة قصيدة "في مدخل الحمراء" لنزار قباني والوقوف عمى أىم الظواىر      
الفنية والجمالية التي يتميز بيا نص الشاعر "نزار قباني" بصفة خاصة، ونص  الأسموبية والقيم

الشعر العربي الحديث بصفة عامة، يمكننا أن نتساءل ماىي الظواىر الأسموبية؟ وما ىي 
الخصائص الجمالية والسمات الفنية التي يتميز بيا نص الشاعر "نزار قباني" في قصيدة "في 

 مدخل الحمراء"؟ 

وللإجابة عمى الأسئمة اعتمدنا خطة قسمنا فييا موضوع بحثنا إلى مقدمة ثم مدخل        
 تحدثنا فيو عن نشأة الأسموبيةـ وقسمنا فصولو إلى ثلاثة مباحث وكل مبحث لو مطالب.

يتضمن الفصل الأول دراسة الأسموب والأسموبية، حيث تطرقنا إلى تعريف الأسموب لغة       
لغرب، وتعريف الأسموبية عند العرب والغرب، واتجاىات الأسموبية واصطلاحا عند العرب وا

وىذا كان في المبحث الأول، وتطرقنا في المبحث الثاني إلى مبادئ ومعايير الأسموب، ومن 
أىميا مبدأ الاختيار ومبدأ الانزياح ومبدأ التركيب، أما في المبحث الثالث تطرقنا إلى مستويات 

 صوتي والتركيبي والبلاغي.تحميل الأسموب بأنواعو ال

أما الفصل الثاني جاء بعنوان"دراسة خصائص البنية التركيبة لقصيدة في مدخل الحمراء"      
لنزار قباني التي نظمت من خلال ثلاث مباحث كان الأول بعنوان "توظيف الأزمنة" تناولنا فيو 

الإنشائية" تناولنا فيو  كل من الفعل الماضي والمضارع والأمر، والثاني بعنوان "الأساليب
نزياحات المغوية المتمثمة في التقديم وتطرقنا في المبحث الثالث إلى الإالاستفيام والنداء والأمر، 

 وحروف الربط.والتأخير والحذف 

أما في الخاتمة فقد حاولنا أن ندرج ما توصمنا من نتائج في مختمف الدراسة الأسموبية      
 لنزار قباني كدراسة وتطبيق. لقصيدة "في مدخل الحمراء"



 

الفصل 

الأول: 

الأسلوب 

 ومبادئه
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ركز الدرس البلاغي القديم عمى الأسموب باعتباره ركيزة من الركائز الأساسية في النقد      
الأدبي، حيث كان لظيور عمم المغة أو المسانيات الحديثة الفضل في رعاية وعناية ىذا 
الأسموب، الذي أصبح أكثر تداولا في الدراسات الأدبية الحديثة، وذلك لقدرتو عمى تحميل 

دبي بطريقة عممية وموضوعية، وبذلك فتح الماال لظيور عمم اديد ينافس البلاغة الخطاب الأ
القديمة، ألا وىو الأسموبية أو عمم الأسموب، ليساير المرحمة الحالية والتي تتميز بشمولية الرؤية 
لمنص الأدبي، إذ تتناولو من زوايا متعددة وىذا من خلال تطرقيا إلى مستويات المغة والتراكيب 

 ي علاقتيا بالدلالة.ف

 مبادئو: الأسموب و المبحث الأول: 

 /الأسموب عند العرب: 1

 /لغة: 1.1

وردت لفظة أسموب في "لسان العرب" لابن منظور ضمن الاذر "سمب" الذي اقترن في       
 1"...والاستيلاب الاختلاس ، السمب ما يسمبتلاس والأخذ بالقوة، حيث يقول :"البداية بالاخ

كما اقترن من اية ثانية بالمباس في التعرية وفي الارتداء تارة أخرى، ليصل "ابن منظور"     
في اشتقاقو لماذر "سمب" إلى لفظة أسموب التي يذكر فييا ما يمي " ويقال لمسطر من النخيل: 

، يقال: أنتم أسموب، و كل طريق ممتد فيو أسموب، وقال: الأسموب الطريق والواو والمذىب

                                                           
،  2م، م2، 2992، 2ابن منظور أبو الفضل)جمال الدٌن ابن مكرم(، لسان العرب، دار صادر، بٌروت، ط 1

 .472، ص7ج
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الأسموب سوء، ويامع أساليب والأسموب بالضم والفن، يقال: أخذ فلان في أساليب من في 
 12القول، أي أفانين منو"

 فحسب "لسان العرب" فإن كممة "أسموب" تدل عمى الطريقة أو الفن أو المذىب.     

وتناول "الزمخشري" في كتابو "أساس البلاغة" مادة ] سمب[ فيقول: سمبو ثوبو وىو       
سميب...وسمكت أسموب فلان، طريقو وكلامو عمى أساليب حسنة...ويقال لممتكبر: أنفو في 

 3أسموب إذا لم يمتفت يمنة ولا يسرة"

فربط "الزمخشري" لفظ الأسموب بالمتكبر وقد شرح "الااحظ" ارتباط ىذه الكممة بيذه      
تبار أن للأسد ىيبتو، وأن ، وىذا باع4الصفة" لأن الأسد يمتفت معا، لأن عنقو من عظم واحد"

من يمتمك الييبة يظير في ثوب المتكبر، فالأسد يتمتع بالصلابة والقوة ومن ىنا ذا الأسموب 
 يخص الطريقة التي لا تقبل التغيرات في مسارىا فيي ثابتة.

وناد في معام "المناد في المغة والإعلام" وىو من المعاام الحديثة أتن لفظ "أسموب"       
 لمة ]سمب[، وسمب الشيء بمعنى انتزعو من غيره قيرا واستمب ثوبو واختمسو منو.5ن كاشتق م

 6.والأسموب امع أساليب وىو الطريق و ىو الفن من القول أو العمل"      

                                                           
 
 

3
، مادة)سلب(، 2، م2992، 3أساس البلاغة، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ط الزمخشري)جار الله(، 

 .304ص
الجاحظ أبو عثمان)عمرو بن بحر(، الحٌوان، شرح وتحقٌق: ٌحً الشامً، دار ومكتبة الهلال، القاهرة،  4

 .225، ص2، ج2، م2003، 2ط
 .343، ص2000، 2من العلماء، المنجد فً اللغة والإعلام، دار المشرق، بٌروت، ط طائفة 5
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في ىذه المشتقات المغوية لمفيوم الأسموب أننا يمكن أن نربطيا بماال النقد  والملاحظ       
الأدبي، وىو المطموب، وأسموب الكاتب ىو طريقو، وىو كذلك فن، وىو يستعمي عمى أن يأتي 

 بو آخر ولكل شخص خصوصيتو وأسموبو.

 /الأسموب اصطلاحا: 2.1

لاختلاف تحديده من حقبة إلى أخرى من الصعوبة تحديد مفيوم اامع للأسموب وذلك        
ومن واية نظر إلى أخرى، ومن اممة ىذه التعاريف ناد أن "ابن منظور" في تعريفو المعامي 
لكممة الأسموب يختم قولو بمفيوم يقارب المعنى الاصطلاحي ليذه المفظة، حيث يذكر: 

 1منو" والأسموب بالضم: الفن، يقال: أخذ فلان في أساليب من القول أي أفانين

يرمي ىذا التعريف إلى كون الأسموب يتشكل عن طريق القول، والقول يختمف من متمفظ        
إلى آخر، وربطو كذلك بالفن لأنو لا يتأتى لأي كان فلابد أن يمتمك زمام المغة، ويتحكم في 

 فنون القول ليأتي أسموبو في حمة راقية.

ة واضحة عمى المعنى الذي يمكن أن يعنيو أنو يدل دلال"في حين يعرفو"ابن رشيق"        
 2"الوقت الحاضر، فيو سمة الكلام القنية وصفتو التي تميزه وتشير إلى فرادتو

ربط "ابن رشيق" دلالة الأسموب بازئية المعنى، وأخذ بعين الاعتبار الاانب الزمني      
 في زمن محدد.لصدور المعنى، وىذا ما ياعمو يتميز بالخصوصية الصادرة عن شخص معين 

أما "ابن خمدون" فيذكر في باب"صناعة الشعر وواو تعممو" مفيوما للأسموب وياعمو      
 الييئة العامة التي تكون العمل الإبداعي، فيقول في ىذا الشأن : 

                                                           
 .473ابن منظور، لسان العرب، ص 1
، 2أبو العدوس ٌوسف، الأسلوبٌة)الرؤٌة والتطبٌق(، دار المٌسرة للنشر والتوزٌع والطباعة، عمان، ط 2

 .26، ص2007
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ولنذكر ىنا مدلول لفظة أسموب عن أىل ىذه الصناعة، وما يزيدون بيا في إطلاقيم، فاعمم  "
 1"ن المنوال الذي يستنتج بالتراكيب، أو القالب الذي يفرغ فيوأنيا عبارة عندىم ع

لقد اعل "ابن خمدون" من خلال ىذه الإطلالة عمى اصطلاح مفيوم الأسموب أنو يتسم      
بالكمية، ويشبيو بالوعاء الذي يسكب فيو النص باميع ما يحممو من ألفاظ وتصوير فني 

 قات ليشكل الأسموب الإامالي عمى حد تعبيره.ودلالات مختمفة، فيو يامع بين ىذه المتفر 

وىذا عند القدامى، أما عند المحدثتين فقد تحدث العديد من الأدباء والنقاد عن الأسموب        
ضمن دراسات وبحوث أدبية وبلاغية، فناد "أحمد الشايب" الذي كان لو السبق في إدخال 
الأسموبية غمى الدرس العربي الحديث، حيث يربط مفيومو بفنية الكتابة أو بطريقتيا، وىو 

الأسموب فن من "لألفاظ خاضع لمبدأ الاختيار، وىذا ما أتى بو في ىذا السياق قائلا : ترتيب ل
 ."الكلام يكون قصصا أو حوارا أو ماازا أو كتابة أو تقريرا أو حكما

الأسموب طريقة الكتابة أو طريقة الإنشاء أو طريقة اختيار الألفاظ و تأليفيا لمتعبير          
 عن المعاني قصد الإيضاح والتأثير.

الأسموب ىو الصورة المفظية التي تعبر بيا عن المعاني، أو نظم الكلام وتأليف لا يراد       
 2قة لأداء المعانيالأفكار وعرض الخيال، أو العبارات المفظية المشت

ومن خلال ىذه التعاريف يحدد "الشايب" الأسموب عمى أنو النظم في الكلام والطريقة،        
ووضع الشكل الملائم من الألفاظ والعبارات والتنسيق بينيا، ىذه الأخيرة تمعب دورا ىاما في 

 ع الأدبية.التأثير عمى المتمقي، إضافة إلى أننا يمكنننا القول أنو نوع من الأنوا

                                                           
1
 .2200، ص2، م2997، 3للبنانً، بٌروت، ط.ابن خلدون)عبد الرحمن(، المقدمة، دار الكتب ا 

 .26ٌنظر، أبو العدوس، )ٌوسف(، الأسلوب)الرؤٌة والتطبٌق(، ص 2
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 الأسموب عند الغرب:-2

 /لغة:2.2

قبل الخوض في تحديد تعريفات الأسموب المختمفة لابد أن نبحث عن الاذر المغوي        
 la stylistique ، وفي الفرنسية stylistiques" الذي يطمق عميو بالإناميزية styleللأسموب

طريقة الكلام، وىي مأخوذة من تعني  stylusوكممة  stylistiquesوالباحث في الأسموب 
بمعنى عود من الصمب، كما كان يستخدم لمكتابة ثم اتخذت تطمق عن  stylusالكممة اللاتينية

 1"طريقة التعبير عند الغرب.

والملاحظ في اذر كممة "أسموب" عند الغرب أنيا مرت بعدة مراحل وترامت إلى العديد       
من المغات، )الفرنسية، اليونانية، الإناميزية...( لتعود في الأخير وتطمق عمى الماال الأدبي 

 وتخص طريقة التعبير.

 / اصطلاحا:1.1

ية، وكثر الكلام عميو من طرف لقد تنوعت تعاريف الأسموب من الناحية الاصطلاح       
 ماموعة من الدارسين.

إن المعارف والوقائع والمكتشفات تنزع "حيث عرف" لكونت دي بوفون" الأسموب بقولو:        
بسيولة وتتحول وتفوز إذا وضعتيا يد ماىرة موضع التنفيذ، ىذه الأشياء إنما تكون خارج 

 2"ا لا يمكننا أن ينتزع أو يحمل أو ينيدمالأنساق، وأما الأسموب فيو الإنسان نفسو، ولذ

                                                           
 .285، 2994، 2عبد المطلب، محمد ، البلاغة والأسلوبٌة، الشركة المصرٌة العالمٌة، مكتبة لبنان، ط 1
الحضاري للدراسة والترجمة والنشر، بٌٌر جٌرو، الأسلوب والأسلوبٌة، تر: منذر عٌاشً، مركز الإنهاء  2

 .23، ص2994، 2حلب، ط
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ومن ىذا التعريف ياعل "بوفون" الأسموب عبارة عن مرآة عاكسة لشخصية الكاتب        
 وأفكار خطاباتو واوىرىا.

ليس ثمة شيء أحسن تعريف من كممة أسموب، فالأسموب "ويعرفو "بيار ايرو" بقولو:         
، ولانس من طريقة في الكتابة  لكاتب من الكتاب طريقة في الكتابة وىو من اية أخرى

 1"الأاناس ولعصر من العصور

ومن خلال قول "ايرو" يتضح لنا أنو قد وسع مفيوم الأسموب عمى خلاف سابقيو، فنيو        
أخراو من أحادية المعنى، لياعمو يعنى بطريقة الكتابة والأاناس الأدبية في ارتباطيا بعصر 

 من العصور.

"فالأسموب إذا طريقة الكاتب في التعبير عن موقف ما وتتم الإبانة من خلال ىذا        
الموقف عن الشخصية الأدبية ليذا الكاتب، وتفردىا عن سواىا في اختيار مفردات وتأليفيا 

 2وصياغة العبارات ونظميا "

 

 

 

 

 

                                                           
 .9بٌار جٌرو، الأسلوب والأسلوبٌة، ص 1
كوهن جون، بنٌة اللغة الشعرٌة، تر: محمد المتولٌو محمد العمري، دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء،  2

 .258، ص2986، 2المغرب، ط
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 المطمب الثاني: مفيوم الأسموبية

بداية الدراسات  ومن"الأسموبية مصطمح حديث النشأة ظير في القرن العشرين وشاع        
الحديثة لعمم المغة التي قدرت عمى اتخاذه عمما قائما بذاتو ووصفو في خدمة التحميل الأدبي 

 1وأبعدت عن إطلاق الأحكام المسبقة والعامة"

مح الأسموبية والذي كانت تختمط عنده ويعد الفيمسوف "نوفاليس" أول من استخدم مصط      
 البلاغة بعمم التعبير ونقد الأساليب الفردية.

 الأسموبية عند العرب:2.1

ىو الدال مركب  stylistiqueمصطمح الأسموبية العربي المقابل لممصطمح الأانبي        
ودلالة الأسموب نسبية فيو ذو بعد إنساني ذاتي، وأما  iqueولاحقتو )ية(  styleاذره الأسموب 

اللاحقة فتتصل بالبعد العمماني العقمي وبالتالي الموضوعي، ويمكن فك الدال الاصطلاحي إلى 
وبذلك تعرف الأسموبية بداية  science de styleمدلولو عما يوافق عبارة عمم الأسموب 

 2موب"بالبحث عن الأسس الموضوعية لإرساء عمم الأس

ىذا عند "عبد السلام المسدي"، أما عند "صلاح فضل" فيو يستعمل عمم الأسموب        
ويراه ازء من عمم المغة، وقد ذىب الكثير من الباحثين إلى استعمال   stystiqueمقابلا ل 

 3مصطمح "الأسموبية"

                                                           
راث، دار غرٌب للطباعة والنشر والتوزٌع، القاهرة، دروشٌن أحمد، دراسة أسلوبٌة بٌن المعاصرة والت 1

 .29، ص2992، 2ط
 .30، ص2982، 2لٌبٌا، ط-عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبٌة، الدار العربٌة للكتاب، تونس 2
 .24، ص2، ج2997، 2السد نور الدٌن، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، دار هومة، الجزائر، ط 3
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إلى دراسة الأسموب  عمم ييدف"وتعرف الأسموبية في الدراسات الأسموبية والمسانية بأنيا:       
براز العلاقات التركيبة لعناصره المغوية  1"في الخطاب الأدبي وتحديد كيفية تشكيمو وا 

عمم يدرس المغة ضمن نظام الخطاب "كما تعرّف كذلك في الدراسات المغوية بأنيا:       
لعمم ولكنيا أيضا عمم يدرس الخطاب موزعا عمى مبدأ ىوية الأاناس ولذلك كان موضوع ىذا ا

 2"متعدد المستويات، مختمف المشارب والاىتمامات متنوع الأىداف والاتااىات

ومنة خلال كل ىذه التعاريف، فالأسموبية تيدف إلى دراسة الخطاب الأدبي من خلال       
أسموبو دراسة موضوعية عممية، تعتمد إلى دراسة تشكمو والعلاقات التي تتحكم في بناءه فتتامى 

 عطي للأسموب ميزتو.خصائصو التي ت

 /الأسموبية عند الغرب:1.1

لقد حدّد "ريفاتير" مفيوم للأسموبية  بالرغم من أنو ااء متأخرا عمن سواه في إرساء       
إنيا عمم يعنى بدراسة الآثار الأدبية دراسة موضوعية، وىي كذلك تعنى "مفيوميا، حيث قال: 

، وىي تنطمق من اعتبار الأثر الأدبي بنية عن الأسس القارة في إرساء عمم الأسموببالبحث 
مع السياق المضموني تحاورا خاصا، بمعنى أنيا تقوم عمى دراسة النص في النسبة تتحاور 

ذاتو، إذ تقوم بتفحص أدواتو وأنواع تشكيلاتو الفنية، وىي تتميّز عن بقية المناىج النصية 
وتحاول تفحص نسياو المغوي، بتناوليا النص الأدبي بوصفو رسالة لغوية قبل كل شيء، 

                                                           
 .264، ص2998، 2الأسلوب،) مبادئه وإجراءاته(، دار الشرق، القاهرة، مصر، طفضل صلاح، علم  1
 .29عٌاشً منذر، مقالات فً الأسلوبٌة، ص 2
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وترمي بحسب رأيو إلى تمكين القارئ من إدراك انتظام خصائص الأسموب الفني إدراكا نقديا، 
 1مع الوعي بما تحققو تمك الخصائص من غايات وظائفية"

يعني أن الأسموبية تبحث فيما استعممو المؤلف في إبداعو الفني لمتأثير في القارئ  وىذا      
 وتوايو في الفيم، ودراسة ىذه الميزة تختمف من كاتب لآخر.

الأسموبية ىي تحميل لغوي موضوعو الأسموب وشرطو "وقد عرفيا" ميشال شريم" بقولو:        
  2"الموضوعية وركيزتو الألسنة

عريف آخر يوضح لنا الموضوع المتناول والشروط  والركائز الميمة في التحميل وىو ت      
فن من  "والدراسة، وىي الموضوعية والمسانيات، أما "رومان ااكبسون" فيرى أن الأسموبية 

أفنان الدراسات المغوية، تتداخل فييا البحوث الامالية والمغوية حتى أصبح ىناك شبو تحالف 
 3"دب، حيث استخدمت الدراسات معايير عممية لغويةبين عمم المغة والأ

ومن ىنا أصبحت الأسموبية الاسر الرابط بين عمم المغة والأدب واستعمال المعايير       
 المغوية العممية في بحوثيا.

 

 

 
                                                           

الحربً فرحات بدري، الأسلوبٌة فً النقد العربً الحدٌث، دراسة فً تحلٌل الخطاب، مجد المؤسسة  1

 .25، ص 2،2003لتوزٌع، بٌروت، طالجامعٌة للدراسات والنشر وا
، 2شريم اوزيف ميشال، دليل الدراسات الأسموبية، المؤسسة الاامعية لمدراسات لمنشر والتوزيع، بيروت، ط 2

 .38-37، ص1987
 .222، ص2994، 2عبد المطلب محمد، البلاغة الأسلوبٌة، نوبار للطباعة، القاهرة، مصر، ط  3
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 المطمب الثالث: الاتجاىات الأسموبية 

 الأسموبية التعبيرية )الوصفية(:/2

مذة "دي سوسير" المؤسس  ليذا الاتااه الأسموبي  منطمقا في يعد "شارل بالي" أحد تلا      
تحديد ملامح ىذا الاتااه من دراستو لمبلاغة القديمة، حيث يربط فيو بين المغة ومكوناتيا 
وأبنيتيا ووقائعيا الوضعية، وبين قيمتيا الفكرية والعاطفية التي يتامى بيا التأثير في المتمقي، 

 1تعبير المغوي من مضامينيا الوادانيةفالأسموبية تدرس وقائع ال

إن ميم عمم الأسموب الرئيسة في تقدري تتمثل في البحث عن  "ومما قال "شارل بالي":       
الأنماط التعبيرية التي تترام في فترة معينة حركات فكر وشعور المتحدثين بالمغة، ودراسة 

 2"التأثيرات العفوية الناامة عن ىذه الأنماط لدى السامعين والقراء

منبعو الذىني وبين التعبير في عناصره  وىذا ما يبين لنا العلاقة الوطيدة بين التعبير في      
 المغوية ومستوياتو المختمفة التي يرد بو.

وقد ذكر "فرحان بدري" في كتابو " الأسموبية في النقد العربي الحديث" وتحدث عن أىم        
يدرس العلاقة بين الصيغ المغوية والدلالات العامة لمنص، فيي تيتم "مميزات ىذا الاتااه أنو : 

بدراسة علاقة الشكل )الصورة( مع التفكير، وىي تتناسب مع تفكير القدماء، وىي لا تخرج عن 
نطاق المغة ولا تتعدى وقائعيا، وقد يعتد فييا بالأبنية المغوية ووظائفيا داخل المغة، فيي وصفية 

 3"بحتة

                                                           
 .27فضل صلاح، علم الأسلوب)مبادئه وإجراءاته(، ص 1
2
 .22نفسه، ص المرجع 

 
 .27الحربً فرحان بدري، الأسلوبٌة فً النقد العربً الحدٌث، ص  3
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عامة،  علماتموعميو ففي ىذا الاتااه ييتم "بالي" بمغة الكلام العادي والتي ىي ممك ا      
المغة "ي بذلك المغة الأدبية والشعرية فردية خاصة، فيقول "صلاح فضل" في ىذا الصدد: ويستثن

الأدبية قبل كل شيء ىي تحول خاص في لغة الاميع، إلا أن البواعث الحيوية والااتماعية 
والتاريخ  في المغة الكلام تصبح بواعث امالية في لغة الأدب، وحينئذ تنتمي إلى منطقة النقد

  1"والأدب

ومن خلال كل ىذا فإن الاتااه يدرس الوقائع المتعمقة بالتعبير المغوي وتأثيره عمى       
 السامعين والذي يمكن أن نحدد مميزاتو كما يمي:

أن الأسموبية عن دراسة علاقات الشكل مع التفكير، أي التفكير عموما، وىي تتناسب مع -1
 تعبير القدماء.

 عن إطار المغة عن الحدث المساني المعبر لنفسو.لا تخرج  -2

 تنظر إلى البنى و وظائفيا داخل النظام المغوي وبالتالي تعتبر وصفية. -3

 2ىي أسموبية للأثر وتتعمق بعمم الدلالة أو بدراسة المعاني. -4

 / الأسموبية البنيوية: 1

" أسس الأسموبية البنيوية ويعد " ميخائيل ريفاتير" أبرز من وضع فرديناند "دي سوسير       
ساىم في تأصيميا، وىي أكثر المذاىب شيوعا الآن، وعمى نحو خاص فييم يترام إلى العربية 
أو يكتب فييا عن الأسموبية الحديثة، إذ يتحدّث الأسموب لدى روادىا في العلائق القائمة ؤبين 

ل الاانب التواصمي فيو، أي أنيا تركّز عمى التمييز بين الوحدات المغوية لمنص دون إىما
                                                           

 .37صلاح فضل، علم الأسلوب ومبادئه وإجراءاته، ص 1
 .42، ص2002، 2عٌاشً منذر، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، ط  2
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مستوى المغة ومستو النص، كما تعدّ امتداد متطورا لمذىب"بالي" في الأسموبية الوضعية، ولآراء 
"دي سوسير" التي قامت عمى التفرقة بينما يسمى المغة وما يسمى بالكلام، حيث تعتبر "ريفاتير" 

النظري و الإارائي الذي طرحو التفكير في الشروط الموضوعية ايدا بارزا لتااوزه الإشكال 
 1التي يقتضييا التّحول بالمنيج البنيوي من مستوى المغة إلى مستوى الكلام.

والأسموبية البنيوية كما ااء بيا "ريفاتير" تحاول ألا تغفل القارئ باعتباره ازء من عممية        
ميتما في ذلك باكتشاف  2قائع الأسموبية داخل النصالتواصل ويعوّل عميو في تمييز بعض الو 

القوانين التي تنظم الظواىر الأساسية في الخطاب الأدبي وتحميل الأسموب من خلال تحديد 
 3العلاقات التركيبية لمعناصر المغوية

واستنادا إلى ما سبق، فإن البنيوية الأسموبية لريفاتير تركز عمى وظيفة القارئ في إدراك       
لسمات الأسموبية وتحديدىا، كما تعتني في تحميميا لمنصوص الأدبية بعلاقات التكامل ا

 والتناقص بين الوحدات المكوّنة لمنص وبالدلالات الإيحائية فيو.

 /الأسموبية الإحصائية:3

يعتبر الإحصاء من الوسائل الأكثر موضوعية وعممية، وذلك لكثرة استعمالو في التحميل       
المعاميّة أو  مفيو يعمل عمى إظيار الفروق بين الكتاب والمؤلفين في اعتماد اتي الأسموبي،

يفيد الدارس المغوي في مواضيع كثيرة، فيو يعينو عمى تمييز الخصائص "التركيبية، كما أنو: 
الأسموبية العامة أو المشتركة في المغة الواحدة وكذلك بيان الخصائص الفارقة أو المميزة 

                                                           
1
، 2988تلازم التراث والحداثة، الدار التونسٌة للنشر والتوزٌع، تونس،  والقفا فًصمود حمادي، الوجه  

 .225ص
2
 .87السٌد نور الدٌن، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، ص 

 .85-84المرجع نفسه، ص 3
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 ...متفرقة عن لغة واحدة، كما يعينو أيضا في تشخيص أساليب الكتاب والشعراءلمياات 
    1"ويعمل عمى توثيق نسبة عمل أدبي إلى مؤلفو، أو إثبات التاريخ الدقيق الذي كتبت فيو

فقوام عمل ىذا الاتااه يكون إحصاء العناصر المغوية في النص ولا بدّ من ربط تمك       
لإحصائية( بمب الخطاب الأدبي في إيحاءاتو ودلالاتو وعلاقتو بالمنتج النتائج الرياضية )ا

 والمتمقي، وىذا لا يعني أنّ كل تكرار لعنصر لغوي معين سمة أسموبو.

 ويرى "سعد مصموح" أن الدراسة  الأسموبية تستعين بالإحصاء في الماالات الآتية:      

 ث تكون ممثمة لمماتمع المراد دراستو.المساعدة في اختيار العينات اختيارا دقيقا، بحي-

 قياس كثافة الخصائص الأسموبية عند منشأ معين، أو في عمل معين. -

 2قياس النسبة بين تكرار خاصية أسموبية وتكرار خاصية أخرى لممقارنة بينيما. -

وتراع أىمية ىذا الاتااه إلى أنّو يحقق بعدا موضوعيا يمكن بواسطتو تحديد الملامح      
لأساسية للأساليب أو التمييز بين السمات والخصائص المغوية التي يمكن اعتبارىا خواص ا

 3أسموبية، فيي إحدى الطرق التحميمية التي قد تقود المحمّل إلى أعماق النصوص وتبسيطيا.

 

 

 

                                                           
1
 .279-277-276، ص2986العربً، القاهرة، السٌد شفٌع، الاتجاه الأسلوبً فً النقد الأدبً، دار الفكر  

2
 .57، ص2002، 3سلوب دراسة لغوٌة أسلوبٌة، عالم الكتب، القاهرة، طمصلوح سعد، الأ 

3
 .252أبو العدوس ٌوسف، الأسلوبٌة )الرؤٌة والتطبٌق(، ص 
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 المبحث الثاني: مبادئ ومعايير الأسموب

 : مبدأ الاختيار2المطمب

الاختيار من أىم مبادئ عمم الأسموب، لأنو من ضمن آليات التحميل الإارائي  يعدّ       
لممنيج الأسموبي، والمقصود بالاختيار تمك العممية التي يقوم بيا المبدع في استخدامو لمفظة 
معينة من بين العديد من المصطمحات التي تحمل نفس المدلول، ويسمى كذلك بالاستدلال، 

 1ال كممة بكممة لتناسبيا مع مقام القول وحيثياتو وتحميميا بعدا تداوليا.وىي مأخوذة من استبد

ومن ىنا ناد أن النقد العربي القديم قد اىتم منذ بدايتو الأولى بصورة من الصور التي       
تؤكد العلاقة بين الأسموب والاختيار وقد تمثل ىذا الأمر بمقولة أساسية من مقولات النقد 

وىي مقولة "لكل "مقام مقال"  وىذا يعني أن موقف المبدع ياب أن يحدّد طبيعة العربي القديم، 
ذا  اختياره فإذا خاطب العامة فعميو أن يخاطبيم بأسموب يلاءم مكانتيم ومنزلتيم وثقافتيم، وا 

 خاطب الخاصة فعميو أن يخاطبيم وفقا لمكانتيم ومنزلتيم وثقافتيم أيضا"

تبط بالمقام، فمخاطبة من ىو أعمى منك شأن يختمف عمن ىو وىذا معناه أن الاختيار مر      
أدنى منك، فمكل منيما خصوصياتو وطريقتو لتقبل الخطاب بحيث ناد أن ىذا المبدأ 
)الاختيار( يتّصل بشيء آخر ىو ما يسمى "محور التوزيع" ويقصد بو تنظيم وتوزيع الألفاظ 

وىذه العممية ىي التي يسمييا "ااكبسون"  المختارة وفق قوانين المغة وما تسمح بو من تصرّف،
 2إسقاط محور الاختيار عمى محور التوزيع"

                                                           
1
 .260بو العدوس ٌوسف، الأسلوبٌة )الرؤٌة والتطبٌق(، ص 

2
 .235ٌنظر، المسدي عبد السلام، الأسلوب والأسلوبٌة، ص 
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فالكاتب حين يباشر في كتابة نص ما، فإنّو يبحث عن المفظة المعامية التي تحقّق ىدفو      
بحيث يضعيا في مكانيا المناسب، يبحث عن المعنى الملائم الذي يوضّح دلالة المفظة ويبين 

والمسئول الأوّل والأخير عن انتقاء الألفاظ ووضعيا في مكانيا المناسب ىو المبدع، مكوناتيا، 
وذلك لأنو يختار ألفاظو حسب الموضوع وحسب الموروث المغوي الذي يمتمكو والي يميّزه عن 

ىذا التميز في استخدام المغة ىو موضوع الدراسة الأسموبية الحديثة، وىو اوىر "مبدع آخر، 
ية، لأن الأديب يعيّر بالمغة عندما يتااوز مرحمة اللامبالاة إزاء المغة، إلى مرحمة العممية الفن

التفاعل معيا والانصيار فييا، وىو بذلك يتااوز التركيب المنطقي والضوابط الثابتة إلى تراكيب 
 1"اديدة توقعيا نفسو وتؤلف بينو مشاعره

تناولت أكمة شيية فإنو في  الإنسان:ويضرب لنا المسدي مثالا عن الاختيار إذا قال       
مرحمة أولى اختيار فعل تناولت من بين ماموعة من الأفعال كان يمكنو أن يختار أحدىما 

 فيقول مثلا: أخذت، أكمت، طعمت...

وفي مرحمة ثانية بعد تاء المتكمم اختيار كممة"أكمة" من بين ماموعة ألفاظ ىي عمى سبيل      
غداءا...(، وفي مرحمة ثالثة وردت لفظة "شيية" وكان يمكن أن ترد : المثال: )طعاما، فطورا، 

)لذيذة، حموة، حارة...( فكل ماموعة من تمك الألفاظ تقوم بينيا علاقات استبدالية إذ تتحول 
 2عمى محور واحد من محاور الاختيار"

الذي تتميّز بو وىنا يظير لنا اميا معنى الاختيار، فيو بصفة عامة ذلك التعدّد والثراء      
المغة، فيي تتيح لمكاتب التعبير عن أمر واحد بعدّة مصطمحات فيقوم ىو باختيار ما يناسبو 

 وما يناسب الموقف الذي ىو فيو.
                                                           

1
، 2994، 8، ع2دراسة النص الأدبً، مجلة النجاح للأبحاث، ج ابراهٌم خلٌل، المنهج الأسلوبً فً 

 .203ص
2
 .239المسدي عبد السلام، الأسلوب والأسلوبٌة، ص 



 الفصل الأول:الأسلوب ومبادئه
 

19 
 

 :الانزياحالمطمب الثاني: مبدأ 

يعدّ الانزياح ثاني مبادئ الأسموبية، وىو من المصطمحات الشائعة في الدراسة الأسموبية     
ذ يقوم عمى نظرة متاانسة ومتماسكة كونيا تستمد إلى المسانيات الأدبية عمى المعاصرة، إ

 اختلاف تياراتيا المتباينة.

فالانزياح ظاىرة أسموبية امالية يعود إلييا الكاتب باعتبارىا وسيمة لأداء غرض معين، إذ      
 صائد النثرية.ناد أن ىذه الظاىرة قد انتشرت بصورة كبيرة في العصر الحديث وخاصة في الق

"ويكاد الإاماع ينعقد عمى أن الانزياح خروج عن المألوف أو ما يقتضيو الظاىر، أو ىو      
خروج عن المعيار لغرض قصد إليو المتكمم أو ااء عفو الخاطر، لكنو يخدم النص بصورة أو 

 1بأخرى وبدراات متفاوتة"

دة، وىذا الاختلاف ناتج عن تسميات مختمفة ومصطمحات متعدنزياح حيث ناد أن للا     
الاختلاف في مفيوم المصطمح نفسو، فيو الانزياح أو التااوز عند "فاليري" والانحراف عند " 
سبيتزر" والانتياك عند "كوىن" والمحن أو خرق السنن عند "تودوروف" والعصيان عند "راغون" 

يري" والاختلاف " وارين" والتحريف عند "اماعة مو" والشناعة عند " بارت" والمخالفة عند "ت
 2والإحاطة عند "باتيار" وخيبة الانتظار عند ااكبسون"

ومن ىنا نلاحظ أن مفيوم الانزياح عند الغرب يختمف من ناقد إلى آخر ولكنو في نياية      
المطاف يرمي إلى ذات المفيوم، حيث يرى"عدنان بن ذريل" أن ىذه المسميات المختمفة ىي 

                                                           
 .280أبو العدوس ٌوسف، الأسلوبٌة )الرؤٌة والتطبٌق(، ص 1
 .282المرجع نفسه، ص 2
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واحد، وأطمق عمييا "عائمة الانزياح" وما الاختلاف في التسمية إلا نتياة في حقيقة المسمى 
 1الاختلاف في النظرة إلى تطبيقاتيا وتحميلاتيا.

إذ يعتبر الناقد الغربي"اون كوىن" من بين الميتمين الأوائل بظاىرة الانزياح في الشعر       
ورة تخرق قاعدة من قواعد المغة حيث يرى أن الشعر انزياح عن معيار، و قانون المغة وكل ص

 2أو مبدأ من مبادئيا.

وىذا يعني أنّو يرى أنّ الانزياح ىو الشرط الأساسي والضروري لكل نص شعري، ولا       
يواد نص شعري يخمو منو، ولا واود لو خارج الشعر، فالانزياح عنده قضية أساسية في تفاير 

 اماليات النصوص الأدبية.

عند العرب، فبعضيم ربطو بالمااز والاستعارة في حين ربطو آخرون  أما الانزياح     
 بالغموض والحذف والتقديم والتأخير، وسمي بالعدول والتشويش، والبعد والفارق والخروج...

العدوس" عقد فصلا في كتابو "الخصائص" سمّاه "باب الشااعة العربية"  يفناد أن "أب     
إنما يقع المجاز ويعدل "لتقديم والتأخير وما إلى ذلك، فيقول: تحدّث فيو عن العدول والحذف، وا

إليو عن الحقيقة لمعان ثلاثة، وىي الاتّساع والتوكيد والتشبيو، فإن انعدمت ىذه الأوصاف 
 3"كانت الحقيقة البتة

والمقصود بيذا القول أن ممخص الانزياح في ثلاثة صورن وىي الاتساع والتشبيو والتوكيد       
 دا ذلك فيو لا يعدّ انزياحا.وما ع

                                                           
1
 
 .282الأسلوبٌة )الرؤٌة والتطبٌق(، صأبو العدوس ٌوسف  1
 

 .282اللغة الشعرٌة، صكوهن جون، بنٌة  2
 وما بعدها. 360، 2/422ٌوسف أبو العدوس، الخصائص، ج 3
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وحديث "أبي العدوس" عن فاعمية الاستعارة المفيدة كان قريبا من مصطمح "الانزياح       
 الأسموبي في الدّراسات الأدبيّة الحديثة" .

تعطيل لكثير من معاني المفظ حتى تخرج من الصدفة اللاحقة عدّة من الدرر،  "إنيا      
 1وتاني من الغصن الواحد أنواعا من الثمر...فإنك لترى بيا الامال حيا ناطقا..."

وىذا معناه أن الانزياح ممخص في الاستعارة، فيي تعبير خارج عن نطاق الحقيقة إلى       
 المااز، وىنا يكمن الانزياح عند "عبد القاىر الارااني".

ويوضح "منذر عياشي" مفيوم الانزياح من خلال توضيح العلاقة بين المغة، المعيار       
يحدّده الاستعمال الفعمي لمغة، ذلك لأن المغة ثمة معيار "والأسموب، الانزياح، يقول : 

نظام...أما الانزياح فيظير إزاء ىذا عمى نوعين، إنو إما خروج عن الاستعمال المألوف لمغة، 
ما خروج عن النظام المغوي نفسو، أي خروج عمى اممة القواعد التي يصير بيا واوده وىو  وا 

 2"ايد في كلا الحالتين...

رى "منذر عياشي" تقييم الانزياح في حدوثو إلى أحد السببين، إما خروج ومن خلال ىذا ي     
ما خروج عن المألوف في طريقة التعبير عن أمر ما.  عن القواعد كالصرف، وا 

وفي الأخير يمكن القول أن مصطمح الانزياح يعيش حالة من الفوضى كما سبق وأن       
لا يرتبط بتعدّد الدارسين، بل إننا ناده عند لاحظنا، وىذا التعدّد في المسميات لمسمى واحد 

الباحث الواحد فمثلا ناد أن "موريس أبو ناصر" أطمق عميو مرة " الابتعاد " ومرة "النشاز" ومرة 

                                                           
1
 .430دلائل الإعجاز، ص 

2
 .282ٌوسف أبو العدوس، الأسلوبٌة)الرؤٌة والتطبٌق(، ص 
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أخرى "الانحراف" ويراع ىذا الاختلاف في عائمة الانزياح كما سماىا "عدنان بن ذريل" إلى 
 1لات"الاختلاف في النظرة إلى التطبيقات والتحمي

 مبدأ التركيب)التأليف(المطمب الثالث: 

التركيب ىو تنفيذ الكلام ونظمو لتشكيل سياق الخطاب الأدبي، وىو عنصر أساسي في       
فعممية التركيب لا تتم بطريقة عشوائية، بل تتطمب ميارة الكاتب وقدرتو عمى 2الظاىرة المغوية

التركيب عممية ذىنية فكرية تقود النص المؤلف تنسيق كمماتو وصياغة ألفاظو وأفكاره، فعممية 
 .3إلى ضبط قواعد الكلام لمغتو المنطوقة حيث يتسنى لو أن يخرايا في قالب فني

في صمب علاقاتو من لغة تحددىا  إن الأسموب ىو الانتظام الداخمي لأازاء النص       
لمحمّل اليندسي لنقطتي نوعية بنيتو المسانية، وىو التعريف المعطى إلى اعتبار الأسموب ا

 .4تقاطع أحدىما عمودي وىو محور التركيب، وثانييا أفقي وىو محور التوزيع

  

 

 

 

                                                           
، 2ٌنظر، ربابعة موسى سامح، الأسلوبٌة )مفاهٌمها وتجلٌاتها(، دار الكندي للنشر والتوزٌع، الأردن، ط 1

 .45، ص2002
2
 .286نور الدٌن السٌد، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، ص 

لخطاب الشعري فً دٌوان )قالت الوردة للشاعر عثمان لوصٌف( دار النشر المؤسسة عثمان مقٌرش، ا 3

 الصحفٌة بالمسٌلة للنشر والتوزٌع، 
4
، 4القاهرة، ط عبد السلام المسدي، قراءات مع الشابً والمتنبً والجاحظ وابن خلدون، دار سماء الصباح، 

 .234، ص2993
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 المبحث الثالث:مستويات التحميل الأسموبي

 يرتكز التحميل الأسموبي عمى عدة مستويات منيا:       

 المستوى الصوتي:-3-2

 :1يرتكز التحميل الصوتي للأسموب عمى         

 الوقف-1

 الوزن-2

 النبر والمطة -3

 التنغيم والقافية-4

ففي ىذا المستوى يمكن دراسة الإيقاع والعناصر التي تعمل عمى تشكيمو، والأثر الامالي      
 يحدثو...كذلك يمكن دراسة تكرار الأصوات  والدلالات الموحية التي تنتج عنو.

 المستوى التركيبي:-3-1

 ىذا المستوى يمكن دراسة الاممة والفقرة والنص، وما يتبع ذلك مثل الاىتمام ب: وفي       

 المبتدأ والخبر-2طول الاممة وقصرىا                                 -1

 العلاقة بين الصفة والموصوف-4الفعل والفاعل                                        -3

 الصمة -6                          الإضافة                   -5

                                                           
1
 .52ٌوسف أبو العدوس، الأسلوبٌة )الرؤٌة والتطبٌق(، ص 
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7 

 العدد-8التقديم والتأخير                                -

 التذكير والتأنيث -11التعريف والتنكير                              -9

 الصيغ الفعمية -12الروابط                                      -11

الزمن-13

 البناء لممعموم والبناء لممايول -14

 1البنية العميقة والبنية السطحية -15

 البلاغي: المستوى-3

 يتضمن ىذا المستوى دراسة:      

الإنشاء الطمبي وغير الطمبي كدراسة أساليب الاستفيام والأمر والنداء والقسم والدعاء -1
 والتعاب والنيي....والمعاني البلاغية التي يخرج إلييا كل نوع.

 الاستعارة وفاعميتيا. -2

 المااز العقمي والمرسل. -3

2البديع ودوره الموسيقى.-4

                                                           
 .52ٌوسف أبو العدوس، الأسلوبٌة)الرؤٌة والتطبٌق(، ص 1
 .52المرجع نفسه، ص 2
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تقوم بنية الشعر العربي عمى مستويات عدة ومن أىميا المستوى التركيبي فيو الذي       
يتحكم في نظام الجمل، إذ يمكننا من معرفة الانزياحات التي تحدث في التركيب، لأننا لا 

 نكتفي بدراسة العادي منو في ىذا المستوى.

فالانزياح سمة أسموبية يخرجنا من النمط العادي لمغة، وىنا مكمن الشعرية والإبداع وسر      
تحقيق الانسجام والاتساق في العلاقات الداخمية لمنص الشعري مما يعطيو مقبولية ويزيد في 

" يعتبر عبد القاىر الجرجاني من أشير عمماء البلاغة الذين نظموا صورة واضحة رونقو، 
يفية بناء التراكيب المغوية وفق نسق يقتضي وضع كل عنصر من عناصر الجممة في حول ك

 1الموضع الذي يتناسب مع مقتضى الحال وتقتضيو صورة المعنى في النفس"

نا سنحاول دراسة ىذه الظاىرة بنية الكشف عن أسموبيتيا ودورىا في الخطاب كما أن          
 شف عن أغوار ىذه القصيدة.لموصول إلى تحميل يفي بفضولنا في الك

 

 : توظيف الأزمنة1المبحث

يعتبر الزمن من أىم بييكل الفعل، فيو الذي يميزه عن غيره من الحروف والأسماء،       
وتوظيفو يكون من قبل الكاتب حسب غايتو، فإن كان في مقام السرد غمب عمى نصو الفعل 

ن كان في مقام الوصف نجد يوظف المضارع،  ولتوظيف الأفعال دلالات أخرى الماضي، وا 
 سنكشف عنيا في معرض دراستنا لقصيدة  "نزار قباني".

                                                           
1
، 2991، 3طعبد القاهر الجرجانً، دلائل الإعجاز، تر: فهمً محمود شاكر، المؤسسة السعودٌة، مصر،  

 .373ص
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 تعريف الفعل: -1

 لغة: -أ

 ىو الحــــدث.     

 اصطلاحا:-ب

 ىو ما دل عمى معنى في نفسو مقترن بأحد الأزمنة الثلاثة

 الفعل الماضي:-1-1

 1ىو ما دل عمى حدث وقع في الزمن الذي قبل زمن المتكمم    

 سنوضح مدى استخدام الشاعر لمزمن الماضي من خلال الجدول الآتي:

 

 النسبة المئوية الأفعال الماضيــة مجموع الأفعال
، سألتيا، قالت، كان، أعادني 34

رأيت،رضعت، صحت،
سارت،مشيت،مسحت، 

 عانقت...

76.74 

خلال الجدول يت ضح لنا أن الشاعر"نزار قباني" قد استعمل الزمن الماضي في قصيدتو  من    
فعلا بنسبة  23"في مدخل الحمراء" أكثر من الأفعال الأخرى، بحيث بمغ عدد أفعال ىذا الزمن 

، وىي نسبة كبيرة بالنظر إلى ورود الأفعال في ىذه القصيدة، ولم يوظف الشاعر ىذا 76.74

                                                           
 .7م، ص1333ه، 2111، شرح الأجرمٌة، دار الإمام مالك للكتاب بالجزائر، حمٌدمحً الدٌن عبد ال1
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فعال الماضية بصورة اعتباطية، بل لانسجاميا مع حالتو النفسية، كل ىذه الأفعال الكم من الأ
تدل عمى استحضار الشاعر أمجاد العرب في الأندلس، لقد أيقظت عين الفتاة في الشاعر 
سبعة قرون مضت من حكم الأمويين للأندلس بعد كل ىذه السنين يستحضر الشاعر أمجاد 

قين. كذلك الفعل "مسحت" في البيت الثامن عشر يدل عمى المسممين بعد سبات وركود عمي
استغراب الشاعر من الفتاة، وكيف نسبت ىذا المجد إلى أجدادىا، فأثارت في خمده جرحين، 
ل إنكار الفتاة والغرب لمحضارة العربية الإسلامية ودورىا في بناء حضارتيم، والثاني خروج  الأو 

 المسممين من الأندلس.

 ل الأفعال الماضية عمى )الانقضاء، الحيوية، الحركة دون استمرار(.كما تد        

 

 الفعل المضارع:-1-2

، وسنوضح من خلال الجدول الآتي 1ىو ما د ل عمى حدث يقع في زمن المتكم م أو بعده      
 مدى استخدام الشاعر لمفعل المضارع في قصيدتو.

 النسبة المئوية الأفعال المضارعة مجموع الأفعال
تتوالد، تمد، تكون، أكاد،  34

أسمع، تنادي، ترينيا، يتألق، 
 يميث، يسمى

24.41 

نلاحظ من خلال ىذا الجدول أن ورود الفعل المضارع قميل مقارنة بالزمن الماضي، والذي بمغ 
وىذا لأن الفعل المضارع ضروري في الحراك ، 24.41أفعال بنسبة مئوية بمغت 10عدده 

                                                           
1
 .21ص ، شرح الأجرمٌة،محً الدٌن عبد الحمٌد 
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والزمن المضارع ىو زمن حي يمكنو أن يبث  الحياة في أي نص أدبي، الشعري داخل القصيدة، 
 وذلك بحكم دلالتو الآنية الحاضرة والمستقبمية.

فقد ورد في القصيدة ليفيد تحديد الصورة القديمة واستحضارىا ولتجسيد الأمر الغائب عن     
 .الأذىان جاء التعبير بو

 عينان سوداوان في حجرييما

 ن أبعادتتوالد الأبعاد م

 ورأيت منزليا القديم وحجره

 كانت بيا أمي تمدّ وسادي

 سارت، والشعر يميث خمفيا

 كسنابل تركت بغير حصاد

 يتألق القرط الطويل بجيدىا

 1مثل الشموع بميمة الميلاد

 

المعروف أن الزمن المضارع مناسب لمكشف عن الأحداث والتعبير عن الحالات  ومن     
 المتجددة التي تتسم بشيء من الديمومة والاستمرار.

 
                                                           

 .33،ص2911دط،  ،دمشق نزار قبانً، دٌوان الرسم بالكلمات، 1
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 فعل الأمر: -1-3

 1ىو ما دلّ عمى حدث يطمب حصولو بعد زمن التكمم        

 من خلال الجدول الآتي نبي ن ورود أفعال الأمر في القصيدة.

 النسبة المئوية فعل الأمر مجموع الأفعال
 2.44 اقرأ 34
 

نجد فعل نلاحظ من خلال الجدول أن ورود فعل الأمر في القصيدة قميل جدا، حيث      
كما يدل  فعل الأمر في القصيدة عمى طمب القيام بالفعل، حيث نجد  بالمائة،2.44واحد، بنسبة 

الفعل اقرأ في البيت السابع عشر، الذي تعرف فيو الفتاة الشاعر عمى قصر الحمراء وتقول: 
ىذا القصر مجد أجدادي الموجود في جدرانو ونقوشاتو، وأرادت أن تنسب ذلك المجد إلى 

 أجدادىا.

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 .23ص د، شرح الأجرمٌة،محً الدٌن عبد الحمٌ 
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 الثاني: الأساليب الإنشائية المبحث

 الإنشاء ىو كلام لا يحتمل الصدق ولا الكذب في ذاتو، وينقسم إلى قسمين.     

 1استفيام طمبي: وىو الكلام الذي يستدعي مطموبا غير حاصل وقت الطمب. القسم الأول:

 داء والأمر والنيي والتمني.الن   ومنو الاستفيام و      

استفيام غير الطمبي: وىو الكلام الذي لا يستدعي مطموبا غير حاصل، وأن و  القسم الثاني:
 2يكون تعبيرا عن حالة نفسية.

 ومنو: المدح والذم وصيغ التعجب.      

حيث تكمن أىمية الأساليب الإنشائية فيما تعكسو في النص من حركة وحيوية إضافة إلى   
 إثارة المتمقي وتحفيزه عمى المشاركة في الخطاب.

 أسموب النداء:-2-1

النداء ىو واحد من الأساليب الإنشائية ويقصد بو طمب الإقبال بحرف ممفوظ أو مقدر،       
 3المجازيوالمراد بالإقبال الحقيقي أو 

ثارة اىتمام المتمقي ليكون مستعدا ذىنيا ونفسيا         ويأتي ىذا الأسموب لغرض "تنبيو وا 
 1لتمقي ما بعد النداء.

                                                           
، 1331، 2أبو لٌل، علوم البلاغة، المعانً والبٌان والبدٌع، دار البركة للنشر والتوزٌع، عمان، ط أمٌن 1
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2
 .11المرجع نفسه، ص 
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، ولكل أداة من ىذه الأدوات استعمال )يا، أيا، آ، اليمزة(ويتحقق النداء بأدوات كثيرة ىي:      
 لأسموب النداءخاص، والجدول الآتي يوضح لنا مدى استخدام الشاعر 

 دلالتو صيغتو نوعو الأسموب
*ياريت وارثتي 

 الجميمة أدركت
 التمني النداء إنشائي طمبي

 داء لم يرد في قصيدة "في مدخل الحمراء" إلا  أسموب الن   ضح لنا من خلال الجدول بأن  يت       
لأسموب لم في موضع واحد، قياسا مع طول القصيدة التي فييا عشرون بيت، كما نجد أن ىذا ا

يكن قد خرج عن معناه الحقيقي إلى معاني ودلالات أخرى فنية، جادت لمتعبير عن نفسية 
الشاعر لا غير ذلك، وجاء غرض النداء لمدلالة عمى التمني وبيان أمجاد العرب مثل قول 

 الشاعر:

 ريت وارثتي الجميمة أدركت يا 

 أن الذين عنتيم أجدادي

ومنو نستنتج أن النداء الوارد في القصيدة غايتو ىي معرفة الأمجاد التي ىي أمجاد      
العرب، أصحاب الحضارة الإسلامية والتي اعتبرت المبنة الأساسية في بناء الحضارات العربية 
ودلالة النداء المطمقة ىي القرب، فكأن الشاعر أراد أن يوصل لنا فكرة أن الأمجاد التي 

 أجدادي وليس أجدادىا.قصدتيم 
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 أسموب الاستفيام: -2-2

" سألتو الشيء وسألتو عن الشيء سؤالا الاستفيام ىو طمب الفيم، جاء في المسان:        
 1ومسألة، وسألتو الشيء بمعنى استعطيتو إياه

 ولقد وردت الأساليب الإنشائية الاستفيامية في القصيدة عمى النحو الآتي:      

 دلالتو صيغتو نوعو الإنشائي الأسموب
 ىل أنت إسبانية؟-
 غرناطة-
ما أطيب المقيا بلا  -

 ميعاد
ما أغرب التاريخ  -

 كيف أعادني
 أين تكون -
ما زال مختزنا  -

 شموس بلادي
 أمجادىا -

 إنشائي طمبي-
//    //    // 
//    //    // 
//    //    // 
//    //    // 
//    //    // 

  //    //  // 
//    //    // 
//    //    // 

 الاستفيام
//    //    // 
//    //    // 
//    //    // 
//    //    // 
//    //    // 
//    //    // 
//    //    // 
//    //    // 

 التشويق والإغراء
 التعجب
 التعجب

 
 التعجب
 التشويق

 
 التعجب

 
 الحسرة

خلال الجدول يتضح لنا أن ورود أسموب الاستفيام في القصيدة كان أكثر من الأساليب  من 
الأخرى، فنجد أن الاستفيام في قصيدة "نزار قباني" يقوم بدور إنشاء حوار افتراضي، مرة بينو 

 وبين الفتاة، ومرة أخرى مع نفسو.

 ثة معانيكما نجد أن الشاعر قد وظف الاستفيام في القصيدة عمى ثلا       

                                                           
1
، 2993، 2محمد سمٌر نجٌب اللبدي، معجم المصطلحات النحوٌة، دار الفرقان، عمان، الأردن، ط 
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 ) ما أطيب المقيا بغير ميعاد(.يحمل دلالة الإعجاب والمدح مثل قولو:  المعنى الأول:

 (أعادني)ما أغرب التاريخ كيف 

 )ما زال مختزنا شموس بلادي(

 ) ىل أنت إسبانية؟( يحمل دلالة التشويق والإغراء مثل قولو: المعنى الثاني:

 )ودمشق، أين تكون(

 .) أمجادىا؟ ومسحت جرحا نازفا(يحمل دلالة التحسر والأسى مثل قولو:  المعنى الثالث:

وىذه الد لالات يكون ليا تأثير أكبر إذا فيمت من خلال لغة الحوار وأسموب الاستفيام       
 ميز ىذه القصيدة.

 أسموب الأمر:-2-3

و أن يكون عمى الأمر ىو صيغة تستدعي الفعل عمى وجو الاستعلاء والالتزام، والأصل في     
سبيل الاستعلاء، أي أن يصدر من أعمى إلى أدنى، وقد يخرج عن ذلك لفرض بالغ يقتضيو 

 1"ازرع، أكتب...": السياق، ومثالو

 ولقد ورد الأمر في القصيدة عمى الشكل الموضّح في الجدول الآتي:      

 دلالتو صيغتو نوعو أسموب الأمر
فاقرأ عمى جدرانيا 

 أمجادي
التغني بالأمجاد أي  الأمر طمبيإنشائي 

 التفاخر
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من خلال الجدول أن ورود أسموب الأمر حالو حال أسموب النداء، وىذا يدل  عمى  نلاحظ      
أن  الشاعر لم يمجأ إلى الأمر عمى نحو واسع في قصيدتو رغم طوليا، وذلك راجع إلى طبيعة 

 ذات الشاعر.
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 المغويالمبحث الثالث: الانزياح 

قضية أساسية في تشغل ظاىرة الانزياح مساحة كبيرة في الد راسات الأسموبية، باعتباره      
تشكيل جماليات النصوص الأدبية، والانزياح ىو خروج عن المألوف أو ما يقتضيو الظاىر، أو 
 ىو خروج عن المعيار لغرض قصد إليو المتكمم، أو جاء عفو الخاطر لكن و يخدم النص بصورة

 .1أو بأخرى وبدرجات متفاوتة

مع العمم أن  الانزياح معظمو يكون من خلال التراكيب النحوية وكيفية تشكيميا، وبصفة      
أخرى يكون في تحميل المغة دلالات تختمف عن معناىا المألوف كالتخصيص والاستعارات 

 والصور البيانية.

 الانزياح في الشعر:

ن المغة المألوفة في حياة المتكممين، ومن ىنا فإنو من الشعر في حقيقتو ىو خروج ع     
المتوقع أن نجد خروقات كثيرة في الش عر الجديد، إذ رصد العمماء ظواىر كثيرة من مخالفات 
الشعراء لبعض القواعد المغوية، وكانت ىذه المخالفات أساس اتجاه لو نظرة في دراسة الش عر 

والانزياح، فالش عر موطن الانزياح ومظاىر الانزياح كثيرة وفن بناءه لتحديد أساليبو بالت جاوز 
 2منيا ما يتمثل في الت قديم والت أخير، ومنيا ما يتمثل في الحذف

 التقديم والتأخير:-3-1

والنحو ىو  تعد ظاىرة التقديم والتأخير من أىم الظواىر التركيبية اللافتة في القصيدة     
الركيزة التي تستند إلييا الدلالة، كما لو الكثير من الفوائد الدلالية والنحوية والإيقاعية، وفي ذلك 

                                                           
1
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ىو باب كثير الفوائد جم المحاسن واسع  "يقول عبد القاىر الجرجاني معرفا التقديم والتأخير:
بيعة، ولا تزال ترى شعرا التصرّف، بعيد الغاية، ما يزال يفتر لك عن بديعو ويوصي بك عن الط

يروقك مسمعو ويمطف لديك موقعو ثم تنظر فتجد سبب أن راقك ولطف عندك، أن قدم فيو 
والجرجاني لا يقصد من التقديم والتأخير، تقديم ما ، 1"شيء وحمل المفظ من مكان إلى آخر

عن شروط ليس حقو التقديم، وتأخير ما ليس حقو التأخير، لذا فإن البلاغيين وىم يتحدثون 
فصاحة الكلام يرفضون التقديم الذي يؤدي إلى اختلال نظم الكلام، وىو ما يطمقون عميو لفظ 

 2النقد، أي ألا  يكون الكلام ظاىر الدلالة عمى المراد بو.

إما إذا ذىبنا إلى التطبيق عمى قصيدة "في مدخل الحمراء" لشاعرنا "نزار قباني" نجد أنو      
ت الأسموبية في ىذه القصيدة، ذلك أنو يفتتح قصيدتو بتقديم شبو الجممة أقحم العديد من السما

من الجار والمجرور )في مدخل الحمراء(، ويِخر الفعل والفاعل)كان، لقاؤنا(، كما نلاحظ أن 
"نزار قباني" في ىذه القصيدة أيضا قد قد م شبو الجممة في العديد من المرات] في تينك العين، 

ف، في الفل، في الريحان، في شعرك المنساب...[ وفي الكثير من المرات في طيب جنات العري
 .فييا شبو الجممة عمى الفعل تستميل الجممة من الفعمية إلى الاسمية تالتي تقدم

فالشاعر في ىذه القصيدة يجعل من شبو الجممة من الجار والمجرور "في مدخل الحمراء"      
مة في الكثير من المقاطع عمى سائر أركان الجممة، وىذا ما مفتتحا قصيدتو، كما يقد م شبو الجم

 يوحي بمدى عناية الشاعر بالمكان والزمان في بنائو الشعري.

                                                           
عبد القاهر الجرجانً، دلائل الإعجاز فً علم المعانً، دار المعرفة للطباعة والنشر، بٌروت، لبنان،  1
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: أيضا نجد أن "نزار قباني" يقد م المفعول بو عمى الفعل والفاعل مثال ذلك في قولو      
 "ورأيت منزليا القديم وحجرة، كانت بيا أمي تمد وسادي"

  ة رضعت: تقديم الفاعل عمى الفعل.والياسمين

 الزركشات عمى السقوف تنادي: تقديم الفاعل والمفعول بو عمى الفعل.

ومن ىنا نلاحظ أن التقديم والتأخير يفاجئ المتمقي بالانتظار الخائب، أي يكسر بنيتو       
صابة مكامن الحساسية لديو.  التوقعية، مما يسيم في إحداث الأثر فيو، وا 

 أدوات الربط في القصيدة:-3-2

نلاحظ في ىذه القصيدة سيطرة أدوات الربط بقوة، ما أكسب ىذه الأخيرة سمات تعبيرية      
يحائية مشعة، أوحت تمك الحالة الشعورية التي اعترت نزار قباني وىو يستميم التاريخ وأمية  "وا 

الزركشات عمى السقوف، رايتيا مرفوعة، والياسمينة رضعت بنجوميا، وورائي التاريخ، و 
حرف العطف الواو في ىذه القصيدة استغمو الشاعر لذكر أمجاد الأمة العربية  "ومسحت...

قديما، ووصف الحالة النفسية لديو عندما يقارن بين حالة العرب قديما وما آلت إليو الأمور 
قمت ترينيا  ودمشق أين تكون؟": اليوم، ومثال ذلك يتجمى لنا في وصفو لمدينة دمشق بقولو

في الثغر الذي ما زال مختزنا لشموس بلادين في طيب في شعر المنساب، في وجيك العربي، 
 ."جنات العريف، في الفل، في الريحان، في الكباد

من خلال توظيفو لأدوات الربط يريد أن يجري مقارنة يائسة بين ماض "نزار قباني"  وكأن    
 .لبؤس والقمق والضياعمشرق انقضى، وحاضر أليم حل  يملأه ا
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 الحذف في قصيدة "في مدخل الحمراء":-3-3

ظاىرة أسموبية لغوية متميزة، تتوجو نحو توليد الإيحاء وتوسيع الظاىرة  يعد الحذف      
جاني" حينما حمل التراكيب وعقد فصلا عن الحذف قال بد القاىر الجر الدلالية، وقد صرح "ع

ىو باب دقيق المسمك لطيف المأخذ عجيب الأمر، شبيو بالسحر، فإنك ترى بو ترك "فيو: 
الذكر أفصح من الذّكر، والصمت عن الإفادة أزيد للإفادة، وتجد كأنطق ما تكون إذا لم تنطق 

 1"وأتم ما يكون بيانا إذا لم تبين

تعبيري تتعدد زواياه بأن الحذف ىو عطاء يتضح لنا جميا "الجرجاني"  ومن خلال قول     
باختلاف القارئين وما يحممونو من مرجعيات ثقافية مختمفة، إذ تتضافر فاعمية الحذف بوصفو 
ظاىرة لغوية أسموبية في القصيدة وىذا ما يمنحيا ىامشا من التعرية و الكشف المفضوح ليكون 

 بذلك دور لمقارئ في الفيم والإفيام من خلال الحذف.

د أىميتو من حيث لا يورد المنتظر من الألفاظ، ثم يفاجئ المتمقي بشحنة إن الحذف يستم     
فكرية يوقظيا في ذىنو، تفتح خيالو كما أن الحذف لا يحسن في كل حال، إذ لا ينبغي أن 

 المرسل من وضوح يتبعو خيال في المعنى أو فساد في التركيب، لذا كان لا بد أن يتأكد
مكاني   2ة تخيمو.المحذوف في ذىن المتمقي وا 

ذا أتينا لمتطبيق عمى ما ىو منظر لو وعمى قصيدة "في مدخل الحمراء" نجده في        وا 
تمتمك عينان بامتلاكيا  دة مثل قولو: عينان سوداوان، فتقدير الكلام ىنا أن ىذه المرأةمواضع ع

 تشبو إلى حد بعيد عيون العرب في إشارة منو عمى أنيا من أجداده في الأندلس.
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من خلال دراستنا لقصيدة "في مدخل الحمراء" لمشّاعــــر "نزار قبــــاني"، نخمص إلى أنّ ىذا       
الأخير كتب ىذه القصيدة ليستحضر أمجاد الماضي السعيد لأجداده في الأندلس، ويتحسّر 

 عمى الواقع الوقح الذي يعيشو العرب اليوم.

ذا       بتباع تكمّمنا عن مجمــــل ما تناولناه في دراستنا النظرية والتّطبيقية ليذه القصيدة و  وا 
 الأسموبي سنورد أىمّ النتائـــج التي توصمنا إلييا وىي كالأتي: المنيج

ظاىرة الانزياح ليست ظاىرة أسموبية جديدة، بل ىي ظاىرة ترتبط بجذور نقدية وبلاغية عربية *
ند النقاد وبلاغيي العرب أمثال: )الجرجاني، ابن جني، الجاحظ، سيبويو، لما ليا من حضور ع

 ابن الأثير...(.

*التّعدد الكبير لمدراسات الغربية التي تناولت الدّراسة الأسموبية في الأعمال الأدبية )النثرية 
بحيث سعت ىذه الدراسات  والشعرية(مثل: دراسات )ريفاتير، جون كوىن، تودوروف...(

 يق عمى ما ىو منظر لو.بالتطب

الإثراء الكبير  الذي قدمو الانزياح بكافة مستوياتو وتشكلاتو)الدلالية، الإيقاعية، الإسنادية، *
ضفاء  الصرفية...( في قصيدة نزار قباني "في مدخل الحمراء" والتكثيف من شعرية المغة فيو وا 

لأسموبية كالتقديم الغموض وكسر أفق الانتظار لدى المتمقي من خلال بعض السمات ا
 والتأخير.

ن يكن  *الغموض الكبير الذي وقع فيو الدّارسون العرب في إشكالية ترجمة المصطمح، وا 
 موضوع المفيوم معروفا في النقد العربي القديم.
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*غنا القصيدة بالأفعال الماضية عكس المضارعة وأفعال الأمر، وىذا إن دل إنما يدل عمى 
صدر "نزار قباني" لأمجاد أجداده وتاريخيم في الأندلس، كما يبين  الحنين الكبير الذي يختمج

ل خص الجمل فقد استعمل الشاعر الجمفيما يالسخط وعدم الرضا من الحاضر البائس،أما 
 .بنسب متفاوتة االفعمية والجمل الاسمية مع

 



 

 الملاحق
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 التعريف بالشاعر نزار قباني:

 مولده ونشأتو:-1

م فن 3291 صاك كل)أذار(كاذر زمذ كل اكصزذنل م اكثادن فن ةمفنف لذاذ كد م        
 ذمسبء أفنا فن لزأ م ،دكزقنب أك م ل،الأس فكرشنلن لأب'"اكزثك كأدلب''  قدنكثن دكزقن 

 م دكزف فن دذر لمسا م ،منفاءم لذاذ م ،سباث م ذزند م ،كصةذ اكرة بأذماذما لةذف
 1م3291 صاك اكرمذنب باكثاكصب اكثقمفقكنب  كل ةخذت

 أسرتو: -2

 ةذمت فقد ،شمنلا أرذنا ارةقذاذا نصذف كك ألل قبالن لذاذ ثناب نكنذ كا أبذذ لكص        
ةوفنق( والةمت ثناةل كصما -)بنمم( رزق كلما بوكدنن )مدباء لآ كل دكزقنب رندب كل زبابل فن

 صازة م ،بما اكزاصذ زغف اكةن''  اكذامن بكقنر''  من صذاقنب برندب اقةذل تك باكطّلاق 
 م.3293كصل ثةن وفاةما فن ثادث الفثار اكرفارة اكصراقنب فن بنروت رلب 

 ازةمذ اكدن قبالن ةمفنف ماكدل ،'' ذنلب''  م''  صكذ''  مكا مكدنل كل ألثبة قدقالت  م     
 الأب بمكب أبلائل ةلزئب فن ةفالن م ،دكزف أرماف أثد فن باككمذ اككثزم اكككبر بةثاذب

كواقف كزرفب فن كراصدة اكتوار اككلامسنن  -وفقا لابلل لزار-كل قالت م ،اكباذ اكذؤمف
 2كلاثةلال اكفرلرن.

 
                                                           

، 2002، 1الدراويش عبد الفتاح، شعر أعلام نزار قباني)حياته وشعره(، الأهلية للنشر والتوزيع، ط 1

 .6عمان، ص
 .6المرجع نفسه، ص 2
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 م سثبل قد اكزاصذ قانم ،كةصددب فلنب بكمامب صذف فقد اكقبالن لخكن أبم ماكدل صك أكا   
 صل زامد م ،فنما اكصذبن اكغلاء م اككمرنقن بأراشنل اثةق ثنت ،اكقامذب ؤكن سبند ــبص مم

 كثرل منأ م ،اكدمقنب م اكركصنب كاكقاةل لكن كا ذؤرائمك كل ركش م ،اكفلنب أصكاكمكقتب 
 1.زصذل فن الإنقاش م اككمرنقن صلسذ آتذة اكةن الأمذال م اكقمافن م الأكفاش ارةخداك

 عملو في السلك الدبلوماسي: -3

ككثقا باكرفارة  3211-3291صكل "لزار قبالن" فن اكركك اكدبكوكارن اكروري كا بنن      
 م ،اركةكلدا م كلدل م ذمكا م ،قولغ مملغ م لارشلبم بنل كا لةلق ؤد اكقامذب فناكرورنب 
 قاركو كملةن م لنر م رمنرذا م ممكلدا م ؤربالنا م ثذكال رال م اكسنل م ةانكلد  كمركم

 صكن ثذنسا اكدبكمكارن صككل فن كال م ،اكزصذنب م اكفكذنب كككاةل ةلكنب فن أتذ ككا
 فن اكدبكمكارن لاكصك كل لارةقا تك ،اكرنارنب اكزؤمل فن لاكةدخ صل بصندا اكمشنفب ماثباة

 2د )اكزصر(.اكمثن كقدذب كةفذغا باركل ككلزذ داذا أرر مم،  3211 صاك ذبنش

 شاعريتو:-4

 الأراكنب م اكبلاغنب اككلارنكنب اكلكادت صل نخةكف تقافن فلن ثدت قبالن لذاذ زصذ        
 اككرثصنب اككصكبب.

 اككةقبكب اككذاثنب اكصذبنب اكثالاة سكلما قةابا خكرنل قذل لسف لخلا ألةت قد م      
 ،اككةماسكب اكمذائك م ،اككةلاثقب ارثوــباكك و الةماء ،اككمذمتب اكزصبنب باكصماشفبدءا 

 اكقمالنل قرر  اكلقاد لشذ فن نثد ككا اكسمذب م بالإنقاش غلنا أدبا زصذنب كغةل فأتكذة

                                                           
 .7الدراويش عبد الفتاح، شعر أعلام نزار قباني )حياته وشعره(، ص1

 .7المرجع نفسه، ص 2
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 لكش م ككنذ كوبرأ داة لذاذنب ذبـشام كولادة أررة كةثددب بـسناغ م اكقسندب لشاك ةثثذ
 م كقاذئل نمثن قمالنلل م بأمذالل فذند زصذ ؤلل ،اكصذبن اكذمكالرن اكزصذ صكن كةكذد
 شبنب مسفب لذاذ قسائد اصةبذة كدكق ،باككمرنقن الارةكاش غبشب كل أركن غبشب راكصل

 كقكمب دغدغب م اككثبشنل صزاء فمن اكصذبنب الأكذاس ثالاة لكك ةسكث مرثذنب
 أثسال فن كصزاف نكةزف ؤد ككنائرنل لأك بسنس من ككخالصن صل زثلب م ،اكصازقنل

 1وزمواةمم. غذائذمك م صماشفمك قبالن لذاذ قسائد

 ينابيعو الشعرية:

" فائذب''  اككذثمكب فأكل ،أثارنرل لسق بدانب قالت لذاذ ثناب فن اكصائكنب اكفماثش ؤل       
 كمةما م''  لمسا''  أخةل الةثاذ ثادتب تك قبالن ةمفنف ذمثما كش ءاكزقا كل ةصالنقالت 

 اكثب نمب أل صكن ثككةل اكةن لاكصماك أثد أثبةل ككل اكذمات كل كلصما بربب اككأرامن
 قد م ،اكثب نذفس كثةكش كل كما الةقاكا م ،أخةل كلل ثذكة ككا قككاةل ةصونسا لأثك

 اكثاذف قاكرنل ةدفف اكدن اكرذن اكنلبمش لالفثاذ اكةبذنذ صس اكةفرنذ مدا فن نكمل
 شلاف ملاق تك ةثامذل نككل لا ؤشاذ مفف ةرنذقالت  اكةن اكقدنكب كقسندبا ثماثذ كخةذقا
  مكا بمكدنل كلما ذذف "بنمك" لآ كل دكزقنب رندب كل زبابل فن ذمت ثنت الأمكن ذمثةل

 م ةمفن اكدن''  ةمفنف''  م رذل كرةمدش من لب لا ،قكبل ؤكن أبلائل أقذبقالت  اكةن'' اءمدب''
 ةذمنثل أمكما ذفس م اكذامن ببكقنر ؤصثابل تك لذاذ قكب فن اككبنذ اكثذل كل زذخا ةذق
 ةفثنذ ثادتب فن قةكة ألما ؤلا ،كلما اكذمات اكلمانب فن ارةشاش أل ؤكن رلماة كبسش إنــاما

 كمةما فكال''  ذنلب''  م صكذ''  مكا مكدنل كلما ألثب أل بصد بنذمة فن اكصذاقنب اكرفاذب

                                                           
1
 .12علام نزار قباني )حياته وشعره(، صالفتاح، شعر أالدراويش عبد  
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 اكمثمد صكنل كلأة ثنت الأركن اكثب م اككتكن اكذمثب فنما ذأم لألل لذاذ كشمذ قاسكا
 1''. بكقنر''  بصلمالقاكل  دنمال من بقسندب فذتاما ،رذمذا مملاء  م رصادب

 فقد رلب صزذنل شنكب لاككةماس ككرفذ اسشذاذل م اكدبكمكارن اكركق فن صككل أكا     
 م كلدل م ثلنف بنل اككمذصب اكغذبب بلةات أدبل فغدم اكمشل ؤكن اكثلنل ممت لفرل فن أكمب

 ةكةمب الاغةذاب م اكغذبب فكل كرمذنا دبكمكارنا ككتلا ثابما اكةن اكصدندب اكبكدال كل غنذمكا
 .اكثبنب اكمشل ؤكن اكثاذ اكثلنل بزصذ اكصاشفب

 م لذاذ صلدما ةمقف ثنتم 3211 صاك ثذنذال كل اكخاكر نمك اكصذب مذنكب ؤل تك     
 اكثذث كراثب صل لذاذ فصبذ اكةممت ماككساء  برنف اكزاصذنب نزثد الكراذ فنما ذأم

 اكلكرب دفةذ صكن مماكز قسندةل لخلا كل كدمنب م ثذنئب م كةةاكنب سذخاة فن اكقمكن
 .ةلاما كا م

 م سدذما ثالب ؤكن أبقةل فقد كل ثبما فذش كل م لأكل لاككدك لاكشف لذاذ قان قد م     
 اكلممد ثب صكن فلزأ اكصشف م اكثلال تدننما كصنل كل لنلم أصماك ربصب كل نقذب كا قكبما

 اكباصت من اكشمنكب ذساصةل فةذب قالت ؤد زصذل فن باكلممد ةصكقل شامذب كلا نفرذ مدا م
 2.ةاكب زبل ةكاد رنشذب اكصاشفنب قسائدل صكن رنشذةما م اكلممد لارةممائل

 

 

 

                                                           
1
 .13علام نزار قباني )حياته وشعره(، صالدراويش عبد الفتاح، شعر أ 

2
 .13المرجع نفسه، ص 
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 آثاره الشعرية والنثرية: 

 :كلما قتنرة اكزصذنب فدمامنلل ،اكزصذ كل مائكب تذمب لذاذ ةذق      

 م.3299قاكت كن اكركراء رلب -

 م.3299طفوكب لمد رلب  -

 م.3292راكبا رلب  -

 م.3211ألت كن  -

 م.3211قسائد رلب  -

 م.3213ثبنبةن -

 م.3211اكررم باكقككات رلب  -

 م.3211قسائد كةوثزب  -

 م.3211قةاب اكثب رلب  -

 م.3219أزصار خارثب صكن اكقالون  -

 م.3219واكبقنب ةأةن  أثبك أثبك -

 م.3293قاكوس اكصازقنن  -

 1م.3299قسندة بكقنس رلب  -

                                                           
1
 .15-14علام نزار قباني )حياته وشعره(، صالدراويش عبد الفتاح، شعر أ 
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 م.3291أزصار كثلولب رلب -

 م.3291قسائد كغسوب صكنما رلب   -

 1م.3291رنبقن اكثب بندي  -

 

 

 

 

                                                           
1
 .15-14وشعره(، صعلام نزار قباني )حياته الدراويش عبد الفتاح، شعر أ 
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 قصيدة "في مدخل الحمراء":

 

 فً ِذخً اٌحّزاء واْ ٌماؤٔا

 ِا أطـٍة اٌٍمـٍا تلا ٍِعاد

 عٍٕاْ طٛداٚاْ فً حجزٌُٙ

 ذرٛاٌـذ الأتعاد ِـٓ أتعـاد

 ً٘ أٔد ئطثأٍح ؟ طاءٌـرٙا

 لاٌد: ٚفً غـزٔاطح ٍِلادي

 غزٔاطح؟ ٚصحد لزْٚ طثعح

 فً ذٍٕـه اٌعٍٍٕٓ.. تعذ رلاد

 زفٛعـحٚأِـٍح راٌاذـٙا ِ

 ٚجٍـاد٘ا ِٛصـٌٛح تجٍـاد

 ِا أغزب اٌرارٌخ وٍف أعادًٔ

 ٌحفٍـذج طـّزاء ِٓ أحفادي

 ٚجٗ دِشـمً رأٌد خـلاٌٗ

أجفاْ تٍمٍض ٚجٍـذ طعـاد
1
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 ٚرأٌد ِٕـشٌٕا اٌمذٌُ ٚحجزج

 وأـد تٙا أًِ ذّذ ٚطـادي

 ٚاٌٍـاطٍّٕح رصعـد تٕجِٛٗ

 ٚاٌثزوـح اٌذ٘ثٍـح الإٔشـاد

 زٌٕٗٚدِشك، أٌٓ ذىْٛ؟ لٍد ذ

 فً شعـزن إٌّظاب ..ٔٙز طٛاد

 فً ٚجٙه اٌعزتً، فً اٌثغز اٌذي

 ِا ساي ِخرـشٔاً شّـٛص تلادي

 فً طٍة "جٕاخ اٌعزٌف" ِٚائٗ

 فً اٌفً، فً اٌزٌحـاْ، فً اٌىثاد

 طارخ ِعً.. ٚاٌشعز ٌٍٙث خٍفٗ

 وظٕاتـً ذزوـد تغٍـز حصاد

 ٌرأٌـك اٌمـزط اٌطـًٌٛ تجٍذٖ

 د..ِثـً اٌشّٛع تٍٍٍـح اٌٍّـلا

 ِٚـشٍد ِثً اٌطفً خٍف دٌٍٍرً

 ٚٚرائً اٌرارٌـخ وـَٛ رِـاد

اٌشخـزفاخ.. أواد أطّع ٔثـضٗ
1
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 ٚاٌشروشاخ عٍى اٌظمٛف ذٕادي

 لاٌد: ٕ٘ا "اٌحّزاء" س٘ٛ جذٚدْ

 فالـزأ عٍى جـذرأٙا أِجـادي

 أِجاد٘ا؟ ِٚظحد جزحاً ٔـاسف

 ِٚظحد جزحاً ثأٍـاً تفـإادي

 دٌا ٌٍد ٚارثرً اٌجّـٍٍح أدروـ

 أْ اٌـذٌٓ عـٕرـُٙ أجـذادي

 عأـمد فٍٙـا عٕـذِا ٚدعرٗ

رجلاً ٌظّـى "طـارق تٓ سٌاد"
1
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 القرآن الكريم

 :والمراجع المصادر

 المصادر:

 .6611نزار قباني: ديوان الرسم بالكممات، دمشق، سوريا، دط، -

 المراجع العربية:-

أبو لٌل أمٌن، علوم البلاغة، المعانً والبٌان والبدٌع، دار البركة للنشر والتوزٌع، عمان،   -1

 .2006، 1ط

 .1، م1997، 3الرحمن(، المقدمة، دار الكتب اللبنانً، بٌروت، ط. ابن خلدون)عبد -2

أبو العدوس ٌوسف، الأسلوبٌة)الرؤٌة والتطبٌق(، دار المٌسرة للنشر والتوزٌع والطباعة،  -3

 .1،2007عمان، ط

الجاحظ أبو عثمان)عمرو بن بحر(، الحٌوان، شرح وتحقٌق: ٌحً الشامً، دار ومكتبة  -4

 .1، ج1، م2003، 1طالهلال، القاهرة، 
الحربً فرحات بدري، الأسلوبٌة فً النقد العربً الحدٌث، دراسة فً تحلٌل الخطاب، مجد  -5

 .1،2003المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع، بٌروت، ط

 .1، ج1997، 1السد نور الدٌن، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، دار هومة، الجزائر، ط -6

 .1986جاه الأسلوبً فً النقد الأدبً، دار الفكر العربً، القاهرة، السٌد شفٌع، الات -7

ة بن مالك، عٌسى ، حاشٌة الصبان على شرح  الأشمونً لألفٌعلًالصبان محمد بن  -8

 الحلبً، القاهرة.

، 1اللبدي حمد سمٌر نجٌب ، معجم المصطلحات النحوٌة، دار الفرقان، عمان، الأردن، ط -9

1985. 
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، 2لٌبٌا، ط-السلام، الأسلوب والأسلوبٌة، الدار العربٌة للكتاب، تونس المسدي عبد -10

1982. 

، 2خلٌل ابراهٌم ، المنهج الأسلوبً فً دراسة النص الأدبً، مجلة النجاح للأبحاث، ج -11

 .1994، 8ع

أحمد، دراسة أسلوبٌة بٌن المعاصرة والتراث، دار غرٌب للطباعة والنشر  دروشٌن -12

 .1992، 1والتوزٌع، القاهرة، ط

ربابعة موسى سامح، الأسلوبٌة )مفاهٌمها وتجلٌاتها(، دار الكندي للنشر والتوزٌع،  -31

 .2002، 1الأردن، ط

ية لمدراسات لمنشر شريم جوزيف ميشال، دليل الدراسات الأسموبية، المؤسسة الجامع -14
 .6691، 2والتوزيع، بيروت، ط

صمود حمادي، الوجه والقفا فً تلازم التراث والحداثة، الدار التونسٌة للنشر والتوزٌع،  -15

 .1988تونس، 

 .1996، 1عباس غٌلان، فً البلاغة والأداء الفنً، دار المعرفة الجامعٌة الإسكندرٌة، ط -16

، 1البلاغة والأسلوبٌة، الشركة المصرٌة العالمٌة، مكتبة لبنان، ط، عبد المطلب، محمد -31

1994. 

 .2001، 1عٌاشً منذر، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، ط -69

 عٌاشً منذر، مقالات فً الأسلوبٌة. -31

بٌة، فتح الله أحمد سلٌمان، الأسلوبٌة)مدخل نظري ودراسة تطبٌقٌة(، دار الأفاق العر -20

 م.2008ه، 1428، 1القاهرة، مصر، ط
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