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 :لمة شكر و تقدیرك
 

 الله المصطفى صلى اللهعلى رسول  الحمد للہ و كفى و الصلاة و السلام
 :علیھ و سلم،  أما بعد

لم تبخل علینا  التي" قاني وھیبة" المشرفة  نتقدم بالشكر الجزیل للأستاذة
نجاز ھذا إ بإرشاداتھا و توجیھاتھا القیمة التي كان لھا الأثر الكبیر في

 .فلھا كل الاحترام و التقدیر  .....البحث

آكلي " كما نشكر كل عمّال و أساتذة قسم اللغة و الأدب العربي بجامعة 
 .لى تأطیرنا طیلة المشوار الجامعيالذین سھروا ع" محند أولحاج 

 .طیّبةو نشكر كل من ساعدنا في بحثنا ھذا المتواضع و لو بكلمة 

 

 

 شكرا 



 إھداء  

  و أصلحني خیر صلاح ,رشادإلى الذي علمني و أرشدني خیر   -
  و الذي لولاه لما كنت العطاءو كان نموذجا لي في الصبر و 

 ."أحمد " أبي الغالي رحمھ الله  ...و لا صرت
إلى من أنارت دربي في اللیالي  ،إلى سر وجودي و شمس حیاتي -

 .الحالكات
أمي الغالیة ... إلى من بدعواتھا رافقتني و بكلماتھا و حبھا دعمتني -

 ."عزیزة"
 ،عبد الحق ،كمال... " خوتي و أخواتيإ: إلى سندي في الحیاة   -

 . "، نادیة نوال ،حوریة ،كریمة ،فتیحة
 .حفظھا الله" الزھرة"تي و حبیبتي إلى جد -
 .یتناإلى كل البراعم و الشموع التي أضاءت ب -
 .كل من ساندني في مشواري الدراسي أساتذتي وإلى كل  -
 ."، حسینة و زینب یسرى ،ھالة ،نبیلة ،لولو : "إلى أعز صدیقاتي  -
 .كل من وسعھ قلبي و لم تسعھ ورقتيإلى   -

 رقیة



 إھداء   

إلى من كلت أناملھ , إلى من جرع الكأس فارغا لیسقیني قطرة حب  -
إلى من حصد الأشواك عن دربي لیمھد لي  ،لیقدم لنا لحظة سعادة

 طریق العلم
 ".امحمد " والدي العزیز ... إلى القلب الكبیر -
 ،إلى رمز الحب و بلسم الشفاء... إلى من أرضعتني الحب و الحنان -

 ."خیرة " أمي الغالیة ...بالبیاض إلى القلب الناصع
ى إلى من آثروني عل.... إلى سندي و قوتي و ملاذي بعد الله   -

سفیان، "  من أظھروا لي ما ھو أجمل من الحیاة إخوتي ...نفسھم
 ."عبد اللطیف، سھیلة، لامیة، رضا , سمیر

 إلى ینابیع الصدق الصافي ... إلى إخوتي اللواتي لم تلدھن أمي  -
إلى من سعدت معھم و برفقتھم في دروب الحیاة الحلوة و الحزینة  -

 ....و الخیرإلى من كانوا معي على طریق النجاح ، سرت
 ،حنان ،فطیمة ،رندة ،یسرى ،ھالة ،رقیة ،بشرى" إلى صدیقاتي  

 " .زینب  ،زھرة ،فایزة

 نبیلة



 إھداء           
 

 إلى من أحمل اسمھ...إلى من علمني العطاء بدون انتظار  -
 إلى من كلتّ أناملھ لیقدم لي لحظة سعادة.... بكل افتخار 

 ".العزیزأبي ... " إلى القلب الكبیر
           إلى رمز الحب و بلسم الشفاء... إلى ملاكي في الحیاة  -
      إلى من أوقدت أصابعھا شموعا لتنیر لي دربا مشعا بنور العلم -

 إلى من كان دعاؤھا سر نجاحي.... الأملو
 " أمي الغالیة ... " إلى القلب الناصع بالبیاض

معھم و اعتمدت إلى من كبرت ...إلى من علموني معنى الحیاة  -
 إلى من بوجودھم أكتسب قوّة و محبة لا حدود لھا....  علیھم

 رزیقة، فتیحة، رشیدة، العلجة، حسیبة،: "يإلى ریاحین حیات
 " .سھام  

 إلى من كانوا لي سندا و عونا  -
          سعاد" و زوجاتھم " محمود و رزقي"إلى اخوتي الأعزاء  
 " .أشواق و

 ،رمضان : "ي كل صغیرة و كبیرةإلى من أعتمد علیھم ف  -
 .منور ،فاتح

 .إلى كتاكیتي الصغار.... إلى الوجوه المفعمة بالبراءة -
إلى من تحلوّا ...إلى من تعلمت كیف أجدھم و علمّوني ألاّ أضیعھم -

بشرى، " إلى صدیقاتي ... بالإخاء و تمیزوا بالصدق و العطاء
 ".ایزة رقیة، نبیلة، یسرى، حنان، زھرة، زینب، فطیمة و ف

 .إلى كل من وسعھ قلبي و لم تسعھ ورقتي -
 

 ھالة 



 مقدمة

 

لا مؤثر في نفس الانسان مثل الشعر و ما خضع الانسان لشيء في جمیع أدوار 
و للشعر الفضل الأول في نبوغ الانسان و ارتقائھ و بلوغھ ھذا  ،حیاتھ إلا للشعر

أما  ،و لقد أحب الانسان الشعر ناطقا أو صامتا ،المبلغ الباھر من التفوق و الكمال
یاة الناطق فقد عرفتھ و أما الصامت فھو تلك التماثیل التي یراد بنصبھا تمثیل ح

 . عظماء الرجال و النساء للشعر

فھي علم جاءت بدیلا  ،أما الأسلوبیة فتعد الركیزة الأساسیة لدراسة أي نص أدبي
الحقیقي لنشأتھا ھو التطور لحق الدراسات فالدافع  ،عن علم البلاغة القدیمة

اللغویة فھي أحد فروع اللسانیات اللغویة التي تھدف إلى البحث في العلاقات 
 .ائمة بین العناصر المكونة للخطابالق

یعتبر دیوان جبران خلیل جبران من الحقول الشعریة التي یمكن دراستھا و
    :الموسومة بدراستنا وق كان اختیارنا لموضوع من ھذا السیاو ،أسلوبیا

    كان سبب اختیارنا لھذا الموضوع ھو الرغبةو" الیوم عید البائس المتكلم "
 .في اكتشاف المنھج الأسلوبي

یة و من ھنا تولد الإشكال كما أن ھذه القصیدة لم یكن لھا نصیب من دراسات قبل
 .الأسلوبیة؟كیف نشأت تجاھاتھا و أعلامھا؟ و؟ ما ھي اما ھي الأسلوبیة: التالي

ففي المدخل  ،خاتمةمدخل وفصلین و ،قد اقتضى منا البحث أن نقسمھ إلى مقدمةو
عن الأسلوبیة مفھومھا ونشأتھا واتجاھاتھا وأعلامھا ولمحة عن جبران تحدثنا 

 .خلیل جبران
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ـ الأسلوبیة و النشأة 

ـ اتجاھات الأسلوبیة و أعلامھا  

 ـ لمحة عن جبران خلیل جبران 

 تمھید



 تمھید

 :الأسلوبیة و النشأة

تشكل الأسلوبیة اتجاھا نقدیا ھاما في الكشف عن مكونات  :ـ مفھوم الأسلوبیة1
غیر أنھ في  ،المعجمي و التركیبي ،الصوتي :النص الشعري لمستویاتھ المختلفة

التي تعتبر طریقة دمج العطاء " البدایة یجدر الإشارة إلى مفھوم الأسلوبیة 
لق الأمر الفردي في عملیة محسوسة تظھر في كامل أشكال الممارسة و عندما یتع

 . 1"بعملیة الخلق اللغوي مھما كان الھدف المقرر لھذا العمل 

حیث یعترف الكثیر من الدارسین أن كلمة أسلوبیة لا یمكن أن تعرف بشكل 
و قد یكون ھذا راجع إلى رحابة المیادین التي صارت ھذه  ،یرتضیھ الجمیع

التحلیل اللغوي لبنیة  الكلمة تطلق إلا أنھ یمكن القول أنھا تعني بشكل من الأشكال
 . النص 

من ثم یمكن تعریف الأسلوبیة بأنھا فرع من اللسانیات الحدیثة مخصص و
  للتحلیلات التفصیلیة للأسالیب الأدبیة أو الاختبارات اللغویة التي یقوم المنتجین 

 .2غیر الأدبیة والكتّاب في السیاقات الأدبیة و

 37ص,1867, لبنان, 2ط ،المؤسسة الجامعیة للدراسات و النشر و التّوزیع ،دلیل الدراسات الأسلوبیة, جوزیف میشال شریم1
 .35ص, 2007, الأردن, 1ط ،دار المسیرة و التوزیع, الأسلوبیة الرؤیة و التطبیق ،یوسف أبو العدوس2
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 تمھید

 :مفھوم الأسلوبیة

كل أسلوب و: یقال للسطر من النخیلو" سلب " مأخوذة من مادة  " :أ ـ لغة
أنتم : یقال ،المذھبو الوجھ، والطریق :الأسلوبو: طریق ممتد فھو أسلوب قال

 ،الفن: الطریق نأخذ فیھ، والأسلوب بالضمأسالیب  :یجمع، وفي أسلوب سوء
 .3" أفانین : أخذ فلان في  أسالیب من القول أي :یقال

، تعني الأسلوبیة بشكل من أشكال التحلیل اللغوي لبنیة النص :ب ـ اصطلاحا
علیھ فقد عرفت بأنھا فرع من اللسانیات الحدیثة تخصص بالتحلیلات التفصیلیة و

للأسالیب الأدبیة أو بالاختیارات اللغویة التي یقوم بھا المتحدثون و الكتاب في 
 . 4السیاقات ـ البیئات ـ الأدبیة و غیر الأدبیة 

الأسلوبیة ھي أحد مجالات نقد الأدب اعتمادا على بنیتھ اللغویة دون ما عداھا و
أي أن الأسلوبیة تعني  ،من مؤثرات اجتماعیة أو سیاسیة أو فكریة أو غیر ذلك

 .5دراسة النص و وصف طریقة الصیاغة و التعبیر 

 .314ص, 1997, 1ط, 3مجلد, بیروت, دار صادر للطباعة  و النشر ،لسان العرب ،ابن منظور3
 .35ص, م2007, 1ط ،الأردن, دار المسیرة, الأسلوبیة الرؤیة و التطبیق, یوسف أبو العدوس4
 .07ص, 2004, مصر, مكتبة الآداب, الأسلوبیة مدخل نظري ،فتح الله أحمد سلیمان5
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 تمھید

 لتاریخ مولد الأسلوبیةإذا حاولنا وضع الید على تعدید دقیق  :ـ نشأة الأسلوبیة2
" جوستاف كویرتینج " فسنجد أنھ یمثل في تنبیھ العالم الفرنسي ) علم الأسلوب ( 

الفرنسیة میدان شبھ مھجور ) علم الأسلوب ( أن الأسلوبیة " م على  1886عام 
في دعوتھ إلى أبحاث تحاول تتبع أصالة التغیرات ، وتماما حتى ذلك الوقت

. 6" لمناھج التقلیدیة الأسلوبیة بعیدا عن ا

في ھذه الفترة قد اتضحت معالمھا و ظلت كذلك حتى " الأسلوبیة " لم تكن و
و عملھ الرائع الذي " فیردینونددوسوسیر " تبلور مفھوم اللسانیات بفضل جھود 

" لشارل بالي " فكان " محاضرات في اللسانیات العامة " یكشف في كتابھ القیم 
لأنھ بعد شرب فكر  ،ذا المؤلف بعد موتھ بثلاثة سنواتالشرف الكبیر في نشر ھ

. 7منھج كما صرح بذلك تلمیذه الآخر أستاذه الذي كان أستاذ صاحب نظریة و
 أن الأسلوبیة" شارل بالي " م كدنا نجزم مع 1902فمنذ سنة " مییھ"

الأول عنوانھ في كتابین قیّمین , 8قد تأسست قواعدھا النھائیة ) علم الأسلوب ( 
 الثاني عنوانھ، وم 1902أصدره سنة " محاولات في الأسلوبیة الفرنسیة " 
من ھنا یمكن القول أن مصطلح و. 9م 1905سنة "  المحمل في الأسلوبیة "

الأسلوبیة لم یظھر إلا في بدایة القرن العشرین مع ظھور الدراسات اللغویة 
لوب علما یدرس لذاتھ أو یوظف لخدمة الحدیثة التي قررت أن تتخذ من الأس

تبعا لاتجاه ھذه المدرسة أو  ،أو الاجتماعي ،أو التحلیل النفسي ،التحلیل الأدبي
. 10تلك 

 .38ص, لرؤیة و التطبیقالأسلوبیة ا, یوسف أبو العدوس6
 .21ص, اللسانیات و تحلیل النصوص, رابح بوحوش7
 .20ص, الدار العربیة للكتاب, 2ط, الأسلوبیة و الأسلوب, عبد السلام المسدي8
 .21ص, اللسانیات و تحلیل النصوص, رابح بوحوش9

 .39ص, الأسلوبیة الرؤیة و التطبیق, یوسف أبو العدوس10
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 تمھید

تجدر الإشارة إلى أن أعلام الأسلوبیة كثیرون  :ـ اتجاھات الأسلوبیة و أعلامھا 3
أمام ھذا العدد غیر المحدود تقف ازاء ، وو لا یمكن حصر عددھم بسھولة ،جدا

عزوفا عن الدخول في التفاصیل الدقیقة ، وعدد من الاتجاھات الأسلوبیة الكثیرة
لقد نحسب أن تعدد المصطلحات الدالة على ، وجنحنا إلى الاختصار و البساطة

فالدارسون العرب ـ بالخصوص ـ  ،مسمى وحید ھي أھم مشكل نتعرض لھ
ذلك أنھم  ،لمصطلحات و في حالة أعدھا ـ شخصیا ـ مرضیةیتفننون في إبداع ا

، و من ثم ادخلوا القارئ في عدة متاھات ،یتنافسون على أبوة و زیادة ھذا البحث
من ثم فإنھ لا بد من توخي الحیطة و التعامل مع قد تعصف بھ في بدایة طریقھ و

و تركیبھ ـ المصطلح بشيء من البراءة العلمیة من دون أن أخوض في مناقشتھ أ
 :أھمھا. 11اذن ـ أن نمیز بین عدة اتجاھات أسلوبیة

یقف على رأسھا شارل بالي الذي یعد مؤسس و :الأسلوبیة اللسانیة :1ـ  3
" لأسلوبیة الفرنسیة بحث في ا" وقد عرض أفكاره في كتابھ الموسوم  ،الأسلوبیة

أي بالوسائل التي ھذا الاتجاه لا یھتم بالأدب وحده بل بالكلام عامة م و1909سنة 
تصنف ، وتتوفر  علیھا اللغة الانسانیة للتعبیر عن الجانب العاطفي للمخاطب

 . 12ضمن ھذا الاتجاه " كرسو " و " ماروزو " أعمال 

 "كروتشیھ " و " فومیلر " و انبثقت عن أفكار  :الأسلوبیة المثالیة :2ـ  3
الأسلوب عندھما تعبیر عن الترابط الداخلي للذات الفردیة المنعكسة في العمل و

 .فیما بعد وعمل على تطویرھا" لیوسبیتزر" ، قد جاء الأدبي

الذي ركز " رومان جاكبسون " و قد مثلھا كل من  :الأسلوبیة البنیویة :3ـ  3
ع الأسلوبي ى الطابالذي ركز عل" تودوروف " و  ،على الوظیفة الشعریة للغة

 .للخطاب اللغوي

 . 19ـ  18ص,1/2002ط, سوریا, دار كیفان, یات اللفظة بین السیاق و نظریة النظمجمال, علي نجیب ابراھیم11
 . 43ص, م1987, المغرب, مجلة دراسات سیمیائیة  أدبیة لسانیة ،نظریة الانزیاح عند جات كوھن ،مزار التجدیتي12
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 تمھید

، قد جعلت من الأسلوب ظاھرة قابلة للقیاس كمیاو :الأسلوبیة الاحصائیة :4ـ  3
على عرضھا و إبراز أھمیة الاحصاء في  13"سعید مصلوح " قد عمل الدكتور و

ھذا المجال و على ما في الاحصاء من عیوب كإھمال السیاق و تقدیم الكم عن 
الكیف و كثرة الأرقام و الجداول و البیانات إلا أنھ مھم و لھ جوانبھ الایجابیة التي 

 .أخذنا بھا في بحثنا ھذا 

 .م 1992/،3ط ،مصر ،عالم الكتب ،الأسلوب دراسة لغویة احصائیة ،سعید  مصلوح13
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 تمھید

خلیل جبران بن سعد بن یوسف بن ھو ابن "  :لمحة عن جبران خلیل جبران
م في قصبة 1583كانت ولادتھ لیلة السادس من كانون الاول سنة  14"جبران 

وفقا للتاریخ الذي أورده میخائیل نعیمة في كتابھ  15بشراي من أعمال لبنان
 .جبران 

لكن جبر یشیر في  ،التاریخ عینھ الذي ذكره جمیل جبر في مؤلفھ عنھ أیضاو
   إلى تاریخ آخر ھو السادس من كانون الثاني ،من الصفحة ذاتھاالحاشیة الثانیة 

 .16ـ و لیس الأول ـ من العام ذاتھ 

لغرغرة تغور في الصدر ا"، وجد جبران یعاني من سكرات الموت الأخیرة
و معاون الطبیب یجس  ،تتواھا و تتقطع و تتباعد اتنّ و الأّ (...) و یبعد قراراتھا 

 ."ي انتظار النبضة الاخیرة النبض من حین إلى حین ف

حضرت شقیقتھ مریانا منتحبة قادمة من بوسطن و ھي لا تدري أن أخاھا یعاني 
نات جبران تكاد تتلاشى و آخر ، وھا ھي أخطر الموت أن لحظاتھ باتت معدودة

 الجمعة من نیسان نفس من أنفاسھ ینسل عند نحو الساعة الحادیة عشر لیلا
193117 

مع فھرع إلى المستشفى , بلغ الریحاني نبأ نقل جبران إلى المستشفى لیلة وفاتھأ
ریحاني، وصلوا عند كان معھم شقیقھ ألبرت الصحبة من رفاقھ بغیة افتقاده و

 إذ بممرضة تخرج منھا و تبلغھم أنھمنتصف اللیل وصعدوا حالا إلى غرفتھ، و
 .18" قد مضى" 

 .20ص, 82, ط الثانیة تموز, لبنان, بیروت, مؤسسة نوفل, جبران الفیلسوف, خالد غسان, 14جبر جمیل مرجع سابق ص14
 .24ص, 1974, ط سابعة ،لبنان ،بیروت, مؤسسة نوفل ،فنھ ،أدبھ ،موتھ, جبران خلیل جبران, میخائیل ،نعیمة15
 . 14ص  ،مرجع سابق ،جبر جمیل16
 . 37ص  32ص ،مرجع سابق ،غازي ،براكس17
 . 132ص, 1957 ،طبعة أولى ،بیروت ،دار الریحاني للطباعة و النشر ،وجوه شرقیة غربیة ،الریحاني أمین18
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 :المستوى الایقاعي و الدلالي في القصیدة

 :ـ المستوى الایقاعي1

 أـ الموسیقى الخارجیة

 ـ الوزن 

 ـ القافیة 

 ـ الروي 

 ب ـ الموسیقى الداخلیة

 ـ التكرار     

 المستوى الدلالي ـ2

 الفصل الأول



 الفصل الأول

: المستوى الایقاعي

 ضمن ما تقوم بھ على عنصرین تقوم القصیدة الحدیثة في تشكیل بنیتھا الموسیقیة
 .شدیدین اذ یكمل أحدھما الآخر في تناسق و تلاحم, الإیقاع و الوزن: أساسیین ھما

وحدة النغمة التي تتكرر على نحو ما في  "یعرف على أنھ : أـ تعریف الایقاع
 الكلام أو في البیت أي توالي الحركات و السكنات علىنحو منتظم في فقرتین أو

 . 1"أو في أبیات القصیدة  ،أكثر من فقرة الكلام

 .أي أن تلك النغمة التي تتكرر دائما في أواخر البیت و توجد في كل أبیات القصیدة

رد فعل طبیعي لوقع الحیاة العربیة ابتداء من أواخر كان إن التطور الموسیقي 
سیاسیا واقتصادیا واجتماعیا حیث الانفتاح على شعوب العالم و ثقافتھم  19القرن 

 .المتنوعة و لغتھم من التعسف و سبب ھذا التغییر ھو التأثیر بالشعر العربي

 العروضيقى المتأنیة لنظام الوزن یقصد بھ الموسیو: ـ الموسیقى الخارجیة1
القوافي الذي یشكل قواعد أصلیة عامة یخضع لھا جمیع الشعراء في نظم و

قصائدھم، فھي قاعدة مشتركة یبنى علیھا النص الشعري، أي أن الموسیقى 
الخارجیة تحتكم إلى مجموعة من القواعد التي یجب أن یتبعھا الشاعر في نظم 

 .قصائده

20ص,2001,كتاب العرب دمشق,, ط.د, القصیدة العربیة الحدیثة بین البنیة الدلالیة و البنیة الإیقاعیة,ـ ینظر محمد صابر عبید 1 

10 



 الفصل الأول

 .الوزن و القافیة و حرف الروي: جیة إلىتنقسم الموسیقى الخارو

جزء منھ، إذ أن وظیفة الایقاع وصورتھ و: " أنھیعتبر الوزن : الوزن / ـ أ 1
یستمد منھا خاصیتھ الدلالیة و ھو مرتبط بتجربة،الایقاع سابق للموسیقى والشعر و

 .2"المشكلة لنظامھ الایقاعي 

الشعري  أھمیة كبیرة في النص جزء منھا، فالوزن لھإن الوزن مرتبط بالقافیة و
یعزز تركیز المعنى، كما یعمل على تنظیم النص حیث یحدث تناغم إیقاعي و

ینشأ عن ھذا التوالي وحدة لي الأصوات الساكنة و المتحركة ویعمل على تواو
، الإیقاعنغمیة عي التفعیلة التي ترد على مستوى البیت، من خلال تكرارھا ینشأ 

 .الوزن الشعري في القصیدةنھ ینشأ مو

 .إلى البحر الكامل" الیوم عید البائس المتألم " قصیدة : تنتمي ھذه القصیدة

. 21ص, ـ  ینظر محمد صابر عبید  2 
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 الفصل الأول

 : تقطیع البیت الأول من القصیدة

 الیوم عید البائس المتألم

 الیوم عید لبائس لمتأللمي

/0/0//0 /0/0//0  ///0//0 

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن

 الیوم عید الخافض المتنعمو 

 و لیوم عید لخافض لمتنععمي

/0/0//0  /0/0//0     ///0//0 

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن

قصیدة الیوم عید البائس المتألم تنتمي على الشعر العمودي و ھي مبنیة على البحر 
 :الكامل و تفعیلاتھ كالتالي

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن

 .متفاعلن متفاعلن متفاعلن.... كمل الجمال من البحور الكامل :مفتاحھ

    سمي كاملا لتكامل حركاتھ " بحر الكامل عند البحتري  :ـ تعریف البحر الكامل
غیره، والكامل توافرت لیس في الشعر لھ ثلاثون حركة  حركة،ھي ثلاثون و

 .3"فسمي بذلك كاملا  الوافر،جاء على أصلھ فھو أكمل من حركاتھ و

76ص,2003, القاھرة, مؤسسة مختار للشعر و التوزیع, 1ط, لأوزان الشعر و التحلیل و الاستدراكاالعروض دراسة , ـ حسن عبد الجلیل یوسف 3 
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 الفصل الأول
 

تكرار لأصوات متشابھة و متماثلة في : " تعرف القافیة أنھا :القافیة : ـ ب1
، لشعریة و قد تكون أحیانا في النثرفترات منتظمة و غالبا ما تكون أواخر الأبیات ا

 .4"أو داخل بیت من الشعر 

 :دة بین أیدینا لجبران خلیل جبراننذكر مثال عن القصیدة الموجو

 عیدان لا ندري أأوفر فیھما

 عیدان لا ندري أأوفر فیھما

/0/0//0/0/0//0///0//0 

 جذل المزكي أم سرور المنعم

 جذل لمزككي أم سرور لمنعمي

/0/0//0/0/0//0/0/0//0 

 معدمي: القافیة

          /0//0 

 

 تنقسم القوافي إلى قسمین، فكل منھما ینفرد بمیزتھ الخاصة، قافیة مطلقة،و

 . مقیدة قافیة 

 

  

 .84ص 83و ص القصیدة العربیة الحدیثة بین البنیة الدلالیة  و البنیة الإیقاعیة, ـ ینظر محمد صابر عبید4
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 الفصل الأول

 

ھي القافیة التي یكون حرفھا الأخیر معرب بحیث یكون و: أـ القافیة المطلقة
ذلك و ینتج عن  ،أو یكون ھاء ساكنة أو متحركة ،مرفوعا أو منصوبا أو مجرورا

فإذا كان منصوبا  تشبع ذلك الحرف بما یجانس الصوت القصیر الذي ینتھي بھ،
صار ألفا و إذا كان مرفوعا صار واو و إذا كان مجرورا صار یاء، أما الھاء فتتبع 
حركاتھا في إشباع الحركة ضما أو كسرا أو فتحا، و معلوم أن صوت الفتحة ھو 

للواو، و الكسرة صوت قصیر  صوت قصیر للألف و كذلك الضمة صوت قصیر
 .للیاء

ھي القافیة الساكنة، و التي لا ینتھي حرفھا الأخیر بحركة و : ب ـ القافیة المقیدة 
أو صوت قصیر، فلا یشبع الحرف الأخیر بسبب تقیده بالسكون و القصر عن 

 السكون الحركة و ذلك معلوم في كل متحرك، وھو بعید عن كل ساكن لأن صفة 
 .5)الحرف الساكن ( و الاستقرار ھي میزة القافیة المقیدة 

ھي قافیة مطلقة وذلك " الیوم عید البائس المتألم " في ھذه القصیدة ونوع القافیة 
 .مقومي المعدمي، المنعمي، :لأنھا تنتھي بمیم مكسورة

 :من أھم حروف القافیة على الإطلاق، و یعرف بأنھ: الروي/ ـ ج 1
 ھو الحرف الذي تبنى علیھ القصیدة و تنسب إلیھ، فیقال قصیدتھ رائیة أو دالیة،"

 .6"أو سینیة و یلزم في آخر كل بیت منھا، ولا بد لكل شعر أقل أو أكثر من روي
 

  

.282ص, علم العروض و القوافي, ـ حمید آدم 5 
.37ص, العروض و إیقاع الشعر, ـ عبد الرحمان بتر ماسین  6 
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 الفصل الأول

 

ھو النبرة التي یلتزم بھا الشاعر في البیت الأول من القصیدة : " ویعرف أیضا 
میمیة إذا كان حرف  لیعید تكرارھا في الأبیات و من ثم تنسب إلى ھذه الحروف،

الروي میمي و لامیة إذا كان حرف الروي لاما و غیر ذلك من الحروف التي 
 .  7"تصلح أن تكون رویا 

أي أنھ من أھم الحروف في القصیدة ولابد من وجوده في القصیدة فھو الحرف 
 .الذي تبنى علیھ القصیدة و تنسب إلیھ

 :شاعرالروي في ھذه القصیدة ھو حرف المیم لقول الو

 

 الیوم عید البائس المتألم                والیوم عید الخافض المتنعم  

 المزكي أم سرور المعدم عیدان لا ندري أأوفر فیھما            جذل  

 المنعم في الدنیا كحظّ  حظوظ الناس إلا أنھ              لا حظّ  قُسِمَتْ   

 إن من الندى         ما لا یقومھ حساب مقوم طوباك یا سمعان  

 

في كل أبیات ) المیم ( فالقصیدة التي بین أیدینا ھي میمیة و ذلك لتوفر روي واحد 
 .القصیدة

  

.37ص, الشعرالعروض و ایقاع , ـ عبد الرحمان بتر ماسین 7 
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 الفصل الأول

 

 :ـ الموسیقى الداخلیة2

عند قراءة القصیدة یتضح العدید من الظواھر الأسلوبیة التي تلفت : التكرار/ 1ـ2
لمتلقي یتوقف أمامھا، منھا على سبیل المثال ظاھرة التكرار التي النظر، وتجعل ا

تعد من الظواھر البارزة في النص، فھو من خلال التكرار یحاول تأكید فكرة ما 
تسیطر على خیالھ وشعوره، فالتكرار یؤكد المعنى، ویعد من وسائل تشكیل 

 .الموسیقى الداخلیة

تظل باعثا نفسیا یھیئھ الشاعر بنغمة تأخذ السامعین  "فلغة التكرار في الشعر 
بموسیقاھا، و تعلق الشعراء بھذا الضرب من فنون الكلام لأمر یحسھ الشاعر في 
ترجیح ذات اللفظ و ما یؤدیھ ھذا الترجیح من تناغم الجرس و تقویتھ، تثیر في 

 . 8"ذاتھ تشوقا واستعذابا أو ضربا من الحنین و التأنّي 

ءة القصیدة نلاحظ تكرارا لحرف المیم في الكلمات التي اختارھا الشاعر فعند قرا
المتألم، المتنعم، المعدم، (بشكل واضح یعكس اختیارا مقصودا و من ھذه الكلمات 

ھذا بالإضافة إلى انتشاره في معظم أبیات ...) مقوم، اسلم، المعلم، منظم، محكم
 .  یقى الأبیاتالقصیدة بتناسق یتوحد مع القافیة في نسج موس

  

.239ص,1980, العراق, طبعة وزارة الثقافة و الاعلام, جرس الألفاظ  و دلالتھا في البحث البلاغي و النقدي عند العرب, ـ ھلال ماھر مھدي 8 
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 الفصل الأول

 

و لتكرار الحروف أھمیة بالغة في شد انتباه القارئ و جعلھ أكثر ارتباطا بالمعنى و 
ونستطیع أن نقول في غیر تردد ان للحروف في اللغة العربیة إیحاء " الدلالة، 

خاصا، فھو إن لم یكن دلالة قاطعة على المعنى یدل دلالة اتجاه و إیحاء و یشیع 
 .9"النفس جوا یھیئ لقبول المعنى و یوجھ إلیھ و یوحي بھ  في

و یبدو التركیز على حرف المیم واضحا، إذ نراه في روي القافیة، وكذلك موزعا 
في قاع الأبیات و قرارھا، و ذلك لأن حرف المیم ھو حرف من الحروف 

ا مع المجھورة الاحتكاكیة، و الواقع أن توظیف الشاعر لھذا الصوت یأتي منسجم
حالتھ النفسیة لأن دلالة تكرار الحرف تعكس العلاقة الحمیمیة بین الشاعر وغایاتھ 

 .النفسیة 

بتعدّد أغراضھ و وظائفھ، فھي ذات ملمح صوتي ) لا ( وقد كرّر الشاعر حرف 
لا حظّ في الدنیا : لین یزیده بذلك حرف المدّ، فقد استخدمھا في أبیاتھ الأولى مثل 

   ... .دري، ما لا یقومھكحظ المنعم، لا ن

  
 

 

  

.261ص, 1975, 6ط, طبعة دار الفكر, فقھ اللغة و خصائص العربیة, محمد, ـ المبارك 9 
 

 17 

                                                           



 الفصل الأول

 

حیث نلاحظ أن الشاعر استخدم طائفة من الضمائر المتصلة، و یوظفھا توظیفا 
أسلوبیا ممیزا، و من الظواھر الاسلوبیة في القصیدة ظاھرة التكرار التي تظافرت 

إذ نلاحظ أن التكرار یلتقي مع  مع الظواھر الأسلوبیة الأخرى و لم تنعزل عنھا،
حیث نلاحظ أن .... ، طوباك یا ابن سلیم......طوباك یا سمعان: النداء في قولھ 

 .تكررت أكثر من مرتین في القصیدة) یا ( أداة النداء 

الیوم عید البائس : في قولھ" یوم " كما نلاحظ أیضا أن الشاعر كرّر كلمة 
ھي الأخرى " عید " المتنعم، دون أن ننسى كلمة والیوم عید الخافض ...... المتألم

 ....وغیرھا من الكلمات" طوباك " وكلمة " حظ " تكررت مرتین، كما نجد كلمة 

إن ظاھرة التكرار تبدأ من الحرف و تمتد إلى الكلمة و العبارة، و إلى بیت الشعر، 
لبحث عن و كل واحدة من ھذه الظواھر تبرز دور التكرار و تعطي للناقد إضاءة ل

فالتكرار یسلط الضوء على نقطة حساسة " القضایا الغامضة و العالقة في الأبیات، 
في العبارة، و یكشف عن اھتمام المتكلم بھا، و ھو بھذا المعنى ذو دلالة نفسیة قیمة 

 .10"تفید الناقد الأدبي الذي یدرس الأثر و یحلل نفسیة كاتبھ 

تتكرر بكیفیة معینة في البیت الشعري إحداث أصوات : حیث یُعرف التكرار بأنھ
أو في القصیدة أو في دیوان , الواحد، أو في مجموعة من الأبیات الشعریة

 : و یمكن تقسیم التكرار إلى الأنواع التالیة الشاعر

تكرار شطر من بیت شعري، تكرار مقطع من البیت، تكرار كلمة، تكرار 
 .11حرف

 . یدیناوھذا ما رأیناه في القصیدة التي بین أ

  

.240ص, 1962, منشورات دار الآداب, بیروت, قضایا الشعر المعاصر, ـ الملائكة نازك 10 
.73ص, 2005, 1ط, الاسكندریة, دار الوفاء لدنیا الطباعة و النشر, في إیقاع  شعرنا العربي و بیئتھ, ـ عبد الحمید محمد 11 
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  الفصل الأول

 

العلم الذي یدرس المعنى أو : " یعرف علم الدلالة على أنھ :المستوى الدلالي/ 2
ذلك الفرع من علم اللغة التي تتناول نظریة المعنى، أو ذلك الفرع الذي یدرس 

 .12 "الشروط الواجب توفرھا في الزمن حتى یكون قادرا على حمل المعنى 

ھذا یعني أن علم الدلالة یختص بدراسة المعنى و یمتد إلى كل مستوى لھ علاقة و
 .بھ

   فإنھ علم الدلالة و ھو العلم الذي یمكّن على دراسة المعنى: " أما التحلیل الدلالي
 ".یعد علم الدلالة جماع الدراسات الصوتیة و النحویة و المعجمیة و

 .المتألم البائس، :الحقل الدال عن الحزن/ 1ـ2

 .مصر: الحقل الدال عن المكان / 2ـ2

 . الیوم، قرن، غدا، زمن، الموسم:الحقل الدال عن الزمان / 3ـ2

 . عید، سرور، طوباك، عیدان: الحقل الدال عن السعادة و الفرح/ 4ـ2

تجدي ھذه القصیدة أربعة حقول دلالیة و التي ساھمت في بناء المعنى و تركیبھ، 
 . الیوم، غدا: عدید من الكلمات الدالة عن الزمان مثلفقد وظف الشاعر ال

  

1ط, القاھرة, عالم الكتب, أحمد مختار عصر, ـ علم الدلالة 12 
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 الفصل الأول

 

 . مصر: والحقل الدال عن المكان مثل كلمة 

 . عید، سرور: والحقل الدال عن السعادة والفرح مثل

وھذه كلمات تحتوي نحو اتجاه واحد وھو الفرح و السعادة، كما نجد أیضا كلمات 
 .المتألم، البائس: عادة فمثلا كلمةتدل على الحزن والذي ھو عكس الس

كما نلاحظ أیضا أن الحقول متصلة فیما بینھا و كلھا مكملة لبعضھا البعض      
 .والتي تحقق لنا انسجام في القصیدة
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 الفصل الثاني

 

 : المستوى التركیبي في القصیدة

یعتبر من أھم الملامح التي تمیز أسلوب مبدع ما عن غیره : المستوى التركیبي 
و ھو یدرس الجمل و دراسة أركان التركیب كالمبتدأ أو الخبر أو  من المبدعین،

وھو یدرس تركیب التركیب  و العلاقة بین الصفة و الموصوف الفعل أو الفاعل،
ذلك دراسة وھو یتعدّى ك لأن تقدیم عنصر أو تأخیره یؤدي إلى تغییر الدلالة،

  وظائف الجمل متتبّعا الجملة البارزة لیؤكد و یبین دلالتھا وسبب ورودھا بكثرة،
 . وكل ذلك في إطار النص 

میدان علم النحو ھو الجملة " یعتبر علم التركیب النحوي أحد : التركیب النحوي 
و یحتم نظام العربیة نظاما خاصا لو اختل أصبح  و تركیبھا ودراسة عناصرھا

 .العسیر أن یفھم المراد منھامن 

علم بأصول تعرف بھا أحوال الكلمات العربیة من حیث "  :فالنحو أو الإعراب
فیھ نعرف ما " الاعراب و البناء أي من حیث ما یعرض لھا في حال تركیبھا 

أو جزم أو لزوم حالة  أو جر أو نصب یجب أن یكون علیھ آخر الكلمة من رفع
، أي أنھ یقوم في أساسھ على التركیب فعلى 1"ملة واحدة بعد انتظامھا في ج

 .الدارس أن یجد طبیعة تركیب الجمل باعتبارھا نظام أساسي یكون بنیة النص

تعتبر أزمنة الأفعال من بین أھم الوحدات اللغویة ) : الأزمنة ( ـ باب الأفعال 1
وسائل التي التي یھتم بھا الدارس للبنیة التركیبیة في العمل الأدبي ، وھي من ال

 فعل ماض،: و تتمثل ھذه الأزمنة في توصلھ إلى معرفة المعنى وكیفیة صیاغتھ،
 .فعل مضارع وفعل الأمر

  

 .  11صم ، 2000، دار الصفاء للنشر و التوزیع، عمان ، 1نایف سلیمان ، مستویات اللغة العربیة ، ط1
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 الفصل الثاني

 

ما دل على معنى في نفسھ، مع اقترانھ بزمن، وھو جزء منھ " ویعرف الفعل بأنھ 
أي ھو الدال على معنى یدل على حدث وقع في زمن معین والفعل ینقسم إلى  ".

 : ثلاثة أقسام و ھي

ما دل على حدث مقترن بھا مضامن : " یعرف بأنھ كل : أ ـ الفعل الماضي
 .2" الزمان 

          ما یدل على معنى الحدث" یعرف على أنھ كل فعل : ب ـ الفعل المضارع
 بال و الذي یبتدئ بعد انتھاء الكلام، و ھو الزمن الذيو الزمن الصالح للاستق

 . 3" یحصل فیھ الفعل 

أي أنھ كل فعل حدث . 4" ما دل على حدث في الحاضر أو المستقبل : " ـ أو ھو
 .في زمن الحاضر أو المستقبل

یعتبر فعل الأمر على أنھ زمن من بین أھم الوحدات اللغویة التي  :ج ـ فعل الأمر
ما دل على حدث في الحاضر أو المستقبل و یعبر " التركیبیة، و ھو  تشكل البنیة

 . 5" بھ عن طریق المخاطبة 

  

 .  36دار ھومة للطباعة، الجزائر، ص, صالح بلعید، الصرف النحو، دراسة وصفیة تطبیقیة في مفردات السنة اولى جامعي2
 .  09ص, 2000، دار النھضة العربیة للطباعة، بیروت، 1ط, محمود مرتجي، في النحو و تطبیقھ3
 .  34دراسة وصفیة تطبیقیة في مفردات السنة أولى جامعي، دار ھومة للطباعة، الجزائر، ص ,صالح بلعید، الصرف النحو4
 .   11محمود مرتجي، في النحو و التطبیق، ص5
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 الفصل الثاني
 

 

 

 الفعل الأمر الفعل المضارع الفعل الماضي
 

 قسُمت ـ شاء
 كان ـ أحسن

 نھجوا ـ تطوّعوا
 وسع ـ صبوا

 ذاعت ـ عاد ـ جمعت
 وقفا ـ أعدّ ـ ظلوا

 تقضت ـ شادوا ـ عنوا
 تداركوا ـ طالت ـ ظل 

 انتفعوا ـ جادوا ـ سردت
 وسعت ـ أسداه

 جمع ـ ترك
 حیّاه ـ أعارھم

 
 ندري ـ یقوم
 یغر ـ یضن

 تسأم ـ یتعاقب
 یرمي ـ یستمد

 تنتابھا ـ أحصي
 تجري ـ یوفي
 یستتر ـ یعلم
 تجلوا ـ یكفي

 یرى ـ یرحم ـ نرددھا
 تعذب ـ یغنمو

 
 اھنأ 

 اعتبط
 اسلم
 أوتوا
 زیدوا

 

الماضیة على الأفعال المضارعة ـ من خلال الجدول نرى أن ھناك غلبة للأفعال 
 .و أفعال الأمر و ھذا یدل على التحقق و الوقوع
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 الفصل الثاني

 

 

یسمیھا الكوفیون أداة، و الحرف ما دلّ على معنى في " : ـ باب الحروف  2
و إذا انفرد بنفسھ لم یدل على معنى،     غیره، فإذا جاء في كلام ظھر لھ معنى،

ھل ـ في ـ إلى ـ من ـ على ـ بل ـ : ( والحرف مبني لا محل لھ من الاعراب نحو 
حروف :  و یسمیھا النحات حروف الربط و ھي نوعان..... ) ما ـ إن ـ حتى ـ لم

 الابتداء في) من ( المعاني لأن كل منھا یفید معنى جدیدا یجلبھ معھ نحو معنى 
انطلق من بیروت إلى : الانتھاء مثل ) إلى ( وكذلك في معنى . انطلق من بیروت

 . الجزائر

الباء ـ من ـ : ( أما النوع الثاني فھي حروف زائدة أو مكررة لتوكید المعنى مثل
 . 6)ما 

سمیت ھذه الحروف حروف جر، لأنھا تجر معاني الأفعال إلى : أ ـ حروف الجر
الجرّ، و حروف الإضافة، لأنھا تضیف معنى إلى ما یلیھا الأسماء، أو لأن عملھا 

: أو في تأویل الاسم كقولھ تعالى ) مررت بزید ( سواء كان اسما صریحا، نحو 
و ھي ثمان عشرة حرفا تجر الاسم             " و ضاقت علیھم الأرض بما رحُبت " 

م ـ على ـ من ـ إلى ـ حتى ـ في ـ الباء ـ اللا(و توصلھ معنى الفعل و ھي 
 .7..)الكاف

  

 .12ص, 2000، 1محمود مرتجي، في النحو و تطبیقاتھ، دار النھضة العربیة للطباعة و النشر، بیروت، ط6
 .17ص, 3كتاب في قواعد النحو و الصرف، بیروت، ط محمد أسعد النادري، نحو اللغة العربیة 7
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 الفصل الثاني

 

 

وھي الحروف التي تقتضي أن یكون ما بعدھا تابعا لما قبلھا : ـ حروف العطف
في الإعراب، و یسمى ما یقبلھا معطوفا و ما بعدھا معطوفا علیھ، وھي حروف 

 .8...)الواو ـ الفاء ـ أو ـ ثم ـ أم( عاملة حیث تعمل في الفعل و الاسم وھي 

ه القصیدة التي بین أیدینا نجد أن الشاعر وظف الكثیر من حروف الجر  وفي ھذ
"...   كعناء" ،"إلى " و كذلك " في سبل : " مثل قولھ... ) من ـ إلى( ومنھا نجد 

 . وتكمن أھمیة ھذه الحروف في مدى اتساق و انسجام بناء القصیدة

نھا حرف وبالإضافة إلى حروف الجر، ھناك ورود لحروف العطف و خاصة م
في مثل قولھ )  45( الذي ورد بأكبر نسبة و بعدد خمسة و أربعون حرفا  "الواو"
ویدل تكرار " ومحاول متفلسف"، "واعتبط بجمیل حظك"، "والیوم عید الخافض"

وحركتھ  ھذا الحرف على تتابع الأحداث واحدا تلوى الآخر وترتیبھا حسب الزمن
 . في القصیدة كي لا یختل بناؤھا

العطف والجر، ھي التي تدخل في تكوین الجمل و تؤثر على الكلمة التي  فحروف
تأتي بعدھا، ولھذه الحروف عدة دلالات حسب السیاق التي ترد فیھ         

ومھمتھا في القصیدة ھي الحفاظ على الاتساق و الانسجام و البناء و التلاحم       
 .والترابط بین أجزاء القصیدة، وعدم تفكّكھا

  

 26ص,  2003, ھومة للطباعة  و النشر و التوزیع, الصرف و النحو دراسة تطبیقیة, صالح بلعید 8
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 فصل الثانيال

 

 ): الجملة الفعلیة و الجملة الاسمیة(ـ الجمل  3

 . 9" وأما الجملة فھي كل كلام مفید مستقل بنفسھ : " یقول ابن جني :الجمل

ھي عبارة عن مركب للكلمتین أسندت إحداھما " و جاء في تعریف الجملة كذلك 
فإنھا " أن یكرمني  "أو لم یفد كقولك " زید قائم " إلى الأخرى سواء أفاد كقولك 

 . 10" جملة لا تفید إلا بعد مجيء جوانبھ، فتكون أعم من الكلام مطلقا 

إن دراستنا للجملة، تعني دراستنا للتراكیب و الأسالیب و الأدوات النحویة،       
و ھذه الأخیرة ھي التي تكشف لنا عن العلاقة القائمة بین قواعد النحو و توظیفھا 

فتؤدي لنا غرض ) أجزاء الجملة ( ، حیث یتم التآلف بینھا لتفسیر بعضھا البعض
التوصیل و ھذه ھي الوظیفة الأساسیة للغة ككل، و الجملة بوجھ الخاص غرضھا 
إفادة القول المفید بالوضع، و ھي في نظر النحاة ما تركب من مسند و مسند إلیھ، 

أما الثاني فھو ما فالأول یعین الموضوع الذي احتاج المتكلم أن یتكلم في شأنھ، 
لھما، بأنھما لا یستغني " سیبویھ " و قد أشار . یقولھ المتكلم في ھذا الموضوع

واحد منھما عن الآخر و لا یجد المتكلم منھ بدا، و سیبویھ ھو أول من تحدث عن 
 .11الجملة بصیغة الجمع 

  

 .   19ص,  2001,  2ط, القاھرة , الجملة و أنواعھا و تحلیلھا , محمد ابراھیم عبادة 9
 .  44ص,  1ط, دار الكتاب اللبناني للطباعة و النشر  ,معجم القواعد النحویة , محمود فھمي حجازي 10
 .    153ص , الصرف و النحو دراسة  تطبیقیة , صالح بلعید , ینظر 11
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 الفصل الثاني

 

 

تبدأ بالفعل و عمدتھا الفعل و الفاعل أو نائب الفاعل، فإذا كان : ـ الجملة الفعلیة
المسند فعلا معلوما فالمسند إلیھ فاعلا، إن كان المسند فعلا مجھولا یكون المسند 

. المفاعیل، الأفاعیل، المجرورات والتوابع: إلیھ نائب فاعل، و الباقي فضلة وھي 
 . 12والماضي) مثبتالمنفي و ال(وھي ذات الفعل الامر و المضارع 

 : ومن أمثلتنا في القصیدة 

 نھجوا الصراط المستقیم و لیس في             سبل المروءة من سبیل أقوم

 وبوقتھم نبلا ومحض تكرم  وتطوّعوا متبرعین بمالھم                      

        جملة تحمل الاسناد بأنواعھا المثبتة و المنسوخة " ھي : ـ الجملة الاسمیة 
       والمنفیة، فالاسم یسند و یسند إلیھ، و یكون المسند اسم أو ما یجري مجراه،

   ولیست الجملة الاسمیة وحدة متكاملة حیث یمكن الفصل بین المبتدأ و الخبر، 
 . 13"الأستاذ ألقى المحاضرة : أي یحدث استقلال كل واحد عن الآخر مثل

 : ومن أمثلتھا في القصیدة نجد 

 د البائس المتألم                 والیوم عید الخافض المتنعمالیوم عی

 عیدان لا ندري أأوفر فیھما             جذلا لمزكي أم سرور المعدم 

 

 .  163ص, الصرف و النحو دراسة تطبیقیة , صالح بلعید , ینظر 12
 .  167ص, الصرف و النحو دراسة  تطبیقیة , صالح بلعید , ینظر 13
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 خاتمة

 

 

     إن للكلمة قدرة عجیبة إذا وجدت من یتقن استخدامھا في تغییر موجات الفكر
سیما إذا اجتمعت لھا لغت ما بلغھ السحر أو فاقتھ و لاربما ب، وحركات الانفعالو

 : معطیات أخرى كالإیقاع و الإشارة و الإیحاء فقد أدى استقرائنا إلى النتائج التالیة

ـ الأسلوب ھو الطریقة في الكتابة و الأسلوبیة ھي منھج نقدي لساني یقوم على 
     .م 1902" شارل بالي " شأت على ید دراسة النص الأدبي دراسة لغویة و ن

 :دة اتجاھات منھا و للأسلوبیة ع

و للتحلیل الأسلوبي خطوات ) البنیویة و الاحصائیة  ،المثالیة ،الأسلوبیة اللسانیة( 
یسیر علیھا بالإضافة إلى مستویات متعددة دون أن یفوتنا أن نشیر إلى أن ھذا 

 .علم ناشئ مفعم بالحركة و الحیویة

) م  1931ینایر  6ـ  1983أفٌریل  10( ـ جبران خلیل جبران شاعر القطرین 
      عرف بغوصھ في المعاني ،شاعر لبناني شھیر عاش معظم حیاتھ في مصر

 .جمعھ بین الثقافة العربیة و الأجنبیة و

باستخدام بحر من " الیوم عید البائس المتألم " ـ نظم جبران خلیل جبران قصیدتھ 
 : لتالیةالذي یقوم على التفعیلات االبحور الخلیلیة و ھو البحر الكامل و 

متفاعلن                                                                               متفاعلن متفاعلن
 .متفاعلن متفاعلن متفاعلن*** كمل الجمال من البحور الكامل: مفتاحھ 
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 .بسیطة یفھمھا القارئـ استعمل جبران في قصیدتھ ھذه لغة سھلة 

 .من الحقول الدلالیةتوظیف الشاعر العدید 

 . ر البیانیة كالاستعارة و التشبیھتوظیف الصو

وفي الأخیر نعتذر على كل خطأ أو سھو صدر منا، فإن وفقنا فمن الله و إن 
 . أخطأنا فمن أنفسنا و من الشیطان
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  الیوم عید البائس المتألم                         

 الیوم عید الخافض المتنعمو  الیوم عید البائس المتألم                          

 المزكي أم سرور المعدم جذل   عیدان لا ندري أأوفر فیھما                     

 حظ في الدنیا كحظ المنعملا  الناس إلا أنھ                         قسمت حظوظ

 ما لا یقومھ حساب مقوم    طوباك یا سمعان إن من الندى                

 سلمبجمیل حظك في حیاتك وأ  طوباك یا ابن سلیم فاھنأ و اعتبط               

 في قومھم تأسیس ھذا المعلم  من نصف قرن شاء رھط أعزة                 

 غایاتھ إن كان یغر منظم                           بیقین أن البر لیس ببالغ

 في وجھھ تصریف رأي محكم  ھو مصرف               أحسن الإحسان و ما

 سبل المروءة من سبیل أقوم  لیس في             نھجوا الصراط المستقیم و

 محض تكرموبوقتھم نبلا و  تطوعوا متبرعین بمالھم                      و

 أیضن بالدینار أو بالدرھم  سع المولى علیھ برزقھ                    من و

 من كل ثان وجھھ متبسرم للہ ما لا قوة أول أمرھم                          

 متعسف و مماطل متحكم و محاول متفلسف و مطاول                     

 المطلب المتجشم كعناء ذاك صبوا وما في مطلب متجسم                     

 لنفوسھم و نفوسھم لم تسأم متكلفین من المور أمضھا                        

 بإجابة و الفضل للمتقدم ذاعت دعایتھم فعاد نداؤھم                       

 و بنى الثبات بناءه حتى غدا                      بجلالھ أمنیة المتلوم

 آثارھم في المنھج المترسم                  یتعاقب الرؤساء و المترسمو   

 متألبین عصابة خیریة                            فخر العمید بھا كفخر المنتمي



 أھل الكیاسة و المقال افحم  یة و الندى                 جمعت إلى أھل الحم

 و المحتمي مباءة للمعتفيو   ھ حمى                   من مرصد وفقا أعد ب

 یرمي معاذیر الشقاء بأسھم    موف قسطھ                  مساھم في البر و

 ء دھر للكرام مذممغیذا    م مسھم                   حمید ذود عن كراو

 متوافر و السیر سیر تقدم      و عزمھم                ظلوا یوالون الجھاد

 أوتوا من الرأي الأسد الحزم       ادي الدنیا بما                 متداركین عو

 في كل طارئة لكل میمم         ت حاجة         ا تقضفبفضل ما صنعو

 لشفاء معتل و برء مكلم          عھم مستوصفا        شادوا بما في وس

 بالمتعلمحربا على من لیس              م في زمن غدا     و عنوا بنشر العل

 أعراض عصر في المآب متھم              ض أن تنتابھا     و تداركوا الأعرا

 طالت و ظل الوصف غیر متمم              ر مآثرھم ولو فصلتھا            كث

 لنبا عن الارقام حد المرقم             او لو أنني أحصي الاولى انتفعوا بھ

 لسردت ما وسعت حروف المعجم              أنني احصي الاولى جادوا لھا     و

 تجري بھا ذكراھم مجرى الدم              ن في مھجاتنا اسماءھم           لك

 منھم بما أسداه أو متكتم                ھیھات یوفي الشكر حق مجاھر  

 الفضل أروع قدوة إن یعلمو                  ن یستتر      الفضل أرفع غیة إ

 تجلو بریق البشر للمتوسم                   أیھا الحشد الذین سماتھم      یا

 في النفس من بھجات ھذا الموسم   ھل في المواسم مثل ما تجونھ                 

 منھ كرللس في المقام الأسنم                  یكفي اجتماعكم جلالا أن یرى 

 من سید عالي الجناب معظم            أعظم بھذا البطریرك المجتنبي      



 جھد امرئ و مجدد المتھدم           باني الجدید بقدر ما یسطیعھ         

 ترك الصدى لفصاحة المتكلم           جمع البلاغة في مناقبھ و قد         

 ھو بینھم كالبدر بین النجم           حیاه بارئة حیا صفوة                

 لم یزه في حفل أجل و أكرم           نیا أعارھم سنى          الدین و الد

 متأخر عھدا و من متقدم من                شرفا حبیب و من جرى مجراك 

 عدن و من یرحم فقیرا یرحم     في رحمة الله الأولى بدروا لھم          

 وا من أنعمتترى بما قد أسلف      و بحفظھ الباقون زیدوا أنعما            

 أما الختام فمسكھ أمنیة                        أبدا نرددھا فتعذب في الفم

 یا مصر یا دار السماحة و الندى             دومي و عزي في الممالك و اعظمي

 .من طیبات العیش أوفى مغنم          أھلوك الكرام و یغنموا        ولیحي

 



 :قائمة المصادر و المراجع 

المؤسسة الجامعیة للدراسات  ،دلیل الدراسات الاسلوبیة ،ـ جوزیف میشال شریم
 . 37ص ،1867 ،لبنان ،2ط ،و النشر و التوزیع

, 1ط ،دار المسیرة و التوزیع ،الأسلوبیة الرؤیة و التطبیق ،ـ یوسف أبو العدوس
 .  35ص ،2007 ،الأردن

 ،1ط ،3مجلد ،بیروت ،دار صادر للطباعة و النشر ،لسان العرب ،ـ ابن منظور
 .  314ص ،1997

 ،2004مصر  ،مكتبة الآداب ،الأسلوبیة مدخل نظري ،ـ فتح الله أحمد سلیمان
 .  07ص

 .  38ص ،الأسلوبیة الرؤیة و التطبیق ،ـ یوسف أبو العدوس
 .  21ص ،ـ رابح بوحوش اللسانیات و تحلیل النصوص

 .  20ص ،الدار العربیة للكتاب ،2ط ،الأسلوبو  الأسلوبیة ،السلام المسديـ عبد 
 ،دار كنعان ،جمالیات اللفظة بین السیاق و نظریة النظم ،إبراھیمـ علي نجیب 

 . 19ـ 18ص ،2002 ،1ط ،سوریا
مجلة دراسات سیمیائیة أدبیة  ،نظریة الانزیاح عند جان كوھن ،ـ مزار التجدیني

 .  43ص  ،1987 ،المغرب ،لسانیة
 ،3ط ،مصر ،عالم الكتب ،إحصائیةدراسة لغویة  الأسلوب ،سعد مصلوح. ـ د

1992 . 
، 2ـ جبر جمیل، خالد غسان، جبران الفیلسوف، مؤسسة نوفل، بیروت، لبنان، ط

 .  20، ص82تموز، 
ـ نعیمة میخائیل، جبران خلیل جبران، حیاتھ موتھ أدبھ فنّھ، مؤسسة نوفل، 

 .  24، ص1974، 7ط بیروت، لبنان،
 . 37ـ ص 32ـ براكس غازي، ص



ـ الریحاني أمین، وجوه شرقیة غربیة، دار الریحاني للطباعة و النشر، بیروت 
 .  132، ص1957، 1ط

الإیقاعیة، ـ محمد صابر عبید، القصیدة العربیة الحدیثة بین البنیة الدلالیة و البنیة 
 . 20، ص2001 ، كتاب العرب، دمشق،1د ط من منشورات اتحاد 

 .  282ـ حمید آدم ثویني، علم العروض و القوافي، ص
        الحلیللم العروض، دراسة لأوزان الشعر وـ حسین عبد الجلیل، یوسف، ع

 . 76، ص2003التوزیع، القاھرة، ، مؤسسة مختار للشعر و1ستدراك، طالاو
، دار الفجر 1الشعر العربي، ط إیقاعـ عبد الرحمان بتر ماسین، العروض و 

 .  27، ص2003للنشر و التوزیع، القاھرة، 
ـ ھلال ماھر مھدي، جرس الألفاظ و دلالتھا في البحث البلاغي و النقدي عند 

 .  239، ص1980، العراق، الإعلامالعرب، طبعة وزارة الثقافة و 
, 1975، 6طـ المبارك محمد، فقھ اللغة و خصائص العربیة، طبعة دار الفكر، 

 .  261ص
 
 

، 1962ـ الملائكة نازك، قضایا الشعر المعاصر، بیروت، منشورات دار الآداب، 
 .  240ص

      الشعر العربي و بیئتھ، دار الوفاء لدنیا الطباعة إیقاعـ عبد الحمید محمد، في 
 .  73، ص2005، 1، طالإسكندریةالنشر، و

 . 11، ص1985، 1عمر، علم الدلالة، عالم الكتب، القاھرة، ط ـ أحمد مختار
 .  193ـ مباحث علم اللغة و مناھج البحث اللغوي، ص

، دار الصفاء للنشر و التوزیع، 1ـ نایف سلیمان، مستویات اللغة العربیة، ط
 .  11م، ص 2000عمان، 

ریم، دار ـ محمود سلیمان یاقوت، النحو التعلیمي و التطبیقي في القرآن الك
 .  19، ص2003المعرفة الجامعیة، الكویت، 



ـ محمود مرتجي، في النحو و تطبیقاتھ، دار النھضة العربیة للطباعة و النشر، 
 .  12، ص2000، 1بیروت، ط

ـ محمود أسعد النادري، نحو اللغة العربیة كتاب في قواعد النحو و الصرف، 
 .  17، ص3بیروت، ط

التوزیع، و ة تطبیقیة، ھومة للطباعة والنشرو دراسالنحـ صالح بلعید، الصرف و
 . 26، ص2003

      ـ محمود فھمي،حجازي، معجم القواعد النحویة، دار الكتاب اللبناني للطباعة
 . 44، ص1النشر، طو

 . 153ـ صالح بلعید، الصرف و النحو دراسة تطبیقیة، ص
، القاھرة، 2001، 2تحلیلھا، طـ محمد ابراھیم عبادة، الجملة و أنواعھا و 

 . 19ص
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